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RESUMO

Esta investigacdo aborda saraus como experiéncias educativas. Reflete sobre saraus negros
enquanto tempos-espacos de afirmacdo e fortalecimento racial, potentes na (re)criagédo de
Africanidades (SILVA, 2009). Neste sentido, apresenta os encontros artisticos e culturais
realizados pelo Sarau Sopapo Poético — Ponto Negro da Poesia, em Porto Alegre, destacando
sua atuacdo politica na visibilidade e positivacdo das artes e culturas negras no sul. O sarau
caracteriza-se, desde sua fundagéo, pela organizacdo, producgéo e gestdo direta protagonizada
por pessoas negras. Desde 2012, os encontros mensais reinem a comunidade negra com o
objetivo de fomentar a difusdo e o consumo de literatura negro-brasileira (CUTI, 2010), a fim
de projetar poetas, escritores e compositores. A pesquisa, no &mbito de Mestrado em Educacao,
defende a atuacéo dos saraus negros na qualidade de aquilombamento literéario, impactando o
projeto politico-educativo de implementacio e manutencéo da Educacéo das Relagdes Etnico-
Raciais (ERER) no Brasil. Esta investigacdo visa destacar a roda de poesia como mobilizadora
politica e emancipatdria. Problematiza: Como o Sarau Sopapo Poético organiza, forma e
transmite atitudes, posturas e valores negros diasporicos? A partir da experiéncia educativa que
enxergo no sarau, quais as percepcdes, efeitos e transformacdes possiveis nas trajetorias de
pessoas negras com diferentes graus de participacao neste ponto de encontro? A metodologia é
de abordagem qualitativa, com uso de revisdo de literatura, analise documental e conversas com
interlocutores poetas, militantes e ndo militantes - negras e negros gatchos. Encontram-se entre
os referenciais teoricos: Nilma Lino Gomes, Petronilha B. G. Silva, Cuti Silva, Abdias do
Nascimento, Frantz Fanon, entre outros pensadores/pensadoras criticos anti-coloniais. Esta
pesquisa conecta saraus negros e educacdo racial em polididlogo com o previsto nas Diretrizes
Curriculares (2004) através das a¢des do Sarau Sopapo Poético.

Palavras-chave: Saraus; saraus negros; africanidades; literatura negro-brasileira.



ABSTRACT

This investigation approaches saraus (music, arts and poetry gatherings - similar to soirée, but
not necessarily in the evening or at private spaces) as educational experiences. It reflects about
black saraus as times-spaces of affirmation and racial empowerment, potent in the (re) creation
of Africanities (SILVA, 2009). In this sense, it presents the cultural and artistic meetings held
by Sarau Sopapo Poético - Ponto Negro da Poesia (Poetic Slap Sarau -The Black Point of
Poetry) in Porto Alegre, Brazil; featuring its political activity for the visibility and success of the
arts and the black cultures in the southern Brazil. The sarau is characterized since its foundation
by the organization, production and direct management protagonized by black people. Since
2012, the monthly night meetings gather the black community with the objective of encouraging
the creation, production, diffusion and consumption of Afro and Afro-Brazilian literature (CUTI,
2010), in order to project poets, writers, artists and composers. The research, within its Master
of Education ambit, aims to defend the activity of black saraus in the creation and recreation of
africanities, with an impact on the political and educational project for the implementation and
upkeep of the Education of Ethnic-Racial Relations (ERER) in Brazil. As specific objective, it
features the poetry circle and the black arts as political, emancipative and libertary mobilizers.
The research renders problematic: How does the Sarau Sopapo Poético organize, form and
portray attitudes, postures and diasporic black values? Taking into consideration the educational
experience that | see, which perceptions, effects and transformations are possible in the pathway
of black people with different degrees of participation at this meeting point? The methodology
used in the investigation is qualitative research, with the use of literature review, document
analysis, as well as conversations with poetry interlocutors, black male and female activists and
non-activists from Rio Grande do Sul. Within the theoretical framework are: Nilma Lino Gomes,
Petronilha B. G. Silva, Abdias do Nascimento, Frantz Fanon, and other anti-colonial critical
thinkers. The investigation points towards a connection between black saraus and racial
education through multiple dialogues as expected in the Curricular Guidelines (2004) through

the activities of Sarau Sopapo Poético.

Keywords: Saraus; black saraus; africanities; black-brazilian literature.
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TA NA HORA (CANTO DE ABERTURA)

Ta na hora meu amigo antes que cé esqueca

De mandar pra todo mundo o que cé tem nessa cabeca

Ta na hora de dizer a verdade,

De abrir teu peito e cantar bem alto pra toda a cidade ouvir.

Na cabega tem um chapéu, por cima das abas tem um céu, que é tdo bonito.

Ta na hora - Bedeu

Esta pesquisa aborda a experiéncia educativa que enxergo nos saraus negros enquanto
tempos-espacos que formam e recriam Africanidades (SILVA, 2009). Apresento 0s encontros
artisticos do Sarau Sopapo Poético: Ponto Negro da Poesia, realizados em Porto Alegre,
mensalmente, desde 2012, as noites das tercas-feiras, pela iniciativa de poetas, militantes negros e
negras gauchos, destacando a poténcia emancipatdria das artes negras no sul. Este sarau caracteriza-
se, desde a sua fundacdo, por ter sua organizacdo, producdo e gestdo protagonizada por pessoas
negras. Sua origem esta relacionada a tradicdo da producdo literaria negro-brasileira (CUTI, 2010)
articulada aos marcos historicos do Movimento Negro e as suas especificidades gauchas
(FONTOURA; SOUTO; TETTAMANZY, 2016), além do contexto do crescimento dos saraus nas
periferias em todo o territorio brasileiro.

A investigacdo problematiza: Como o Sarau Sopapo Poético organiza, forma e transmite
atitudes, posturas e valores negros diaspdricos? A partir da experiéncia educativa que enxergo no
sarau, quais as percepcoes, efeitos e transformacdes possiveis nas trajetdrias de pessoas negras com
diferentes graus de participacéo neste ponto de encontro? A pesquisa, no &mbito de Mestrado em
Educacao, defende a atuacéo de saraus negros como tempo-espaco de (re)criacdo de Africanidades,
fortalecendo racialmente a comunidade negra e impactando o projeto politico-educativo da ERER
(Educacéo das Relacdes Etnico-Raciais) no Brasil. Como objetivo especifico, visa destacar a roda
de poesia como mobilizadora politica, na qual as artes negras constroem existéncias, humanidades
(SILVA, 2018). A metodologia da investigacao € de abordagem qualitativa, com uso de revisao de
literatura, analise documental e conversas com interlocutoras poetisas e militantes negros e negras

que participam do sarau sob diferentes niveis de presenca e colaboragdo. Tais
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procedimentos teodrico-metodologicos permeiam formas descolonizadoras do conhecimento,

incluindo no processo investigativo vivenciar os encontros da pesquisa. Isto implica acompanhar
seus movimentos e construir formas proprias para que a pesquisa e seus sujeitos realizem a producao
do conhecimento/saber. Sob este angulo, argumento a partir do pensamento critico de Nilma Lino
Gomes (2017) e Amadou Hampaté Ba (1997). Neste processo metodologico inclui as seguintes
etapas: analisar as poesias da antologia poética Pretesséncia (2016) e conversar com cinco
interlocutores, poetas, poetisas, militantes, negros e negras, a fim de conhecer suas compreensdes

acerca do sarau.

Argumento esta dissertacdo com base no pensamento critico de Petronilha Beatriz
Gongcalves e Silva (2009) e Nilma Lino Gomes (2017), para a compreensao do campo da Educacéo;
no que tange aos estudos sobre saraus e sobre literatura negro-brasileira, argumento a partir do
pensamento de Cuti (2010), Lucia Tennina (2013), Alejandro Reyes (2013), entre outros; no campo
de artes, culturas e humanidades, fundamento a pesquisa a partir das vozes criticas anti-coloniais de
Frantz Fanon (1969), Abdias do Nascimento e africanos do pensamento tradicional (MACEDO,
2016) como Sobonfu Somé (2013) e Amadou Hampaté Ba (1997). Anuncio alguns dos conceitos
que permeiam e sustentam a investigacdo: Movimento Negro Educador (GOMES, 2017);
Africanidades (SILVA, 2009), Desculturacdo e Racismo Cultural (FANON, 1969);
Embranquecimento Cultural (NASCIMENTO, 2017), entre outros que vdo confluir para a

elaboracdo da triade pratica-epistémica sarar-sopapar-aquilombar construida ao longo da pesquisa.

Justifico a relevancia desta pesquisa por seu enfoque em meios de organizacao e transmissao
de conhecimento diaspérico negro, a partir de valores e jeitos de educar outros; por visibilizar a
producdo das artes negras em Porto Alegre que, tendo a pessoa negra enquanto criadora e
protagonista, concebe e legitima negritudes! (JOVINO, GUELEWAR, 2016). A pesquisa difunde a
producdo da comunidade negra dada a sua existéncia intelectual, cultural e politica, na contraméo

de distorcdes do racismo.

O foco analitico do projeto de dissertacdo apresentado para a banca de qualificacéo,
realizada em julho de 2018, abordou as a¢des do Sarau Sopapo Poético na perspectiva da Educagéo

das Relacdes Etnico-Raciais (ERER). Este enfoque mudou a partir das contribuicdes

! Negritudes: Admitem a existéncia de pertencimentos diversos a origem africana e tomam como positiva a
diversidade negra experiencial, historica e subjetiva. Fugam e reviram as memorias, historias e africanidades
(GUELEWAR, 2016, p. 22).
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da banca. Neste sentido, atualizou-se para a compreensdo do sarau como tempo-espaco de
fortalecimento e afirmacdo racial. Tal mudanca se deve ao fato de reconhecer que a ERER trata
de uma politica curricular de intervencéo direta pensada para as instituicdes em todos 0s niveis
de ensino, o0 que ndo é o caso do sarau.

No Brasil, 0 ano de 2003 é um marco temporal na historia de lutas e conquistas sociais
construidas pelos movimentos negros, pois a partir dele instauraram-se novas politicas publicas,
que atingiram diretamente a pesquisa € 0 ensino de historias e culturas vinculadas ao
pertencimento racial negro. Neste marco temporal, cito a Lei 10.639/03 que criou 0 artigo 26A
da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN), como responsavel por trazer ao
debate publico, via curriculo escolar, as préaticas do racismo, do preconceito e da discriminacao,
tradicionalmente negadas ou silenciadas.

Ressalto o fato de que as politicas publicas que se instauram a partir de 2003 no Brasil,
no que concerne as abordagens das historias e culturas africanas, afro-brasileiras e indigenas,
tensionaram, além do curriculo, o fazer pedagdgico e propuseram um redirecionamento da
educacdo, no que diz respeito as interacdes e as relacBes étnico-raciais estabelecidas na
ambiéncia escolar. Logo, trata-se de um movimento politico-pedagdgico que indaga o curriculo
e 0s contetdos a serem ensinados, mas também desafia posicdes éticas e politicas diante das
relacBes racistas e racializadas no cotidiano social e educacional no Brasil. Essa posicdo esta
aqui associada a possibilidade de descolonizagdo dos curriculos, entendido como
compartilhamento e reconhecimento de saberes construidos em tempos-espacgos que nao apenas
os cientificos, tais como os saberes elaborados nos movimentos sociais, nas comunidades

tradicionais e nas comunidades de entorno das escolas. Nilma Lino Gomes afirma que

adescolonizagdo do curriculo implica conflito, confronto, negociac¢des e produz algo
novo. Ela se insere em outros processos de descolonizagdo maiores e mais
profundos, ou seja, do poder e do saber. Estamos diante de confrontos entre distintas
experiéncias historicas, econdmicas e visdes de mundo. Nesse processo, a superagao
da perspectiva eurocéntrica de conhecimento e do mundo torna-se um desafio para
a escola, os educadores e as educadoras o curriculo e a formacao docente (GOMES,
2012, p. 107).

Esse principio atinge diretamente a escola e seus pressupostos pedagogicos. Embora ndo
enfoque a escola na investigacao, ela se encontra tangenciada sob formas de questionamento e
problematizacdo, como discussdes a partir de propostas de agOes criativas que fomentem
propostas pedagdgicas outras. Desta forma, contempla-se a realidade pluricultural do pais e

amplia-se modos de transmisséo e construcdo do conhecimento/saber.
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A pedagogia moderna resulta de um pressuposto cientifico e de um ideario educativo
pautado numa epistemologia hegemonica até o momento, uma epistemologia de colonialidade
eurocéntrica. No¢des como centralidade na cognicdo, progresso de aprendizagens, conteddos
sistematizados pela ciéncia e transmitidos pela escola, relagdes hierarquizadas de ser, poder e
de saber, solidificaram-se como normativas que regulam préaticas sociais capazes de engendrar
0 que se chama de cultura escolar - modos de agir e interagir no espaco educacional. Em
sociedades caracterizadas pelo racismo estrutural/cultural, as relagdes que se estabelecem nos
espacos educativos tendem a ser relagdes também hierarquizadas, consequentemente,
adoecedoras do ponto de vista racial. Constroem-se nos espagos escolares processos de
socializacdo que pressupdem todas as a¢Bes intencionais de adaptar o sujeito a sociedade em
que vive, variando conforme as préaticas cotidianas, especialmente quando ocorrem em
sociedades complexas, de relacbes multifacetadas. No caso de uma sociedade racista, com
politicas publicas afirmativas e antirracistas, como a ERER, o conceito de adaptacdo é
tensionado aqui pelo conceito de desculturacdo (FANON, 1969) e embranquecimento cultural
(NASCIMENTO, 2017), pretendendo a descolonizacdo dos curriculos (GOMES, 2012).

A escola é ainda uma das instituicdes que mais incorpora 0s processos regulatorios
préprios da modernidade. Todavia, 0s movimentos sociais também podem ser compreendidos
em suas acdes como construtores de conhecimentos e acGes educacionais potentes. Como
observei anteriormente, o Sarau Sopapo Poético é um espaco contra hegemdnico, ou seja, suas
praticas buscam desvio da regulacdo de corpos negros na roda de poesia. Ha marcas de
processos emancipatorios/libertarios fundamentados em epistemologias e pedagogias proprias
que, de forma consciente, diferenciam-se das hegemonicas no campo da pedagogia moderna.
No Brasil, a0 mesmo tempo que a escola publica resulta de lutas de movimentos sociais,
paradoxalmente, tende a reproduzir relagdes desiguais, atraves da colonialidade do saber e do
poder (QUIJANO, 2005). Para Gomes (2017), a pedagogia moderna ocupa lugar hegemonico
no campo cientifico e se coloca como regulacdo, mas h4 o duplo da regulagdo, que é a
emancipacdo. Para a autora, “os saberes emancipatorios construidos pela comunidade negra e
organizados pelo Movimento Negro indagam essa pedagogia reguladora e conservadora”
(GOMES, 2017, p. 136). Essa é a premissa de analise do que acontece no Sarau Sopapo Poético
— a construcdo de saber/conhecimento emancipatdrios/libertarios, a partir da agéncia da
comunidade negra. Gomes (2017) afirma que essa pedagogia emancipatdria tem que ir para

além da escola, pelo projeto social que assume.
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Defendo que o processo de emancipacdo (GOMES, 2017) esta posto na ERER e que
todos os marcos legais que asseguraram a educagéo das pessoas negras no Brasil, incluindo a
Educacdo das Relacbes Etnico-Raciais (ERER), sdo resultantes dos processos de lutas e
conquistas dos africanos e seus descendentes em condicdo diaspérica no Brasil>. A ERER é
aqui compreendida enquanto projeto para a sociedade brasileira, assumido como politica de
Estado no ano de 2003. Tal politica de Estado em vigéncia no nosso pais justifica-se num
contexto de reparacao histdrica que atende ao reconhecimento de que nossa sociedade, atraves
de seus gestores, cometeu/comete crimes gravissimos. No passado, a escravizacao,
impedimento de acesso a terra, trabalho e escola; no presente, genocidio da comunidade negra,
causando assimetria do ponto de vista étnico-racial. Reconhecidos os crimes do passado e seus
impactos no presente, novos processos de racismo e de racializacdo se reinventam, exigindo de
fato um projeto de transformacéo da sociedade brasileira (MEINERZ, 2017).
A partir desta elucidacdo de como principiou esta dissertacdo final, argumento a leitura
de que o Sarau Sopapo Poético se constitui Movimento Negro Educador (GOMES, 2017)
dentro de tempo-espaco, conforme apontou Petronilha B. G. e Silva, de fortalecimento e
afirmacdo racial, preparador para o convivio com outros grupos étnicos, portanto, pré-ERER.
O Sarau Sopapo Poético-Ponto Negro da Poesia apresenta forma de atuagdo mdaltipla e
complexa, encruzilhando roda de poesia, feira afro-empreendedora, artistas e escritores negros
e negras convidados, além de manter acdo politica-pedagdgica especifica voltada para as
criancas frequentadoras, chamada de Sopapinho®. Apesar de identificar variadas possibilidades
de foco no meu estudo, debrugo-me sobre a roda de poesia, a principal motivadora do encontro.
Organizo a escrita da dissertacdo da seguinte forma: no primeiro capitulo apresento
contextualizacdo pessoal e politica do tema abordado, o que inclui curiosidades e motivos que
me levaram a pesquisar este sarau; no segundo capitulo, pontuo a ressignificacdo de saraus nas
periferias e o processo de politizacdo da raga (GOMES, 2017) na construcdo de saraus negros
possiveis; também reflito sobre estes saraus como tempos-espagos de educacdo como préatica
de Africanidades (SILVA, 2009), parafraseando bell hooks (2016); no terceiro capitulo,

notabilizo a pratica social do Sarau Sopapo Poético — Ponto Negro da Poesia, discorrendo sobre

% Nesta investigacdo utilizo a definicdo do Professor José Rivair Macedo de condigdo diaspérica. Tal conceito
destaca as “possibilidades de reconfiguragdo cultural ou recomposi¢do social” (MACEDO, 2016) que as
populagdes em migracéo forcada foram capazes de construir ao sairem de Africa para outros continentes.

3 Sopapinho, tempo-espaco educativo com enfoque em valores civilizatorios negro-brasileiros e africanos que sdo
organizados, formados e transmitidos por educadores negras e negros as criangas que frequentam o sarau Sopapo
Poético.
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a conexao entre seu passado e presente, pela via de marcos historicos do Movimento Negro em
suas especificidades gauchas; no quarto e ultimo capitulo, apresento a producgéo investigativa
abarcando consideragdes analiticas a partir do que propdem antologia poética e conversas com
os interlocutores, poetas e militantes negros/negras gadchos. As considerages finais destacardo
0 que nomeio como aquilombamento literario através do sarau negro Sopapo Poético.
Importante ressaltar que a investigacdo ndo se encontra esgotada, tampouco visa fechar
respostas ou apresentar-se enquanto verdade. Parto da ideia de uma responsabilidade epistémica
que pretende abrir caminhos, seguir passos longinquos e deixar que pensamento e

saber/conhecimento fluam como experiéncias vivas.
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1. NAO E SO PAPO

[...] N&o! Nao é s6 — papo

Avivar a sensibilidade a luz da inteligéncia com o coragéo aberto
Destampar o que estava coberto

Para realizar a metafisica do intelecto

Em reflexivos versos

N&o! N&o é s6 — papo

Exercitar a literatura em estado de confraternizacéo

Abrir espacos aos leigos e tantos irmaos

Socializar nosso mundo, cicatrizar as feridas da discriminacéo
Né&o! N&o é sé — papo [...]

Néo € s6-papo, Delma Goncalves

1.1 Familia: primeiro sarau, primeira escola

Perguntei-me sobre qual foi a primeira vez que participei de algum tipo de sarau. As
memorias me levaram longe, até que cheguei a seguinte conclusdo: meu primeiro sarau ou até
0S primeiros saraus foram mesmo nos quintais das casas de meus tios e de minhas tias, no bairro

Santa Cecilia, em Viamao, municipio do Rio Grande do Sul. Escutando-os, contaram-me da
grande festa que foi meu batizado. Nas fotos palpaveis, guardadas em caixas de madeira, 0
registro da comida farta e de uma grande roda de samba. As imagens que tenho da minha familia
me informam a ideia de um cordéo carnavalesco, pois a banda inventada pelos meus tios, junto
do meu pai e de seus amigos, cantava e tocava de pé, infestando o ambiente de musica e alegria.

Posso dizer que nasci embalada pelas energias da festividade e da celebragéo, valores
que a roda de samba proporciona. De acordo com as palavras do Mestre Renato Be-a-ba*: “4
musicalidade é uma forma de transmitir ensinamentos e o samba € uma ferramenta de
socializacdo importante.” Nestes quintais dos tios e tias me vejo pequena menina, formando
personalidade artistica por meio dos estimulos da familia: primeira comunidade, primeiro sarau
e primeira escola.

Fui bastante incentivada a me expressar, mesmo que também fizesse parte de mim um
lado timido, quieto e silencioso. Contudo, confirmo que, para além das bonecas - na época
brancas, de cabelos lisos e louros, olhos azuis, contrastantes comigo, ja educadoras de um ideal

de brancura, eu - de pele mais escura, cabelos pretos, crespos, volumosos, com as “bolitas” dos

““Renato Oliveira Soares, 0 Mestre Renato Bé-a-bd, 56 anos, nasceu em Porto Alegre, filho de dona Nelma, mulher
negra, guerreira, lideranga da Vila Maria da Conceicdo, que é filha de dona Ciza, mulher negra, guerreira, que veio
de Dom Pedrito. Intitula-se "fazedor e tocador de tambor", em especial, do mais importante de todos - o tambor
inhd - que d& origem a todos os outros tambores, hoje, s6 existente na meméria dos velhos mestres tamboreiros,
segundo ele conta. Mestre Renato é um dos Ultimos guardides da tradigdo de "fazedores" de tambor.” Fonte:
ABREU, Silvia, em divulgacéo do Sarau Sopapo Poético, edicdo de maio de 2019.



16

olhos bem pretas, gostava mesmo de brincar entre os discos. Inventava-me artista com o
microfone que pegava da mala de instrumentos musicais do meu pai. Acredito que, por meio
de uma saudavel brincadeira, comecei a construir em meu imaginario a importancia da voz e
da expressao, falada ou cantada.

De acordo com Fernando Aleixo (2004) a voz do corpo esta conectada a memdria e a
sensibilidade. Para este pesquisador do campo teatral, é necessario estabelecer condicGes
corporais favoraveis a manifestacdo plena da voz, uma vez que ela mergulha em um territério
pessoal potencializando seu material sensivel. Define Aleixo (2004, p.149): “A voz, como
emanacao do corpo, assume diferentes qualidades, revela contetdo organico das emocdes e das
experiéncias que habitam os compartimentos do corpo-memoria.” Portanto, voz revela,
instaura, funda, comunica, confere presenca e existéncia. Assim, as pec¢as do quebra-cabecada
vida véo se encaixando, pois estas compreensdes foram aprendidas na linguagem académica do
curso de Teatro/Licenciatura desta universidade, conforme adenso adiante.

Contudo, neste momento, descrevo como sinto, a partir do convivio com minha familia,
ser e tornar-se negra®. Compreendo-me mulher negra a partir das relacdes com outras mulheres
negras, nas vivéncias militantes, nas circunstancias cotidianas que manifestam os efeitos
psicossociais do racismo estrutural, nas leituras do pensamento critico africano, nos
aprendizados pelas vias tradicionais da oralidade e da ancestralidade; sobretudo, por carregar
0s tragcos étnico-raciais. Afirmo-me, conforme ja escutei de irmds mais velhas, enquanto
“africana nascida fora de Africa” ou ainda, uma mulher negra da didspora africana, ou uma
africana da didspora negra brasileira (MACEDO, 2016).

Convém elucidar, por extensdo, segundo o professor José Rivair Macedo (2016), que
“diaspora negra” ou “diaspora africana” aplica-se para designar os diversos movimentos dos
povos africanos e afrodescendentes fora do continente, seja em decorréncia dos traficos
internacionais de africanos sob condicdo de escravizados, seja das guerras e do colonialismo,
perseguicOes politicas, religiosas, desastres naturais ou em busca de trabalho ou melhores

condicBes de vida (MACEDO, 2016). Acerca da diaspora negra, explica Macedo:

a expressao encontra-se vinculada a consciéncia da perda de um lugar de origem,
associada a uma necessaria reestruturacdo do sentido primeiro da existéncia social em
novos termos, aqueles impostos pela mudanga de territério e ambiente cultural. Entéo,

> Utilizo na escrita os termos negro/negra por serem comuns nas falas dos organizadores do Sopapo Poético e por
estar dentro da perspectiva de politizacdo da raca, conforme aponta as reflexdes de Nilma Lino Gomes (GOMES,
2017, p.22): “Ao politizar ragca o0 Movimento Negro desvela a sua construgdo no contexto das relagdes de poder,
rompendo com visGes distorcidas, negativas e naturalizadas sobre os negros, sua histdria, cultura, praticas e
conhecimento.”
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0 conceito de “diaspora negra” ou “diaspora africana” implica primeiramente a ideia
de deslocamento, de rela¢fes transnacionais, transculturais, e o sentimento de
afinidades extra-nacionais e de solidariedade negra (MACEDO, 2016, p. 23, grifo
N0ss0).

Além de primeiro sarau, minha familia foi também primeira escola. As salas de aula
desta escola n&o institucionalizada foram os quintais, as cozinhas, as ruas de ch&o batido, os
quartos com retratos e quadros de antepassados, referéncias da familia, e, obviamente, as festas
que, naquela época, podiam durar dias, emendando motivos. Meus primeiros educadores e
educadoras, iniciadores e iniciadoras do ensino sobre o sentido da vida e sobre as relacdes entre
as gentes, foram meus pais, tios, tias, madrinhas, padrinhos, irmdos, também amigos e amigas
que somam a comunidade. Aprendi cantos e ritmos, entre doces e afetos.

A familia pode ser considerada uma referéncia fundamental dentro dos valores
civilizatorios negro-africanos partilnados na dindmica da diaspora. Estes valores civilizatérios
(Diretrizes de 2004) sdo elementos de unidade e tradicdo, jamais de homogeneizacao, umavez
que a experiéncia africana é plural e complexa, como qualquer experiéncia humana.

Argumento a partir do pensamento africano tradicional® (MACEDO, 2016) de Sobonfu
Somé (2003) e do povo dagara, para trazer a investigacao percepc¢des de familia e comunidade.
Para Somé (p.23): “em Africa, existe uma grande familia. Grandes familias convivem juntas

em aldeia”. Elucida Somé:

A familia, na Africa, é sempre ampla. A pessoa nunca se refere ao seu primo como
primo, porque isso seria uminsulto. Entéo, ele chama seus primos de irmaos e irmas.
Seus sobrinhos, de filhos. Seus tios, de pais. Suas tias de médes. O marido da irma é
seu marido, e a mulher do seu irmdo € sua mulher. As criancas também sdo
estimuladas a chamar outras pessoas de fora da familia de maes e pais, irmaos e irmas
(SOME, 2003, p. 24).

Embora estas formas de relacdo ndo parecam evidentes, em maior ou menor medida,

elas séo recriadas entre as familias negras diaspéricas. Ao introduzir sobre a importancia da
familia, referencio-me no pensamento de Sobonfu Somé (2003), acrescido das minhas
memorias, proponho a compreensao da (re)construcdo da comunidade africana, seja no contexto
diasporico, seja no continente negro. E necessario construir praticas que valorizem a
transmisséo e a manutencgédo de saberes ancestrais, pois nos educam e reeducam a partir de trés

pilares: tradigéo, ancestralidade e oralidade, cujos ensinamentos sdo transmitidos de geragcdes

€ O professor e historiador social José Rivair Macedo (2016) elucida diferentes campos de abrangéncia do
pensamento africano tradicional e do pensamento africano néo tradicional; discorre Macedo (2016, p.11): “No
primeiro caso, tem-se um vasto conjunto de saberes acumulados pela experiéncia ancestral, alimentado e
transmitido por meio da oralidade, com acesso relativamente restrito a grupos especializados que sdo 0s
tradicionalistas; o pensamento ndo tradicional, por sua vez, diz respeito ao conjunto de saberes acumulados por
um grupo particular de escritores, intelectuais, liderangas politico-sociais, fildsofos, literatos, artistas e cientistas
sociais nascidos na Africa, para explicar as realidades especificas do continente”. Tomo por base estes argumentos
de Macedo (2016) a fim de me referir a Sobonfu Somé (2003) enquanto pensamento africano tradicional.
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em geragoes. Estes trés elementos sao, segundo José Rivair Macedo (2016, p. 42), “elementos
essenciais que souberam preservar uma Africa cada vez mais distante, e cada vez mais
diferenciada devido aos rumos que a sua historia tomou”.

Desde ja, anuncio minha leitura sobre o encontro promovido pelo Sarau Sopapo Poético
- Ponto Negro da Poesia: tempo-espaco potente para a reunido de familias negras que juntas
formam uma familia maior, comunidade negra extensa. Esta comunidade é organizadora e
educadora, se reaproxima e retoma atitudes, posturas, valores civilizatérios negros
reconfigurados na diaspora negra brasileira. Posso ser ainda mais especifica e pontuar que, a
cada més, ha a presenca da comunidade negra daquele sarau, naquela noite em especial, sendo
cada encontro politico e cultural, uma possibilidade comunitaria e familiar diversa e Unica, cujos
protagonistas da noite devem e podem variar no encontro e na roda de poesia.

No subtitulo da dissertacdo, os termos “um sarau como experiéncia educativa da
comunidade negra” objetivam dar conta do sentimento e da percep¢do acerca da reunido
fortalecedora da comunidade negra em Porto Alegre pela via do sarau. Esta percepgéo foi
adensada pelo olhar e pela sensacéo critica da professora Petronilha B.G. Silva, durante banca
do projeto de dissertacdo. Afirmo aqui minha construcao pessoal com base na educacao familiar
gue me formou e educou a partir de posturas como alegrar-se e socializar através da
musicalidade. Meu pai, que tinha por habito tocar pandeiro, colecionava discos, memorizava
letras de sambas. Minha mae escutava e interpretava as cances de Elza Soares e Alcione,
algumas das cantoras que ela admirava na época. Eu como filha, sou o espirito da intimidade’
(SOME, 2003) de seu Ademir (apelido Ximba) e de dona Santa, por sua vez, espiritos da
intimidade dos casais de avds: Tupan e Geni; Catarino e Amabilia.

Apresento estas memarias familiares a fim de justificar em ambito pessoal as conexdes
com arte, educacdo, sarau, microfone aberto, comunidade e oralidade, elementos que me sé&o
marcantes. O sarau a que me refiro nesta escrita autobiogréafica é diverso e néo carrega o perfil
hegeménico dos saraus elitizados, aqueles dos sal6es nobres (conforme discorro no proximo
capitulo, quando adenso o tema), todavia, cria a possibilidade de existéncia de saraus negros a
partir da nogdo de encontros comunitarios nos fundos de quintal. Também justifica esta

investigacdo a necessidade de reconhecer o potencial educador, transformador e libertario das

7 Espirito da Intimidade refere-se a nogdo apresentada por Sobonfu Somé (2003, p.33): “A unido de dois espiritos
da luz a um novo espirito. Podemos chama-lo de espirito do relacionamento ou espirito da intimidade.” Utilizo
nesta escrita a ideia de “espirito”, podendo desdobra-la sob os termos espiritualidade e ancestralidade. Referencio-
me em Somé (2003, p.25): “O papel do espirito é o de guia que orienta nossos relacionamentos para o bem. [...]JO
espirito nos ajuda a realizar o propoésito de nossa propria vida e manter a nossa sanidade.”
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artes negras, mobilizadoras das pessoas através da musica, da poesia, da literatura, danca, artes
visuais, estratégias férteis, sensiveis e saudaveis de luta. Assim como fui estimulada pelos meus
tios e tias, desde crianca, a me expressar através do microfone, gosto de contribuir com a
reproducdo desta pratica no sarau. O microfone amplifica a voz, aumenta seu alcance, pode
reverberar vozes de forma mais precisa a escuta atenta da comunidade. Pode ser uma arma
revolucionéria. Desta forma, microfone e roda de poesia se tornam dispositivos de poder, um
tipo de poder centrado na comunica¢do, no movimento e na expressao de corpos-politicos
(GROSFOGUEL, 2016).

A nocdo de corpo-politica do conhecimento sustenta que somos corpos-politicos
carregando outras sensibilidades, saberes e dimensdes intelectuais. De acordo com Ramdn
Grosfoguel (2016) existe um privilégio epistémico dos homens ocidentais sobre o
conhecimento produzido por outros corpos politicos e outras geopoliticas do conhecimento,
gerando assim um quadro de injustica cognitiva, notdria no processo excludente das
epistemologias do sul (GROSFOGUEL, 2016). Neste sentido, visualizo o Sarau Sopapo Poético
tornando notorias as dimensdes intelectuais da comunidade negra porto-alegrense. Desta forma,
participa da postura de combate ao epistemicidio, ou seja, “a destruicdo de conhecimentos
ligada a destrui¢do de seres humanos” (GROSFOGUEL, 2016, p.26).

Neste primeiro capitulo, pretendi afirmar minha familia como primeiro sarau, pois junto
dela expressei-me artisticamente pelas primeiras vezes; primeira escola, porque dentro de casa
aprendi as primeiras licGes basicas de convivéncia e autocuidado; acrescento ainda a nogéo de
primeiro terreiro, porque de minha mae recebi os primeiros cuidados espirituais a partir de rezas,
benzeduras e chés, sabedoria transmitida a ela por minhas avés. Entre os aprendizados em meio
a comunidade familiar, fui ensinada a ver a alegria como poténcia regeneradora, ndo enquanto
esteredtipo racista, simbélico do bobo e do bestial, mas como principio de bem viver®. A alegria
é um estado de espirito capaz de recuperar a dimensdo sagrada da vida, sem deixar sucumbir a

dor. Estes sdo valores que constituiram, ao longo do tempo, a artista-pesquisadora em boté&o.

Experiéncias com a literatura negra: trés recitais
Segui o caminho das artes dramaticas, visando aprimoramento académico e profissional

do conhecimento artistico-cultural, embrionario desde casa. Tornei-me atriz, cantora,

8 Termo inspirado da Carta da Marcha das Mulheres Negras, 2015.
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compositora e musicista popular. Cursei Licenciatura em Teatro, pelo Instituto de Artes,
Departamento de Arte Dramatica, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, entre os anos
de 2007 e 2012. De acordo com Aleixo,

o teatro como arte do encontro, da presenca, do contato e da cumplicidade evidencia
0 corpo como memdria, Como emogao, como invencdo, como simbolo e poesia. A
presenca corporea do ator, por meio do movimento, da voz e da acdo € a materialidade
da cena que cria e instaura relagfes intercorpéreas e sinestésicas (ALEIXO, 2004, p.
23).

Cursar e aprender sobre teatro tornou-se tempo-espaco de crescimento e

amadurecimento pessoal, intelectual e politico. Conclui a graduacédo com o seguinte Trabalho
de Conclusdo de Curso: A palavra poética enquanto voz viva: efeitos de um encontro
intercultural entre estudantes da escola plblica basica e a poesia de Oliveira Silveira®. Neste
estudo, encontrava-se incipiente as ambic6es investigativas da presente dissertacao, na medida
em que a ERER e os atravessamentos entre artes e negritudes ja estavam subjacentes como
categorias de analise e projetos de vida.

Durante o percurso académico e profissional, interessei-me por aprimorar cavaquinho e
percussdo. Estudos musicais tornaram-se complementares aos estudos teatrais. Faziam parte da
minha rotina de trabalho ensaios e apresentac@es de espetaculos teatrais em temporadas longas
ou curtas, periodos de circuitos pelo interior do estado, apresenta¢fes pontuais em escolas e
feiras literarias, apresentacdes pontuais com grupos musicais em bares e casas noturnas,
periodos de rotina educacional com planejamentos de aulas de teatro e realizac6es de oficinas
em instituicdes de educacdo social, de carater assistencial. Nestes transitos artisticos e
educacionais, aprendia e trocava saberes nos processos diferentes entre si. Além disso,
trabalhava com artistas, masicos e diretores diversos, negros e nao negros.

Com o passar do tempo, devido aos atravessamentos das leituras criticas, das vivéncias
e trocas nos espacgos de militancia dentro e fora do tempo-espaco académico, me senti cada vez
mais instigada a enfocar espetaculos e experiéncias profissionais que contemplassem propostas
afirmativas e positivadas com base na insercdo da historia e das culturas negras africanas e
diasporicas. Passei a desejar me dedicar as oportunidades em que pudesse qualificar a
pessoa/comunidade negra e a presenca elementar de africanos e seus descendentes para o

desenvolvimento do Brasil.

90 texto completo pode ser encontrado na plataforma digital de trabalhos académicos da UFRGS.
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Com este intuito, criei, produzi e participei de performances (intervencdes artisticas)
primeiramente, junto da atriz negra e galcha Josiane Acostal®, de forte presenca teatral,
integrante, na época, do grupo Caixa Preta''. Na ocasido de nossa participacéo artistica em uma
das edicbes do Encontro de Arte de Matriz Africana’?, evento organizado pelo grupo Caixa
Preta, fomos vistas e, algum tempo depois, convidadas por Vera Lopes??, atriz e militante, a
elencar projetos de montagens de recitais poético-musicais. Tais projetos tinham por objetivo
difundir a obra poética de escritores e escritoras negros e negras brasileiros. Estas experiéncias
artisticas literarias, promovidas pela atriz VVera Lopes, foram importantes por aproximarem
artistas negras (e negros) de diferentes geracOes e areas das expressdes artisticas para trocas
entre si, além de juntas enaltecerem a producgéo viva da literatura negro-brasileira (CUTI, 2010).
Estes recitais cénicos! colocavam em prética a ideia de protagonismo negro e anunciavam-se
como estratégia politica potente pela poesia negra oralizada em Porto Alegre. Escrevo, a seguir,
notas de trés experiéncias cénicas-poéticas que me oportunizaram conhecimento e formagcéo,
educando-me nas percepcOes politicas e culturais de artista, educadora, pesquisadora.

O primeiro recital poético-musical de que participei intitulou-se Minas de Conceicéo
Evaristo, uma montagem cénica inspirada na obra poética da escritora negra, mineira,
Conceicéo Evaristo, com base na publicacio: Poemas da Recordagdo e Outros Movimentos®®.
Este livro foi a primeira obra a me marcar no reconhecimento de uma literatura escrita por
mulheres negras. Todavia, ndo fui impactada somente na relacdo com a escrita, mas também na

relacdo com a leitura, pois senti vontade de ler mais sobre o que escreviam mulheres negras e

10 Josiane Acosta é atriz, professora de teatro, produtora cultural e mestranda de Artes Cénicas da Universidade
Federal da Bahia. Para conhecer seu trabalho, acessar: http://negratriz.blogspot.com/

11 Caixa Preta, grupo de teatro negro, surgiu em 2002, sob a lideranca de Jessé Oliveira, Vera Lopes e Marcio
Oliveira, tendo logo se tornado um dos mais expressivos grupos teatrais do Rio Grande do Sul. Fonte:
http://grupocaixa-preta.blogspot.com. Acesso em junho de 2019.

12 Encontro de Arte de Matriz Africana, realizado ininterruptamente desde 2006, firmou-se no calendario cultural
de Porto Alegre trazendo uma reflexdo sobre 0 momento atual da arte negra e da diversidade cultural brasileira.
Organizado pelo Caixa-Preta, promoveu uma aproximagao entre as diversas modalidades artisticas de matriz
africana: teatro, danca, artes plésticas e cinema do Rio Grande do Sul e do Brasil, possibilitando a troca de
experiéncias, pesquisas estéticas e conhecimentos, ocupando espacos tradicionais dedicados as artes cénicas.
Desde sua primeira edi¢do, o Encontro tem a curadoria de Jessé Oliveira, diretor do Grupo Caixa-Preta,
responsavel pela concepgdo e coordenacdo do evento. Fonte: http://artematrizafricana.blogspot.com. Acesso em
junho de 2019.

13\era Lopes — atriz negra e bacharela em Direito, mae e avo, militante do Movimento Negro, considerada uma
das grandes referéncias da performance negra poética. Para mais informac6es, acessar Cultne na Tv — Programa
Vera Lopes.

14 Artistas que compuseram elencos: Nina Fola, SidneyBorges, Djamen Farias, Glau Barros, Sirmar Antunes,
entre outros.

15 Evaristo, Conceicdo. Poemas da recordacéo e outros movimentos. Belo Horizonte: Nandyala, 2008.



http://negratriz.blogspot.com/
http://grupocaixa-preta.blogspot.com/
http://artematrizafricana.blogspot.com/
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que historias e ensinamentos elas traziam. A poesia de Evaristo (2008) me educou acerca da
valorizagdo da mulher negra, da feminilidade e da ancestralidade de neta, menina, filha,
companheira, guerreira e sobre gingar com as dores. Ressalto, contudo, a valorizacdo da

memoria, conforme mostra a poesia “Recordar ¢ preciso” (EVARISTO, 2008, p.xX):

O mar vagueia onduloso sob 0s meus pensamentos. A
memoria bravia langa o leme:

Recordar é preciso.

O movimento de vaivém nas aguas-lembrancas dos
meus marejados olhos transborda-me a vida, salgando-
me o rosto e o gosto.

Sou eternamente naufraga.

Mas os fundos oceanos ndo me amedrontam nem

me imobilizam,

uma paixdo profunda € a boia que me emerge. Sei
que o mistério subsiste além das aguas.

Este recital poético-musical me proporcionou também a criacdo de composices
musicais para a cena. Incentivada musicalmente, comeco a arriscar tocar cavaquinho em cena
pela primeira vez. Estreamos na Feira do Livro de Porto Alegre, no ano de 2008, com a presenca
da escritora, participando das cenas finais do recital. E muito importante retomar e valorizar

este percurso, pelo tamanho de seus aprendizados.

Conceigao Evaristo Conceigéo Evaristo

Figura 2: Recital Minas de Conceigdo Evaristo. Fonte: site do Figura 1: Recital Minas de Conceigdo Evaristo (2). Fonte: site do
evento (2008). evento (2008).
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I
Conceicao’Evaristo

Figura 3: Recital Minas de Conceigdo Evaristo (3). Fonte: site do
evento (2008).

O segundo recital poético-musical foi Batuque Tuque, Tuque, com roteiro e concepgao
de Vera Lopes, com base na obra poética do escritor, professor e ativista em defesa da histdria
e cultura negra, Oliveira Silveira. No terceiro capitulo aprofundo sobre algumas de suas acoes
e mobilizagdes politicas e culturais que impactaram ndo sé a historia do negro no Rio Grande
do Sul, mas no Brasil. O roteiro deste e dos demais recitais articulava poesias e musicas,
geralmente, de artistas e compositores negros e negras, como Landé Onawalé (baiano), Miguel
Arcanjo (baiano) e também minhas, como a poesia musicada “Oferenda”.

A poesia de Oliveira Silveira fez-me reconhecer negra localizada no Rio Grande do Sul.
A poesia que da nome ao recital inicia com versos que dizem: “batuque, tuque, tuque, todo
mugue no tambor, puxaram o corpo ca pra longe, mas a alma espichou, as raizes crisparam-se
14, o caule é este tambor, a seiva este som de cratera que a gente vai fundo buscar” (SILVEIRA,
2009, p. 75). Logo, marca-me este recital por despertar meu interesse pelo tambor (ilG, nha,
sopapo), raiz da comunicagdo africana; bem como pela sua tradicdo religiosa de sabedoria
milenar. A partir deste trabalho, aprendi com os colegas John Concei¢cdo e Ond Abyase,
ogan/alagbes®®. Este recital me educa para a valorizacdo e respeito a tradicdo do Batuque e
demais tradi¢des culturais negras presentes no sul do Brasil como o samba, o macambique, o
carnaval, entre outras tradi¢cdes contadas na poesia de Oliveira Silveira, por meio de sua escrita
sensivel, sagaz e posicionada, que contrapde banalizacbes e reducionismos racistas de

demonizacdo e inferiorizacdo das praticas culturais negras localizadas no Rio Grande do Sul.

16 Jonh Conceicéo ¢ ator, musico, compositor, percussionista, performer, diretor e roteirista, com carreira solo
como Dona Conceicdo. Ona Abyase, ogan, alagbe, académico de Direito, educador.
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Figura 4: Recital Batuque Tuque Tuque. Fonte: A autora (arquivo pessoal).

A terceira e Gltima montagem cénico-poética que gerou leituras e vivéncias em torno da
literatura negro-brasileira (CUTI, 2010) foi Quadros: Recital poético-musical no contexto do
centenario de Carolina Maria de Jesus. Além de intérprete das poesias, dirigi musicalmente a
versdo de estreia do recital, que se inspirou em trés obras de Carolina: Quarto de Despejo:
Diario de uma favelada (1960); Carolina Maria de Jesus: Antologia Pessoal (1996); e Carolina
Maria de Jesus: cantando suas composi¢oes (1961). Apos a estreia, o recital teve continuidade
com novos elencos, a citar, com as atrizes e musicistas negras, baianas, Emillie Lapa e
Alexandra Pessoa. A direcdo de cena foi de Jessé Oliveiral’. Apresento fragmento de texto
escrito por Vera Lopes, que consta no programa do recital Quadros. O programa constituiu-se
de uma espécie de diario-caderno produzido, artesanalmente, por colaboradores e
colaboradoras: a capa em papeldo, ornamentada com tecidos africanos, além de ser um produto

do recital, tornou-se recordacdo cara. Neste material, Vera Lopes escreve:

A pesquisa na obra poética de Carolina Maria de Jesus nos proporciona uma viagem
de muitos encontros. Encontro com uma mulher, forte, doce, inquieta, roméntica,
decidida, que por meio de uma escrita contundente e profunda, demonstra seu
inconformismo com as desigualdades sociais, raciais e de género. [...] Carolina
Maria de Jesus, em seu poema “Quadros”, avisa: “tenho muita consciéncia, tenho
senso e tenho nogdo”, por isso mesmo ndo aceitou 0s muitos e muitos “ndo” que
recebeu, nem tampouco sucumbiu diante da afirmagfo: “o que as negras devem
fazer é ir para o tanque lavar a roupa”. Ela foi, lavou muita roupa, mas também
escreveu, catou papel, mas escreveu, foi trabalhadora doméstica e escreveu.
Escreveu todos os dias, diarios, pecas, provérbios, romances, contos, letras de
mdsica, poemas.

17 Jessé Oliveira, diretor negro de teatro, fundador do grupo teatral Caixa Preta, produtor, curador, diretor executivo
da Casa de Cultura Mario Quintana.
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O Recital Quadros estreou em 2014, no Festival Latinidades — Festival da Mulher Afro-
Latino-Americana e Caribenha, edicdo Grids da Diaspora Negra'®. De acordo com Ana Flavia
Magalhaes Pinto (2017, p.8), o festival surgiu da necessidade de “exercitar o pensamento e
curiosidade acerca dos lugares de mulheres negras na formacao de tradigdes de conhecimentos”.

Carolina de Jesus escreve (1996, p. 114):

No colo, ela me embalava

E contava: Estorias eu
adormecia De manha eu
despertava

Ela me dava café com leite eu
bebia. Tudo era tdo diferente
E eu contente

Brincava no meu jardim
Minha vida era uma

beleza Tenho certeza

Mamé@e gostava de

mim. Com meiguices

ela dizia

E eu ouvia: Filha, estuda por
favor, E quando vocé crescer
Ha de ter muito prestigio e valor.

Os versos de Carolina se cruzam com o aqui-agora. Nesta circunstancia, retomar a
poesia de Carolina Maria de Jesus é reencontrar a simplicidade e a visceralidade emocionante
de suas palavras, em conexdo com minhas escrevivéncias.'® Encerro o registro destas memorias
e curiosidades experienciadas nos recitais com as palavras da professora Petronilha B.
Gongalves e Silva (2011, p.13): “Noés somos aquilo que conhecemos e fazemos [...] aprender e
conhecer sdo praticas da vida em que vamos travando relacbes com pessoas e ambientes, e
assim, atingindo a percepcao de quem somos € a que viemos”.

Participei de diferentes montagens cénicas e grupos musicais?®® extremamente
importantes para minha formacdo artistica e como pessoa. Por vezes fui tomada pela seguinte
inquietude: se de um lado, em coletividade negra, provocava tensdes sobre relacdes raciais com
ndo negros, mantendo vivas nossas historias e memorias; de outro, estava inserida em contextos
integracionistas, de agéncia branca que, apesar das trocas férteis, potentes e afetivas,
obrigavam-me, a0 mesmo tempo, gingar com as sutilezas (ou nem téo sutilezas) do racismo

estrutural. Decidi por provocar mais questionamentos e interferéncias nos trabalhos

18 PINTO, Ana Flavia Magalhdes; DECHEN, Chaia; FERNANDES, Jaqueline. Grids da Diaspora Negra.
Brasilia: Editora Gri6 Produgdes, 2017.

¥ Termo cunhado pela escritora Conceicao Evaristo a fim de designar escrita que se nutre das suas experiéncias
de vida.

20 Cito exemplos de grupos teatrais gatichos dos quais integrei: Turma do Pé Quente; Caixa Preta; Usina do
Trabalho do Ator; espetaculos teatrais Ayé e Lupi- O Musical, Uma vida em Estado de Paixdo, entre grupos
musicais: Turucuta Batucada Coletiva Independente; Camafeu do Samba; Cachaca de Rolha; Tamanco no Samba;
Choro das Gurias; Projeto Sinduscon, e o mais atual grupo: Trés Marias.
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profissionais, adquirindo postura desestabilizadora do embranquecimento cultural
(NASCIMENTO, 2017), enraizado nos modos de operar do racismo. Amparo-me em engajadas
trajetorias de artistas e escritores/escritoras negros e negras proponentes desta conduta?l. A
partir da leitura de Nilma Lino Gomes (2017) compreendo que tal postura se vincula aos
ensinamentos do Movimento Negro enquanto ator politico que educa e reeduca a sociedade
para a valorizagdo da historia e cultura negra, consequentemente, para o enfrentamento ao
racismo (GOMES, 2017). Sendo assim, entendo minha inquietude enquanto questionamento
necessario e herdeiro dos aprendizados na militancia.

Enquanto militancia politica e cultural, o Sarau Sopapo Poético surge da necessidade de
tempo-espaco para expressdes artisticas negras autorais, sem serem tolhidas ou censuradas
dadas suas visceralidades. Nilma Lino Gomes (2017) discute estas questfes a partir do conceito
duplo regulacdo-emancipacdo. A fim de produzir, difundir, fomentar e consumir producdes
criativas proprias, este espaco retoma o estar juntos e o aprendizado junto as memorias da
presenca negra. Debrugo-me sobre o Sarau Sopapo Poético de forma mais detalhada no terceiro
capitulo. Proponho a reflexdo: Quantas Carolinas de Jesus, Concei¢bes Evaristos, Oliveiras
Silveiras, Cutis ndo estariam escondidos pelos bairros de Umbu, Restinga, Bom Jesus, Cruzeiro,

Santa Isabel, Leopoldina, Medianeira?

Sarau Sopapo Poético: um Ponto - de vista e de encontro - Negro da Poesia

Marca-me como divisor dos caminhos meu encontro com a militdncia negra
multidimensional (politica, cultural, social, econdmica e artistica) do Sarau Sopapo Poético —
Ponto Negro da Poesia, desde sua primeira edicdo em 2012. Compreendo-me nesta
comunidade/coletividade enquanto co-fundadora, organizadora e colaboradora em conjunto
com grupo plural de militantes da Associacdo Negra de Cultura do Rio Grande do Sul (ANdC),
cujas acodes e realizacBes pontuo no terceiro capitulo da dissertagdo. Nas dindmicas do sarau,
sou responsavel por conduzi-lo musicalmente, convoco as pessoas a adentrarem a roda de
poesia através dos toques de tambor (nhd), evocando cantos coletivos a fim de criar e recriar o
rito da roda — um jeito africanizado de fomentar a produgéo e a comunicacao da literatura.

Apresento meu olhar pessoal sobre como este sarau negro me impactou: afirmo que o
Sarau Sopapo Poético me possibilitou ver, encontrar, conhecer, ouvir, me encantar e aprender

com artistas, intelectuais e personalidades negras que raramente encontrava em tempos-

21 Nina Fola (RS), Dona Conceicéo (RS), Negra Jaque (RS), Akins Kinté (SP), Michel Yakini (SP), Duan Kissonde
(RS), Negras em Canto (RS), Cristiane Sobral (BSB), cito algumas.
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espacos institucionais de teatro ou das artes de um modo geral. Tenho a percep¢éo empirica de
que o meio teatral € hegemonicamente branco em Porto Alegre. Entéo, o Sarau Sopapo Poético
me oportunizou que escutasse vozes criticas que ndo escutava, que lesse narrativas em poesias
gue ndo tinha acesso ou costume de ler, porque ndo chegavam as minhas maos com a mesma
facilidade de que me chegavam, naturalmente, os autores brancos, categorizados como classicos
e candnicos. Logo, posso dizer que o sarau consistiu, de fato, ponto de encontro meu (estudante
de teatro) com dramaturgos, dangarinas, atrizes e atores, performers, percussionistas, poetas e
poetisas, compositores e compositoras outros, fato que alargou minha nocao de arte e de artista,
tornando-as mais complexas. Concluo argumentando que o Ponto Negro da Poesia me ensinou
e segue ensinando a partir da revisdo ou revisitacdo da historia de Porto Alegre e do Rio Grande
do Sul, com base na presenca e agéncia negra. Isto implica reconhecer no sarau a relevancia por
agenciar um lugar negro africano na cidade, de modo valoroso, afirmativo e legitimo.

Nesta perspectiva, apoio-me nas consideracdes de Nilma Lino Gomes (2017) que afirma

serem tempos-espacos organizados pelo Movimento Negro um grande sujeito coletivo:

Enguanto sujeito coletivo, esse movimento € visto na mesma perspectiva de Sader
(1988), ou seja, como uma coletividade onde se elaboram identidades e se organizam
praticas através das quais se defendem interesses, expressam-se vontades e
constituem-se identidades, marcados por interagdes, processos de reconhecimento
reciprocos, com uma composicdo mutavel e intercambidvel. Enquanto sujeito
politico, esse movimento produz discursos, reordena enunciados, nomeia aspiracdes
difusas ou as articula, possibilitando aos individuos que dele fazem parte
reconhecerem-se nesses novos significados. Abre-se espaco para interpretacdes
antagdnicas, nomeagao de conflitos, mudanga no sentido das palavras e das praticas,
instaurando novos significados e a¢cbes (GOMES, 2017, P. 47).

Questiono-me: Que outros sentidos, impactos, leituras e percepcdes este sarau desperta?
Que poderes educativos libertarios/emancipatdrios tem a poesia negra? Que saberes ancestrais
podem ser reconhecidos a partir da roda de poesia deste sarau? Empenhei-me por discorrer e
sintetizar os muitos aprendizados da pesquisa a partir das pistas encontradas.

Pessoalmente, vejo 0 Sarau Sopapo Poético — Ponto Negro da Poesia me reaproximando,
me reconectando as memadrias e as sonoridades dos quintais da minha infancia. Tudo se dilata
com a cheganga das pessoas, inclusive irmdos do continente africano. A partir da leitura de
Sobonfu Somé (2013) acredito e argumento que este sarau negro restaura o sagrado da vida nas
relacfes diasporicas, capazes de fazer com que nos sintamos pais, maes, tios, tias, irmaos e
irmas uns dos outros, umbilicados. Cito professor José Rivair Macedo (2016, p. 42): “o que ha

de mais extraordinario na solidariedade e identificacdo cultural entreafro-brasileiros
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e africanos é o quanto, embora separados, e embora diferentes, ambos resguardam em si a
vontade de ficar juntos, de permanecer unidos”.

Aprendi nos estudos académicos que o lugar de quem escreve difere do lugar de quem
fala, sendo o primeiro mais prestigiado. Considero, todavia, o poder da escrita académica
enquanto lugar fronteirico capaz de articular as lutas sociorraciais a construcdo de
epistemologias descolonizadoras, por este motivo justifico ser fundamental o pensamento de
Nilma Lino Gomes (2017) a partir da categoria Movimento Negro Educador.

1.2 Movimento Negro Educador

Argumento que o Sarau Sopapo Poético é um tempo-espaco construido pela militancia
do Movimento Negro em Porto Alegre. Apesar de ndo se desenvolver em ambiente
escolarizado, constitui pratica social e cultural que pelas suas dindmicas pode ser visto enquanto
experiéncia educativa, dentro de uma visdo ampliada do que sejam espacos institucionais

educativos. De acordo com Nilma Lino Gomes:

A educacdo ndo é um campo fixo e nem somente conservadora. Ao longo dos tempos
é possivel observar como o campo educacional se configura como um espago-tempo
inquieto, que ¢ ao mesmo tempo indagador e indagado pelos coletivos sociais
diversos. Enquanto espaco de formacéo humana e pelo qual passam as mais diferentes
geracOes, grupos étnico-raciais, pessoas de origens socioecondmicas diferentes,
credos e religides, € possivel refletir que tanto 0s processos institucionais de educagéo
(escolas de educacdo bésica e universidades) quanto as experiéncias de educacao
popular, social [...] sdo repletos, ao mesmo tempo, de um dinamismo incrivel e de uma
tensdo conservadora (GOMES, 2017, p. 25).

Penso a educacdo enquanto um campo de relacdes, reflexdes e transformacdes, neste
sentido, enxergo o sarau Sopapo Poético como pratica que abarca estes trés elementos, por isso
fundamento-me na categoria movimento negro educador, cunhada por Nilma Lino Gomes
(2017). E também, igualmente, um tempo-espaco contra hegemoénico no que tange as relacdes
de poder e de saber que predominam em nossas sociedades, marcadas pela colonialidade
(QUIJANO, 2005). A categoria Movimento Negro Educador (GOMES, 2017) elaborada por
Nilma Lino Gomes é chave, portanto, para justificar esta investigacdo enquanto
responsabilidade politica e epistémica, ja que considera 0s movimentos sociais enguanto

produtores e articuladores de saberes. De acordo com Gomes:

vivemos em tempos de politicas de acdes afirmativas nas universidades e nos
concursos publicos. E isso mexe com as forgas conservadoras, com o capital e com
o0s grupos de poder e lideranca, como se fossem privilégios de alguns, e ndo direito
social de todas e todos (GOMES, 2017, p. 20).
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As desestabilizacdes sociorraciais geradas com a entrada de universitarios negros,
indigenas, quilombolas, transsexuais, e demais segmentos desprestigiados, refletem no quadro
de perseguicdo politica pelo viés de desmantelamento das instancias de ensino publico no
Brasil, principalmente, de ensino superior. Gomes (2017) discorre e difunde o reconhecimento
do Movimento Negro enquanto educador e ator politico na educacéo e reeducacéo da sociedade,
principalmente, no que tange debates sociorraciais. Indaga ainda sobre o que a Pedagogia e as
praticas pedagdgicas teriam a aprender com este ator politico educador. Sobre este

reconhecimento, Gomes afirma apresentar

um tributo ao investimento intelectual, politico, de vida e a trajetdria persistente e
tensa construida por tantos militantes do Movimento Negro e de Mulheres Negras
que lutaram e lutam pela superacéo do racismo e pela construgdo da emancipacdo
social no Brasil e na diaspora africana (GOMES, 2017, p.13).

Portanto, configura-se como tese principal da autora “o papel do Movimento Negro
Brasileiro como educador, produtor de saberes emancipatorios e um sistematizador de

conhecimentos sobre a questdo racial no Brasil” (GOMES, 2017, p.14). E adensa:

O Movimento Negro trouxe as discussfes sobre racismo, discriminacdo racial,
desigualdade racial, critica & democracia racial, género, juventude, acdes
afirmativas, igualdade racial, africanidades, salde da populacdo negra, educacao
das relagdes étnico-raciais. Intolerancia religiosa contra as religides afro-brasileiras,
violéncia, questbes quilombolas e antirracismo para o cerne das discussdes tedricas
e epistemoldgicas das Ciéncias Humanas, Sociais, Juridicas e da Saude, indagando,
inclusive, as produgdes das teorias raciais do século XIX disseminadas na teoria e
no imaginario social e pedagogico (GOMES, 2017, p.17).

Por esta via, Gomes (2017) articula e sustenta que 0s movimentos sociais sdo produtores
e articuladores dos saberes construidos por grupos ndo hegeménicos e contra-hegemonicos da
nossa sociedade, tornando-se valiosos pedagogos nas relacdes politicas e sociais. Concordo
com a autora, segundo seu argumento de que muito do conhecimento emancipatério produzido
dentro do espaco académico se deve ao papel educativo desempenhado nas experiéncias de luta
desses movimentos e de suas liderangas, ja que, constantemente, questionam o conhecimento
cientifico e projetam novas tematicas e producgdes, dinamizando positivamente o conhecimento
(GOMES, 2017). E com base na linha de pensamento de Nilma Lino Gomes (2017) que
apresento a perspectiva teérico-metodologica que embasa a investigagdo: a ndo distingéo entre
conhecimento e saber; a valorizacdo das epistemologias do sul e o questionamento das formas
de pesquisar.

Carlos Moore (2007) afirma na obra Racismo e Sociedade que o racismo “ndo ¢ um
mero fendomeno de relagdes interpessoais, ou uma artimanha ideologica do sistema capitalista”

(MOORE, 2007, p. 24), mas sim um problema em escala planetéaria. Neste sentido, conversa
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com o pensamento de Frantz Fanon (1969), quando este discorre sobre racismo cultural,
conforme debato adiante. De acordo com Moore (2007), a partir da década de 60, 0 movimento
social negro comeca a problematizar o racismo e a conscientizar a nacao sobre sua existéncia.
Um siléncio que mapeio na leitura de Carlos Moore (2007) é o fato deste intelectual
problematizar o conceito de Nacdo, uma vez que tal conceito prevé nocdo de unidade. O
conceito de nacdo € pouco debatido, contudo, alerta o autor que as disparidades
socioecondmicas e raciais constatadas no Brasil constroem nitida e cruel polarizacdo da
populacdo (MOORE, 2007, p.25). No quadro politico atual brasileiro torna-se ainda mais
evidenciada as polarizacfes adoecedoras das relacGes, uma vez que competem entre si 0
controle sobre tantos complexos e diversos brasis.

Articulando Moore (2007) ao pensamento de Gomes (2017), é possivel reconhecer a
atuacdo educadora do movimento negro na sociedade, retirando o debate da opresséo racial da
via do silenciamento e da negacdo. Discorre Moore (2007) que, desde o final da década de 1980,
o Estado tem construido politicas de contencdo das disparidades sociorraciais, a partir de
medidas como: a criminalizacdo do racismo, em 1989; a adocdo de a¢des afirmativas com
recorte sociorracial, em 2000; e a incluséo do ensino de Historia e Cultura Africana e Afro-
brasileira nos estabelecimentos publicos e particulares de ensino no pais. Articulo estas
consideragdes com o pensamento de Nilma Lino Gomes (2017), pois ela afirma que a partir da
década de 1980 o Movimento Negro transita da postura de denincia para a postura de cobranca
do Estado, a partir da exigéncia de politicas de reparaces.

Tal cenario politico de avancos nos debates sociorraciais parece ndo estar descolado do
surgimento de saraus contra-hegemonicos nas chamadas periferias (proponho a provocacéo:
poderiamos chama-las de outros centros urbanos?) Penso que este contexto politico de
denuncias e cobrancgas do Movimento Negro brasileiro cria espécie de efeito domino que recai
sobre a organizacdo e atuacdo de saraus ressignificados, construindo tempos-espacos de
producdes literarias que sdo atuantes de forma decisiva no processo de ndo banalizacdo e
trivializagdo (MOORE, 2007) do debate racial. Nesta linha de raciocinio, acredito que o
surgimento de saraus, muitos deles com evidente protagonismo negro, sdo porta de entrada para
outras leituras acerca da historia do Brasil, leituras que tendem, segundo Carlos Moore (2007),
desestabilizar nocdes de Nacdo e de brasilidade. Neste caso, a poesia negra esta como
dispositivo de elucidacdo historica, conforme mencionei nas justificativas anteriores, e que

confirmo na analise do livro Pretesséncia (2016) no quarto capitulo.
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1.3 Desculturacédo e Embranquecimento cultural

Frantz Omar Fanon (1925- 1961) é oriundo de uma familia de classe média de Forte de
France, capital da ilha caribenha. Ousado por destrinchar o problema colonial, tornou-se
referéncia na investigacdo por apresentar o conceito de desculturacdo. Fanon nasceu em 20 de
julho de 1925, proximo dos nascimentos de Malcolm X e Patrice Lumumba, em uma colénia
francesa no Caribe, chamada Martinica. A partir das teorizagbes fanonianas proponho
possibilidades de discussdo no campo das culturas e das humanidades, a partir dos impactos do
racismo cultural, que é a perspectiva que enfoco na pesquisa.

No capitulo intitulado Racismo e Cultura, um dos mais difundidos da obra Em defesa
da Revolugéo Africana, Fanon (1969) apresenta o racismo enquanto processo de desculturagéo.
O termo é provocativo, o que pode ser, afinal, desculturar? De acordo com as anélises de Fanon
(1969), o empreendimento de desculturacdo dos povos colonizados nada mais € do que a
destruicdo dos seus sistemas de referéncia. Isto é resultante do processo de escravizacdo e de
uma hierarquizacdo sistematizada. Para Fanon (1969) o racismo é cultural, renova-se e
modifica-se como as culturas, atacando e violentando uma forma de existir. Desfigura o rosto
da cultura que ele violenta e ndo isso ndao ocorre de forma acidental. Por isso é fundamental
questionar opinides empiricas nos debates raciais quando reduzem o racismo ao &mbito pessoal.
Fanon (1969) explica que este sistema opressor é um elemento de uma estrutura maior, de um
sistema multidimensional que culturalmente estd em movimento e se renova, reinventa-se nas
diversas formas de manter a exploracdo dos grupos colonizados. Portanto, de acordo com 0s
estudos de Fanon (1969) o racismo nao € o todo, mas o elemento mais visivel de uma estrutura
dada. Analisado pela dimensdo cotidiana poder-se-a4 perceber seu método polidimensional
(FANON, 1969).

Para este critico o conceito de cultura consiste “no conjunto dos comportamentos
motores e mentais nascidos do encontro do homem com a natureza (FANON, 1969, p.37). Neste
caso, 0 objeto do racismo nédo € o homem em particular, mas sua forma de existir. A partir da
desculturacéo os valores séo ridicularizados, esmagados e esvaziados. S&o colocados em uma
situacdo de inércia que gera, no entorno das relagGes culturais, um pseudo-respeito a cultura do
colonizado. Fanon (2011, p.276) discorre que “a caracteristica de uma cultura é ser aberta,
percorrida por linhas de forca esponténeas, generosas, fecundas.”

A cultura estd sempre em movimento, em perpétua renovacao, neste sentidoencontrara
caracteristicas variaveis e ndo uma estrutura rigida (FANON, 2011). O racismo desumaniza sob

método multidimensional em niveis diversos que se revezam em agressodes sutis e/ou
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liquidacGes coletivas. Portanto, a desculturacdo do povo colonizado pode se dar por um
constante habito de imitar ao opressor, agindo pela negacdo da raca, a desracializa¢do, gerando
alienacdo colonial, um efeito em que o opressor faz o oprimido ver de forma pejorativa seus
modos de existir. Fanon determina tal comportamento como alienacdo ou assimilacdo. Desta
forma o grupo racial acredita que a sua infelicidade vem das suas caracteristicas raciais e
culturais. Gera culpabilidade. Numa cultura com racismo, o racista é o normal (FANON, 1969,
p.44).

Fanon (1969) acrescenta que ndo existem graus de racismo. Contudo, a sociedade
condena e ataca as formas como o povo colonizado tenta combater tal processo de alienagéo,
tentando estereotipar a afirmacdo de seus valores com distor¢ées. Os empreendimentos dos
grupos colonizados em converter em orgulho e potencializacdo seus valores étnico-raciais,
historicos e culturais sdo taxados de movimentos de agressividade, ressentimento, violéncia,
limitacdo ou segregacgdo. Estranhamente, as criticas aos movimentos de afirmacéo politica e
cultural negros sdo mais preocupantes do que o proprio racismo e suas formas de genocidio.

Acredito que o pensamento critico de Abdias do Nascimento (2017) conversa com a
formulacdo de desculturacdo apontada por Frantz Fanon (1969). Ressalto a referéncia de
Abdias do Nascimento enquanto importante intelectual, politico, mas também genial artista,
multiplo nas suas expressdes, tendo feito delas meios de valorizacdo da histéria e cultura
africana. Abdias do Nascimento (2017) faz do teatro ou da expressdo teatral experiéncia
politica, educativa e social libertadora/emancipadora da comunidade negra. Nesta perspectiva
é importante referenciar o Teatro Experimental do Negro enquanto movimento elementar no
processo que impacta as politicas publicas de A¢es Afirmativas.

Neste momento meu enfoque é articular o pensamento de Nascimento (2017) com
Fanon (1969) a partir das reflexdes sobre o processo de desculturacdo (FANON, 1969). No
contexto da sociedade brasileira, cito Abdias do Nascimento (2017) para pensar que nossa
forma de desculturar se d& pela via do embranguecimento cultural, outra estratégia de
genocidio. A ideia de embranquecimento cultural para Abdias esta atravessada pelo conceito

de democracia racial. De acordo com Nascimento:

Devemos compreender “democracia racial” como significando a metafora perfeita
para designar o racismo estilo brasileiro: ndo tdo 6bvio como o racismo dos Estados
Unidos e nem legalizado qual o apartheid da Africa do Sul, mas institucionalizado
de forma eficaz nos niveis oficiais do governo, assim como difuso e profundamente
penetrante no tecido social, psicolgico, econdmico, politico e cultural da sociedade
do pais (NASCIMENTO, 2017, p. 111).
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Enquanto estratégia de genocidio, Nascimento (2017) considera que ha um
enaltecimento das virtudes da mistura de sangue como tentativa de erradicacdo da mancha
negra. Segundo o autor, o imperialismo da brancura entremeia a miscigenacdo, assimilacao e
aculturacdo. O embranquecimento cultural a que se refere, Nascimento vincula-se a manutencéo
da crenca na inferioridade do africano e de seus descendentes. Na relagdo com a educacao, ele

sustenta:

O sistema educacional funciona como aparelhamento de controle nesta estrutura de
discriminacdo cultural. Em todos os niveis do ensino brasileiro — primario,
secundario, universitario — o elenco das matérias ensinadas, como se executasse 0
que havia previsto a frase de Silvio Romero, constitui um ritual da formalidade e da
ostentacdo das salas da Europa, e, mais recentemente, dos Estados Unidos. Se
consciéncia é memdria e futuro, quando e onde a memoria africana, parte inalienavel
da consciéncia brasileira, no curriculo escolar? Onde e quando a histéria da Africa,
o0 desenvolvimento de suas culturas e civilizagfes, as caracteristicas do seu povo,
foram ou sdo ensinadas nas escolas brasileiras? Ao contrario, quando ha alguma
referéncia ao africano ou negro, é no sentido do afastamento e da alienacdo da
identidade negra (NASCIMENTO, 2017, p.113).

A cobranca das memodrias e culturas africanas e diaspdricas no meio educacional
aparecem neste fragmento. De acordo com Nascimento (2017), apesar de as estruturas
racializadas obrigarem a pessoa negra a permanecer em posi¢des desvantajosas, ele considera
que se deva transcender estas desvantagens, ja que nos estardo sempre enderecadas. Neste
sentido, o avanco destas discussfes em ambito epistémico/académico participa do caminho para
se tracar horizontes outros as salas de aula futuras.

Fanon (1969), ao final do capitulo Racismo e Cultura aponta caminhos para a
descolonizacéo, ou seja, ao oprimido aconselha-se rumar para o processo de retomada das suas
raizes. Isto inclui revisitar e tomar para si uma nova relacdo com o passado. Acrescento 0
pensamento critico de Aimé Cesaire (2010) ao discorrer que o passado ndo € um fardo, mas um
ponto de apoio para seguir em frente. Cada pessoa escolhe como quer se relacionar com este
passado: se decide apaga-lo por considerd-lo um entrave ou se partira dele para avancar. De
acordo com Fanon (1969), o passado constitui-se de uma constelagao de valores, afirma: “O
mergulho no abismo do passado é a fonte de liberdade” (FANON, 1969, p.47). Completa ainda
que estado de graca e agressividade sdo caracteristicas comuns deste processo de retomada de
si, de reencontro com sua humanidade. Em vez de universalidade, Fanon aponta para pensarmos

o relativismo entre grupos culturais diversos.??

22 Entremeio ao longo da escrita da investigacdo algumas categorias defendidas e argumentadas pelo professor e
filésofo Renato Noguera, como a ideia de polidialogo, de Mogobi Ramose, filosofia africana antiga.
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Essa perspectiva reforca o argumento de meu estudo, uma vez que compreendo as
especificidades e necessidades da comunidade negra porto-alegrense, ao encontrar no Sopapo

Poético um tempo-espaco de expressao vital e de fortalecimento na luta antirracista.
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2. SARAUS NEGROS E AFRICANIDADES

Banto, Nagd, Jeje, ljexa, Oyo, Cabinda

Guiné Bissau, Mogambique e Angola

Mali, Nigéria, Costa do ouro

Guardo o p6 destas terras como quem guarda um tesouro
Magia, segredos da vida

Eis ai a forga de um povo preto

Angola, Ketu, haugas, heréis de minha liberdade
Meus lanceiros ancestrais, nosso suor é de verdade!
Nosso sangue, muito mais!

Sim, eu sacralizo animais para meus rituais, e dai?
Assim como Oliveira Silveira

Eu também bato tamborim com meu sexo

E dai?

Sou preto. Cortina da noite!

Universo complexo

Poema de Carvao, Duan Kissonde

2.1 Ressignificagéo dos saraus

Introduzo este capitulo a fim de pontuar a ressignificacdo de saraus literarios no Brasil.
Quais seriam os modelos de saraus conhecidos hoje, se ndo fosse o surgimento destas praticas
sociais nas periferias, em bares, nos centros culturais ou noutros pontos de encontro? Em meu
Trabalho de Conclusédo de Curso principiei a discussdao com estudantes de escola publicasobre
a possibilidade de haver recitais transgressores do formato eurocéntrico, das composicoes
eruditas estrangeiras, da instrumentacao de concerto e de referéncias literarias brancas impostas
como candnicas e hegemdnicas. Discutiamos sobre o0 que poderia ser a literatura e o quanto ela
poderia estar presente no rap, nas historias contadas pelos pais, maes, avds, ou mesmo na rua,
entre as vivéncias com grupos de amigos e vizinhos. Quando questionados sobre o que era,
afinal, um sarau, muitos estudantes pareciam desconhecer tal pratica, enquanto outros
apontavam-na como um momento de troca de livros. De acordo com a pesquisadora do campo

de saraus Lucia Tennina:

A palavra sarau ndo é recente. Diversas musicas, romances cartas cronicas e
memérias do século XIX, da Europa e da Ameérica, fazem referéncia a essas
luxuosas reunides de amigos, artistas, politicos e livreiros (grifo meu), que com
frequéncia variada encontravam-se em casas de figuras da alta sociedade ou em
espacos exclusivos destes setores — como clubes e livrarias - para tornar suas
criagdes publicas. [...] O termo sarau deriva etimologicamente do latim serum, que
significa “tarde”, periodo em que justamente se davam os encontros. A danga, a
mdsica e a literatura eram as artes protagonistas das reunides (TENNINA, 2013, p.
11).

Nestas reunides de artistas e intelectuais em sal@es nobres da cidade era tdo importante

a exibicdo das préticas artisticas quanto a reafirmacdo da posicéo de classe (FONTOURA,;
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TETAMANZY; SALOM; 2016). Atualmente, a palavra “sarau”, de acordo com Tennina (2013,
p.12), “é retomada e ressignificada manifestamente nas regides periféricas da cidade de S&o

Paulo”. Afirma:

[...] os saraus das periferias podem ser definidos, de um modo breve, como reunides
em bares de diferentes bairros suburbanos da cidade de Sdo Paulo, onde os
moradores declamam ou léem textos proprios ou de outros diante de um microfone,
durante aproximadamente duas horas (TENNINA, 2013, p. 12).

A defini¢do de sarau multiplica-se também de acordo com a perspectiva pessoal dos
diferentes poetas-fundadores, organizadores de saraus variados. Segundo entrevistas reunidas
na publicacdo Polifonias Marginais (MEDEIROS; PECANHA; TENNINA; HAPKE, 2015),
nos estudos de Tennina (2015, p. 315) encontrei considera¢Ges de Binho, poeta-organizador
que pontua: “o sarau € esse treinamento da tolerancia com o outro, e acho que essa € a principal
caracteristica do sarau: conviver com um cara que vocé ndo conviveria fora dali, mas a partir
dali vocé comeca a entender o outro também, conhecer o mundo do outro. J& para Zinho
Trindade, bisneto do poeta Solano Trindade??, “Se fosse para definir em uma palavra eu
deixaria: troca. Sarau, pra mim, € uma troca, vocé vai la para vocé trocar. Vocé aprende com

um ¢ troca com outro” (TENNINA, 2015, p.315). Para o poeta e escritor Michel Yakini:

No sarau a gente faz arte, mas faz uma arte que tem intengdes, intencdes de reencantar
as pessoas. De reencantar a n6s mesmos. Intengdo com que as pessoas se reconhegam
como uma cultura valorosa, reconhecam que tem cultura dentro do seu espaco,
porgue as pessoas ainda trabalham no senso comum que ndo existe cultura no meio
popular, que a cultura é o lance académico intelectual. Nao! Cultura é onde se tem
vida, entdo a gente tem um meio cultural também e reconhece as diversidades dentro
dela também. (YAKINI apud TENNINA, 2015, p. 315).

A partir dos estudos de Alejandro Reyes (2013), este amplo movimento cultural e
politico tem inicio na década de 2000, expandindo-se pelo pais. A ocupacdo de bares
reconfigurados/reinventados enquanto pontos de encontro poético e literario, muitas vezes
abrigam bibliotecas proprias e transcendem aspectos costumeiros do beber, comer, ou mesmo
situagdes de violéncia estatisticas. Somam enquanto ambiéncia possivel para a leitura e partilha
de livros, aglutinadora de pessoas com diferentes graus de relagdo com a escrita e com a leitura.

De acordo com o pesquisador Alejandro Reyes (2013, p.15), “as produgdes literarias
nas periferias se diferenciam pelas tematicas, pelo lugar de onde se fala, pela linguagem hibrida,
imersa na oralidade popular, e pelos meios de produgéo e distribui¢do, geralmente artesanais e

independentes.” Conforme aponta Reyes (2013), a Cooperifa (Cooperativa Cultural da

2 Solano Trindade (1908-1974) - nasceu em 24 de julho de 1908, no bairro de Sdo José, em Recife-PE. Um dos
fundadores do Teatro Experimental do Negro e do Teatro Popular Brasileiro. Fonte:
www.letras.ufmg.br/literafro/autores/429-solano-trindade. Acesso em 10 de junho 2019.
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Periferia) foi o primeiro sarau periférico que se destacou e inspirou outros com este perfil, para
além do contexto paulista. Conforme apresenta este autor, hd uma grande quantidade de saraus
realizados nas periferias em S&o Paulo: o Sarau do Binho, que desde 2004, em Campo Limpo,
agita as segundas-feiras com poesia; o sarau Elo da Corrente, organizado por Michel Yakini,
no bairro Pirituba, bar do Santista, desde 2007, também movimenta a cena literaria
independente; o Sarau no Kintal, na Brasilandia, organizado e produzido pelo poeta Akins
Kinté; cito estes porque além de serem referéncias, também me séo afetivamente proximos.
Entre estas praticas sociais 0s organizadores e poetas criam e recriam oportunidades, trocam-se
convites a fim de gerar circulacdo e conhecimento de mais praticas de saraus, cujas propostas
somam na produgdo, difusdo e consumo de literaturas autorais, com diferentes jeitos e
dindmicas de, a meu ver, sarar-sopapar-aquilombar (triade pratica epistémica que desenvolvo
no quarto capitulo). Esta comunicag¢do se manifesta “no boca a boca” e também pela indicacao
entre amigos a fim de fortalecer tal movimento.

Ressalto que tive experiéncia como esta, em marco de 2018, quando o poeta Michel
Yakini, do Sarau Elo da Corrente (SP), convidou-me, junto ao poeta Duan Kissonde (RS), para
nos apresentarmos no Bar do Santista, em Pirituba, lancando a antologia poética Pretesséncia
(2016). Nesta ocasido, também convidados pelo poeta Akins Kinté, participamos do Sarau no
Kintal (SP), na Brasilandia, com mesmo fim. Encantou-me o fato de que nestes saraus havia a
presenca de importantes lacos familiares em meio a organizacdo e um sentimento comunitario
forte. Os locais dos saraus eram a prépria casa do organizador ou uma extensao da sua casa,
como o bar do tio. Estas parcerias entre poetas e organizadores de saraus formam redes
fortalecedoras e instigantes, mantém lacos afetivos, além da construcdo de conhecimento. Os
saraus literarios nas periferias se apresentam enquanto territério de contestacdo. Sao espacos

contra-hegemonicos. Segundo Reyes (2013, p.27):

Os saraus funcionam como pontos de politizagdo, em que a palavra ndo é apenas
ludica, fonte de prazer e de expressdo, mas sobretudo, fonte de articulacdo e
reivindicacdo. S80 espagos onde novos sujeitos — individuais e coletivos, politicos
e sociais — vdo se construindo por meio do diélogo, da troca, do conhecimento [...].

O publico que frequenta tais saraus compreende donas de casa, professores, mecanicos,
taxistas, desempregados, advogados, capoeiristas, estudantes, artistas, pessoas que de alguma
forma encontram nesse tempo-espaco uma oportunidade ndo apenas de fala, mas tambem de

escuta. A arte, alinhavando poesia, musica, artes visuais, performance e danca, ¢ a grande
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mobilizadora que, segundo o produtor do encontro Terca Afro (SP)?*, Whellder Guelewar
(2016, p.18), “atua na dimensdo da visibilidade, da fala, da escuta e do local de pertencimento”.
Os saraus na periferia sdo locais onde o racismo e, por consequéncia, a opressao, a pobreza e a
humilhacéo séo transformadas em consciéncia politica e agdo (REYES, 2013).

A partir destes estudos (PECANHA, 2015; REYES, 2013; TENNINA, 2013) € possivel
afirmar que estes saraus, posicionados como “periféricos”, estdo alinhados a nogéo de literatura
marginal/periférica, criada por poetas que sdo liderancas de movimentos literarios na
incumbéncia de marcar uma producdo especifica literaria pela via da cultura da periferia,
abrangendo setores marginalizados, contemplando, inclusive, autores que passaram por
realidades carcerarias. Sua terminologia foi levantada, segundo Alejandro Reyes (2013) e
Nascimento (2009), a partir da publicagdo da Revista Caros Amigos, do escritor e ativista
Ferrez, que criou edicdes especiais, cujo conteudo, intitulado Literatura marginal: cultura da
periferia, gerou a reunido de cerca de 80 textos de 48 autores das periferias de Sdo Paulo, bem
como de fora do Brasil. Para Reyes (2013), esse empreendimento coletivo fomentou a
nomenclatura e 0 movimento que se constituiu literatura periférica, inserindo mais de seus
escritores no campo literario. Em tom de provocacdo, o termo reivindica espaco a partir do
sentimento de estar ou de ser colocado as margens da sociedade. De acordo com a pesquisadora
Lucia Tennina (2013) parte da ideia de que um espaco ndo se define por pontos cardeais, mas
determinado e distinguido a partir de uma dindmica social, diferenciando do sentido comum
que se da a periferia.

Durantes os estudos sobre estes encontros literarios, assisti ao documentario Curta
Saraus? e ¢ partir dele que busco articular e sistematizar, a sequir, as principais caracteristicas
presentes nestas praticas sociais, de acordo com 0s depoimentos de poetas e organizadores dos
saraus paulistas Cooperifa (Sérgio Vaz), Elo da Corrente (Michel Yakini) e Sarau no Kintal
(Akins Kinté):

a. O sarau como celebracdo da palavra;

b. A poesia como expressao central;

c. Sarau como forma de intervengéo nos bairros;

d. Sarau como interven¢do engajada em reacdo ao abandono do poder publico;

24 Terca Afro é um projeto criado e desenvolvido por jovens negros e negras na regido da zona norte da capital de
Sé&o Paulo, o projeto Terca Afro, que ganha cada vez mais espago e corpo para ouvir pessoas que se debrucam em
pesquisas sobre aspectos especificos da populacdo negra (GUELEWAR, 2016).

25 Curta- Saraus é um documentario realizado pelo coletivo Arte na Periferia e poder acessado em:
http://curtasaraus.blogspot.com.ar


http://curtasaraus.blogspot.com.ar/
http://curtasaraus.blogspot.com.ar/
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e. Bares na periferia ressignificam-se/reconfiguram-se centros culturais;

f.  Sarau como tempo-espaco de desenvolvimento da leitura;

g. Poesia como elo com a oralidade.

A partir destas consideracoes, identifico pontos relacionados ao Sarau Sopapo Poético
(RS), exceto o fato de centrar-se nos bares, ja que o sarau porto-alegrense costuma,
tradicionalmente, manter vinculo com centro cultural negro que foi retomado e reocupado
politicamente pela comunidade negra. Encaminho esta se¢éo escrita sobre saraus considerando
suas possibilidades de defini¢Ges, bem como suas possibilidades plurais de correntes literarias
e modos de organizacdo e dindmicas, uma vez que estdo em construcdo, sdo formulagdes vivas,
em andamento, fluidas como os rios e como as culturas populares. Penso que podem e devem
estar presentes tanto nas periferias, quanto demais pontos de encontro, uma vez que
polidialogam na agdo e reagdo pela retomada da arte e da cultura voltada para a comunidade

negra. As culturas negras sdo mobilizadoras politicas e de emancipacéo racial e social.

Problematizacdo periferia x centro

Durante a qualificacdo do projeto da dissertacdo, recebi do escritor Cuti o
guestionamento sobre como me posicionaria sobre a terminologia sarau periférico. Afinal, a
qual centro me refiro? Esta coerente problematizacao implicou reflex6es epistemoldgicas. Nao
Viso respostas absolutas; todavia, busco pensar sobre este debate em andamento. Em certa
medida, a expressdo periférico pode nos aprisionar, enquanto pessoas negras, a condicao
histérica de viver as margens da sociedade. Por esta linha de raciocinio, acredito que héa
perspectiva de geopolitica do conhecimento (TORRES, 2008) que precisa ser problematizada,
uma vez é imposta. Nela nos, negros e negras, Somos Vvistos e posicionados a partir do olhar
branco-hegemdnico e norte-céntrico.

Tenho acordo com a provocacao do escritor Cuti (2010). A partir dela tensiono: Quem
ocupa, nas relagdes de poder racializadas, a posicdo central de formulagdo das categorias
universais? Quem determina nogdes e relacbes de centro e periferia? Como nds, negros e negras,
nos posicionamos e de que forma podemos repensar nossos €ixo0s??® No intuito de ampliar e
contribuir com estes debates, introduzo, em ambito epistémico, neste momento, o paradigma
da Afrocentricidade, cujo investimento intelectual é contundente na ruptura com estes

parametros. A partir da leitura do artigo “Afrocentricidade como Critica do Paradigma

26 Em Porto Alegre, o Elipa é uma acio politica e cultural que visa tensionar e debater tais questdes.
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Hegemanico Ocidental?®” 7, formulada por Molefi Kete Asante (2016), pontuo consideracoes

desta escola tedrica. De acordo com o autor:

A Afrocentricidade emergiu como um repensar da caixa conceitual que tinha
aprisionado os africanos no paradigma ocidental. Tentei enfatizar o lugar dos
africanos como agentes de acdo, mudanga, transformacao, ideias e cultura. Por
causa do deslocamento fisico dos africanos durante 0 comércio europeu de escravos,
fomos afastados de nossos centros culturais, psicologicos, econdmicos e espirituais
e colocados a forca na cosmovisdo e no contexto europeus. [..] Assim, a
Afrocentricidade é uma afirmagédo do lugar de sujeito dos africanos de sua
propria histéria e experiéncias, sendo a0 mesmo tempo uma rejeicdo da
marginalidade e da alteridade, frequentemente expressas nos paradigmas comuns
de dominacdo conceitual europeia (ASANTE, 2016, p. 10, grifo nosso).

Trata-se, entdo, de uma critica a hegemonia eurocéntrica, ou uma remoc¢édo da Europa
enguanto centro das realidades africanas, pela via do fortalecimento e da afirmacédo da cultura
africana como base para agenciar nova abordagem do conhecimento, além de estabelecer novo
caminho a fim de revitalizar a forma como africanos veem a si mesmos e tém sido vistos no
mundo ocidental (ASANTE, 2016). Tenho acordo com esta centralidade do mundo africano

dentro da histéria humana, pois afirma Asante (2016, p.11):

[...] para o afrocentrista, o praticante da Afrocentricidade, comega-se com a
presenca, isto é, o direito de africanos a estar onde quer que estejam e a reivindicar
a agéncia na localizacdo, no espago, na orientagdo e na perspectiva (ASANTE,
2016, p. 11).

Penso com Asante (2016) para defender nesta investigacdo o quadro conceitual que
utilizo e que entremeia a escrita dissertativa: sarau negro; poesia negra; literatura negro-
brasileira (CUTI, 2010), posicionadas como uma forma de legitimar a agéncia de um Ponto (de
vista e de encontro) Negro da Poesia em Porto Alegre, uma vez que € como subintitula-se o
Sarau Sopapo Poético. Pela via de lutas e negociacdes por ocupacdo e manutencdo de espaco
préprio, a comunidade negra em Porto Alegre evidencia e reivindica centralidade pela via da
perspectiva racial. Desta forma manifesta na politizagcdo da raca (GOMES, 2017) a palavra

negro/negra como direito & agéncia e localizacdo.?®

2.2 Saraus negros, existéncias possiveis

Proponho na investigagdo contribuir para a possibilidade de existéncia epistémica de

saraus negros, com base na experiéncia do Sopapo Poético, também enxergando de forma

2" Molefi Kete Asante ¢ filosofo, egiptologo, Professor e chefe do Departamento de Estudos Afro-Americanos na
Universidade de Temple, Estados Unidos. Traducdo: Renato Noguera, Marcelo J.D. Moraes e Aline Carmo.

28 Saliento que os conceitos de localizagdo e agéncia estdo presentes enquanto categorias interpretadas e
associadas ao Sarau Sopapo Poético, segundo o Trabalho de Conclusao de Curso da psicologa negra Liziane
Guedes da Silva (2018), intitulada Sarau Sopapo Poético: fios de prata conectando a negritude em Porto Alegre.
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empirica outros e diversos saraus, cujos movimentos literarios emancipatdrios pautam questéo
racial negra?®, também protagonizados, organizados e produzidos por pessoas negras vinculadas
a tempos-espacos do Movimento Negro e/ou, conforme conceitua Nilma Lino Gomes (2017),
enguanto negros e negras em movimento (GOMES, 2017). O escritor Cuti (2010) elucida as
dimensdes politicas do uso do termo negro em troca do termo “afro” no contexto brasileiro,

uma vez que o racismo no Brasil é fenotipico. Discorre Cuti:

Palavras iniciadas pelo prefixo “afro” ndo representam em sua semantica a pessoa
humana como ocorre com a palavra “negro”. Esta diz de pronto sobre o fenétipo:
pele escura, cabelo crespo, nariz largo e I&bios carnudos e historia social. Variagdes
nesses itens sdo infinitas. “Afro” ndo necessariamente incorpora tal fenotipo, sobre
o qual incide a ins&nia branca do racismo. Branca porque € dos brancos. Um “afro”
pode ser branco. Ha milhdes deles. No “afro”, o fenétipo negro se dilui. E por isso
que o jogo semantico-ideoldgico tem se estabelecido e o sutil combate a palavra
“negro” vem se operando, pois ela ndo encobre o racismo, além disso lembra
reivindicacdo antirracista (CUTI, 2010, p.1).

Este intelectual defende e argumenta também a palavra negro atrelada a literatura
brasileira por considerar que “Atrelar a literatura negro-brasileira a literatura africana teria um
efeito de referendar o ndo questionamento da realidade brasileira por esta ultima. A literatura
africana ndo combate o racismo brasileiro (CUTI, 2010, p.36)”. Por esta via de pensamento, no
quarto capitulo, diante da analise de algumas poesias da antologia Pretesséncia (2016), alinhavo
a producdo do Sopapo Poético ao conceito de literatura negro-brasileira (CUTI, 2010), uma vez
que os autores escrevem e se inserem dentro da literatura brasileira numa escrita politica de
postura combativa ao modo de racismo brasileiro, também incluindo as especificidades
gauchas. Argumentando com a citagdo de Gomes (2017, p.18) sdo estes poetas também “negros
e negras em movimento: artistas, intelectuais, educadoras, operarios e operérias, cidadaos,
cidadas que possuem uma consciéncia racial afirmativa e lutam contra o racismo”. Atuar pela

via da politizacéo da raca significa, de acordo com Gomes, que:

O Movimento Negro desvela a sua construgdo no contexto das relaces de poder,
rompendo com visdes distorcidas, negativas e naturalizadas sobre os negros, suas
histdria, cultura, praticas e conhecimentos; retira a populagdo negra do lugar da
suposta inferioridade racial pregada pelo racismo e interpreta afirmativamente a
raca como construcdo social; coloca em xeque o mito da democracia racial
(GOMES, 2017, p. 22).

A palavra negro, a meu ver, pela via de como € trazida, apontada e posicionada no Sarau
Sopapo Poético, investe combate a desculturacdo (FANON, 1969) e ao embranquecimento
cultural (NASCIMENTO, 2017) em Porto Alegre, uma vez que estas formas de genocidio

cultural manifestam patologia social, de acordo com Cuti:

29 Cito alguns exemplos de sarau que enxergo com este perfil: Sarau Preto (RJ); Sarau das Pre (SP); Sarau da
Kambinda (RE) e Sarau das Pretas (PR).
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Uma pessoa racista € uma pessoa complexada, ou seja, alguém com doenca
psiquica. Se um individuo diz que ele é o Super Homem, esta querendo dizer que
tem poder mais que os outros. O sentimento de superioridade congénita, por que se
tem a pelee olhos claros, nariz estreito e cabelo liso, ¢ uma doenca psiquica. Como
é uma doenca psiquica que atinge muitas pessoas, torna-se uma patologia social.
Para esse grupo — que se constitui o grupo hegemdnico do ponto de vista da
economia e da politica — tal patologia acaba sendo incluida dentro dos parametros
de normalidade das relac@es raciais. Entéo, todas as formas de violéncia advindas
dessa doenca sdo invisibilizadas, tornam-se nada. Ou seja, é como se ndo existissem
(CUTI 2010, p.3).

Penso e formulo a ideia de que saraus negros sao tempos-espacos de arte relevantes para
processos de “sarar3’. Nestes territorios o protagonismo negro é um exercicio dindmico do
sarar pela via do ser/tornar-se sujeito da prépria historia, pela via do fortalecimento racial. Sarar
dores ndo implica dizer que a desculturacdo e 0 embranquecimento cultural ndo irdo mais doer,
mas implica dizer que existem possibilidades de amenizar seus efeitos. Diante desta patologia
racial, devemos revigorar nossa forga vital e remediar as marcas, feridas ou chagas (FANON,
1969) construidas sobre visibilidades perversas, mantidas na colonialidade (QUIJANO, 2005).

Né&o existe cura para uma patologia ou doenca sem que se revele seus sintomas (onde,
como e por que doi), por isto sarar, no sentido que busco elaborar aqui, aponta formas saudaveis
de ndo silenciamento dos sintomas do racismo. Penso que 0s saraus, as rodas de poesia, a escrita
e a fala sejam formas eficazes. Refiro-me a este sarar/amenizar efeitos como caminho pela via
do fortalecimento e da afirmacdo racial, pela via da positivacdo e da valorizacdo, do
enaltecimento e do mergulho na complexidade da humanidade agenciada pela comunidade
negra. No campo dos saraus literarios agenciar este lugar negro-brasileiro, também africano
diaspérico, implica criar um ponto de partida. Conforme elucida professor Renato Noguera
(2010) o ponto de partida é sempre um centro.

Destaco a referéncia do sarau negro, Sarau Bem Black, produzido pelo Coletivo
Blacktude, que movimenta a cena literaria em Salvador, Bahia. Nelson Maca constitui presenca
inspiradora junto de seus parceiros do grupo de rap baiano, Opanijé, na circunstancia de sua
vinda a Feira do Livro de Porto Alegre, em novembro de 2011. Considero que o Sarau Sopapo
Poético pode ter despertado plurais iniciativas de fomento literario e artistico, um caminho
possivel de continuidade da pesquisa podera ser sobre acBes culturais em Porto Alegre que
foram motivadas pelo encontro sopapeiro. Até a fundacgdo do sarau Sopapo Poético, em margo
de 2012, existiam mais saraus canodnicos de literatura hegemonica do que contra-hegeménicos.

Tenho por premissa que este tempo-espago fomentou mais encontros culturais e de literatura

30 Ouvi pela primeira vez a prontincia de “sarar” pelo escritor Cuti Silva no Sarau Sopapo Poético.
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pela via do protagonismo negro, tais como: Sambarau (2012), Sarau Pretag6 (2014), Sarau

Carolina de Jesus (2016); Projeto Pegada Preta (2016), para citar alguns.

2.3 A educacdo como prética de Africanidades

Compreendo por saraus negros iniciativas potentes de fortalecimento e afirmacéo racial
da comunidade negra, que buscam beber na fonte de suas proprias raizes, as Africanidades
(SILVA, 2009)3L. O conceito de Africanidades foi sugerido durante a banca de qualificagdo do
projeto da dissertagdo pela professora Petronilha B. G. Silva. A partir do seu apontamento,
questiona: O Sarau Sopapo Poético (re)cria africanidades? No capitulo quatro apresento as
analises documentais da antologia poética Pretesséncia (2016) e encontro pistas que apontam
que sim, a maioria das narratividades poéticas transpdem para a literatura posturas, atitudes e
valores abarcados pelo conceito de africanidades (SILVA, 2009). Conforme aponta a intelectual
negra Petronilha B. Gongalves Silva (2005, p.155), as africanidades brasileiras referem-se “as
raizes da cultura brasileira que tem origem africana”.

De acordo com Silva (2009, p. 42): “Africanidades sao expressdes de culturas de raiz
africana, cultura no sentido apontado por Césaire (1956), ou seja, nucleo irradiador do que ha
de mais singular numa civilizagdo.” Considera Silva (2009, p. 43): “as Africanidades sdo
manifestacdes historico-culturais diretamente vinculadas a visdes de mundo, enraizadas em
jeitos de ser, viver, pensar e construir existéncias proprias do mundo africano (WALKER,
2004; SHUJAA e SILVA, 2005)”. As Africanidades abarcam conhecimentos elaborados no
continente africano desde antes a invasdo dos colonizadores e quando praticadas ou
reinventadas, reconfiguradas podem gerar unidade e combater desqualificacdes. Neste sentido,
retomo consideracdes trazidas no primeiro capitulo sobre a necessidade da comunidade negra
porto-alegrense, pela via do sarau, se enxergar enquanto comunidade estendida, acolhendo suas
especificidades geopoliticas e culturais, que se afastam de um essencialismo e ao mesmo tempo
abarcam unidades frutos da diaspora. O sopapo enquanto tambor criado no contexto africano
diasporico do Rio Grande do Sul exemplifica uma destas especificidades. Segundo Silva
(2009), ancestralidade e negritude sustentam a teia das culturas de raiz africana. As poesias da
antologia Pretesséncia (2016) demonstram a presenca e a necessidade de referenciar a

ancestralidade e a negritude que se concretizam em solo gaucho. Esta geolocalizagdo permite

31 No Sopapo Poético ndo negros podem declamar a roda de poesia, desde que seja autor negro ou negra.
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que se recriem jeitos de performar negritudes, ja apontadas pelas poesias de Oliveira Silveira
(2009) como no poema “Sou ”, em que ele escreve: “Sou a bombacha de santo/sou o churrasco
de Ogum/dentre os filhos desta terra/naturalmente sou um” (OLIVEIRA, 2009, p.75). Na
mesma ldgica, observo continuidade desta construcdo de negritude e ancestralidade na poesia
“Afro-gaudério” do poeta e compositor Mamau de Castro (2016, p. 143):

Oba vestida de prenda com a navalha na

cintura Bara de lenco vermelho trajado de

pedo Lanceiros Negros, Ogum e lansg,

também s&o E a beira do Guaiba

Oxal4 e Yemanja trazem

protecdo Mas bah tché!
Sarava, entdo!

A partir disto defendo a conexdo entre negritudes, Africanidades e ancestralidade
africana. Segundo Silva, (2009, p.43): “A ancestralidade esta na base da histdria e das culturas
de raiz africana. Os ancestrais sdo os fundadores dos diversos grupos humanos. Os ancestrais
ndo somente fundam comunidades, mas também lhe garantem a vida e a permanéncia nos
tempos espacos (SILVA apud SOUZA JR., 2004)”. Paraesta intelectual, mesmo que as pessoas
negras ndo conhecam pessoalmente o continente africano, manifestam para além de uma
idealizacdo, sua conexdo com o continente-mae. Estar junto e vivenciar a negritude também
criam oportunidades de partilhar da sabedoria africana como mostram as poesias negras
oralizadas na roda de poesia.

De acordo som Silva (2009), a presenca em territorios negros é o que efetiva esta
conexdo. Tais territérios no Brasil podem ser reconhecidos enquanto quilombos, por isso,
utilizo na investigacdo a premissa de compreensdo deste sarau negro como um tempo-espaco
de aquilombamento literario. No sarau é necessario aquilombar a comunidade negra porto-
alegrense para trocar, planejar, construir e projetar livros, ideias e palavras de poetas e poetisas
negros e negras.

De acordo com Silva (2009, p.46):

para identificar, conhecer e compreender africanidades ha que conviver com
pessoas negras que reconhecam seu pertencimento étnico-racial enraizado na
Africa, ha que frequentar territorios negros, ha que buscar obras de autores e de
outros profissionais negros.

Nesta linha de pensamento, o Sarau Sopapo Poético reconfigura-se, mensalmente,
territério negro necessario para a difusdo e retomada de valores e de orgulho de pertencimento
étnico-racial, fortalecidos na interagéo e nas dindmicas da roda de poesia.

Dentre as leituras realizadas, a obra Ensinando a transgredir, a educacdo comopratica

da liberdade, aborda o pensamento critico da professora/educadora negra bell hooks (2013),
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Ccuja perspectiva esta atravessada por valores no campo da educacdo que abarcam o aprendizado
como revolugéo, a pedagogia engajada e a formacao de uma comunidade de aprendizado. Nesta
publicacdo, hooks (2013) defende educar e lecionar enquanto fazeres politicos que, quando
produzidos pela e para a comunidade negra, tém raizes na luta antirracista (HOOKS, 2003).
Logo no inicio do livro, a autora apresenta efeitos entre sua experiéncia em escola de ensino
fundamental, destinada a jovens negros, e sua experiéncia de estudante em escola para jovens
brancos, modelo de integracdo racial. Decidi apresentar suas comparagdes em minha
investigacdo, pois meu objetivo € contribuir com a relevancia de experiéncias educativas negras
como fortalecimento racial. Apesar de hooks (2013) narrar a partir do contexto da escola
institucionalizada, o que se diferencia do contexto dos saraus negros de que trato na pesquisa,
seus impactos partilhados na obra demonstram, a meu ver, dimensdes criticas relevantes sobre
sensacOes em experiéncias educativas negras e integracionistas.

Ressalto que o contexto politico e social sobre o qual se refere a autora é o apartheid no
sul dos Estados Unidos. Hooks (2013) revela que o destino comum das mulheres negras na
época apontava trés caminhos: casar, trabalhar como empregada domeéstica ou ser professora
de escola. A autora discorre que foi na escola para negros que viveu o aprendizado como
revolugdo. Na descrigéo, afirma que quase todos os professores da escola eram mulheres negras.
Elas estavam comprometidas em “nutrir o intelecto” de seus educandos com anseios de se
tornarem académicos, pensadores e trabalhadores culturais. Ensinavam que eles deviam se
dedicar ao estudo, pois compreendiam que a vida intelectual era uma a¢éo contra hegeménica,
logo, uma forma de resistir a dominagéo colonialista. Segundo hooks (2013), suas professoras
“praticavam uma pedagogia revoluciondria de resisténcia, uma pedagogia profundamente
anticolonial” (HOOKS, 2013, p.11). As criangas negras recebiam atencéo especial. Faziaparte
da “missdao” das professoras conhecerem bem seus estudantes, suas familias, suas rotinas, suas
condicBes econdmicas. Ela conta que ir a escola, nesta época, era sinal de alegria, pois gostava
de ser aluna e de aprender. Sentia-se transformada por novas ideias e se reinventava. hooks
(2013) argumenta sobre algumas nogdes de que tenho acordo: de que o papel da educacdo e do
ato de aprender e de viver os amplos e complexos aprendizados que dela fazem parte, passa por
um sentimento de satisfacdo, transformacéo e transgresséo, reinvencdo. Concordo que deva
haver sensacdo de pertencimento de grupo, que haja atencéo especial recebida e, assim, se
construa e se percorra um processo educativo menos obstaculoso e desanimador. Desta forma,

penso gque nao provoca desisténcias e abandonos dos estudos, pois segue pedagogias
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revolucionarias que ndo deixam escoar e apagar posturas, atitudes e valores que o estudante
carrega consigo, herdado de sua ancestralidade, identidade social e de sua comunidade familiar.

Articulando as consideracdes de hooks (2013) a leitura que faco dos saraus negros,
penso que eles organizam experiéncias emancipatorias/libertarias por construirem sensacdes de
satisfagdo, celebracdo e incentivo. Com base na experiéncia do Sarau Sopapo Poético, posso
balizar esta argumentagdo a partir do que forma e transmite o discurso poético de “Despertar

de Vozes Negras”, poesia da antologia Pretesséncia, de Sidnei Borges (2016, p. 220):

Na auséncia de som

Ergam as vozes e facam festa. No

bolso carrego minhas vozes.

Aqueles ruidos e murmdrios que me falam do dia. Mas
insisto surdo, na auséncia do som

A espera da mUsica, Na

auséncia de musica Na

auséncia de vozes,

No bolso as vozes,

As vezes, sinto saltar e insisto Em
quebrar a auséncia de som Auséncia
de vozes

Qualquer festa para os amigos Ou
gritos para 0s irmaos [...]

Leio esta poesia de Borges (2016), na qualidade de posicionamento contra o
silenciamento e a0 mesmo tempo como pulsante pela defesa de vozes negras irmanadas, vozes
criticas. Por esta via, penso ser o sarau negro pratica educativa libertaria, inspirada nas palavras
de Cuti (2010), que levara a pessoa negra da postura do “sussurro ao grito”. Neste sentido,
acredito nesta condicdo de liberdade: aquela capaz de romper com ciclo vicioso de
subalternidade e silenciamento.

Retomo hooks (2013) e suas consideracdes sobre sua experiéncia educativa na
integracdo racial. Narra a autora ser bem diferente, tanto os professores, quanto suas praticas
pedagogicas resumiam o conhecimento a pura informacdo. O conhecimento ndo estava mais
vinculado ao modo de viver e de se comportar, estava distante da luta antirracista e os estudantes
negros eram ensinados para a obediéncia (HOOKS, 2013). As li¢des reforgcavam os esteredtipos
racistas. A educacdo ja ndo era uma pratica da liberdade e, sim, trazia sensacdes de prisdo,
castigo e desanimo. Os estudantes negros ao entrarem nas escolas brancas eram sempre vistos
como penetras, corpos estranhos, constantemente agredidos e rejeitados de diversas formas.
Contextualizo que esta sensacdo narrada por hooks (2013) polidialoga com o Trabalho de
Conclusédo de Curso do psicologo Alisson Ferreira Batista (2016), uma vez que este trata de

circunstancias semelhantes no contexto do espaco académico.
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De acordo com hooks (2013), diante da sua experiéncia na escola integrada, a autora
sentiu que o aprendizado deixou de ter seu potencial libertador (HOOKS, 2013). Conclui que
aquele anseio de aprender para se tornar grandes pensadores criticos representava uma ameaca
a autoridade branca (HOOKS, 2013). Analisando a producdo literaria da antologia Pretesséncia
(2016) percebi que algumas poesias propdem reflexdes sobre formas de educar, como a poesia
“A educadora”, de Jorge Onifade (2016, p. 96):

Eu quero ser mais que

educadora Quero ser a

redentora do saber Quero ser 0

préprio livro

Quero seduzir com minhas palavras, pontos e
virgulas. N&o quero nem pretendo ter todas as
respostas.

Quero despertar curiosidades com minhas
interrogacGes. Quer ser palco e plateia,
Compartilhar novas ideias,

Assumir o compromisso de formar e
informar. Quero ter essa cumplicidade
Que existe entreorioe a

lagoa Entre i pato e a lagoa.

N&o quero aprovar, nem reprovar
ninguém. Quero somar talentos.
Multiplicar emog6es

Quero dar uma Unica

nota Que nao é zero

nem mim E apenas a

ponta, o fio

Que se chama: oportunidade e igualdade.

O poeta Onifade (2016), a meu ver, se aproxima das aspiracoes de hooks (2013) pela
forma como propGe a cumplicidade entre quem ensina e quem aprende, uma pratica libertadora
pela via do estimulo. Segundo a autora, por tras das diferencas discrepantes nos jeitos de educar,
revelam-se objetivos anticoloniais ou coloniais. Portanto, tento articulagéo aqui do pensamento
de bell hooks (2013), com a proposi¢do de uma educacdo como pratica da liberdade, ao de
Petronilha B.G. Silva (2009) com a proposicdo de Africanidades (SILVA, 2009) elaborando a
ideia da educagdo como prética de Africanidades, a fim de refletir e propor que experiéncias
educativas, como 0s saraus negros, tornem-se tempos-espacos de atencdo especial a
pessoa/comunidade negra, nos quais seja fundamental despertar pensamento critico pela via do
entusiasmo, da energia revigorante, da forga comunitaria, de modo que excite a imaginagéo
critica e desperte também amor pelas ideias inscritas em papel e corpo-memodria.

A partir da ideia de uma Pedagogia Engajada (HOOKS, 2013) penso que seja possivel
construir no campo da educacao desvios das sensacOes de desanimo, rejeicdo, falta de atengéo
especial, silenciamento e subserviéncia. Sendo assim, na perspectiva que abordo nesta

dissertacdo, 0 sarau negro, a partir da experiéncia do Sarau Sopapo Poético, pode mobilizar



48

transformacdes saudaveis, manifestadas em percepcdes de alivio, entusiasmo, conexdo e
postura de luta, enfrentamento. A narrativa da poesia “Descoberta” fortalece estas percepgdes,
escreve o autor Jorge Froes (2016, p. 84): “Eis que me descobri/no meu riso grande, no meu
jeito, apesar de todas as dores/ um jeito alegre de viver.” Defendo que essas praticas educativas,
compreendidas nas rodas de poesia, podem inspirar a emergéncia de uma outra pedagogia
(GOMES, 2017), reiterando as orientacOes de aritculagdo com o movimento negro sugeridas
nas Diretrizes para a Educacéo das Relagdes Etnico-Raciais (2004).

Articulo algumas argumentacdes teoricas as poesias negras contidas na antologia
Pretesséncia (2016), pois penso que elas adensam a investigacdo. Contudo, no quarto capitulo
reservo analise documental mais ampla e pontuo tracos gerais da obra. Apresento também os
resultados das conversas/conversagdes com interlocutores negros e negras gauchos. Tal

producdo sustenta a triade sarar-sopapar-aquilombar.

Arte negra: arte da presentificagdo

A leitura do artigo a Dimensdo Estética da Arte Negro Africana, do pensador critico
Kabengele Munanga (1988) me fez refletir sobre a existéncia de uma arte negra comunitaria.
Este autor apresenta a Teoria Etnoldgica. De acordo com Munanga (1988, p. 7): A abordagem
etnoldgica busca a saber 0 que séo 0s objetos de arte africana e o que eles nos dizem. Ou seja,
a determinar o que esses objetos representam, os simbolos que contém e 0s mitos que evocam.”
Para este autor a propria esséncia da arte negro-africana € de significar e ndo de imitar; é de
levar a forma que aparece na matéria a apresentar uma mensagem; ela € uma arte comunicativa.”

E importante que a arte negro-africana seja compreendida dentro de sua singularidade e
na forma como constréi sua comunicagdo. A partir de Munanga (1988) compreendo a arte
africana tradicional como arte da presentificacdo. Aponta Munanga (1988, p.7): “Sem davida,
a arte negro-africana como todas as artes nao € construida no vazio, pois mergulha sempre suas
raizes na vida profunda de suas sociedades. Através de sua arte, um povo projeta toda sua
concepgdo global da existéncia. Segundo Munanga (1988), tentar enxergé-la apenas através do
mecanismo religioso, querer afirmar que o aspecto religioso é a todo 0 momento presente e
predominante me parece exagerado (MUNANGA, 1988, p.7). Acredito que as artes negras
possam/devam estar, nos processos criativos, conectadas a valores negro africanos, comoestes

apresentados na perspectiva afrocentrada e referidos por Renato Noguera (2010, p.7):
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Todo projeto afrocentrado advoga valores e ideias africanas, partindo de campos
epistémicos e planos axioldgicos assentados em culturas africanas. Karenga (2003)
elucida este horizonte com um pequeno elenco chamado Nguzo Saba (Sete
principios): a) a centralidade na comunidade; b) respeito a tradicéo; c) alto nivel de
espiritualidade e envolvimento ético; d) harmonia com a natureza; e) natureza social
da identidade individual; f) veneracdo dos ancestrais; g) unidade do ser.

Cito como exemplo de experiéncias artisticas negras, nas quais enxergo tais valores
sendo postos em pratica, ndo somente 0 Sarau Sopapo Poético. Concordo que pela forma como
constroi a roda de poesia, ele torna-se campo fértil para a cena de poetas e para a cena de
performance negra na capital galcha, oportunizando espaco para desaguar processos criativos
teatrais, em masica e em dancga. Outro exemplo, contudo, s@o grupos de atores negros de Porto
Alegre, a citar, Pretagd, que a meu ver, também elaboram préaticas artisticas com base em
valores negros da diaspora. Em minha trajetéria artistica considero, a partir das argumentacdes
de Munanga (1988) e Noguera (2010), ter sido agraciada por processos de presentificacdo dos
valores africanos a partir do espetaculo Ayé3?. Esta montagem cénica, tendo direcdo de Thiago
Pirajira e co-direcdo de Julia Rodrigues, baseou-se nas memorias de luta e resisténcia da
comunidade quilombola porto-alegrense Quilombo da Familia, mescladas as memorias
familiares do elenco de atores e atrizes negros e negras, entre outros aspectos que nao cabe
adensar aqui. Nesta brecha que trata sobre artes negras e pela qual insiro a arte negra pela via
do teatro e performance, apresento consideracdes da pesquisadora Amélia Conrado (2017), que

trata sobre as Artes Cénicas Negras no Brasil. Discorre a autora:

As artes negras tém uma importancia inquestionavel na nossa construgdo historica,
estética e formativa enquanto sociedade brasileira, porque contribui como um
conhecimento e uma producdo no campo do sensivel, desdobrando-se por diversas
formas de expressdo de dancas, teatros, musicas, literaturas, poesias, objetos,
tecnologias artisticas, modas, entre outros (CONRADO, 2017, p. 70).

A autora considera gque estas perspectivas de fazeres artisticos devem estar presentes
dentro da instituicdo académica. Penso que elas constroem e amparam existéncias e formas de
criar com base na experiéncia de outros corpo-politicos do conhecimento (GROSFOGUEL,
2016). Concordo com Conrado acerca dessa relacdo com o espaco académico

como ambiente estratégico para a proposicdo de estudos de poéticas em diferentes
formas de expressao e conceitos, consideramos imprescindivel a agdo mobilizadora
da comunidade negra académica em luta pelos direitos sociais, nos quais o
pensamento critico das artes negras revela uma epistemologia e metodologia capaz
de contemplar e compreender a trama de didlogos impregnados por tensGes sociais,
politicas, existenciais e historicas, nas quais as artes detém uma qualidade
questionadora (CONRADO, 2017, p.70).

32 Ayé — espetaculo teatral sobre a trajetoria de luta por titulagio do primeiro quilombo urbano titulado do Brasil,
0 Quilombo da Familia Silva. Video do espetaculo consta na plataforma YouTube, Espetaculo Ayé.
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A partir de Amélia Conrado (2017) proponho a reflexdo sobre a construcdo de um
pensamento artistico no campo da Educacdo que responda & necessidade da universidade de
pluralizar e aprender com segmentos raciais, cujas dinamicas cientificas e artisticas sao outras.
Reitero que essa € uma orientacdo presente no Plano Nacional de Implementacao das Diretrizes
Curriculares para a ERER. Segundo esta intelectual, as universidades sdo responsaveis pela
formagé&o dos futuros professores, o que requer atitudes de mudangas e comprometimento para
trabalhar com disciplinas especificas que agreguem as experiéncias expressivas de outras
culturas (CONRADO, 2017).

Aproveito a discussdo para apontar 0 quanto as artes negras e, respectivamente, seus
artistas negros, estdo atuantes nas mobilizacGes politicas pela permanéncia das leis e das
politicas publicas de agdo afirmativa no Brasil, uma vez que reivindicam lugares de agéncia
negra nNo acesso e ingresso ao Ensino Superior no campo das artes. Tais lutas resultam em
presencas e investigacbes mergulhadas em experiéncias proprias de construcdo do saber.
Pesquisadores negros e negras posicionam-se protagonistas de suas historias a partir de suas
pesquisas, sou uma destes casos.

Enquanto artista-pesquisadora com enfoque no sarau negro, especificamente, a roda de
poesia do Sarau Sopapo Poético, argumento que dentro do amplo espectro das artes negras, a
literatura negra neste sarau se destaca como expressdo central, acompanhada, portanto, das
praticas de leitura e do consumo de livros. Ela tem o papel elementar de chamar, convocar e
reunir a comunidade negra porto-alegrense para ler, criar, criticar construtivamente, construir
um lugar préprio na intelectualidade de Porto Alegre. Por este motivo, se faz necesséaria a
explicitacdo do que entendo por literatura negro-brasileira, categoria cunhada pelo escritor Cuti
Silva (2010), pois acredito que ela esteja para a produc¢éo escrita do sarau como um chéo para
a caminhada poética de aprendizado e aprimoramento das discussdes sobre o que € produzido
em ambito literario dentro do sarau.

De acordo com o escritor Cuti (2010, p.11), a literatura negro-brasileira é um dos
maultiplos aspectos da literatura brasileira. Estad impactada pelo surgimento de personagens,
autores e leitores negros e negras e envolve a incorporacgdo dos elementos culturais de origem
africana. Neste sentido, penso que Cuti (2010) dialoga com a construcdo das poesias da
antologia poeética Pretesséncia (2016), uma vez que sdo elaboradas a partir das subjetividades
negras, em sua grande maioria, entremeando a escrita poética dos elementos culturais de origem
africana, mas ndo de modo solto, tais aspectos nas poesias estdo encadeados as memdrias da

pessoa/comunidade negra gaucha, segundo as singularidades de cada poeta-autor. Apuro esta
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argumentacdo no quarto capitulo da investigacdo. Para Cuti (2010), se as memdrias e as
conquistas da populagdo negra brasileira, insiro da populagdo negra gaucha, séo silenciadas,
isto sinaliza o propdsito de branqueamento atraves das diversas instancias de poder que atuam
sobre as mentes. Por esta l0gica, a literatura negra no Sarau Sopapo Poético é chave na
construcdo e no questionamento do campo das humanidades, uma vez que desestabiliza
concepcOes universais brancas de ser humano e constréi humanizagdo sob outros pontos de

sensacéo e de experiéncia de mundo. De acordo com Cuti (2010):

A literatura é poder, poder de convencimento, de alimentar o imaginario, fonte
inspiradora do pensamento e da acéo. [...] A literatura é um fazer humano. Quando
é interpretada, avaliada, legitimada ou desqualificada, fica aberto o leque de sua
recepcao, leque este que se altera no decorrer do tempo em face de novas pesquisas
(CUTI, 2010, p.12-13).

A literatura, segundo este intelectual, precisa proteger-se contra o racismo elaborado nas
minucias das visibilidades perversas. Segundo este escritor, 0s autores negro-brasileiros, e
incluo os autores negros galchos, se empenham neste fazer, porque experimentaram a
discriminacdo pela racializacdo em seu aprendizado, no caso dos autores do Sopapo Poético,
em grande medida, respondem as discriminac@es dentro de um Rio Grande do Sul que se vende
branco para o restante do pais. Constato, a partir de Cuti (2010) que pessoas brancas que
escrevem sobre 0 sujeito negro ndo escrevem literatura negra, uma vez que utilizam o negro
como o outro, objeto. A tendéncia é cair em equivocos e estereotipagdes, pois ndo conseguem
conhecem as consequéncias do racismo, uma vez que estdo protegidas por ele. Além do mais,
a escrita negra precisa vir de um sujeito com os atravessamentos de um corpo negro. O sujeito
¢étnico do discurso, entdo, “demarca o ponto diferenciado de emanacao do discurso, o lugar de
onde fala” (CUTI, 2010, p.25). Destaco a poesia “Descoberta”, de Jorge Froes (2016), pois, a
meu ver, localiza um sujeito étnico do discurso que ao longo da poesia vai se revelando. Além
disto, esta poesia conversa com a ideia de fortalecimento racial, a forga que se constréi através
da identificagdo e do reconhecimento de diversas referéncias que circundam a

pessoa/comunidade negra. Escreve Froes (2016, p.84):

Eis que me descobri

A vida humana comecou

Em meu continente de origem, E que
minha mée (Africa)

é a mée de todos os homens.

Eis que me descobri.

Que as favelas, que as prisdes, que 0s
menores abandonados, na sua grande
maioria

580 meus irmaos.



Eis que me descobri, E me

descobrindo, Descobri minha

forga. Minha forga no aceita

Comparacéo com Super-Homem

Minha for¢a ndo pode ser medida com um dinamémetro, Porque
minha forca é uma forca viva: Africa, Harlem, Brasil... Minha forca
luta todos os dias para continuar sendo ela mesma. Minha for¢a luta
todos os dias,

Por casa, comida, lazer, Dignidade

para a vida humana. Minha forca

ensinou e ensina

Ao mundo os caminhos da liberdade

Eis que me descobri,

E me descobrindo, descobri Que
minha forc¢a é

Uma Forca Negra.
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3. SARAU SOPAPO POETICO - PONTO NEGRO DA POESIA

Ontem o sopapo foi batido 13,

Hoje, o sopapo ta batendo aqui.

Nascimento, segura o0 homem, que esse homem quer brigar.
Nascimento, segura 0 homem, que esse homem quer brigar...
Neste mato tem foia, tem rosario de nossa Senhora, Arué!
Arué! Sdo Benedito, S&o Benedito, valei-me nesta hora.
Giba Giba — Xyco Mestre

3.1 Ontem o Sopapo foi batido 14

Conforme aponto nas consideracdes iniciais (canto de abertura) a origem do Sarau
Sopapo Poético vincula-se a trés pilares: a tradicdo da producdo literaria negro-brasileira
(CUTI, 2010), a articulagdo politica do Movimento Negro brasileiro e seus marcos histéricos,
incluidas as suas especificidades gauchas (FONTOURA; SOUTO; TETAMANZY, 2016) e a
explosdo e ressignificacdo dos saraus, contra-hegemonicos, pelas periferias do pais. Neste
capitulo relaciono as praticas das Rodas de Arte promovidas pelo professor e poeta Oliveira
Silveira nos anos 70, a atual pratica da roda de poesia do Sarau Sopapo Poético, principal
mobilizadora deste encontro e enfoque da investigacdo. Destaco a Associacdo Negra de Cultura
como organizacdo que se responsabiliza pela continuidade da luta politica e cultural do
professor e poeta Oliveira Silveira.

Militantes mais velhos ja algum tempo articulavam a necessidade de um sarau negro.
Destaco a Associacao Negra de Cultura (ANdC) como organizacao responsavel por impulsionar
projetos artisticos e culturais negros na cidade de Porto Alegre. De acordo com Eliane
Gongalves®3, a ANdC mobiliza o desenvolvimento de trés projetos simultaneos: o boletim
eletronico Negraldeia, publicado mensalmente, com noticias da comunidade negra local,
regional e nacional; o sarau Sopapo Poético - Ponto Negro da Poesia, iniciado em mar¢o de
2012, que ocorre toda a Ultima terca-feira do més, no Centro de Referéncia do Negro Nilo Feijo;
e 0s jogos integrativos de futebol do Grupo Canela Preta, iniciado em novembro de 2007, que

ocorre no quarto sdbado de novembro.

33 Eliane Maria Severo Gongalves é uma das mais importantes militantes integrantes da ANdC, atua como
secretaria administrativa, organizadora e produtora, partilhou informagdes acerca da entidade, em junho de 2018,
com base nos relatérios e atas de reunido da ANdC.
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A ANdC foi fundada em 8 de dezembro de 1987, durante reunio realizada no saldo
nobre do Paco Municipal de Porto Alegre, com a presenca de 31 pessoas de diferentes entidades
do Movimento Negro da capital. A entidade foi criada para obter, junto a Prefeitura de Porto
Alegre, naquele momento administrada por Alceu de Deus Collares, a doacdo de dois terrenos
no bairro Azenha, em atendimento a uma reinvindicacdo de espaco fisico por parte das
entidades da comunidade negra para a realizagdo de atividades culturais, politicas, sociais e
recreativas. Apds essa reunido, comegam os encaminhamentos para a regularizacéo da entidade,
sendo que seu primeiro Estatuto é de 15 de marco de 1988. O paragrafo primeiro desse Estatuto

define a Associacdo Negra de Cultura como:

[...] uma associacdo cultural (no sentido antropoldgico de cultura), sem fundo
social, sem fins lucrativos e de duracdo indeterminada, com as seguintes
finalidades: desenvolver atividades culturais através de um trabalho sistematico;
oferecer espaco fisico e social a seus filiados; contribuir para a organizacéo e o
fortalecimento da comunidade negra porto-alegrense; realizar intercAmbio com
outros setores negros brasileiros ou estrangeiros e da sociedade em geral; fazer
publicagdes, periddicas ou ndo, com vistas a divulgar suas atividades e atingir seus
objetivos; e contribuir para a melhoria das condi¢des de convivéncia democrética
com 0s demais grupos sociais, etnias e culturas, na perspectiva de uma sociedade
igualitaria (do ponto de vista sdcio-econdmico), multirracial e pluricultural
34(ANdC, 1989).

A ANdC retoma responsabilidade de manter acGes em referéncia ao professor, poeta,
historiador e militante negro gaucho Oliveira Ferreira da Silveira (1941-2009) - Oliveira
Silveira, lideranga que fomentou, em Porto Alegre, modelo de encontro e dinamica do sarau,
caracterizado pela roda de poesia com cantiga entoada para convocar poetas-participantes.
Mesmo antes da ANdC, através do Grupo Palmares, ja se colocava em pratica a performance
da poesia negra desde 1971 (FONTOURA; SALOM; TETTAMANZY, 2016). De acordo com
texto jornalistico® (1982), as “Rodas de Arte”:

A Roda de Arte tem como modelo a roda de poemas dos poetas negros de Sao
Paulo. Aqui sofreu uma adaptacdo, ampliando-se de modo a comportar outras artes
além da poesia: musica, arte visual e artesanato, danga. Em 1982 as rodas de arte
tiveram como local o auditério do Mercado Publico (exceto uma delas que foi noutra
sala daquele prédio) e se realizaram sempre as sextas-feiras (Entrevista, 2016).

Os poetas negros de S&o Paulo, aos quais se refere a reportagem cedida por Naiara, sao
escritores fundadores da série Cadernos Negros®®, publicacdes literarias lancadas a partir de

34 Fontes consultadas por Eliane Gongcalves e Silvia Prado, integrantes da ANdC, no livro de presencas da entidade,
atas 1989-2009; atas 1987-2017 (parcialmente).

%5 Naiara Rodrigues Silveira Lacerda, filha de Oliveira Silveira, contribuiu com copias de textos jornalisticos e
depoimentos enviados por mensagem eletr6nica para fins de escrita de artigo académico.

36 A série de publicagBes Cadernos Negros completou 40 anos em 2018. A inspiracdo do nome veio de uma
fatalidade, ocorrida em 13 de Fevereiro de 1977, a morte de Carolina Maria de Jesus. O nome foi, entdo, uma
homenagem a escritora, uma das principais da historia brasileira, que escrevia em cadernos. Consultado em
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1978, de fundamental impacto na tradicdo da producdo de poesia e contos negros. Também
refere-se aos escritores da organizacao literaria Quilombhoje®’, de 1980. Segundo Cuti® (2010),
referéncia como idealizador e mantenedor de ambos, eles surgem do bojo do Movimento Negro.
A partir do artigo sobre a histéria do 20 de novembro, ja se tem noticias sobre reunides de
grupos negros em pontos de encontro, desde a década de 70. De acordo com Silva (2009, p.24):
“Na roda, tendéncia a unanimidade. O treze ndo satisfazia, ndo havia por que comemoré-lo.[...]
Nas conversas, a Republica, o Reino, o Estado, os quilombos de Palmares (Angola Janga) foi o
que logo despontou na vista d’olhos sobre fatos historicos”. A partir deste dado, do Quilombo de
Palmares como a passagem mais marcante na historia do negro no Brasil para se reivindicar
elucidacao histérica do povo negro, contextualizo 0 quanto esta estratégia politica j& esta
embasando movimentos de arte e cultura, como teatro e literatura, de acordo com Silva (2009).
Sendo assim, embora 0 Sopapo Poético se inspire em outros saraus, a tradicao dos pontos negros
de encontro sdo marcos de uma génese da roda de poesia sopapeira. As conversas que ja
articulavam movimentos importantes de luta, podem ser aqui conectadas a uma forma
tradicional de se relacionar e ao mesmo tempo militar. Reunies negras em casas de amigos e
parceiros de luta em tom de informalidade, mas, ao mesmo tempo, com propdsitos
emancipatorios.

Conforme elucida Silva (2009) a evocacao do Vinte de Novembro como data negra foi
lancada nacionalmente em 1971 pelo Grupo Palmares, de Porto Alegre. H& que se considerar
referenciar tal marco, juntamente ao fato de em 1978, a formacdo do Movimento Negro
Unificado contra a Discriminacdo Racial (MNUCDR), depois renomeado Movimento Negro
Unificado, MNU instituir o 20 de novembro, data em honra a luta de Zumbi dos Palmares, como
Dia da Consciéncia Negra.

A ANdC, ao longo dos seus 30 anos, mesmo em vias de luta por manutengéo de espago
fisico definitivo, tem seus integrantes dando seguimento as suas ac¢Oes politicas. Para tanto,
promove palestras, langamentos de livros de autores locais e de outras cidades e estados, rodas

de poesias, caminhadas pelos pontos histéricos de Porto Alegre, entre outras agdes. A ANdC

jun/2018: https://www.almapreta.com/editorias/realidade/cadernos-negros-completam-40-anos-de-existencia

37 Grupo paulistano de escritores negros, foi fundado em 1980, por Cuti, Oswaldo de Camargo, Paulo Colina,
Abelardo Rodrigues e outros, com objetivo de discutir e aprofundar a experiéncia afro-brasileira na literatura. Mais
informacdes no site http://www.quilombhoje.com.br/blog/

38 pseuddnimo de Luiz Silva, escritor, poeta, ativista, doutor em Literatura Brasileira, autor dos livros Poemas da
Carapinha (1978); Quizila (1987, contos); Dois n6s na noite e outras pegas de teatro negro-brasileiras (1991,
teatro), entre outros. Conheci o escritor Cuti e sua obra literaria nas atividades culturais promovidas pelo grupo de
teatro negro, Caixa Preta (RS), através da atriz Vera Lopes.


https://www.almapreta.com/editorias/realidade/cadernos-negros-completam-40-anos-de-existencia
http://www.quilombhoje.com.br/blog/
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busca estabelecer parcerias com outras organizacdes, entidades, a citar, a Associacao Satélite
Prontidéo 3% Clube Floresta Aurora®®, ambos tempos-espacos de sociabilidades negras. Apesar
de fundamentar-se nas praticas sociais com enfoque cultural, a Associacdo esta em constante
movimento em outras dimensdes: social, educativa e econdmica, sua luta antirracista é

polidimensional.

Centro de Referéncia do Negro Nilo Alberto Feijo

Conforme pontuei no segundo capitulo, o Sarau Sopapo Poético ndo costuma ser
realizado em bares; todavia ndo esta fechado para tais propostas, pois pode assumir forma
itinerante, como constatei no seu documentéario. O sarau ocupa bairro mais préximo do centro
histérico de Porto Alegre. Antes de tornar-se Centro de Referéncia do Negro, o prédio
administrativo estava sob responsabilidade da Associacdo das Entidades Carnavalescas do Rio
Grande do Sul (AECEPARS). Afirmo como um fator positivo 0 bom relacionamento que se
construiu entre organizadores da Associacdo Negra de Cultura e os dirigentes das entidades
carnavalescas, que durante as primeiras producdes dos saraus foram apoiadores do movimento
literario com participacdo efetiva nos encontros. Acredito que o Centro de Referéncia do Negro
Nilo Alberto Feijé (RS) em muito se assemelha e se conecta aos marcos histdricos das
articulacGes do Centro de Cultura e Arte Negra (CECAN), em Sdo Paulo. Embora néo tenha
podido me aprofundar nesta hipdtese, fica este questionamento: Quais aproximacoes e
distanciamentos entre CRN e CECAN?

Espacos de sociabilidades negras historicamente sempre enfrentaram obstaculos criados
pelo estado. H& momentos de tensdo e dificuldades a serem superadas na disputa por territérios.
Contudo, entre reivindicagdes, reunides e negociacdes a ANdC procurou firmar-se neste centro
cultural, a fim de ndo perder este ponto de encontro importante da comunidade negra. O Centro

de Referéncia do Negro Nilo Alberto Feij6*! foi inaugurado, apds periodo de reformas, no Dia

39 Clube social negro fundado em 20 de abril de 1902, em Porto Alegre, por pessoas negras, ex-escravizadas; teve
por principios promover eventos recreativos, divulgar e preservar a cultura negra gatcha (FEIJO, 2013).

40 Clube social negro mais antigo do pais, fundado em 1872. Os Clubes Sociais Negros tiveram papel decisivo na
formacao da sociedade brasileira. Romperam com os padrdes de uma época, atuando incisivamente na luta contra
a escraviddo e a discriminacdo racial (ESCOBAR, 2010).

410 Centro de Referéncia do Negro celebra e homenageia a trajetéria de Nilo Alberto Feijo (1933-2016).
Importante lideranga do Movimento Negro em Porto Alegre. Carnavalesco, compositor de sambas e marchas,
presidiu a diretoria da Associacdo Satélite Prontidao; presidiu o Conselho de Participagdo e Desenvolvimento da
Comunidade Negra do Rio Grande do Sul (Codene) entre 2008 e 2010 e fez parte do Conselho Municipal dos
Direitos do Povo Negro, da Capital, no biénio 2011-2013. Participou do sarau Sopapo Poético como convidado
especial em junho de 2013, junto com seu irmdo Guaracy Feijo.
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Nacional de Combate ao Racismo, em 30 de marco de 2016, em Porto Alegre*2. Trata-se de um
espaco planejado para acolher ouvidoria e biblioteca, pensado para receber propostas culturais
da comunidade negra. Localiza-se na Cidade Baixa (Avenida Ipiranga, 311). A regido foi
escolhida por caracterizar-se enquanto territério de resisténcia negra, sobre a qual nasceu o
Carnaval em Porto Alegre, a saber, o primeiro bloco, o Areal da Baronesa, oriundo das

proximidades da rua Baronesa do Gravatai. Conforme a pesquisadora Daniele Vieira (2014):

A territorialidade negra provém dos percursos construidos e vivenciados pelos
africanos e seus descendentes. Conformam, assim, territorios negros urbanos,
compreendidos por Raquel Rolnik como espacos marcados hdo apenas por uma
histéria de exclusdo, mas também pela construcdo de singularidades e elaboracéo
de um repertdrio negro comum de matriz africana (ROLNIK, 2009, p.76 apud
VIEIRA, 2014, p.2).

A pesquisa entende territorialidade negra condizente com 0s moldes propostos por
Vieira (2014). As organizacOes negras enfrentam constantes desafios diante do poder publico,
do Estado, uma vez que ele é amplamente guestionavel no que se refere a defesa dos tempos-
espacos das culturas negras. Os projetos culturais autbnomos de associacdes como a ANdC
reagem a falta de interesse do poder publico em fomenté-los sob condi¢cdes de exceléncia e
segundo seus interesses. De alguma forma, sugam do movimento social negro e de seus projetos
politicos notoriedades que ndo lhe deveriam ser conferidas. Em Porto Alegre, adesvalorizacdo
estd marcada, por exemplo, pelo tratamento de cancelamento de verbas para os desfiles de
carnaval em 2018 e pela tentativa de fazer do CRN, espaco de politica assistencial, alterando o
proposito politico de agéncia negra sobre este espaco.

Um nome para um sarau negro no Rio Grande do Sul

Quando comecgaram as primeiras reunides no CRN a fim de definir os passos para a
realizacdo de um sarau negro, numa delas, levei a sugestdo de Sopapo Poético, primeiro porque
o tambor sopapo era um elemento muito significativo para a historia e cultura do negro no Rio
Grande do Sul. Por outro lado, compreendi também que este sarau tinha por objetivo fazer
circular palavras rumadas a afirmacdo da literatura negra no sul, logo veio o “poético”. Ao
escutar a sugestdo deste nome, o musico Vladimir Rodrigues, organizador e militante mais
velho, imediatamente, exclamou: O Ponto Negro da Poesia! Batizamos assim este encontro
fruto dos desejos e necessidades da comunidade negra porto-alegrense, que ha algum tempo
projetava de bocas a ouvidos retomar praticas de roda de poesia. Nestas reunides ja estavam

presentes as criancas Oluyemi, Toumani e Aluiatan, primeiros pequenos a participar das

42 Fonte: http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/. Acesso em maio de 2018.


http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/
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primeiras projecoes do Sopapinho, acéo politica-educativa sugerida pela atriz VVera Lopes como
uma forma de cuidado as necessidades de mulheres negras mdes, pois poderiam deixar de
frequentar o sarau por motivo de nédo ter com quem deixar seus filhos ou filhas.

Nos primeiros saraus, o pedido de licenca aos ancestrais era feito diante da presenca da
yalorixa Mae Norinha de Oxala*. A partir das auséncias desta importante lideranca do povo de
terreiro, o pedido de licenca ou saudacdo a ancestralidade, como rito tradicional de inicio do
sarau, passou a ser realizada pelo mais velho ou mais velha da tradicdo de matriz africana entre
a organizacgdo: Maria Cristina Santos ou, na sua auséncia, Jorge Onifade, com cantos de pretos
velhos. Abaixo, registro fotografico do final de sarau ou de reunido em anos iniciais do

encontro.

Figura 5: Registro final de sarau. Fonte: a autora (arquivo pessoal).

A partir destes marcos histéricos na trajetoria do sarau posiciono-me na escrita da
dissertagdo na condicdo de estar nela num duplo sentido, como pesquisadora e tambem na
qualidade de sujeita do préprio acontecimento concretizado e estudado — o Sopapo Poético.
Transgrido lugar de sopapeira na condi¢cdo de tema-objeto para sopapeira na condi¢do de
pesquisadora-sujeito. A partir destas ousadias semanticas, propostas na vivéncia e na construgao

do sarau, que acredito ser também sopapeiro ou sopapeira aquele que se torna, se

43 Leonor dos Santos Almeida, fundadora do CEDRAB — Congregacio em Defesa das Religides Afro-Brasileiras,
entidade que presidiu por 4 anos, faleceu em 2018. Fonte: Jornal do Mercado.
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reconhece e se afirma poeta, escritor, performer, na roda de poesia diante do abraco da

comunidade. De acordo com Somé:

A comunidade é o espirito, a luz guia da tribo; é onde as pessoas se relinem para
realizar um objetivo especifico, para ajudar os outros a realizarem seu propdsito e
para cuidar umas das outras. O objetivo da comunidade é assegurar que cada
membro seja ouvido e consiga contribuir com os dons que trouxe ao mundo, da
forma apropriada. Sem essa doagdo, a comunidade morre. E sem comunidade, o
individuo fica sem um espaco para contribuir. A comunidade é uma base na qual as
pessoas vao compartilhar seus dons e recebem dadivas dos outros. [...]Jquando vocé
ndo tem uma comunidade, ndo é ouvido; ndo tem um lugar em que possa ir e sentir
que realmente pertence a ele; ndo tem pessoas para afirmar quem vocé é e ajuda-lo
a expressar seus dons. Essa caréncia enfraquece a psique, tornando a pessoa
vulneravel ao consumismo e a todas as coisas que 0 acompanham. Alémdisso, a falta
de comunidade deixa muitas pessoas com maravilhosas contribuicfes a fazer sem
ter onde desaguar seus dons, sem saber onde p6-los. Quando ndo descarregamos
nossos dons, vivenciamos um bloqueio interior que nos afeta espiritual, mental e
fisicamente, de muitas formas diferentes. Ficamos sem ter um lugar para ir, quando
temos a necessidade de ser vistos (SOME, 2013, p. 35-36).

O pensamento tradicional de Somé (2013) constr6i meu argumento sobre a ideia do
sarau como tempo-espaco de sarar, uma vez que busca destruir os bloqueios possiveis da
pessoa/comunidade negra em decorréncia do racismo cultural (FANON, 1969).

Com base na ancestralidade negra do Rio Grande do Sul, aponto a referéncia do sopapo
estando presente na trajetéria pessoal do artista negro, pelotense, Gilberto Amaro do
Nascimento (1940-2014), o Giba-Giba, primeiro convidado e homenageado do sarau,
preservador e conhecedor sobre o tambor sopapo tendo o carregado como parte de seu corpo-
politico ao longo da sua carreira artistica. “Ontem o Sopapo foi batido 14, hoje o Sopapo ta
batendo aqui” sdo subtitulos da escrita em alusdo a sua composicdo. Neste sentido, ressalto que
comumente compositoras e compositores negros e negras gatchos tem suas cangdes entoadas
na roda de poesia do sarau, a citar, “Ta na Hora” de Bedeu (1946- 1999), “Jeguedé” de Delma
Gongalves (2016) e Jorge Onifade (2016) e “Rainha Negra” de Renato Borba (2016).

O nome do sarau reacende a memoria do sopapo, género de tambor, de grandes
dimensoes, tocado com as duas méos, oriundo das cidades de Rio Grande, Pelotas e Porto
Alegre. Presente no universo do carnaval, este instrumento tem seu uso resultante da
reconstrucdo diasporica dos africanos escravizados nas Charqueadas, em Pelotas, no século
XIX, conforme a pesquisa de Mario de Souza Maia (2008). O sopapo confere uma identidade
social negra gaucha a fim de valorizar a memoria da presenca africana no estado. Portanto,
argumento que 0 nome sopapo pertence as africanidades sul rio-grandenses (SANTOS; SILVA,
2016).

3.2 Hoje o Sopapo ta batendo aqui
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Sarau Sopapo Poético - Ponto Negro da Poesia € um sarau de poesia negra, realizado
mensalmente em Porto Alegre, desde 2012. Este encontro singular tem sua fundacdo,
organizacdo, producdo e gestdo direta protagonizada por pessoas negras. Embaso ter este sarau
praticas de incentivo ao protagonismo negro, ressaltando a coexisténcia das negritudes
possiveis que nele se encontram. Encruzilham-se negritudes, sociabilidades, artes e afetos
(GUELEWAR; JOVINO, 2016). Estas negritudes podem ser conferidas, em certa medida, a
partir do discurso poético de Leandro Machado (2016, p.108-111), quando o autor menciona
referéncias de nomes de pessoas negras engajadas em diferentes campos e areas das lutas negras
em quatro paginas e conclui escrevendo: negros e negras em movimento.

Acredito que o enfoque étnico-racial do sarau Sopapo Poético deva-se a contextos
historicos especificos da regido sul como a producdo de um imaginario racial branco construido
pelo Rio Grande do Sul. E comum que se difunda a ideia de que este estado tem sua formag&o
populacional como apenas oriunda da imigracdo europeia — de alemaes e italianos, por vezes,
portugueses acorianos (MEINERZ, 2017). Desconsidera-se a construcdo e a atuacao de outros
povos originarios, a saber, africanos e indigenas. A historiografia apresenta Porto Alegre a partir
da visdo de uma elite letrada. A politica de branqueamento parece ter sido mais agressiva neste
territorio, resultando na propagacdo de uma tradicdo literaria urbana, branca, elitista e,
consequentemente, racista antinegra (FONTOURA; SALOM; TETAMANZY, 2016).

Cada edicdo de sarau apresenta um convidado ou uma convidada negro/negra que
partilha trajetdria de vida e de producdo artistica, intelectual e literaria. Considero a chegada do
homenageado/homenageada da noite um momento estendido da experiéncia educativa do sarau,
uma vez que ele/ela passa a portar a palavra e, através deste momento, transmite seu
conhecimento/saber (GOMES, 2017) com base na sua escala de vida (BA, 1997). Referencio-
me no pensamento tradicional de Hampate Ba (1997) para argumentar sobre a forca da palavra
como elemento central no sarau, conferindo existéncia e testemunho a quem a profere. Nesta
perspectiva, 0 momento em que o0 mais velho ou mais novo toma a palavra abre caminhos para
uma experiéncia de aprendizado que pode tornar-se uma conversa.

A programacdo do sarau é planejada dentro de cronograma que dura entre margo e
novembro. A estrutura do sarau compreende trés momentos distintos e encadeados: a roda de
poesia, a apresentacdo das criancas do Sopapinho e a apresentacdo do convidado da noite
(SALOM, TETAMANZY, FONTOURA, 2016). Paralela & roda de poesias, h4 organizagéo de
feira afro-empreendedora com produtos variados. A roda de poesia abre-se como momento para

intervencdes/performances poéticas a partir de dindmicas de celebragdo daquele que chega ou
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sai da roda. Esta forma ou jeito de fazer é um elemento que diferencia este sarau de outros de
perfil can6nico. Em virtude da formac&o da roda de poesia, a relacdo palco-plateia, propria do
modelo europeu de recepc¢do do espetaculo, separadora do artista e publico por quarta parede
invisivel, é abandonada neste caso. Principios de circularidade e oralidade séo aproximacoes e
recriagdes dos complexos valores africanos. Elemento central do sarau, como em outros saraus
contra-hegemdnicos, a roda de poesias destina-se as intervengdes artisticas das pessoas que
para ela se inscrevem previamente. A roda de poesia presentifica a acdo de aquilombar por via
artistica, cultural e literaria, uma estratégia politica de dominio e incentivo da producéo do
pensamento critico e intelectual da comunidade negra de Porto Alegre, através das palavras
escritas e/ou oralizadas. Na poesia de Duan Kissonde (2016, 42) encontro subsidios para este

argumento:

Todo preto, todo

negro E um potencial

Zumbi Toda preta,

toda negra

E uma potencial

Dandara Quilombola

Congo, Angola,

Coisa boa, joia

rara Serra da

Barriga

Cantagalo, Vila Fundéo e
Restinga Todo morro e favela é
quilombo Samba de roda,
umbigada, jongo Todo morro e
favela é quilombo

Guelewar (2016, p.18), argumenta “a circularidade como um elemento que possibilita
outra dindmica pedagdgica. Através da roda, altera-se o conceito de ‘debate’ pelo conceito de
‘troca’”. Afirma Guelewar (2016):

No circulo nenhum corpo negro estd sujeito a invisibilidade, algo,
lamentavelmente, tdo comum em nossas estruturas convencionais de ensino. Em
outras palavras, todos podem se olhar, podem ser vistos, podem também ser
escutados, ou simplesmente escutar, pois todos se tornam agentes, no sentido de
produzirem o encontro, em que de uma forma ou de outra, todos participam.
(GUELEWAR, 2016, p.18).

A roda de poesia atua como carro-chefe do sarau, dindmica condutora de um jeito
africano de propor experiéncias com a literatura, como ha um jeito africano de propor
experiéncias com a musica, a saber, a roda de samba, a roda de jongo, a roda das batalhas de
rap, etc. A ela somam-se diversos elementos culturais tradicionais da matriz africana como a
oralidade, a religiosidade, a musicalidade e a ancestralidade. Tais valores culturais transmitem,
organizam, formam uma cosmossensacgao de mundo africana. Segundo Renato Noguera (2018,
p.76), o mais adequado ¢ falar em cosmossensagdo, “porque a realidade ndo ¢ experimentada

somente através do sentido da visdo, mas, de modo sinestésico, inclui e articula todos os
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sentidos”, tal como explica Oyéwumi (2017) citada por ele, socidloga nigeriana que pesquisa
relacfes de género na cultura yoruba. O espaco do sarau é construido com ornamentos que
cumprem a funcdo de referenciar visualmente personalidades politicas das lutas negras. Nesta
I6gica é fundamental a presenca de fotos, banners, telas de personalidades negras gauchas que
compdem de forma polidimensional a manifestacdo cultural do sarau.

O Sopapinho constitui projeto politico-educativo especifico, organizador de tempo-
espaco de cuidado com as criangas, sobretudo com as criangas negras, majoritariamente
frequentadoras do sarau. Elas podem ser filhas, netas, sobrinhas, afilnadas das pessoas que
frequentam o sarau, incluindo filhos dos organizadores. A fim de que ndo se sintamentediadas
e tenham respeitadas etapa ludica e brincante, enquanto realiza-se a roda de poesias, as criangas
podem formar sua comunidade de aprendizado (HOOKS, 2013) noutro tempo-espaco. Entre a
passagem da roda de poesia e 0 momento do convidado, em torno das 21 horas, elas adentram
e atuam na roda de poesia do sarau, recebidas com cantiga especifica. A espontaneidade do
momento, ndo menos politico do que os outros, certifica & comunidade negra, a meu ver, um
sentimento de continuidade do investimento cultural plantado hoje em geracdes futuras.

No que tange a sua producdo literaria, 0 Sopapo Poético surge com um propdsito
especial: produzir e difundir a poesia negra, inserida no contexto tradicional da producéo da
literatura negro-brasileira (CUTI, 2010), possibilidade de afirmar-se aquilombamento de poetas
negros e negras, com diferentes experiéncias que confluem para a manifestacéo da subjetividade
negra. Proponho no capitulo quatro uma compreensdo analitica da poesia negra como educadora
de posturas e atitudes, Africanidades (SILVA, 2009). Desde fundagdo do sarau, enxergo a
producdo literaria do Sopapo Poético elaborada e produzida por sujeitos negros(as) conscientes
e orgulhosos(as) de seu pertencimento étnico-racial, assumindo um mundo préprio — traco
fundamental da literatura negra brasileira. Entre as tematicas frequentes, a partir da combinacao
entre o textual e o performatico, estdo as dendncias contra o racismo; as memorias de uma
historicidade negra de resisténcia; o enaltecimento de antepassados importantes nas lutas por
libertacdo e a constante afirmacao e positivacao identitaria.

Como sinais de um processo emancipatorio que se da ndo apenas no ambito individual e
coletivo, tenho percebido, ao longo, do tempo, aumento significativo do numero de leitores e
escritores negros e de leitoras e escritoras negras. O livro autoral Pretesséncia (2016) comecou
a ser sonhado pela organizagdo sopapeira desde 0 momento em que 0 grupo percebeu a poténcia
das poesias produzidas e partilhadas nas noites de sarau. A quantidade de poesias escritas por

pessoa aumentou, acredito, devido ao abraco da comunidade (SOME, 2013). Considero este
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processo um marco emancipatorio, pois escrever, enquanto sujeito da propria historia, além de

ser um ato de comunicagéo, é um ato de poder (CUTI, 2010).



64

4. SARAR-SOPAPAR-AQUILOMBAR: O SARAU COMO EXPERIENCIA
EDUCATIVA DA COMUNIDADE NEGRA EM PORTO ALEGRE

Os livros didaticos ocultam

A atuacdo do negro na construcdo do pais

Podem até podar os galhos

Mas ndo vao matar nossa raiz

Nas paginas brancas dos livros

Fatos e episodios distorcidos

Herois e guerreiros negros excluidos

Nas brancas paginas dos livros

N&o se encontra nada escrito

Sobre Akotirene, Jodo Candido, Dandara, Dom Oba
E preciso reescrever a histdria do Brasil-Africa
Mostrar a verdadeira trajet6ria

Que foi 0 negro com sangue, lagrima e suor

O desencadeador da Abolicéo

Negro ndo foi mera mercadoria comercial

Passivo ao regime escravista colonial

Negro foi o protagonista, a resisténcia, a dignidade,
Até hoje, a consciéncia, lutando por igualdade

Livros didadicos — Mamau de Castro

4.1 Processos teorico-metodoldgicos da pesquisa

Dentro do processo investigativo e de escrita participei de encontros e experiéncias
distintas, conclui estagio na éarea de teatro no Departamento de Arte Dramatica, cursei
disciplinas enfocadas nos temas abordados pela investigacdo e participei de mobilidade
académica. Estive aberta e disponivel para os atravessamentos que me causaram 0 encontro
com militantes negros e negras, pesquisadores/pesquisadoras, professores/professoras, artistas
de diferentes ordens e contextos de atuacao, pesquisa e pensamento critico. Percebi, no decorrer
da pesquisa, haver em comum a convergéncia a descolonizac¢do do conhecimento - ndo apenas
no universo académico, mas enquanto pratica, projeto de sociedade. Impactaram-me
experiéncias de visita e atuacdo em tempos-espacos distintos de lutas negras e de pensamento
politico de emancipacéo/libertacdo sociorracial. Mesmo em diferentes contextos, conheci
tempos-espacos que se cruzam pela via do fortalecimento racial com base nas diversas formas
de organizacdo da pessoa/comunidade negra. A experiéncia de viver o lugar de artista-
pesquisadora negra tornou-me defensora de encarar o trajeto académico como producéo de vida

e de existéncia.
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Retomo problematizacdo da investigacdo: Como o0 Sarau Sopapo Poético organiza,
forma e transmite atitudes, posturas e valores negros diaspdricos? A partir da experiéncia
educativa que enxergo no sarau, quais as percepc¢oes, efeitos e transformacdes possiveis nas
trajetdrias de pessoas negras com diferentes graus de participacéo neste ponto de encontro?

A pesquisa visou defender a atuacdo dos saraus negros na criacdo e recriacdo de
africanidades, tempos-espacos de fortalecimento e afirmacéo racial. Como objetivoespecifico,
pretendeu destacar a roda de poesia, e por consequéncia, as artes negras, como mobilizadoras
politicas, emancipatorias e libertarias, destacando a poesia e a literatura negro-brasileira. A
partir destas questdes enfoquei a roda de poesia do sarau e seu modo de formar, organizar,
transmitir atitudes, posturas e valores negros diaspéricos. Para chegar aos resultados
satisfatorios diante destes objetivos, minha metodologia de pesquisa consistiu em revisdo de
literatura, andlise documental e conversas/conversacfes, as quais denomino conversas
sopapeiras ou conversagdes sopapeiras.

Na banca de qualificacdo do projeto de pesquisa, recebi da professora Maria Aparecida
Bergamaschi a sugestéo de repensar as referéncias teorico-metodoldgicas, a fim de aproxima-
las da proposta politica epistémica da descolonizacdo do conhecimento (GOMES, 2017).
Rumei a pesquisa a nocdo de vivencia-la e inclui no processo surpresas, encontros e
descaminhos. Produzi conhecimento/saber (GOMES, 2017) sob multiplas dimensdes, inclusive
fora dos livros. Percebi que os fundamentos metodologicos até entdo referenciados no projeto
da dissertacdo para a banca de qualificacdo, de fato, distanciavam-se dos valores intrinsecos da
pesquisa e da pesquisadora: buscar a sabedoria/conhecimento a partir do viver das experiéncias
Unicas proporcionadas por este trajeto académico - em ambito de mestrado. Justifico a base
tedrica para a formulacdo de metodologia propria ancorada no pensamento de Nilma Lino
Gomes (2017) articulada ao pensamento africano tradicional de Amadou Hampaté Ba (1997).

De acordo com Gomes:

[...] na educacdo, as epistemologias do Sul nos levam a radicalidade de que devemos
avancar na compreensdo do pensamento pedagdgico como permanente confronto
entre paradigmas de educacéo, de conhecimento, de valores e do humano. E € essa
radicalidade que encontramos nas acdes e nos saberes emancipatorios produzidos e
sistematizados pelo Movimento Negro. [...] Esta postura politica epistemolégica
poderé nos levar mais além (GOMES, 2017, p. 54).

Referenciar-me nas epistemologias do Sul (GOMES, 2017; BA, 1997) é uma escolha
que resulta em assumir perspectivas que vao além e por isto tensionam modelos esperados,
recriam modos outros de producdo e analise, cujas formas de elucidacdo ndo somente variam,

como abrem caminhos para a reinvengao.
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Pretendi aceitar a sugestdo da professora Maria Aparecida Bergamaschi de buscar
dentro das dindmicas do proprio sarau minha forma de pesquisar. Por esta via, meu percurso
metodologico inspira-se no desmembrar do nome do sarau, “papo poético”, que sugere a
desformalizacéo dos jeitos de se relacionar com a pessoa e com a palavra. Portanto, justifica
minha opcao por determinar ao invés de entrevistas, conversas/conversacdes sopapeiras a forma
como encontrei e produzi conhecimento/saber junto aos interlocutores convidados a construir
comigo a pesquisa. Sendo assim, abarquei a perspectiva do encontro e da vivéncia, de acordo
com Ba (1997):

Uma relagéo viva, de participacdo e ndo uma relagdo de pura utilizagéo [...]. Aquilo
que se aprende na escola ocidental, por mais Gtil que seja, nem sempre € vivido,
enquanto que o conhecimento herdado da tradi¢éo oral encontra-se na totalidade do
ser. [...] E, pois, nas sociedades orais que ndo apenas a funcido da memaria ¢ mais
desenvolvida, mas também a ligac&o entre o homem e a Palavra é mais forte. [...] O
homem esta ligado a palavra que profere. Estd comprometido comela. Ele é a palavra,
e a palavra encerra um testemunho daquilo que ele é. (p.1999).

Com base no pensamento de Gomes (2017), o Movimento Negro produz saberes que se
diferem, em certa medida, do conhecimento cientifico, mas sob hipdtese alguma podem ser
considerados saberes residuais. Neste sentido, identifico a producdo da pesquisa enquanto
saberes emancipatorios/libertarios, vivenciados e construidos a partir, e também, da experiéncia
de intercdmbio académico (PROMOB) entre a Universidade Federal do Rio Grande do Sul e a
Universidade Federal do Sergipe, durante um més na cidade de Aracaju, entre marco e abril de
2019. Esta mobilidade académica me proporcionou experienciar tempos-espacos de educacgédo
para o fortalecimento e afirmacéo racial. Conheci aquilombamentos politicos plurais, a citar: o
aquilombamento Beatriz Nascimento, do Movimento de Trabalhadores Sem-Teto, em
Japdozinho (SE); o Quilombo da Mussuca, em que fui recebida na casa da lideranga Dona Nadir
da Mussuca, mestra das tradicbes do samba de pareia (SE); e na Escola Pan-Africanista
Quilombista Winnie Mandela, da Organizacdo Reaja ou Ser4 Morto/ Reaja ou Ser4 Morta, em
Salvador, Bahia, recebida por Hamilton Borges Walé, Matheuzza Xavier e organizadoras. Nesta
ultima, fiquei durante uma semana no bairro Engenho Velho de Brotas, na escola e pude realizar
atuacdo artistica e educativa na primeira edicdo do Curso Teorias Sobre NOs, que tratou

discussdes sobre literaturas pretas. Segundo Gomes (2017, p. 67):

Trata-se de uma forma de conhecer 0 mundo, da producdo de uma racionalidade
marcada pela vivéncia da raga numa sociedade racializadas desde o inicio da sua
conformacgdo social. Significa a intervencdo social, cultural e politica de forma
intencional e direcionada dos negros e negras ao longo da historia, na vida em
sociedade, nos processos de producédo e reproducdo da existéncia. Ou seja, ndo se
trata de a¢Bes intuitivas, mas de criacdo, recriagcdo, producdo e poténcia.



67

Gomes (2017) ndo distingue conhecimento de saber, a fim de néo cair na hierarquizagéo
entre estas categorias e a fim de reconhecer “constelagdo de saberes formulados no mundo”
(GOMES, 2017, p.66). Comunica Gomes (2017, p.53): E preciso uma mudanca radical no
campo do conhecimento. Mais do que somente na teoria educacional e na escola. Diante de uma
tensdo histdrica das relacdes de poder, a forma de producdo do conhecimento e 0 modo como é
apresentada pelos atores politicos do Movimento Negro gera conhecimento- emancipacdo
(GOMES, 2017). Para ela:

No conhecimento-emancipacédo, 0 ato de conhecer esta vinculado ao saber, sabor,
saborear, a sapiéncia e ao sabio. O sabio ndo € o cientista fechado no seu gabinete
ou laboratério. Mas é aquele que conhece o mundo através do seu mergulho no
mundo. Esse conhecimento pode ser sistematizado na forma de teoria ou ndo. A
teoria e a experiéncia pratica sdo vistas como formas diferentes de viver e
sistematizar o conhecimento do mundo, pois é no mundo que a vida social se realiza
(GOMES, 2017, p.54).

O recorte temporal da pesquisa limitou-se a analise documental da antologia poética
Pretesséncia (2016). Precisei deixar para outro momento a inser¢do da analise do video-
documentario Sopapo Poético-Ponto Negro da Poesia (2016)*. Ambas sdo producoes
marcadoras do ano de 2016. O documentario apresenta dez encontros literarios
organizados/produzidos no periodo. Justifico o recorte temporal do ano de 2016 por ter sido
relevante pelos langamentos destes produtos, que reverberaram alcance do sarau para fora do
estado do Rio Grande do Sul e do Brasil. No contexto das conversas/conversacfes sopapeiras,
pontuo que os interlocutores negros/negras ndo sdo todas, necessariamente, presencas atuantes
dos saraus realizados em 2016. Portanto, sdo também presencas recentes. Nomeio como
conversacOes sopapeiras um encontro mais informal, ponto de encontro, inspirado nas formas
como os antigos militantes propunham reunides.

O recorte territorial da investigacdo em perspectiva macro € a cidade de Porto Alegre,
onde sdo realizados, mensalmente, os saraus do Sopapo Poético. De acordo com a pesquisadora
Daniele Vieira (2014), embora a capital seja reconhecida, entre outros aspectos, pela relevante
presenca negra, desde sua formacdo até os dias atuais, esta caracteristica ndo costuma ser
difundida nas narrativas sobre a mesma. Neste sentido, justifico minha escolha de politicamente
afirmar o Centro de Referéncia do Negro Nilo Alberto Feijo como territorio negro, demarcador
de tempo-espaco do Movimento Negro Educador (GOMES, 2017) em Porto Alegre. Neste
local, configuramos o que nomeio na investigagdo como aquilombamento literario através do

sarau negro Sopapo Poético. No CRN agregaram-se encontros para fins de articula¢fes sociais,

44Embora tenha feito estas analises, ndo foi possivel incluir na investigagio devido ao curto periodo de tempo
caracteristico do mestrado académico.



68

econdmicas e culturais organizadas segundo a agenda da comunidade negra. Descrevo a seguir,
processos e critérios utilizados nas etapas metodoldgicas: andlise documental e

conversas/conversacdes sopapeiras.

Etapa da anélise documental

De acordo com Menga Ludke (1986), a analise documental confere informacoes factuais
em documentos a partir de questdes ou hipoOteses de interesse. Podem partir de leis e
regulamentos, normas, pareceres, cartas, memorandos, diarios pessoais, autobiografias, jornais,
revistas, arquivos, circulares, etc. O método da analise documental justifica-se a fim de ratificar
ou validar consideragdes supostas de forma empirica, porém necessitam de técnicas de apuracdo
das informagdes. A fim de encadear a andlise da antologia poética Pretesséncia (2016) com a
argumentacdo teorica da investigacao, o leitor pode perceber que fui entremeando a dissertacdo
com fragmentos de poesias do livro, pois estas elucidavam muitas vezes as reflexdes propostas
nos capitulos.

Na antologia poética Pretesséncia (2016) compilam-se as poesias autorais de dezenove
escritores, majoritariamente negros e negras, nascidos no Rio Grande do Sul, residentes em
Porto Alegre. No livro, diante das se¢Ges de cada poeta, ha breve descricdo biogréfica de cada
por ele/ela elaborada. Por ter acompanhado o processo de organizacgdo desta obra literéria, posso
afirmar que tais poetas/poetisas foram convidados a integrar a antologia de acordo com seu
interesse proprio de reunir-se para tal fim. De acordo com Cuti (2010, p.28): “Quando alguém
se pbe a escrever, ndo é verdade que escreve para si mesmo. Ja no ato da escrita, um leitor
ideal vai se formando na mente do escritor, alguém que ele gostaria, intimamente, que lesse o
seu texto”. Com base no fato de que o sarau foi aos poucos construindo e aumentando uma
recepcdo negra para consumo de livros, que o grupo de autores se fortaleceu com suas escritas
negras plurais. Foram critérios a participacéo e a frequéncia no Sarau Sopapo Poético, além de
escrita engajada e afirmativa do ponto de vista racial.

Durante a revisdo de literatura, outro recurso metodologico, ndo somente li, quanto
participei como avaliadora da banca de apresentacdo do Trabalho de Concluséo de Curso da
area de Psicologia de Liziane Guedes da Silva (2018). Esta pesquisa enfocou o Sarau Sopapo
Poético e a partir dela a poesia esta sistematizada como ferramenta chave formadora de
subjetividades negras. Para Silva (2018) a poesia atua e impacta a producéo de vida e existéncia.
Como educa a poesia negra? Que saberes ancestrais estéo presentes na poesia negra? O objetivo
da anélise documental da antologia poética Pretesséncia (2016) foi compreender de que forma
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a poesia organiza e transmite posturas, atitudes e valores negros diaspéricos. Diante do meu
olhar sobre a experiéncia educativa do sarau negro, percebo aproximacdes entre o que se produz
no livro autoral do Sarau Sopapo Poético aos argumentos tedricos contidos em duas categorias:
a de literatura negro-brasileira (CUTI, 2010) e a de Africanidades/Africanidades sul-rio-
grandenses (SILVA, 2009). E com baste nas proposicdes que encontrei nestes dois conceitos
que formulo os critérios de anélise da antologia. Portanto, foram acdes e critérios de anélise:
a. Identificar a presenca de tracos preponderantes da literatura negro-brasileira;
b. ldentificar elementos de construcao de mulher negra e homem negro;
c. Identificar a formacdo/organizacao/transmissdo de posturas, atitudes e valores
culturais negro diaspdricos, no caso, as africanidades (SILVA, 2009).

Em relacdo ao primeiro critério, a identificacdo da presenca de tracos preponderantes da
literatura negro-brasileira, destaquei as principais tematicas presentes nas poesias da antologia
Pretesséncia (2016):

= Marcos historicos referentes a resisténcia pessoa/comunidade negra no Brasil e
no contexto do Rio Grande do sul. Exemplo: Quilombo de Palmares e Lanceiros
Negros;

= Exaltacdo a memoria de personalidades negras brasileira e gatchas (vivas e em
memoria); sdo atores politicos de diversos campos; exemplo: César Passarinho,
Sirmar Antunes; Elisa Lucinda, Carolina de Jesus, Oliveira Silveira;

= MencBes a Africa como terra-mae, génese de forca e afirmacdo racial;
continente-berco da humanidade; constante citacdo a ancestralidades de povos
africanos de diferentes regides do continente negro;

= Elementos ligados a diaspora, travessia, mares; muito presentes na poesia de
Jorge Froes;

» Referéncias ao Batugue e elementos da tradi¢éo religiosa de matriz africana:
orixas, batuques, ritos, sagrado; destaca-se nas producdes poéticas de Delma
Gongalves, J. Onifade, Mamau de Castro; e Renata Moura;

= Amor, afetividade, exaltacdo a beleza negra, auto-estima, orgulho ao
pertencimento racial negro;

= Ancestralidade, memoria, familia, poesias dedicadas a netos, pais, filhos,
esposas;

= Dores herdadas do periodo do colonialismo; criticas sociorraciais; genocidio
negro; dendncias aos estigmas operados pelo racismo.
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Passo a articular algumas consideracdes preponderantes acerca da literatura negro-
brasileira (CUTI, 2010) com exemplos de poesias que elucidam tais formulagdes. Conforme
discorre o escritor Cuti (2010, p.13): Para a literatura negra, a subjetividade do sujeito negro
é fundamental, visto que nela ele elabora a sua ascensdo social. E possivel observar que na
producdo literaria negro-brasileira se anuncia um pais que se quer negro e gque se manifesta
no “entrechoque das ideias e nos intercambios dos pontos de vista” (CUTI, 2010, p.13). A
poesia que intitula o livro, Pretesséncia, de autoria de Duan Kissonde evidencia este querer

negro, preto. Escreve Kissonde (2016, p. 40):

Preta a esséncia que
busco Batuco no lusco-
fusco

Do meu proprio ser
Lapido, ancestralizo
Estudo e questiono
Com muita paciéncia
Mas jamais

abandono A minha
pretesséncia!l

Poesia que revela entrechoque de ideias e de pontos de vista histoéricos, afirmando-se

racialmente ¢ “Lanceiros Negros”, da autora Renata Moura (2016, p.181):

Sou negro com uma langa na méo,

fui obrigado a lutar por uma revolugéo,

mas 0 que 0 meu povo recebeu em troca foi uma grande traicéo.
Eramos guerreiros sendo mortos pra valorizar o que poderia ser
tradigdo. Lanceiros lutando na frente dos cavalos, todos a pé,
contando somente com a forca do axé.

Uma guerra civil realizada no Sul do

Brasil, de muitas origens, jejes, ijexas e

yorubas todos protegidos por grandes

orixas.

Herdis que derramaram o sangue da cor do lenco

vermelho, ensinando-nos a ser verdadeiros campeiros.

Conforme elucida Cuti (2010), durante os primeiros quatro séculos no Brasil, o padrédo
de escrita era imposto pelo colonizador, submetendo escritores brasileiros aos seus
pressupostos. Assim sendo, negros e seus descendentes aparecem na tematica literaria pelo viés
do preconceito e da comiseracdo. A escravizacdo havia coisificado os africanos e sua
descendéncia; logo, a literatura, reforgou as relacdes sociais e de poder e foi preponderante na
difusdo de personagens negras sem complexidade e humanidade. A poesia de Maria do Carmo
dos Santos critica as marcas destas relacdes de poder e sociais manifestadas na colonialidade.

Através da poesia “Terminou. Terminou?”, discorre Santos (2016, p.130):

N&otinha mais castigos.
Estava sem senhor,
Sem terra,
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Sem péo,

Sem

trabalho,

Sem

abrigo.

Nem mais o
sonho Da
liberdade,
Sobrara o
pesadelo, Da rua
e da fome. Pela
cor,

Pela desigualdade.

A relevancia de perceber o sujeito étnico do discurso consiste em saber identificar quem
escreve, sobre quem escreve e para quem escreve. Para Cuti (2010, p.22), “o sujeito € étnico,
pois, com base nos sentidos e na organizacao do discurso, exibe suas marcas e posicionamentos
em relacdo aquilo que se propoe” (CUTI, 2010, p.22). Observo no autor Mamau de Castro o
posicionamento do sujeito étnico do discurso na construcao e afirmacdo de uma referéncia de
Deus negro, em “O meu Deus” (CASTRO, 2016, p.137):

O Meu Deus tem a pele negra
Retinta como o petrdleo e o
carvao O olhar repleto de luz
Como um manto de estrelas
Os pés descalcos, as maos
asperas O beigo carnudo, 0
nariz achatado

O cabelo carapinho, o cora¢do machucado
E um sorriso doce que
abencoa A América, a
Europa, a Asia Mas que

ama a Africa

A partir das leituras criticas de Cuti (2010) e Evaristo (2009), pode-se observar que
comumente na literatura hegemonica had a anulagdo da personagem negra, pois, ou “a
personagem morre ou clareia” (CUTI, 2010, p.34). A evolugdo do personagemnegro na ficcdo
s6 ocorre na medida em que ele se torna mais branco. Neste sentido, podemos perceber o desejo
de branqueamento da sociedade brasileira e, ainda, conforme discorre Cuti (2010), a criacdo de
uma “afro-brasilidade” que pode sobreviver sem a presenca de negros. Uma das formas de
ruptura dos escritores negros em relagdo aos esteredtipos da escrita de autores brancos é
denunciar tais preconceitos, aborda-los nas poesias, ironizando suas contradi¢fes, como faz

Lilian Rocha, em Negra (ROCHA, 2016, p.117):

Negra

Palavra

Bendita Que
saiu

De tua

boca Como
insulto

E que transcende



Em minha danca
Em minha
histéria Em
minhas crengas

72



73

Em minha luta
Em minha
vitéria Que
corporifica Em
meu sorriso De
perplexidade
Da tua pobre
Mediocre ignorancia!
O segundo critério de andlise consistiu em identificar elementos de construgdo de

mulher negra e homem negro nas poesias. Para Cuti (2010) a imagem € o fator principal que
permite desvendar o mundo. Diante disto, questiono- me: que imagem ou representacdes 0s
autores do livro Pretesséncia (2016) conseguem formar, educar e transmitir através das poesias?
Conceicdo Evaristo (2009) reitera 0 sentimento positivo de etnicidade que atravessa a
textualidade negro-brasileira. De acordo com a escritora 0s personagens negros sado descritos
sem a intencdo de esconder-se. Acerca do papel da personagem feminina negra, encontro

considerac@es dos estudos de Evaristo (2009):

Aficcéo ainda se ancora nas imagens de um passado escravo, em que a mulher negra
era considerada sé como um corpo que cumpria as fungdes de forga de trabalho, de
um corpo-procriacdo de novos corpos para serem escravizados e/ou de um corpo-
objeto de prazer do macho senhor. Percebe-se que a personagem feminina negra ndo
aparece como musa, heroina roméntica ou mae. Mata-se no discurso literario a
prole da mulher negra, nédo lhe conferindo nenhum papel no qual ela se afirme
como centro de uma descendéncia (EVARISTO, 2009, p.23).

Em seus estudos acerca de romances brasileiros, Evaristo (2009) avalia as
estereotipagoes de mulheres negras, que aparecem como ‘“personagens infecundas,
animalizadas e perigosas”, como no caso da obra O Cortico, de Aluizio Azevedo, o exemplo da
personagem Rita Baiana. A partir destas constatac6es, Evaristo questiona o fato de nao haver na
literatura brasileira mulheres negras mdes, evidenciando o ndo reconhecimento da matriz
africana na formacdo do pais e um apagamento do papel da mulher negra na sociedade, que fica
simbolizado através desta infecundidade forjada. Ha que se ressaltar muitas poesias dentro da
obra Pretesséncia (2016) que abordam a mulher negra mée, lider, guerreira, apaixonada,
intelectual, avo, esposa, mulheres de axé, de terreira, orixas femininos, potencias da natureza,
como rainha, por exemplo as poesias de Renato Borba (2016) e algumas da Renata Moura
(2016) que escreve sobre mulheres negras de axe. Apresento a seguir fragmentos poéticos de
trés poesias, cujos discursos pontuam, respectivamente, a mulher negra construida como musa,
heroina romantica ou mée (EVARISTO, 2009). A primeira poesia aborda a mulher negra como
musa, fragmento de “Rainha Negra” de Renato Borba (2016, p.193): “Rainha, linda rainha/
Sorriste para mim e eu me aproximei/ Cantando s6 pra vocé/ Dangamos belas marchinhas/

Fizemos juras de amor e eu me apaixonei/ Fiquei pensando s6 em vocé”. Encontrei como
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heroina o titulo da poesia de Mamau de Castro, Super-Mae (2016, p.139): “Nao ha dicionario
que consiga descrever/ Os encantos de sabedoria desta divida mulher/ Sagrada alegria,
abengoado consolo ao sofrer/ Doce guerreira para o que der e vier”. E por tltimo a poesia de
Ana dos Santos, uma referéncia ao filho como presentificacdo da poesia, conforme escreve em
“Parto” Santos (2016, p. 19):

Eu me

parto

em

dois

Eu parto

de um porto seguro

para um amor
desconhecido Partilho
com o mundo

esse presente

divino

Participo

da vida

como deusa da

criagdo Meu
filho

€ meu melhor poema
Parto

Entre algumas posturas e valores que vejo serem transmitidas, observo as poesias
mencionadas até aqui educando para atitudes de dendncia, orgulho negro, afetividade, valor a
maternidade, aspectos que constroem humanizacao, vida e existéncias negras complexas.

Em relagdo as construcbes de homem negro, de acordo com minha leitura, balizo papéis
masculinos negros sob configuracdo de pais, filhos, lideres, orixas masculinos, meninos em
situacdo de vulnerabilidade social, juventude violentada por conflitos policiais, guerreiros como
Zumbi, intelectuais e trabalhadores culturais de masica, teatro, carnaval, esporte, Como 0s casos
das poesias de Isabete Fagundes que faz poesias para cada personalidade negra: Sirmar
Antunes, Cesar Passarinho, referéncias da artes cénicas e musicais do estado. A poesia de Paulo
Ricardo de Moraes toca em paternidade negra, através da poesia “Pai e Filho” (2016, p.174):
O filho fica triste com o pai/ Mas o0 pai ndo devia ficar triste para entristecer o filho/ o paideve
ser a alegria da vida/ para que o filho seja a alegria do lar [...]”. A construgdo do homem negro
como bom pai aproxima-o de realidades saudaveis e de expectativa de vida, confronta genocidio
do homem negro, tal como e apresenta nas midias as estatisticas em conflitos com policia
militar. Mesmo em tom doce e brando, esta poesia de Moraes (2016) sara e sopapa a0 mesmo
tempo.

O terceiro critério buscou mapear a formacéo de posturas, atitudes e valores negros

diaspdricos que podem ser abarcados nas categorias Africanidades e Africanidades sul rio-
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grandenses (SILVA, 2009; 2016). Destaco por este Viés as poesias de Jorge Froes,
especialmente “Dango” (2016, p. 90):

Queres saber por que eu danco,

Danco porque vozes do passado cantam para mim,

Entdo respondo. Danco porque sou Kikongo, Kimbundo,
Baluba... [...] Danco para libertar minha africanidade.
Danco porque o vento danca, as flores, os bichos

E esta é minha forma de integragdo (FROES, 2012, p. 90).

Na busca por compreenséo da relagdo corporeidade e educacéo, Fabio Zoboli (2012)
argumenta a cisdo corpo/mente enquanto valor atravessado pelo contexto da historia e filosofia
euro-norte-céntricas. Descreve a criacdo da cisdo humana corpo/mente a partir de autores como
Platdo e Aristoteles, além de outros nomes que perpassam a Idade Média e a contemporaneidade
tendo a igreja catdlica e os valores cristdos como continuidades da cisdo platonica. A cisdo
corpo/mente tem parte da histdria do corpo construida pelo viés da filosofia europeia (ZOBOLI,
2012, p.9), um corpo obediente e preso enquanto objeto submisso a leis. Os estudos de Zoboli
(2012) mostram que as influéncias da concepgéo cartesiana criam um disciplinamento dos
corpos e uma supervalorizacdo da cognicdo (ZOBOLI, 2012, p.11). Contrapdem a
supervalorizacdo da cogni¢do as poesias de Jorge Onifade (2016) como “Yemonja Ebo Fun
Yemonja” em referéncia ao Batuque. Considero o Batuque como africanidades sul-rio-
grandenses (SILVA, 2016). Outro aspecto a ressaltar na obra Pretesséncia sdo cinco poesias
que, curiosamente, carregam o mesmo titulo, a expressao “Lanceiros Negros”. Isto sinaliza, a
meu ver, um ponto reivindicativo antigo de elucidacdo histérica da comunidade negra no Rio
Grande do Sul, que sempre gera discussdes e debates diante de datas celebrativas em contexto
da histdria branca-hegeménica oficial do estado. Um fragmento que exemplifica de que modo
0 poeta negro/negra gadcho escreve e se localiza na histéria, a partir de seus ancestrais,
encontra-se na poesia de Maria do Carmo dos Santos, postura de enfrentamento, de sopapar no
sentido de combate. Escreve Santos (2012, p.132):

Pegar nas armas, matar a
quem? Lutar, brigar como
ninguém.

Quem sabe ganhas a
guerra... Quem sabe
ganhas a terra... Corra,
negro, lute, brigue.
Defenda sabe 14 0

qué... [...]

Quem é teu inimigo?
Quem te roubou o presente?
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Os sonhos. A liberdade?

Pega a lanca e luta,

Quem sabes ganha a guerra...

Em troca de liberdade.

Quem sabes ganhas a terra. (SANTOS, 2012, p.132)

A poetisa Maria do Carmo (2012) se refere aos lanceiros negros e destaca na sua escrita
contextos de “guerra, luta, briga, terra e liberdade”. Evidencia, a meu ver, o conceito da triade
sarar-sopapar-aquilombar. No “Canto de abertura”, termo que renomeia “consideragdes
iniciais”, em que busco provocar a linguagem normativa académica, ja anuncio o caracter
violento e adoecedor do racismo cultural, precisa, portanto, da palavra oralizada pra ser
elaborado e combatido. Os efeitos da alienacdo, assimilacédo e desculturacdo (FANON, 1969);
embranquecimento cultural (NASCIMENTO, 2017) e a apaziguadora democracia racial
brasileira reinventam-se nas dores das préticas de genocidio (NASCIMENTO, 2017). A
literatura negro-brasileira e a escrita apontam caminhos de elaboragéo e construcdo importantes,
tiram o foco da ideologia da brancura ou do branqueamento e concentra-se, muitas vezes, na

existéncia da comunidade negra e suas emocionalidades e racionalidades.

4.2 Percepcoes, efeitos e transformacoes

Esta etapa metodoldgica da investigagdo nomeio como conversas ou conversacoes
sopapeiras. Tal método refere-se aos encontros com o0s interlocutores/interlocutoras Lilian
Rocha; Mamau de Castro; (Janove); Tania Silva e Aislan Aradjo. Denomino conversas ou
conversacOes sopapeiras, na perspectiva desta investigacao, a forma como produzi os chamados
dados da pesquisa. Neste sentido, refiro-me sobre como conheci as percepcdes, os efeitos e as
transformac6es impactadas pelo Sarau Sopapo Poético nas trajetorias dos interlocutores que se

diferenciam, entre tantos aspectos, pelos diferentes graus de engajamento no sarau.

4 José Carlos Gomes dos Anjos é doutor em Antropologia Social e atua como professor nas pos graduacdes em
Sociologia e em Desenvolvimento Rural da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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Nesta etapa, minha postura foi de me colocar presente nas conversas/conversacgdes, na tentativa
de fugir da sustentagdo de hierarquias simbdlicas entre entrevistador e entrevistado. Justifica-
se também o fato de minha relacdo com os interlocutores partir de uma convivéncia proficua ja
existente. Uma vez que a perspectiva racial € central na investigacdo, 0s cinco
interlocutores/interlocutoras das conversas sdo negros. Todavia, ha variaveis de género, idade,
profissdo, aléem dos diferentes graus de atuacdo no sarau. Desta forma, amplio o espectro da
pesquisa por construi-la junto de homens e mulheres, mais novos, mais velhos, militantes e ndo
militantes, artistas e ndo artistas, organizadores ou frequentadores do sarau. Ressalto que entre
os interlocutores ha mais homens negros devido a sugestdes da banca de qualificacdo. Diante
do protagonismo politico das lutas de mulheres negras, conversar com maior niumero de homens
negros oportunizou-me o desconhecido.

Estruturei, inicialmente, um roteiro para as conversagdes, partindo das agdes de
contar/narrar junto ao perguntar/responder. A escolha pelo contar/narrar vincula-se a proposta
de retomar aspectos de  transmissdo pela oralidade, potencializando a ordem da

vivéncia/experiéncia dentro da intencdo metodologica da pesquisa. A seguir, 0 roteiro préevio.

Quadro 1: Roteiro para conversacoes

1. Como Vvocé comegou a escrever e/ou compor?

2. Conte as lembrancas dos primeiros saraus no Sopapo Poético que participaste.

3. Conte sobre possiveis mudancas que aconteceram na sua vida, a partir da participacao
no Sarau Sopapo Poético.

4. Conte a sua relacdo com a poesia e com a leitura.

5. Vocé milita no Movimento Negro? Conte sobre essa experiéncia e sua possivel relacdo
com o saraul.

Fonte: elaborado pela autora.

As conversas com os interlocutores me oportunizou conhecer outros pontos de vista
interpretativos sobre este encontro literario, distanciando meu olhar seguro sobre o sarau. A
seguir, discorro sobre a formulacdo da triade sarar-sopapar-aquilombar a partir das

conversacOes/conversas sopapeiras realizadas.
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Conversa com Mamau de Castro: O efeito de sarar pela via da musicalidade

A conversa com Mamau de Castro realizou-se num café no Centro Historico, na Rua Fernando
Machado, durante a tarde. Foi uma conversa agendada. Mamau foi escolhido para participar da
investigacao pelo fato de ter se tornado compositor com larga proje¢do no universo das escolas
de samba. Apresento depoimento em que compartilha como sua trajetdéria chega ao Ponto Negro
da Poesia. Marca-me fato de este poeta ter conhecido Oliveira Silveira e ter participado de mais

grupos negros. Conta Mamau de Castro (Entrevista, Mamau de Castro, setembro, 2018):

Parece até obvio... mas ndo é. Tudo ¢ escrita do destino, na verdade, tudo é uma
sequéncia. Comecou |4 comigo gostando da poesia do Vinicius de Morais, ai eu
queria fazer letras, e ai eu fui virar professor, no curso de Letras encontrei Jorge
Froes que me apresentou para o Oliveira... e eu tenho uns rascunhos dos primeiros
rascunhos que eu escrevi e que levei para o Oliveira corrigir, porque eu estava
escrevendo um monte de tema errado, e entdo ele dizia que isso ndo era assim e tal,
e a partir dali eu comecei a conhecer um pouco mais sobre as causas negras. Tudo
vai se escrevendo até como eu disse, 0 primeiro poema que eu recitei no Sopapo
que o Vladi diz até hoje...Te vi cheio de folha! Entdo o que acontece, na verdade, a
minha poesia comecou a se desenvolver ali e como eu queria virar compositor
também e musicar as minhas poesias eu fui fazer aula de cavaquinho, mas eu tinha
16 anos, no Imperador com o saudoso Ge, as coisas vao tudo se encaminhando, nesse
meio tempo desenvolvi minha escrita.

Neste outro fragmento, o poeta d& continuidade a forma como chegou no Sopapo
Poético. Frequentou tempos-espacos de educacdo racial do Movimento Negro Educador em
Porto Alegre, orientado pelo professor Pernambuco; escolas de samba, as rodas de Arte;
conheceu referéncias como Bedeu, compositor de destaque do samba-rock galicho. Destaca o
desejo de compor, tocar cavaquinho e a experiéncia da musicalidade como parte que completa
o oficio de poeta. Neste sentido, apresenta efeitos positivos das sociabilidades negras através
do aquilombar diversos tempos-espacos de educacdo e artes negras. Narra Mamau de Castro

(Conversa, setembro 2018):

E como eu comecei a falar a questéo de musica, levava alguns textos, que eu escrevia
e lia sobre o negro, a Cristina me falou a tu tem que partipar, nds sempre terminava
COm 0S NOss0s encontros quilombista com uma musica ou um poema com a tematica
negra e eu levava uma poesia eu estava comegando a escrever, estava engatinhando
a escrever, entdo ela disse tem que ir no Sarau Sopapo Poético entdo eu fui e fiquei
sO observando, porque eu me senti encabulado. Eu ndo vou chegar |4 e gaguejar.
Dai a Cristina disse: tem que ir de novo; Dai eu fui e levei uma pasta com os poemas,
poucos, mais levei uns 4 o 5 para ler. Foi o “Meu Deus” e o Vladi (Vladimir
Rodrigues) chamou aten¢do quando eu li esse poema. Quando acabou eu estava indo
embora, ele me chamou e perguntou da onde eu vinha... eu disse que fazia parte do
grupo do Pernambuco. Ele perguntou se eu ndo queria participar do Sopapo, vir
outras vezes. “Eu vi que tu tem uma pasta, bastante poema ali... 0 teu poema é muito
bonito,
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quem sabe tu vem outra vez participar com a gente?” No terceiro sarau eu ja estava
no grupo de organizacao.

Conversa com Lilian Rocha: Efeitos de sarar pela via do fortalecimento racial

A conversa com a poetisa Lilian Rocha organizou-se a partir de agendamento prévio.
Realizou-se no café na Faculdade de Educacéo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Durou cerca de 40 minutos e esteve atravessada por bastante ruidos, uma vez que foi no patio,
ao ar livre, entremeada por café. A escolha pela conversagdo com esta poetisa justifica-se pelo
fato de ser uma sopapeira que alcancou forte projecao literaria fora do Rio Grande do Sul. Lilian
Rocha apresenta em seus depoimentos, sob meu ponto de vista, efeitos valiosos do que nomeio
como sarar, dentro da triade sarar-sopapar-aquilombar, elaborada nesta investigacdo. A
poetisa propde reflexdes a partir de transformacdes pessoais. Uma delas € muito comum dentro
dos tempos-espacos do Movimento Negro Educador (GOMES, 2017): a mudancga estética do
uso dos cabelos alisados para o uso dos cabelos crespos, tidos como natural. Considero esta
transformacéo estética-corpérea (GOMES, 2017) umas das que podem acontecer com qualquer
pessoa negra em decorréncia do fortalecimento e da afirmacdo racial. Revela Lilian Rocha
(Conversa, setembro de 2018):

[...] com a populagéo negra além de trabalhar a questdo da emogéo com a voz eu
trabalho a questéo de trazer uma ancestralidade perdida e isso é muito mais forte e
muito mais potente. Isso também é importante e eu descobri dentro do Sopapo. E
estava falando antes da questdo do cabelo: desde a adolescéncia até chegar a 4 anos
atras era comum Ené, depois eram os relaxamentos, depois as progressivas... foi
dentro do Sopapo, e quando eu comecei a declamar a poesia negra da Vitéria Santa
Cruz, que eu ndo podia mais usar o cabelo liso porque seria uma contradi¢do eu
declamar aquela poesia que eu amo e adoro como cabelo liso e também frequentando
0 Sopapo com tanta percep¢do da importancia da beleza negra. Seria uma
contradicdo eu continuar usando, entdo, também foi a partir do Sopapo que eu
resolvi mudar o cabelo. Até entdo eu achava que a realidade do cabelo liso era uma
questdo de comodidade, de possibilidade de fazer algumas coisas, trabalhava no
hospital, entdo, era muito bom, mais facil de fazer um rabo de cavalo, mas chegou
uma vez que eu falei: - Ndo d& mais! Ou tu faz uma poesia ligada a importancia do
protagonismo negro, a importancia da beleza negra de tu se observar o quanto tu é
bonito, e colocar isso pras pessoas... mas se tu mesmo ndo tem essa estética. Quer
dizer... roupa colorida eu sempre usei... mas o cabelo foi através de retomar a poesia
negra e até mesmo pelo contexto do Sopapo, que Véarias pessoas tinham o cabelo
natural, eu pensei “porque eu ndo vou usar o0 meu cabelo natural também” e partir
dai que houve a mudanca do cabelo.

Em outro fragmento da conversa, Rocha apresenta, a meu ver, a importancia de relacfes
entre pessoas negras e seus lagos construidos em convivio, enquanto comunidade e estendendo-
se familia, consideracdes que apontei no primeiro capitulo da dissertacdo e que a partir do

testemunho desta poetisa, tornam-se mais evidentes. Encontro pontos de conexao entre pessoas
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negras cujas trajetorias se fortalecem racialmente em tempos-espacos educativos como ela
exemplifica. Conta Lilian Rocha:

O meu irmao sempre foi muito amigo da Vera Lopes e da Cristina, ai uma época do
governo Lula, ele trabalhava no Ministério da Cultura de Porto Alegre. Dai em 2012
ele me telefonou e disse: “Lilian, recebi uma mensagem da Vera Lopes falando que
estd acontecendo uma cena de poetas em Porto Alegre que tu tem que conhecer, tu
ja foi em um monte de Saraus, mas tu nio foi nesse.” Entdo, foi no disse-me-disse.
No Sopapo Poético, até a Cristina € uma das organizadoras... nos conhecemos desde
pequenos, que a prima dela era muito amiga no Jardim da minha irmd e nés sempre
estudamos juntas com os primos deles, 0 meu irmdo estudava com o Fernando e eu
estudava com o Felipe. Entdo, na realidade a gente era muito préximos da Cristina,
e ele dizendo que ela estava 14, coisa e tal... vai que tu vai gostar. E dai eu resolvi ir,
porque eu ja tinha retomado a questdo da poesia né? Entdo chegando la, me
encontrando naquele espaco: Nossa, que legal! N&o sabia que tinha... e foi super
importante para eu retomar a minha questdo ancestralidade negra. Eu fiz parte por
muito tempo do CECUNE nos anos 90, mas por divergéncias de pensamento, eu me
afastei do Cecune e me afastei também do Movimento Negro acho que em 2001.
Voltei pra questdo do Movimento Negro sé com o Sopapo.

Noutro momento, a poetisa sopapeira me conta como foi sua primeira experiéncia no
Sarau Sopapo Poético. Articulo seu testemunho as formulacBes da triade sarar-sopapar-
aquilombar, pois revela postura de incentivo ao posicionamento critico sem medo. Outro
aspecto a ser destacado € que sarar, pela via do sarau negro, pode abarcar também o sentimento
de reconciliacdo com a pessoa/comunidade negra, dados os afastamentos possiveis das pessoas
em relacdo as pautas politicas do Movimento Negro. Nesta perspectiva, a roda de poesia
constitui, tradicionalmente, uma forma de abraco da comunidade, tal como postula o
pensamento tradicional de Sofonfu Somé (2013). Neste sentido, o fortalecimento racial
transforma as relagdes da pessoa/comunidade negra a partir de pontos de pertencimento,
afetividade e convivio. Cuti (2010) pontua sobre o “estilhacamento da autoestima” provocado
pelo racismo. Contudo, a partir da fala da poetisa Lilian Rocha, penso que hd uma
(re)construcdo constante do orgulho ao pertencimento racial negro. De acordo com Lilian
Rocha:

Eu me lembro que declamei, eu levei uma poesia j&, porque na época do Cecune, eu
jatinha feito algumas poesias raciais e ai me lembro como o Cleber me falou: “olha,
s80 poesias autorais negras, e eu me lembro que eu levei uma poesia minha e eu
sempre fui muito cara de pau, como assim né, se eu estou hum lugar eu quero fazer
alguma coisa, eu vou me colocar, ndo tenho vergonha com relagédo a isso. (...) Foi
bom, foi legal, porque o publico foi diferente e tambhém porque, na questéo dos outros
saraus que eu frequentava, geralmente, fazia outro tipo de poesia... e la eu pude
colocar uma poesia que eu acredito e acho que é necessaria. Entdo pra mim foi super
importante estar naquele espago e colocar essa poesia novamente e retomar.

No Sopapo Poético, parece-me haver um cuidado para que o sujeito negro ndo tenha
tolhida a sua espontaneidade, ou seja, cria formas de lidar com o0 mosaico de afetos (SOUZA,

1983). Talvez por isto seja tdo facil a retomada de convicgBes politicas nas lutas negras, pois
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evita-se a partir do encontro, a fragmentacdo da identidade e o desmantelamento da
solidariedade da comunidade negra entre si. Através do protagonismo negro e daoportunidade
de adentrar e ocupar o centro do circulo de atencbes, percebo na fala de Lilian que sdo
desmobilizados na individuacdo negra resquicios de inseguranca, inferioridade, angustia,
timidez, retraimento (SOUZA,1983).

Conversa com Aislan Araujo: Efeitos do sopapar, percepg¢des sobre o batuque

A organizacao da conversa com Aislan foi previamente agendada. Aislan, entre todos
os interlocutores da pesquisa, € 0 que menos conhecia e, por isto, ndo havia tanto vinculo
formado ou construido antes. Marcamos a conversa na Casa de Cultura Mario Quintana pela
tarde. Sentamos em um dos andares e conversamos sobre sua trajetoria e sobre a primeira vez
que foi ao Sarau Sopapo Poético. Do que mais se destacou na sua fala foi a percep¢éo de tomar
como seu o pertencimento cultural dos cantos e os elementos da tradi¢do religiosa de matriz
africana, como o tambor.

Este elemento é preponderante ndo somente no sarau, mas nas culturas negras. O
tambor, que marca ritmo, costura atmosferas e momentos, embasa a ritualizacdo (ROSA, 2013).
A mdsica esté presente em todos 0s momentos do sarau e, conforme afirma Steve Biko (1990),
ela esta presente em todos os momentos emocionais da comunidade africana. O canto coletivo
No sarau serve para transitar por etapas e convocar as pessoas para a roda de poesias. Sobre o

canto, essa expressao convicta do africano Steve Biko (1990) narra:

O aspecto mais importante a ser notado em nossos cantos é que nunca eram feitos
para ser cantados por uma Unica pessoa. Todos 0s cantos africanos sdo grupais.As
melodias eram adaptadas para se adequar a ocasido e tinham o efeito maravilhoso
de fazer com que todos entendessem as mesmas coisas a partir da experiéncia
comum (BIKO, 1990, p. 58).

Aislan revela em seus testemunhos sentir-se tocado pela questdo da musicalidade no Sarau
Sopapo Poético. Marca-me em sua percepc¢ao a destruicdo de preconceitos sobre os toques de
tambor e cantos que referenciam Bara, dono dos caminhos e cruzeiros (encruzilhadas). De

acordo com Aislan (Conversa, setembro, 2018):

Foi a primeira vez que eu fui. Mas eu tenho que falar disso porque fez muito sentido,
eu fui criado cantando um ano na igreja catélica, uma mulher cantava e eu era meio
que a segunda voz. Evolui com ela, sabe, fiquei triste por ndo poder ter continuado
porque eu aprendi a cantar e aprendi a gostar, eu tinha acho que uns 12 ou 13 anos e
depois eu conheci uma familia que é evangélica e sdo até hoje. Entdo, eu cresci meio
que odiando as raizes africanas, odiando a religido africana, tenho medo da religido
africana... e hoje, particularmente, eu ndo tenho religido nenhuma, mas nessa
construcdo eu vim aprendendo o que é a religido africana, sabe? E vendo que ndo tem
um demdnio, que isso foi colocado em mim, mas ndo é o que eu acredito e consigo
respeitar isso. Confesso que ainda possuo um pouco de receio em algumas coisas,



82

porque ainda esta dentro de mim isso. E o0 que me chamou muito atencéo lano Sopapo,
foi quando comegou e tu entrou tocando, eu pensei: “Isso ¢ meu”. Eu lembro que tu
comegou cantando “Exu, Bara, abre os caminhos pra minha gente passar”. Eu fiquei
pensando isso ndo é meu, eu ndo sou dessa religido, mas esse tambor faz parte de mim.
Eu olhei pra aquilo e pensei € isso... eu estou aqui e isso € meu!

Aislan consegue revelar outro efeito do sopapar: o fortalecimento da matriz africana,
sua ancestralidade e espiritualidade (SOME, 2013). Esta é uma forma de como enxergo esta
experiéncia educativa do Sarau Sopapo Poético: impacta transformacdes relevantes e a sensacdo
e pertencimento racial. Sopapar, bater com cantos e com tambores, tem a poténciade consegue
destruir construces de desumanizacdo e demonizacdo que sdo estratégias do
embranquecimento cultural (NASCIMENTO, 2017) e da desculturacdo (FANON, 1969).

Conversa com Janove: 0 sarau como sensagao de alivio

Janove foi uma conversa sem agendamento, no Campus do Vale da UFRGS. Diante da
apresentacdo do poeta, por compreendé-lo mais distanciado das a¢des de organizacéo do Sarau
Sopapo Poético, considerei que traria elementos novos a pesquisa. Uma das suas percepcdes foi
o0 sentimento de responsabilidade por falar diante de mais velhos, uma vez que no bairro em
que mora, a expectativa de vida de homens negros € menor. Conta Janove (Conversa, setembro,
2018):

Eu lembro que eu sai dali aliviado, porque eu ja tava vendo! Eu ndo lembro do senhor
que tava sendo convidado, até que ele cantou “Negra Angelaa...”. Eulembro que tava
todo mundo cantando e eu pensava “ele ndo deve ser muito conhecido né?!” Eu ndo
conhecia... (Risos) E eu fiquei muito sem graca porque todo mundo cantava e eu
ndo sabia cantar. Desde as mina nova até as senhoras mais velhas cantavam e eu

tipo escorado aqui (risos). Aquilo ali ja me impactou de uma forma. Cara, que louco
né! Eu nunca via! Eu nunca via um monte preto velho, eu nunca via pretos velhos!

A partir da fala de Janove, identifico a importancia da visibilidade que o sarau traz aos
poetas e compositores, efeitos de sarar-sopapar-aquilombar. A sensacdo de alivio por estar
“vendo” homens negros mais velhos toca numa questdo fundamental trazida nas lutas do
Movimento Negro Educador que é a positivacdo. Compreendo-a como a necessidade de se ver
e de ser visto. Ja o elemento da musicalidade pode ser visto na perspectiva de Somé (2013), ela
é fundamental para acordar partes de nds que ha muito foram anestesiadas. Observo o fato de

que quando a roda de poesias do sarau comeca,



83
convida para o movimento e gesto do corpo. Neste sentido, cantar e dancar antes da fala,

revigora corpo, mente e espirito, tornando-se fortalecimento racial e comunicacdo do corpo
negro com a sua ancestralidade. Ja a questdo da visibilidade, compreende-se como forma de
resisténcia, pois presentifica o sentido da existéncia. Diante da perversidade do racismo, é
necessario criar tempos-espagos para que possamos existir enquanto povo africano diaspérico

em pratica de nossas africanidades (SILVA, 2009).

Conversa com Tania Silva: O sarau como um colo para o Movimento Negro

A conversa com Tania Silva, militante mais velha do Movimento Negro, deu-se na
ocasido da festa de Macambique de Osério de 2018. Tania apontou o Sopapo Poético como

espaco para se militar enquanto familia. Segundo Silva (conversa outubro, 2018):

No sopapo tu milita enquanto familia. No Sopapo vocé vai falar de dor, da
expectativa com leveza e boniteza porque se tu prestar atencdo na cara das pessoas
quando entram no Sopapo e quando saem é outra. [...] Os pequenos vendo 0s mais
velhos falar, os pequenos vendo os mais velhos chegando com turbante, suas contas
NO Pescoco, que as vezes tem que proteger... vem homens, meninos, adultos, homens
mais velhos, o0 Sopapo abragando os imigrantes [...]. A gente ndo vai l& sé balancar
as ancas, a gente vai la porque quer um “Tuque Tuque”, como dizia o Oliveira
Silveira, a masica unificando.

A mdasica também €é retomada por Tania, bem como foi mencionada pelos demais
interlocutores, demonstrando que complementa a poesia, pois constroi africanidades na
ritualizacdo que se cria no sarau. E a partir do que coloca Tania, que afirmo as possibilidades

dos tempos-espagos negros de sarar- sopapar-aquilombar.
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O TAMBOR TA BATENDO (CANTO DE DESPEDIDA)

A triade elaborada sarar-sopapar-aquilombar esta conectada a ideia de que precisamos
da arte negra/artes negras como meios de luta politica, fortalecimento e afirmacéo racial. Elas
funcionam como vitamina psiquica, ja que a militancia torna-se, ndo raras vezes, cansativa,
endurecida e estressante. As manifestacOes das artes negras sdo formas de enfrentamento ao
genocidio negro, uma vez que amenizam as dores decorrentes dele. Em virtude disto, ndo se
pode deixar de sopapar, logo, enfrentar,combater, desestabilizar, questionar.

A partir da andlise do Pretesséncia percebo que literatura negra no Rio Grande do Sul
tem continuidade e se renova com as préticas de sarau. Ela constroi conhecimento e liberta pelo
ato de escrever - libertacdo intelectual, acdo que se conecta ao processo de sarar. Diante da
pergunta: a poesia negra educa? O que ela ensina? Posso afirmar que educa africanidades, sendo
meio de elaboracdo da existéncia negra. Escrever, tocar, dancar, performar, intervir junto da
comunidade negra propde atitudes que operam estratégias de reacao as violéncias do racismo
cultural (FANON, 1969); do embranquecimento cultural (NASCIMENTO, 2017) e da
desculturacdo (FANON, 1969). Sopapar abarca a luta, a divergéncia, a radicalidade, a ginga,
0s togues dos tambores sopapo, nha, ilu batd e a retomada das culturas negras pela sua
comunidade. Aquilombar se constroi a partir da necessidade de estar juntos, combatendo o
racismo também sob forma polidimensional. Aquilombar é estratégia para planejar, (re)pensar
e fortalecer a rede plural e complexa de jeitos e pensamentos politicos, capazes de desembocar

novas estratégias de luta.
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A ideia de aquilombamento literario compreende o0 ndo abandono das praticas de leitura

e oralidade. Creio que o aquilombamento literario seja esta arena estratégica de luta e poesia,
palavra afiada e doce, que também pode ferir e cortar, contudo, revigora pela forca que carrega,
seja oralizada ou cantada, ndo deixando sucumbir ao siléncio e as violéncias. Na condicdo de
artista-pesquisadora, pretendi gerar inquietacdes, conforme as reflexdes de Nilma Lino Gomes
e Petronilha Beatriz Gongalves e Silva. Esta investigacdo procurou desestabilizar caminhos
unicos de pesquisa cientifica. A partir dela posiciono-me na defesa de acdes afirmativas para
que mais mulheres, negros e indigenas possam adentrar ao espaco académico e legitimar seu
conhecimento. Finalizo com a poesia Sarau Sopapo, de minha autoria no livro Pretesséncia
(2016, p.167):

Ela vai levar o rufar do tambor,

Vai levar 0 som, a canc¢do que tocou,
A luz que a iluminou,

Vai levar o brilho de quem se apresentou,
Viu no irmdo e na irmd um espelho
E se emocionou,

Se encontrou,

Vai até sentir saudade,

Mas tera de esperar 0 proximo més,
E vai chegar entdo a sua vez,
Poesia na méo, rima afiada,

Vai exaltar a negrada,

E de novo se sentira amada,

Sem medo de ser observada,
Importa mesmo é a voz,

A poesia do Nos,

Estamos vivos!

Estamos salvos!

Salve 0 Sopapo,

Tao poético e politico

Rito que da sustento

De palavras negras ao vento.
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ANEXOS
Anexo |: Termo de Consentimento

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE D O SUL FACULDADE DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

A pesquisa “Sarau Sopapo Poético: Protagomsmoe Negro ¢ Educag¥o das Relages Etnico- Raciais em
Porto Alegre”, realizado pela mestranda Péamela Amaro Fontoura com a onentagiio da professora Carla
Beatniz Meinerz, tem os seguintes objetivos, amalizsar a participagdo do sarau Sopapo Poético, enquanto
espago de protagonismo negro, na mmplementagiio do projeto politico educativo da ERER no Braszil Na
gqualidade de objetivos especificos destaco os seguintes procedimentos:

1.descrever e analisar as dindmicas de interagiio e participagio do publico no Sopapo Poético, sua
experiénecia educativa, a fim de compreender de que modo este encontro organiza, forma e transmite
atitudes, posturas e valores que educam cidadfios orguhosos de seu pertencimento étnico-racial;
2.apresentar trajeténas negras que revelem transformagdes mo dmmbito das relagdes étnico-raciais,
percebidas a partir da participagio no Sopapo Poético;, 3.identificar outraz pedagogiaz possiveiz que
contribuam para oz estudosz em defesa de wmna educagfio antirracista. Nessze intento, realizarei entrevistas
com participantes do Sarau Sopapo Poético {frequentadores e organizadores).

Declaro estar comprometida com a obzervaciio das questdes éticas que ervolverm esze tipo de
trabalho, realizando peszoalmente as entrevistaz, bem como a transeri¢iio das mesmas. Declaro tarmbém
que a adesfo a esta pesquisa ndio oferece risco ou prejuizo 4 entrevistada. Se no decorrer da pesquisa, a
participante rezolver nfio mais continuar, terd toda liberdade de fazé-lo, zem que izzo lhe cause qualquer
prejuizo. Comwo pesquisadora responzavel por esta pesquiza, comprometo-me a elucidar qualquer dinida
ouneccessidade de explicagio que eventualmente a participante venha a ter, seja no momento da entrevista

ou posteriormente pelo telefone (51} 99365.3315 e (51) 3308 3428 {(Programa de Pés-Graduagio em
Edweacio, Faculdade de Educagio).

Pémela Amaro Fortoura - Pesqusadora

Apés ter sido devidamente informada de todos os aspectos desta pesquisa e ter esclarecido

todas as minhas dinidas,

Eu
Natural de
eivil profiszdo

, comidade de anos, estado
residente no enderego
RG , concordo em participar desta pesquisa.

Autorizo a utllizagfio de irmagens em fotografia, bem cormw de depoimentos ¢ a publicagdio do meu

nome tanto na pesguiza quanto em fituros artigos que poderfio serempublicados emrevistas itmpresszas €
online.

Assinatura da/o sujeito da pesquisa



Anexo Il: Relatorio Fotografico Sarau Sopapo Poético

PROJETO SARAU SOPAPO POETICO
Ponto Negro da Poesia

RELATORIO FOTOGRAFICO

Fotografos - Alisson Batista e Paulo Corréa
Periodo - de Novembro de 2015 a Maio de 2016

91



1- Sarau Comemorativo 20 de Novembro - 24/11/16
Local: SIMPA

Roda Aberta de Poesia - Declamadores
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2. Sarau Sopapo Poético - Homenagem a Nilo Feijo_26/01/16 - Local:
Boteco do Caninha
(regido - Areal da Baronesa)
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3. Sarau Sopapo Poético - Leitura Dramatica do texto Tenho Medo de
Monologo do/com escritor Cuti Silva/SP e a atriz Vera Lopes
/RS/BA-11/03/16

Local - Teatro do Centro Cultural Erico Verissimo




4, Sarau Sopapo Poético - Edigao Poesia negra gaucha convida banda
Afroentes/RS - Local: Instituto Sociocultural Afrosul Odomode -
19/03/2016
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5. Sarau Sopapo Poético Edicdo Especial para criangas do Sopapinho
convida o cantor e compositor Gelson Oliveira/RS 29/03/16 -
Local: SIMPA
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6. Sarau Sopapo Poético - Edicdo Juventude negra e poesia convida o
poeta Duan Kissonde/RS - Local: Escola Estadual Bernardo Vieira
de Melo - Esteio/RS - 12/04/16
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7. (Semana da Poesia Negra) Sarau Sopapo Poético convida a
escritora e pesquisadora Cristiane Sobral (DF) - Local: SIMPA
26/04/16

Semana da Poesia Negra chamamos a semana em que realizamos saraus
e/ou atividade literaria durante toda a semana e nio apenas uma vez no
meés, como de costume. A abertura foi com a nossa convidada nacional a
escritora Cristiane Sobral.
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8. Semana da Poesia Negra/Sarau Sopapo Poético
apresenta Leitura Dramatica dos textos Onde estaes Felicidade?
e Favela da escritora Carolina de Jesus. Local: Sala 2 do Saldo de
Atos da UFRGS - 27/04/16

y |
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9, Semana da Poesia Negra - Sarau Sopapo Poético convida o poeta e
compositor Jorge Onifade/RS
Local: Areal da Baronesa (Quilombo do Areal) - 28/04/16
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10. Semana da Poesia Negra - Sopapo Poético lanca antologia
poética Pretesséncia e também o documentario Sopapo Poético
- Ponto Negro da Poesia (trailer)

Local: Instituto Sociocultural Afrosul Odomode - 30/04/16
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