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RESUMO

Este trabalho foi realizado com a finalidade de reunir subsidios que permitam que se
interpretem quais sdo as relagdes que se estabelecem no processo do saber-fazer
tradicional e de referéncia cultural do artesanato com |a crua produzido pelas artesas
do Rio Grande do Sul. A sua justificativa refere-se ao espago de protagonismo,
valorizag&o social e cultural e atividade econdmica importante para a vida da mulher
que o artesanato assumiu, e sua importancia como elemento do patriménio cultural
gaucho. Os seus objetivos foram compreender como ocorre a insergdo do saber-
fazer da 1a crua nos artefatos produzidos por mulheres no processo de constituigcao
do patrimdnio cultural gaucho; identificar as relagdes sociais, afetivas e de memaoria
que sao construidas em torno do artesanato com la natural; e analisar o papel dessa
producdo na construgédo da identidade cultural das mulheres do meio rural gaucho.
As questdes de pesquisa buscaram compreender qual € a contribuicdo desses
artefatos produzidos pela mulher gaucha como representagao do patriménio cultural
do Rio Grande do Sul e quais séo as relagdes que se estabelecem entre as artesas,
na perspectiva do protagonismo e valorizag&o social, cultural e econémica da mulher
no Estado. A fundamentagao tedrica incluiu andlise da literatura sobre patriménio
cultural e sua dimensdo politica e sobre o artesanato como referéncia cultural,
integrados a uma imersao histérica na génese da mulher gaucha para consolidagao
do Territério da L& como conquista feminina. Sob a abordagem de pesquisa
qualitativa, foi constituida uma cartografia do saber-fazer da 1a no Rio Grande do Sul
por meio de dezoito entrevistas com artesas. Para fundamenta-la, foi feita uma
pesquisa bibliografica para identificagao, elucidacao e entrelagamento dos conceitos,
acompanhada da analise documental dos dados coletados anteriormente pela
pesquisadora, como também em bases de dados, dissertagbes e teses, artigos e
matérias de jornais, entrevistas transcritas e imagens capturadas no trabalho de
campo. A analise dos dados permitiu a conclusdo que o saber-fazer da |a de ovelha,
no contexto das lidas campeiras, demonstra forte presenca do patriarcado e de
subjugagdo da mulher ao homem rural, seja na figura paterna seja do marido.
Mesmo entre as mulheres persiste a visdo de que o poder masculino é mais forte do
que a sua condi¢ao feminina. E o artesanato, para elas, € ainda considerado como
um labor intrinseco a mulher para manter sua sobrevivéncia cotidiana.

PALAVRAS-CHAVE

Patrimbnio Cultural. Artesanato feminino em I3 no Rio Grande do Sul. Artesanato
como referéncia cultural. Saber-fazer tradicional em |4 de ovelha



ABSTRACT

This work was carried out with the purpose of assembling subsidies that allow to be
interpreted what are the relations that are established in the process of the traditional
know-how and of cultural reference of the handicraft with raw wool produced by the
women artisans of Rio Grande do Sul. Justification refers to the space of
protagonism, social and cultural valorization and important economic activity for the
life of the woman that the handicraft assumed, and its importance as an element of
the gaucho cultural patrimony. Its objectives were to understand how the insertion of
craft knowledge of sheep wool takes place in the artifacts produced by women in the
process of constitution of the gaucho cultural patrimony; to identify the social,
affective and memory relations that are built around the handicraft with natural wool,
and to analyze the role of this production in the construction of the cultural identity of
the rural women in Rio Grande do Sul. The research questions sought to understand
the contribution of these artefacts produced by the women of Rio Grande do Sul as a
representation of the cultural heritage of Rio Grande do Sul and what are the
relationships that are established among the artisans, in the perspective of the
protagonism and social, cultural and economic woman in the state. The theoretical
basis included an analysis of the literature on cultural heritage and its political
dimension and on handicraft as a cultural reference, integrated into a historical
immersion in the genesis of the gaucha women, for the consolidation of the Wool
Territory as a feminist conquest. Under a qualitative research approach, a mapping of
the craft knowledge of sheep wool was made in Rio Grande do Sul, through eighteen
interviews with artisans. To substantiate this, a bibliographic research was carried out
to identify, elucidate and interweave the concepts, accompanied by a documentary
analysis of the data previously collected by the researcher, as well as databases,
theses and dissertations, articles and newspaper articles, transcribed interviews and
captured in the field work. The analysis of the data allowed the conclusion that the
craft knowledge of sheep wool, in the context of the former champions, shows a
strong presence of patriarchy and the subjugation of women to the rural man,
whether in the father figure or the husband. Even among women there persists the
view that male power is stronger than their female condition. And crafts, for them, is
still considered as an intrinsic labor for women to maintain their daily survival.

KEYWORDS

Cultural Heritage. Women's wool crafts in Rio Grande do Sul. Handicraft as a cultural
reference. Craft knowledge of sheep wool
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1 INTRODUGAO

Muitas histérias comegam com um amor. As historias de vidas dessas
mulheres artesas nao sao diferentes, porque expressam o amor que elas tém pelo
fazer com as maos, confeccionando artefatos e pela matéria-prima que os
compdem, |a crua de ovelha. Suas histérias desencadeiam o fio de suas memorias e
ensinam-nos a viver.

No interior do municipio de Sao Borja vive ha 35 anos Dona Eva Eli Kuffner,
natural do municipio de Sado Pedro do Sul. Artesd desde os 7 anos de idade,
encontrou na |4 crua de ovelha o diferencial para sua vida. O artesanato tornou-se
seu sustento familiar e o amor pelas suas memarias e experiéncias de vida de quem
aprende com ela, “[...] eu fazia flores de coroa, junto com a minha tia, que fazia
coroas de parafina para levarem no cemitério. Ainda crianga, comegou a trabalhar
com outras técnicas e matérias-primas como a palha de milho [...] Pegava a palha
de milho torcia e forrava cadeira e fazia chapéu [...] e assim fui fazendo, depois fazia
bordado a méo, depois fui fazendo boneca de pano.” Para ela, o artesanato era um
aprendizado natural e constante em suas memorias: “O artesanato para mim é
minha vida. O dia que eu n&o puder fazer mais meu artesanato eu sei que t6 no fim.
Porque eu amo o artesanato. Acredito que eu nasci artesd” (Eva,' 74 anos, Sao
Borja, entrevista realizada em Margo/2015). Dona Eva busca na |& seu lugar no
mundo, ja que com ela conheceu o mundo além-mar, levando o artesanato em 14 do
Rio Grande do Sul para feiras nacionais e internacionais.

Na cidade de Bagé, vive Clair Schneid. Produtora rural e artesa, vive entre
seu atelier na cidade e “la fora”, como se refere a sua propriedade rural no Distrito
de Palmas, interior de Bagé, onde cria aproximadamente 120 cabecas de ovelhas da
raca Corredale. Aprendeu o saber-fazer da |a crua com sua vo6 paterna: “[...] a minha
vo também trabalhava com o artesanato. Eu achava muito lindo tocar a roca. Ai eu
comecei a pedalar a roca, fui aprender e ai fui gostando e desde os 8 anos eu fago

artesanato”. Sua avo era teceld da 14 crua e confeccionava xergbes? ponchos e

'0Os nomes verdadeiros das entrevistadas foram mantidos, diante do interesse das mesmas em
preserva-los, conforme termos de autorizagdo assinados.

20O mesmo que bacheiro. Espécie de tapete de |a crua, confeccionado para colocar na cela do cavalo
para montaria, com a finalidade de proteger o lombo do animal.
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cobertores. A artesa recorda que aprendeu a fazer todo o preparo da la com sua
avo: “[...] aprendi a fazer o processo lavar, cardar, esquilar® a ovelhinha. Ela fazia a
esquila; fazia todo o processo com a la. Eu ficava no lado dela trabalhando com a
tesoura” (Clair, 59 anos, Bagé, entrevista realizada em maio/2019). A artesa
percebeu na la crua uma maneira mais natural de expressar-se e ensinar novas
geragodes.

A exemplo desses, muitas outras mulheres no Rio Grande do Sul trangam,
costuram e bordam suas histérias através da criacado de artefatos que, de certo
modo, homenageiam seus antepassados e fortalecem-nas como mulheres e
cidadas. Sao mulheres que superaram dificuldades pessoais, sociais e culturais para
exercerem suas atividades e manter suas familias. Em especial, as artesas rurais
que trabalham com o artesanato tradicional e de referéncia cultural buscam
autoconfianga em seus saberes e fazeres artesanais, passados por geragdes e que
as levaram e ainda levam para novos caminhos de autonomia e da cidadania
participativa.

O manuseio da matéria-prima la crua de ovelha é o que demonstra o vinculo
entre essas e outras mulheres. A 1a crua de ovelha € um dos poucos elementos
naturais que podem suportar um registro tdo claro da meméria de uma regido. E a
fibra natural em uso mais antiga da humanidade e uma das mais longas entre as
elas, medindo de quatro a dezesseis centimetros de comprimento. E uma fibra
diferenciada, por possuir diversas propriedades como isolante e termorreguladora,
permitindo o uso tanto no frio como no calor.

Possui capacidade higroscopica, ou seja, comporta a absorgdo do vapor de
agua no ar ou do corpo, liberando calor e ao perder agua, absorve calor. Devido a
essa propriedade, também é uma fibra resistente ao fogo, por diminuir a eletricidade
estatica. Também protege a pele contra raios ultravioletas, mantendo o corpo em
temperatura corporal em graus mais baixa do que em comparagao aos tecidos
sintéticos expostos ao sol*.

E naturalmente elastica por ser ondulada, sendo que, quanto mais fina a fibra,

*Esquilar significa o mesmo que tosquiar.
“Guia Pratico do Ovinocultor da Emater Piratini.
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mais elasticidade, suavidade e ndo se deixa amassar®. Outra caracteristica relevante
€ a coloracao natural da 14, que despensa, de acordo com a finalidade, a técnica de
tingimento. De acordo com Vieira e Santos (1967), as cores da |& observadas nas
ovelha sdo: negra, marrom, branca e cinza.

A la é considerada uma matéria-prima viva, porque é retirada do animal
vivido, por meio da tosquia a martelo (esquila manual) ou elétrica, com a finalidade
de preservar sua saude. O uso da |a crua para a produgéo de artesanato agrega de
maneira sustentavel o processo da cadeia da ovelha. Esta producdo de artefatos
tem como protagonista a mulher gaucha que, a partir do seu contato com a |a
natural, produz o pelego® ou faz o fio, base para uma vasta producdo de pecgas que
vao desde acessorios de montaria a vestuario.

A 1a como matéria-prima € um elemento enraizado na vivéncia do gaucho e,
como artesanato da terra, carrega intensas relagdes sociais, culturais, historicas e
econdmicas. Assim, a |a proporciona um intenso panorama amplo e acessivel dos
saberes e fazeres artesanais do Rio Grande do Sul, ja que esta nos lares de todos
0s gauchos.

Desse modo, este trabalho foi planejado a fim de reunir subsidios que
permitam que se interprete quais sao as relagdes que se estabelecem no processo
de saber-fazer tradicional e de referéncia cultural feito com a 1a crua, produzido
pelas mulheres artesas do Rio Grande do Sul.

Trata-se de uma problematica que se justifica no campo do patriménio cultural
gaucho, uma vez que o artesanato feminino vem se constituindo, cada vez mais
objetivamente, num espaco de protagonismo, valorizagdo social e cultural, além de
transformar-se numa atividade econdmica importante para a vida da mulher. A esse
respeito € importante ressaltar que, no Rio Grande do Sul, sdo quase 90 mil
artesdos cadastrados no Programa Gaucho do Artesanato (PGA) da Fundagao

Gaucha do Trabalho e Agéo Social (FGTAS), até margo de 2018. Desse total, mais

SAMARILHO-SILVEIRA, F.; BRONDANI, W.C.; LEMES, J.S. La: Caracteristicas e fatores de produgao.
Archivos de Zootecnia, V. 64, p. 13-24, 2015a. Disponivel em:
http://dx.doi.org/10.21071/az.v64i247.502.Acessado em: 02 de Julho de 2019.

®Classificagdo comercial da pele ovina, matéria-prima processada com aparéncia final de um tapete,
lavada e curtida de forma artesanal ou industrial, com cumprimento de mecha de |& acima de 5
centimetros para uso em montaria abaixo da sela para a prote¢do do lombo cavalo.


http://dx.doi.org/10.21071/az.v64i247.502.Acessado
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de 52 mil artesdos estdo ativos e dentro desse universo; 42 mil sdo mulheres em

atividade”

Assim, o objetivo geral desta investigacdo € compreender como ocorre a

insercdo do saber-fazer da |& crua na producdo de artefatos feitos por mulheres

como elemento constituinte do patriménio cultural gaucho a partir da obtengédo de

respostas as seguintes perguntas:

Qual é a contribuicdo desses artefatos produzidos pela mulher gaucha como

representacédo do patriménio cultural do Rio Grande do Sul?

Quais sao as relagdes que se estabelecem entre as artesds, na perspectiva
do protagonismo e valorizagdo social, cultural e econbmica da mulher no
Estado?

E como objetivos especificos da investigagao citam-se:

Identificar as relacdes sociais, afetivas e de memdéria que sdo construidas em
torno do artesanato com |a natural produzido pelas mulheres rurais do Rio
Grande do Sul;

Analisar o papel dessa producdo, do ponto de vista da memodria e da
ancestralidade, na construcdo da identidade cultural das mulheres do meio
rural e na configuragao de um Territério da L3;

Interpretar o significado da producdo do artesanato como estratégia de
autonomia social, econémica e cultural da mulher;

Analisar os significados dessa produgdo artesanal como referéncia do

patrimdnio cultural gaucho.

O interesse na realizagdo desta pesquisa surgiu a partir de trabalho anterior

da autora que, sob a forma de um estudo exploratério, investigou os arranjos

produtivos locais do Rio Grande do Sul, cujos resultados fazem parte da obra

’Dados do relatério do Programa Gaucho do Artesanato da FGTAS de 01/01 a 31/03/2018. FGTAS. Fundagéo
Gaucha do Trabalho e Agdo Social. Relatério parcial [mensagem pessoal]l. Mensagem recebida por

<leledecassia@gmail.com> em 10 de Julho de 2018.


mailto:leledecassia@gmail.com
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Garimpo das Artes Artesanais do RS: Saberes e Fazeres®. Nesse levantamento,
foram mapeadas as manifestacdes culturais dos saberes e fazeres artesanais mais
significativas do Estado, na atualidade, por meio de realizag&o de entrevistas de 100
artesdos, originarios de 27 municipios.®

Naquela primeira investigagdo, chamou a atengcdo a predominéncia de
mulheres na produgdo da maior parte do artesanato tradicional. Nesse sentido,
entende-se como artesanato tradicional aquele que expressa e representa um grupo
ou comunidade, enquanto o artesanato de referéncia cultural € considerado aquele
que se baseia na releitura dos elementos tradicionais de certa regido, como define o
Programa do Artesanato Brasileiro (PAB)".

Outro aspecto identificado foi que a maioria das mulheres possui pouca ou
nenhuma escolaridade, vive no meio rural, ndo tem acesso a qualquer recurso
tecnoldgico e tem, em média, mais de 35 anos de idade. Também foi observado que
esse artesanato, aprendido por transmissdo entre geragdes, compreende as
técnicas, o cultivo e 0 manejo das matérias-primas na forma de fios e fibras. As
técnicas mais comuns sédo a tecelagem, a cestaria, o tricd e croché, cujas origens
sado predominantemente indigenas e das imigragbes. O artesanato assim produzido
é vendido em feiras e pontos de venda locais, praticamente sem divulgacao.

Nesse aspecto, no que se refere a comercializagéo e divulgagao, outro ponto
passivel de reflexdo proposto pela investigagdo anterior da pesquisadora foi refletir
sobre os motivos que mantém o artesanato gaucho praticamente desconhecido no
panorama da economia criativa e solidaria do Pais. Embora se constitua em
referéncia cultural importante, herdada da tradicdo indigena, afrodescendente e
europeia, ainda é um elemento difuso e pouco representativo no panorama do

patriménio cultural do Brasil. Mesmo que congregue caracteristicas das

SOLIVEIRA, Leticia de Cassia Costa de. Garimpo das artes artesanais do RS: saberes e fazeres.
Porto Alegre: 2015.

°Sao eles: Porto Alegre, Viamao, Tramandai, Imbé, Torres, Bento Gongalves, Garibaldi, Protasio
Alves, Vila Flores, Pinto Bandeira, Bagé, Sdo Borja, Sdo Gabriel, Santana do Livramento, Itaqui,
Barra do Quarai, Girua, Santo Angelo, Encruzilhada do Sul, Rio Pardo, Santa Cruz do Sul,
Riopardinho, Sobradinho, Pelotas, Rio Grande, Soledade e Tapes.

%Programa de politicas publicas vinculado ao Ministério do Desenvolvimento, IndUstria e Comércio
Exterior, conforme Decreto no 1.508, de 31 de maio de 1995. Tem como objetivo geral objetivo a
geracao de trabalho e renda e a melhoria do nivel cultural, profissional, social e econémico do artesao
brasileiro.
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comunidades e dos povos tradicionais de seu territério, dos seus colonizadores e
imigrantes, nao se consolidou como uma referéncia cultural gaucha reconhecida.

Embora essa ancestralidade proporcione um artesanato rico em técnicas e na
utilizacdo predominante de matérias-primas originarias do cultivo de fios e fibras
naturais da terra, é pouco valorizado no Brasil, diferentemente daquele que é
produzido em outras regides do Pais, como sudeste e nordeste. Para esta pesquisa
foi escolhido o artesanato produzido em 1a de ovelha, considerando a la fibra natural
predominante na confecgdo de objetos como matéria-prima, que propde uma
diferenciagao entre o territério do frio rio-grandense em relagao ao restante do Pais.

O Rio Grande do Sul é responsavel por mais de 90% da produgéo nacional de
Ia". Ainda no ano de 2018, a producgédo brasileira foi de um volume de nove mil
toneladas, sendo a maior parte exportada para o Uruguai e somente 30% da
produgéo para o mercado interno'?,

Historicamente, os rebanhos de ovelhas foram introduzidos no Brasil no
século XVI, época da formacao dos Sete Povos das Missdes, procedentes do Peru e
originarios da Espanha e da Asia. Com a colonizagdo holandesa no nordeste
brasileiro, foram trazidos ovinos de origem batavo, mas que ndo prosperam devido
as condigdes climaticas da regido. Apos a conquista das terras sul brasileiras pelos
portugueses no século XVIII, os agorianos contribuiram com ovinos europeus
(VIANA, 2012).

Segundo o autor, fatores como as primeiras concessées de sesmarias de
terras e o cercamento do gado selvagem, circunstanciaram o estabelecimento das
primeiras estancias™ na regido do Rio da Prata, iniciando a era da estancia como
unidade produtiva geradora do Rio Grande do Sul. Os ovinos passaram a ser o
esteio das estancias, ja que o principal produto era o couro de gado.

Dos ovinos era extraida a pele para a produgado do pelego e a la para a

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenacdo de Agropecudria, Pesquisa da Pecuaria Municipal
2017.
2Fonte:<https://gauchazh.clicrbs.com.br/economia/campo-e-lavoura/noticia/2019/08/das-fazendas-

aos-casacos-de-inverno-la-de-ovelha-do-rs-percorre-o-mundo-cjyuefg8q017r01msj6zcudhd.html>.
Acesso em: 10 de junho de 2019.

3Unidade produtiva rural especialmente para gado vacum que possuisse mais de cem cabegas de
gado.
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confecgdo de abrigos para o frio da regido. Segundo Neves (2007), em 1780 havia
mais de 32 mil ovinos espalhados pelo territorio luso rio-grandense. A maior parte da
carne era consumida dentro das estancias e a la era usada na confeccédo das pecas
artesanais, principalmente pela necessidade de protegéo do frio’.

As pecas comecgaram a ser feitas para uso dos pedes de estancia, que se
agasalhavam com vestimentas mais rusticas. Todas as mulheres que trabalhavam
junto as familias eram responsaveis pela confec¢céo das pegas. No que se refere as
técnicas de manejo com tear e fio de 14, estas foram aprimoradas tanto pelos
indigenas aldeados pelos jesuitas, quanto pelos imigrantes agorianos.

Auguste de Saint-Hilaire, em 1820, registrou, na regiao de Mostardas, a
importancia da atividade pecuaria de ovinos, bem como a presenca das mulheres na

producgao de pecas de la:

A principal riqueza do lugar é a criacdo de carneiros. Cada
estancieiro possui um rebanho constituido, muitas vezes, de varios
milhares de carneiros, e com a |1a produzida as mulheres fabricam no
tear ponchos muito grosseiros que se vendem a seis patacas,
enviando-os a Porto Alegre, Rio Grande e outros lugares da
capitania. Esses ponchos sdo brancos com listras pardas ou pretas,
e usados exclusivamente pelos negros e indios. (SAINT-HILAIRE,
[1779-1853], 2002, p. 82).

A tecelagem manual foi a técnica propulsora do artesanato em la e
responsavel pela predominéncia feminina dessa produc¢do no Rio Grande do Sul. As
mulheres ja tinham conhecimento do manuseio da & e estavam habituadas com o
trabalho artesanal com fios e agulhas, além da biologia favoravel da ‘natureza da

mulher’ (KERGOAT, 1982), ter maos pequenas, delicadas e habilidosas™.

10 artesanato no Rio Grande do Sul possui raizes histéricas e tracos do saber e da cultura das
comunidades, além da influéncia do contexto climatico, geografico e do modo de vida da sociedade
gaucha no tempo histérico, a criagdo dos produtos artesanais, num primeiro momento, tinha sentido
utilitario para o cotidiano dos individuos. As pecas artesanais em |a no Estado comegaram a ser
confeccionadas a partir da necessidade da populagdo em agasalhar-se do clima frio da regido
(VARGAS, 2016, p. 38).

3[..] as mulheres eram associadas ao trabalho barato, mas nem todo trabalho barato era
considerado apropriado para elas. Se eram consideradas aptas para trabalhar nos téxteis, na
confeccao, no calgado, no tabaco, na alimentacdo e na marroquinaria, raramente eram encontradas
nas minas, na construgdo civil, na constru¢do mecénica ou naval, mesmo quando havia a
necessidade de mao de obra considerada ‘ndo qualificada’. Um delegado francés a Exposigéo de
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O rebanho ovino, em 1912, chegava a quase quatro milhdes de animais
(VIEIRA & SANTOS, 1967). Assim, com a Primeira Guerra Mundial, essa atividade
deu origem a industria téxtil no Estado, principalmente a da 14 (PEZZOLO, 2007).

Mas foi nesse contexto que o protagonismo da produgéo de 1a no Rio Grande
do Sul também mudou de género. Os homens criadores de ovelhas, que antes se
preocupavam com a carne, comegaram a desempenhar um papel estrutural para o
desenvolvimento do Ciclo da La no Rio Grande do Sul. Com o inicio dos conflitos
mundiais, houve a valorizagcdo da carne de ovino e instalaram-se no Estado os
primeiros frigorificos de origem inglesa e norteamericana (VIEIRA & SANTOS, 1967).

Para tanto, foram introduzidas nos rebanhos sulinos as racas Cara Negra e
Shropshire, cruzados com a raga Merino, naquele momento predominante no
Estado, para fins de consumo a Europa. Ao final da guerra, sem consumo de carne
ovina e preferéncia pela carne bovina, sobraram a |a e os fios negros'®, os quais
mudaram a configuragdo da linhagem ovina rio-grandense' e uruguaia.

A cadeia produtiva da 1& no Rio Grande do Sul comega a surgir na década de
1920 quando as fronteiras fisicas entre Brasil, Uruguai e Argentina eram invisiveis
em nome do comércio da la (BOFILL, 1996). Os produtores rio-grandenses
comegaram a organizar-se e a estocar & em galpbdes para revenda aos paises
vizinhos, surgindo as primeiras ‘barracas’, pontos de vendas de |a in natura. Assim,
compreendeu-se a necessidade de qualificar o rebanho ovino com fins de produzir
uma la também de melhor qualidade.

Influenciados pelas acdes de qualificagdo da la do Uruguai, no final da década

de 1930 foi criado no Rio grande do Sul, no ambito da Secretaria da Agricultura,

1867 descreveu claramente as distingdes de acordo com o sexo, os materiais e as técnicas: ‘Ao
homem, a madeira e os metais. A mulher, a familia e os tecidos’ (SCOTT, op.cit., p.453, 1991).

'SFonte: http://www.arcoovinos.com.br/index.php/mn-associacao/mn-historia. Acesso em: 10 de junho
de 2019.

Contexto semelhante ao que ocorreu no Uruguai que introduziu outras ragas para favorecer o
mercado da carne ovina e diminuiu a qualidade da 1. Com a crise de 1929 e a falta de mercado
externo (Inglaterra) para compra da carne ovina, estimulou o governo uruguaio a repensar seu
modelo econdmico de desenvolvimento que passou a investir na ovinocultura da 13, criando a
“Comisién Honoraria de Mejoramiento Ovino”, no ano de 1935 para fins de melhorar a qualidade da
14, incentivando a criagdo de ovinos Corriedale no Uruguai e também no Rio Grande do Sul, raga
originaria da Nova Zelandia (VIANA, 2012).


http://www.arcoovinos.com.br/index.php/mn-associacao/mn-historia
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Industria e Comércio do Estado, o Servigo de Peles e Las, que realizou, em 1939, a |
Exposicdo Estadual de Las, na cidade de Uruguaiana. Ja na década de 1940 a
exploracéo racional e econdmica da ovelha foi repensada, bem como foi criada a
ARCO - Associagdo Riograndense de Criadores de Ovinos', em 1942, que
protagonizou a Il Exposi¢cao Estadual de Las, em Santana do Livramento.

E foi nesse momento que trés aspectos marcam o inicio do Ciclo da La. Sao
eles: o melhoramento do rebanho, o combate a sarna e o controle vermifugo com a
criagdo da fenotiazina. O resultado foi o aumento expressivo do rebanho e da
producdo de la que, com as dificuldades de comercializagdo, exigiu que o0s
produtores se organizassem em cooperativas, nas cidades de Alegrete, Pelotas e
Uruguaiana?®.

A década de 1940 foi um marco para a ovinocultura brasileira, devido as
acdes de estruturagao dos rebanhos, criagao de politicas e atuagao dos criadores.
Em 1950, de acordo com Bofill (1996), a criagdo de ovinos concentrava-se na regiao
da Campanha, sendo uma importante atividade econdémica do sul do pais. Na
década seguinte, 1960, a producao de |14 tornou-se a principal atividade da fronteira,
reconhecida como ‘ouro branco’?!, segundo o autor. E importante considerar que a
criacdo de ovelhas no Rio Grande do Sul ainda se concentra na regido da
Campanha, conhecida pelos vastos campos de pasto baixo, com flora, fauna, clima
e relevo peculiares, e que compde o unico Bioma Pampa.

Dessa forma, a realizagdo desta dissertagdo constituiu-se numa experiéncia
de vivéncia entre o pesquisador e o objeto pesquisado, que € o artesanato feminino
em la do Rio Grande do Sul. No que se refere ao caminho investigativo, deve ser
ressaltado que foi escolhida a técnica do levantamento documental através da
cartografia. De acordo com Rolnik (1989) e Rosario (2013), baseou-se na

quantidade de dados escritos e orais disponiveis para tal investigacdo, cujo

'8 Renomeada para Associagao Brasileira de Criadores de Ovinos.

Vermifugo langado no mercado em 1944 para o controle dos parasitos gastrointestinais.

2VIEIRA, G. V. N.; SANTOS, V. T. dos. Criagdo de ovinos. Sdo Paulo: Edicdes Melhoramentos,
1967.

21 Denominagdo para a riqueza originaria da ovinocultura da I4. Estimava-se a riqueza do produtor
rural de acordo com a quantidade de ovelhas do seu rebanho (BOFILL, 1996).
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detalhamento sera apresentado no capitulo seguinte.

Assim, a pesquisa resultou em reflexdes que poderao contribuir para uma
analise sobre a importancia desses saberes e fazeres femininos como referéncias
do patrimdnio cultural do Rio Grande do Sul. Se naquele momento a investigagao
nao se referia apenas as mulheres, mas ao artesanato gaucho, com esta nova
imersdo investigativa, acredita-se ter colaborado para fortalecer a presenca
feminina, dando voz as préprias arteséds gauchas, que sdo, quase sempre, 0 esteio
psicoldgico, social e econbémico de suas familias.

Do ponto de vista académico, a pesquisa contribuira com reflexdes na area de
patriménio cultural, principalmente no que concerne ao patriménio imaterial do Rio
Grande do Sul, area ainda recente de estudos. Também contribuira com visdes
sobre o artesanato do Estado e sua produg¢ao, enquanto género.

Desse modo, a estrutura do trabalho incluiu no primeiro capitulo a introducgao;
no segundo, a definicdo do percurso metodoldgico, considerando uma cartografia
dos saberes e fazeres, explicando detalhadamente como foi planejada a aplicagao
do método. No terceiro capitulo, foi apresentada a trama dos conceitos entre o
artesanato e patriménio cultural, juntamente com os desdobramentos dos dados
analisados. No quarto capitulo, foi feita uma sintese do processo de empoderamento
feminino por meio do artesanato, bem como sobre a génese feminina gaucha até a
conquista do territério cultural da la. E, finalmente, no quinto e ultimo capitulo, foram
sintetizados recortes e conclusdes em torno do percurso transcorrido.

Assim, devo ressaltar que a realizagao desta pesquisa representou para mim
a concretizagdo de uma jornada que se iniciou ainda em 2013, ao trabalhar como
consultora para a area de Economia Criativa no governo estadual do Rio Grande do
Sul, na Agéncia Gaucha de Desenvolvimento e Promogéao do Investimento (AGDI).
Naquele momento, ao promover a elaboragao de arranjos produtivos locais no setor
econdmico criativo, percebi que o artesanato gaucho, considerado como um setor
econdmico secundario, ndo havia uma representatividade interna ou nacional como
cadeia produtiva. Foi, entdo, que elaborei a minha primeira investigacédo de forma
empirica para realizar um mapeamento contemporaneo do artesanato rio-

grandense.
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Considerando que nesse periodo eu também estava envolvida com a
elaboragao de politicas publicas de cultura, o meu impeto de pesquisadora reforgou
a minha curiosidade de estudar o artesanato como um fenbmeno social, do campo
da cultura popular. Esta primeira reflexao levou-me a compreensédo do artesanato
como um ativo dos estudos sobre o patriménio cultural ao escolher o saber-fazer da
& como um conhecimento tradicional do Estado.

Sendo assim, esta pesquisa € um momento impar na minha trajetoria de vida
e académica ao levar-me para um entendimento das relagdes femininas de labor, de
ancestralidade e de relagdo com a natureza desta matéria-prima |a que tanto inspira

representagdes sobre a cultura gaucha.
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2 A CARTOGRAFIA DOS SABERES E FAZERES

O cartégrafo é um verdadeiro antropéfago: vive de expropriar, se apropriar,
devorar e desovar, transvalorado.

Esta sempre buscando elementos/alimentos para compor suas cartografias.

Suely Rolnik

O caminho para chegar até os resultados desta pesquisa foi longo. Como
pesquisadora cartégrafa, venho me alimentando de dados, informagdes, novos
elementos, a fim de apropriar-me de novos caminhos. Neste capitulo é apresentada
a estrutura do percurso metodoldgico, sendo utilizada a abordagem qualitativa para
a investigagao desse fendbmeno, constituindo uma cartografia do saber-fazer da 1a no
Rio Grande do Sul.

A coleta dos dados? foi realizada por meio de 18 entrevistas gravadas,
degravadas, pelo registro em um caderno de anotagdes, além da metodologia de
levantamento documental e bibliografico. Foi percorrido um longo caminho para
estabelecer o uso do método cartografico, isto porque ainda nao é um procedimento
muito usual para investigagbes no campo da comunicagao e, portanto, no campo do
patriménio.

Figura 1
Caderno de Anotacgées

S e % coneadtan

" (P2
e Orn chax e

Fonte: da autora

#Na cartografia afetiva usa-se colheita dos dados e ndo coleta dos dados como forma de
acompanhar processos de produgao da realidade e ndo somente descrevé-los representando a
realidade (PASSOS, KASTRUP, 2013).
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Para fundamenta-la, foi feita uma pesquisa bibliografica para identificagao,
elucidagdo e entrelagamento dos conceitos, acompanhada de uma analise
documental dos dados coletados anteriormente pela pesquisadora, como também
em bases de dados, dissertagoes e teses?, artigos e matérias de jornais, entrevistas
transcritas, imagens e fotos capturadas no trabalho de campo.

Todavia, para a interpretacdo desse levantamento, foi escolhido o método da
cartografia, descrito neste capitulo. As observagdes e percepgdes foram registradas
num caderno de anotagdes, onde também foram incluidas minhas impressdes sobre
o0 processo do ecossistema da 1a no Rio Grande do Sul. O método também foi
praticado com a realizagcdo de entrevistas de campo, utilizando um roteiro
semiestruturado como referéncia.

Essa proposta cartografica foi devidamente integrada ao recorte proposto de
uma pesquisa na area das humanas, e que tem como objetivo geral compreender
como ocorre a inser¢ao do saber-fazer da 14 crua produzido por mulheres no
processo de constituigdo do patrimoénio cultural gaucho.

O método é enriquecedor para uso da construgdo de subijetividades. O seu
diferencial é, exatamente, a subjetividade do pesquisador e a coparticipacédo do
entrevistado na construgao das pontes de intensidade, elementos primordiais para a
elaboracdo de um mapa descritivo da analise.

Como dispositivo metodoldgico, foi utilizado o software N/Vivo, versao 1.0%,
com a finalidade de organizagao dos dados, do ponto de vista da intensidade de
suas referéncias nos documentos e na relacdo estabelecida entre essas
intensidades e o objeto pesquisado. Para complementar a metodologia, foi utilizado
o software Cmaps? para apoio na criagdo de um mapa conceitual.

Quanto a sistematica escolhida para a apresentacado da anadlise, foi o0 mapa
descritivo no formato de textos entrelagando os conceitos nos capitulos que se

seguem. A cada ponte de intensidade resultante do relatorio foi feita uma analise

Banco de Teses da Capes, Lume (UFRGS), Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes,
Biblioteca Geral do Patriménio (IPHAN), Enciclopédia Itau Cultural, Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular e Google Académico.

2 Softaware de organizagdo de dados. Disponivel em: https://www.gsrinternational.com/nvivo/support-
overview/downloads. Acessado em: 15 de jun., 2019.

Softaware de mapeamento de conceitos. Disponivel em: https://cmap.ihmc.us. Acessado em: 23 de
jun. 2019



https://cmap.ihmc.us/
https://www.qsrinternational.com/nvivo/support-overview/downloads
https://www.qsrinternational.com/nvivo/support-overview/downloads

26

permeada com os conceitos problematizados. Por fim, a cartografia possibilitou uma
vivéncia para a coleta de dados que incluiu a experiéncia cultural e social da

investigacdo, ainda pouco comum nas pesquisas em comunicagao e patrimonio.

2.1 O percurso do viajante da ideia ao objeto

Comecgou ainda em 2013 quando a pesquisadora trabalhava como consultora
para a base de Arranjos Produtivos Locais (APL)*, na extinta Agéncia Gaucha de
Desenvolvimento e Promogao do Investimento do Rio Grande do Sul (AGDI). Apés
uma investigacdo sobre o programa de APLs, com a finalidade de constituicdo de
projetos para apoio a Economia Criativa do Estado, a pesquisadora identificou uma
inexisténcia de fatores econdmicos, politicos e sociais e correlatos que pudessem
incrementar a area do artesanato.

Considerando tal proposicdo, o Estado tem um numero expressivo de
artesdos cadastrados no Programa Gaucho do Artesanato que estdo atuando no
setor. A pesquisadora iniciou uma investigagao que resultou na publicacdo Garimpo
das Artes Artesanais: Saberes e Fazeres do RS, em parceria com a EMATER/RS -
ASCAR que viabilizou o acesso aos artesdos rurais de varias partes do Estado.
Também juntamente com os estudos de uma pds-graduagao no curso de Gestéao e
Salvaguarda do Patrimbénio Cultural Imaterial pela Universidade Nacional de
Cordoba, na Argentina, a vontade de compreender as lacunas na area tomaram
amplitude.

Além do conjunto de dados ja apresentados nesta pesquisa, que demonstrou
o universo das mulheres artesds como detentoras do saber-fazer tradicional, a
pesquisadora iniciou uma investigacdo sobre o artesanato em 1a crua, técnica e
matéria-prima. Ainda ndo conhecendo a dimensao da sua inquietacdo, comecgou a
coletar dados de referéncia para a continuidade da pesquisa até o ingresso no
Programa de Pdés-Graduagcdo em Museologia e Patriménio da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul.

*Conjunto de fatores econdmicos, politicos e sociais, localizados em um mesmo territério,
desenvolvendo atividades econdmicas correlatas e que apresentam vinculos de produgéo, interagao,
cooperacgao e aprendizagem.



27

Esta investigagao, realizada como projeto de dissertacao de mestrado, com
foco no artesanato em |& crua de ovelha, produzido pelas mulheres, teve como
campo para a coleta de dados a regido rural do Pampa gaucho. A regido foi
escolhida por concentrar a grande parte da ovinocultura rio-grandense. Também
nessa regiao, por ainda ter uma extensa area pastoril, estdo preservadas de forma
mais natural as tradigdes das lidas campeiras, as quais englobam a producéao de Ia.
E também por esse motivo que o artesanato tradicional esta concentrado no meio
rural e, por consequéncia, as memorias mais fortes da Ia.

A escolha da regido do sudoeste do Estado levou em consideragao dois
fatores: a concentragao de maiores rebanhos ovinos e as cidades ou localidade que
tinham um trabalho mais desenvolvido de extens&o rural-artesanato rural da
EMATER. Assim sendo, foram realizadas quatro viagens exploratérias, entre Janeiro
a Maio de 2019, para os municipios de Sao Borja (em dois momentos), Pinheiro
Machado e Bagé.

Novamente, com o apoio da EMATER, a pesquisadora saia de Onibus de
Porto Alegre rumo a cidade pretendida e 14 encontrava a técnica em extenséo rural
que a acompanhava as propriedades rurais das artesas. A cada viagem historias e
experiéncias diferentes. Ja no percurso a expectativa de reencontrar amigas e de
conhecer novas artesas e lugares.

Em Sao Borja, primeira parada mais longinqua da capital Porto Alegre,
fronteira com a cidade de S&do Tomé, na Argentina, apés uma chuvarada torrencial,
reencontrei Andrea Balbueno, técnica da Emater/RS —ASCAR no hotel. Andrea veio
buscar-me para levar-me ao encontro da artesa e produtora rural Mana (Ernestina),
depois de passados cinco anos da pesquisa Garimpo das Artes.

O encontro foi na sua casa nova, na parte urbana da cidade, na qual vive com
o marido, trés filhos e um casal de caes labradores, ha quatro meses. Sua casa tem
sala, trés quartos, atelié e patio externo, onde também trabalha com o tear
confeccionando bacheiros e cobertores, além de lavar e cardar pelegos. Ela nos
acolheu com muito carinho e atencdo. O fio da meada da nossa conversa foi a
noticia dos recém chegados onze filhotes do seu casal de cachorros da raca

labradores.
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A conversa foi entusiasmada e logo contou-nos com orgulho da quantidade
de pelegos que havia lavado e cardado para um restaurante da cidade. Também
estava muito feliz de estar morando na cidade e que havia deixado de pagar aluguel
pela area do seu sitio na interior. Ela havia colocado suas coisas em uma ‘casa de
arrastar'”” e levado para a casa do seu irmdo que sdo terras da familia, bem como
seu rebanho. Disse-nos que seu sonho é fazer uma casinha la. Comentou-nos sobre
o aniversario de 15 anos da filha mais velha e da prépria formatura na graduagao em
Administragdo, programada para margo deste ano. Para ela, tudo foi uma grande
conquista efetivada pelo artesanato com Ia.

Do centro da cidade rumo ao interior de S&o Borja, o caminho de terra
vermelha, tomado por plantagbes de soja, fomos de carro para uma localidade
chamada Nhu-Pora, distrito de Sdo Borja. Chegando a um vilarejo com uma praga,
igreja e poucas casas proximas da estrada, fomos ao encontro da Dona Chandinha
(Alexandrina).

Sua casinha de madeira cercada por arvores € proxima da entrada do vilarejo.
Depois de batermos palmas em frente de sua casa e acreditarmos ter sido em vao
nossa excursao, abre a porta Dona Chandinha, artesa desde menina, mestre na arte
de fazer fio no fuso manual. Convida-nos entrar e acomodarmo-nos no sofa da sala
e, com certa dificuldade auditiva, compreende que viemos para conhecer seu
trabalho em |&.

Logo, levanta com entusiasmo e vai para outro cdbmodo, retornando com uma
sacola de la lavada, uma tabua de tear e um fuso e diz-nos que ambos tém mais de
50 anos de uso. Empolgada, comega a fazer fio no fuso com grande destreza e
agilidade com um punhado de 1& na m&o e enrolando no fuso com a outra.

E assim foi a coleta dos dados, através do garimpo das histérias e
experiéncias pelo Rio Grande do Sul. No total foram 15 artesas entrevistadas, nessa
etapa. Somam-se a esse numero mais trés artesas da 1a, ainda da pesquisa de 2013
e que os dados foram atualizados para este novo momento, totalizando 18 artesas

entrevistas, com idades entre 33 e 82 anos de idade. Todas participaram ou

¥Casa de madeira sobre rodas.
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participam das acdes de extensdes rurais da EMATER. Abaixo o perfil das artesas

rurais entrevistadas:

Figura 2
Eva Eli Kuffner

Fonte: da autora

Eva Eli Kuffner - Sd0 Borja — 74 anos; trés filhos. Produtora e artesa rural. E Mestra
da Cultura Popular Brasileira. Foi presidente da Cooperativa L4 Pura e Cooperunica
— Coopertativa Nacional Marca Unica do Programa Talentos do Brasil que foi
desenvolvido pelo Ministério da Agricultura, Pecuaria e Abastecimento — Secretaria
de Agricultura Familiar e Cooperativismo. E a Unica artesad que ja expds em feiras
internacionais. Trabalha com tecelagem de pente, rustico, feltragem molhada e
coloragao natural. Faz todo o processo de produgado do fio (lavar, cardar e fiar).
Confecciona pecas tradicionais de vestuario como ponchos, produz
bacheiros/xergdes e cobertores, além de pecas de referéncia cultural como biojoias,

mantas, ponchos e vestidos com feltragem.
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Figura 3
Rozangele Soares Scholante

Fonte: da autora

Rozangele Soares Scholante — Distrito de Palmas, Bagé — 61 anos, produtora e
artesa rural, casada, com dois filhos. Frequentemente expde em feiras nacionais.
Trabalha com técnicas de tecelagem rustica, modelagem com pelego e confecgéo
de pelego. Faz todo o processo de producao do fio. Confecciona pecgas tradicionais
de vestuario como ponchos, boinas, pantufas de pelego, palmilhas, blusdes, mantas,

casacos, produz bacheiros/xergdes e artefatos de referéncia cultural.

Figura 4
Clair Schneid

Fonte: da autora

Clair Schneid — Distrito de Palmas, Bagé e centro da cidade, 59 anos, produtora e
artesa rural, casada com dois filhos. E premiada internacionalmente por seu trabalho

em fio e feltro. Trabalha com tecelagem rustica, de pente, feltragem, curtimento
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artesanal, confeccdo de pelego e coloragdo natural. Faz todo o processo de
producédo do fio, além de tosquia. Confecciona pecgas de vestuario, mantas, artefatos
de referéncia cultural e pelego.

Figura 5
Ana Marques Nunes

Fonte: da autora

Ana Marques Nunes — Distrito de Catucaba - Sdo Gabriel — Casada com filhos, 52
anos, produtora e artesd rural. Foi presidente da Associacdo de Agricultores
Familiares e Artesdos do Faxinal, Rincao de Santa Catarina e Timbauva (AFART]I),
onde trabalhou em grupo. Utiliza as técnicas de tricé, tecelagem rustica e de pente,
feltragem e coloragao natural. Faz todo o processo de produgao do fio. Confecciona
pecas de vestuario, mantas, ponchos, bacheiros/xergdes e artefatos de referéncia
cultural.

Figura 6
Vilmarina Soares Lamas

e |
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Fonte: da autora

Vilmarina Soares Lamas — Distrito de Mercedes, Sdo Borja, 46 anos, produtora e
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artesd rural, casada, com filhos. Trabalha com tecelagem rustica e curtimento
artesanal. Faz todo o processo de producao do fio. Confecciona bacheiros/xergdes e
pelego.

Figura 7
Sandra Elise Pires Moraes Gongalves

Fonte: da autora

Sandra Elise Pires Moraes Gongalves - Distrito de Sambura, Sdo Borja, 50 anos,
produtora e artesa rural, casada, com filhos. Tem nivel superior de Ciéncias Naturais.
Além do artesanato, sua outra paixao € o queijo artesanal, ambos aprendeu com sua
mae. Trabalha com tecelagem rustica. Faz todo o processo de produgao do fio.

Confecciona bacheiros/xergdes e pelego.

Figura 8
Ernestina Martins da Silva

Fonte: da autora

Ernestina Martins da Silva — Distrito de Palmas, Sdo Borja, 44 anos, produtora e
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artesa rural, casada, com filhos. Bacharel em Administragcdo de Empresas em 2019.
Trabalha com tecelagem rustica e curtimento artesanal. Confecciona

bacheiros/xergdes, ponchos e pelego.

Figura 9
Nilva Elsner Schwert

Fonte: da autora

Nilva Elsner Schwert — Candiota, centro da cidade, 62 anos, casada, com filhos.
Trabalha com tecelagem rustica, tricd, croché e curtimento artesanal. Confecciona
pecas de vestuario como mantas, ponchos, blusdes, boinas, bacheiros/xergbes e
pelego.

Figura 10
Ida de Fatima Gongalves Guadalupe

Fonte: da autora

Ida de Fatima Goncgalves Guadalupe - Arroio Grande, 49 anos, casada, com filhos.
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Presidente da Cooperativa Cooala, Cooperativa de Artesanato em La. Trabalha com
tecelagem rustica e curtimento artesanal. Faz todo o processo de producao do fio.

Confecciona bacheiros/xergdes e pelegos.

Figura 11
Andrea Madruga Garcia

Fonte: da autora

Andrea Madruga Garcia - Piratini - 47 anos, produtora de ovelhas e artesa rural,
casada e tem uma filha. Proprietaria da Fio Farroupilha. Trabalha com tecelagem
rustica, feltragem e coloragdo natural. Faz todo o processo de produgédo do fio.
Confecciona pecas de vestuario ponchos, mantas e artefatos de referéncia cultural
como coletes de feltro.

Figura 12
Alexandrina Sousa Serpa
(Dona Chandinha)

Fonte: da autora
Alexandrina Sousa Serpa (Dona Chandinha) — Distrito de Nhu-Pora, Sao Borja, 82
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anos, viuva, com filhos, ndo é alfabetizada. Trabalha com tecelagem rustica. Faz

todo o processo de produgao do fio. Confecciona bacheiros/xergdes e cobertores.

Figura 13
Maria Ceni de Avila Oliveira

Fonte: da autora

Maria Ceni de Avila Oliveira — Bagé centro da cidade, 64 anos, vitva, com filhos.
Trabalha com tecelagem rustica, tricd e croché. Confecciona pegas de vestuario

como ponchos, boinas, toucas, casacos e sapatilhas.

Figura 14
Maria Helena Antunes Fagundes

-
-
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Fonte: da autora

Maria Helena Antunes Fagundes — Cacapava do Sul, 62 anos, produtora e artesa
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rural, casada, com filhos. Tem nivel superior em Ciéncias Contabeis. Trabalha com
tecelagem de pente. Confecciona pegas de vestuario como ponchos e mantas e

pecas de referéncia cultural.

Figura 15
Sandra Elisa Vaz Timm Rufino

Fonte: da autora

Sandra Elisa Vaz Timm Rufino — Dom Pedrito, 54 anos, produtora e artesa rural,
casada, com filhos. Tem nivel superior em Licenciatura em Educagdo do Campo.
Trabalha com tecelagem rustica e faz todo o processo do fio. Confecciona pegas de

vestuario como ponchos, mantas, boinas e pecgas de referéncia cultural.

Figura 16
Patricia Madeira Machado

]

Fonte: da autara
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Patricia Madeira Machado — Arroio Grande — 38 anos, casada com filhos, produtora
e artesa rural. Trabalha com tecelagem rustica, tricé, croché, feltragem e faz todo o
processo do fio. Confecciona pecas de vestuario como ponchos e mantas e de

referéncia cultural, chapéus, pantufas de feltro e biojoias.

Figura 17
Ana Paula Giacomini

Fonte: da autora

Ana Paula Giacomini — Distrito de Sambura, S&o Borja — 33 anos, casada, produtora
e artesa rural. Tem nivel superior em Pedagogia. Trabalha com tecelagem rustica.
Confecciona bacheiros/xergoes.

Figura 18
Eva Marlene Paz Souto

Fonte: da autora

Eva Marlene Paz Souto — Distrito de Sambura, Sdo Borja — 41 anos, casada, com

filhos, produtora e artesa rural. Trabalha com tecelagem rustica. Confecciona

bacheiros/xergoes.
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Figura 19
Izolda Regina Peroba Alves

Fonte: da autora

Izolda Regina Peroba Alves — Pinheiro Machado — 68 anos, casada, com filhos.

Trabalha com croché. Confecciona artefatos de referéncia cultural.?®

Essas mulheres artesas tiveram contato com o artesanato ainda criancgas,
ajudando seus pais nas lidas campeiras, onde a manualidade era preponderante
para a manutengao das propriedades rurais do Rio Grande do Sul. E suas memoarias
sdo o guia de seus trabalhos. Portanto, ouvir suas memoarias, suas vivéncias sao a

base para a pesquisa.

BTodas as entrevistadas assinaram um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, em atendimento
as normas da Plataforma Brasil, conforme projeto numero 00168718.6.0000.5347 aprovado pelo
Comité de Etica em 14 de Dezembro de 2018.
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Figura 20
Panorama das Localidades e Matérias-Primas
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Fonte: Adaptado de Oliveira (2015, p.15)

Este mapa foi adaptado da publicagdo Garimpo das Artes (OLIVEIRA, 2015) e
apresenta visualmente a predomindncia do artesanato em |4 crua como
representativo na regido da Campanha. Evidencia a importancia desse tipo de
matéria-prima na regido do Bioma Pampa. Sendo assim, reunindo a visualidade do
territério com o perfil das entrevistadas, que em sua maioria pratica inumeras
técnicas de manuseio com a 13, principalmente o artesanato tradicional, com a
producao de pecas rusticas, observa-se uma confluéncia entre artesa, matéria-prima
1& e territorio.

Portanto, a matéria-prima 1& crua é a conexdo-chave entre as artesas e o

territério, as quais pertencem e que se convertem em valor cultural através da sua
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identidade e do seu territério, sendo o lugar primordial da manifestacdo do
patriménio cultural. Desse modo, conhecendo este percurso, apresentando o desejo
do pesquisador, 0 objeto e seu contexto, segue-se para o entendimento do método

cartografico, apresentando as primeiras analises que seréo a base da pesquisa.

2.2 O método entre linhas e as primeiras analises

Para compreender o método cartografico € necessario estar aberto a uma
série de possibilidades que vao resultar em novas pontes de constru¢des. Os
espagos nos quais se habitam sao lugares compostos por uma série de diversidades
e heterogeneidades relacionadas entre si e que se comunicam carregando
intensidades infinitas e que a cartografia, como método, é um caminho para suas
verificagbes. Segundo Foucault (2001), chama a atencéo entre as linhas espaciais

as utopias® e as heterotopias® que compdem o espaco e por ele entendidas como:

Ha, [...] em qualquer cultura, em qualquer civilizagao, lugares reais,
lugares efetivos, lugares que séo delineados na propria instituicdo da
sociedade, e que sdo espécies de contra posicionamentos, espécie de
utopias efetivamente realizadas nas quais os posicionamentos reais,
[...] que se pode encontrar no interior da cultura estdo ao mesmo
tempo representados, contestados ou invertidos, espécies de lugares
que estdo fora de todos os lugares, embora eles sejam efetivamente
localizaveis. Esses lugares, por serem absolutamente diferentes de
todos os posicionamentos que eles refletem e dos quais eles falam, eu
os chamarei, em oposicdo as utopias, de heterotopias (FOUCAULT,
2001, p.414-415).

O autor apresenta a heterotopia como espacgos e lugares que se constituem

21 Qualquer concepgdo ou descrigdo de uma sociedade justa, sem desequilibrios sociais e
econdbmicos, em que todo o povo usufrui de boas condi¢cées de vida [A palavra foi criada pelo inglés
Thomas Morus (1480-1535), que a usou em seu livro Utopia, classico da literatura universal.]. 2.Ideal
impossivel de ser realizado; fantasia; quimera. Disponivel em: http://www.aulete.com.br/utopia.
Acessado em: 13 de Jul. 2019.

®Espacos e lugares que funcionam de forma ndo hegemonica. Foucault usa o termo heterotopia para
descrever espacgos que tém multiplas camadas de significagdo ou de relagdes a outros lugares e cuja
complexidade nédo pode ser vista imediatamente. PRADO FILHO, Kleber; TETI, Marcela Montalvao. A
cartografia como método para as ciéncias humanas e sociais. Barbaroi, Santa Cruz do Sul ,n. 38, p.
45-49, jun. 2013 . Disponivel em <http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
65782013000100004&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em 16 jun. 2019.


http://www.aulete.com.br/utopia
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num sistema aberto por ter multiplas camadas de significados ou de relagbes a
outros lugares, mas também como um sistema fechado, no qual somente é possivel
penetrar através de normas ou procedimentos, o que pode incluir rituais ou
purificacdes, por exemplo.

Caracteriza ainda as heterotopias como espagos de ilusdo ou de
compensagao, pois cria esse espacgo de ilusdo de um espaco real ou cria um novo
espaco real indo de encontro a desorganizagdo dos espacgos cotidianos. Esses
espacos de ilusdo ou novos espacos reais das relacdes cotidianas € que permitem
uma fuga e um caminho de resisténcia para a geopolitica dos espacos (PRADO
FILHO; TETI, 2013). E é nessas entrelinhas que esta a relevancia da heterotopia na
aplicacdo do método cartografico para a producédo de subjetividades dos saberes e
fazeres de uma cartografia sentimental (ROLNIK, 1989).

Assim, a cartografia apropria-se do desafio de conduzir as heterotopias,
criando outros espacos, relagdes, paisagens, novas formas de existéncia e de
subjetividades e de relacionar-se consigo mesmo, gerando uma liberdade posta em
pratica, como fuga, resisténcia (PRADO FILHO; TETI, 2013). Portanto, a cartografia
como método escolhido para esta pesquisa discorre sobre as subjetividades lidas
através dos mapas e que geram uma posi¢ao de poder, de posicionamento social,

através do seu reconhecimento como patrimdnio cultural.

Conceitualmente, a cartografia foi definida em 1966 pelas informag¢des do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), e abre possibilidades para

muitas formas de representagdes dos ‘mapas’:

O conceito da Cartografia, hoje aceito sem maiores contestacoes, foi
estabelecido em 1966 pela Associacdo Cartografica Internacional
(ACI), e posteriormente, ratificado pela UNESCO, no mesmo ano: "A
Cartografia apresenta-se como o conjunto de estudos e operacgdes
cientificas, técnicas e artisticas que, tendo por base os resultados de
observacgdes diretas ou da analise de documentacgao, se voltam para a
elaboragdo de mapas, cartas e outras formas de expressdo ou
representacdo de objetos, elementos, fendmenos e ambientes fisicos e
socioecondmicos, bem como a sua utilizagao” (IBGE, doc. eletrénico, acesso
em 10 de Jun, 2019)
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Sendo assim, tendo esta gama de possibilidades, esse método apresenta

resultados de representagdes dinamicas de intensidades que ocorrem no territorio:

O termo “cartografia” utiliza especificidades da geografia para criar
relacbes de diferenca entre “territérios” e dar conta de um “espacgo”.
Assim, “Cartografia” € um termo que faz referéncia a ideia de “mapa”,
contrapondo a topologia quantitativa, que caracteriza o terreno de
forma estatica e extensa, uma outra de cunho dindmico, que procura
capturar intensidades, ou seja, disponivel ao registro do
acompanhamento das transformacdes decorrias no terreno percorrido
e a implicagdo do sujeito percebedor no mundo cartografado
(FONSECA e KIRST, 2003, p.92).

Cartografar € habitar um territério existencial. A pesquisa propde ao
investigador uma viagem ao territério, visto aqui como o lugar dos modos de
expressao, sentidos de habitar e engajar-se nessas experiéncias a fim de habitar o
territério. Esta agao hipotética de habitar o territério é vista ndo s6 como intervencao
e sim como um espacgo de inclusao e participagado de todos os atores que o habitam
(SOUZA; FRANCISCO, 2016).

Portanto, a utilizacdo desta técnica foi imprescindivel para a compreensao
desses modos e sentidos de habitar, como identidade cultural da artesa rural. O
conceito de territério utilizado nesta pesquisa nao é definido ou limitado e sim surge
a partir das multiplas relagdes de poder, como exemplo as econdmicas-politicas, até
mesmo ao poder do campo simbdlico das relagdes culturais (HAESBAERT, 2008). O
territério € um espaco de identificagcdo cultural; uma unidade do espaco que
proporciona enraizamento através da identidade cultural, reunindo-os pelo mesmo
sentimento (BONNEMAISON, 2000).

A utilizagdo dessa metodologia é justificavel também para identificar o meio
ambiente como fonte que abriga as mais variadas relagdes entre o trinbmio, objeto

desta pesquisa, artesanato em |a crua feito por mulheres e territorio:

A cartografia pode ser entendida como um trilhar metodolégico que
visa construir um mapa (nunca acabado) do objeto de estudo, a partir
do olhar atento e das percepgdes e observagdes do pesquisador,
Unicas e particulares, que serdo cruzadas com a memoéria do
investigado (ROSARIO, 2013, p.91).
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Desse modo, investida como uma cartdégrafa, a pesquisadora seguiu nesse
territério onde vivem essas artesas rurais, suas casas, ateliés e festas regionais da
& e da ovelha em busca de elementos, mergulhando na ‘geografia dos afetos’
(ROLNIK, 1989) ali concentrados para construir novas pontes de conhecimento.
Esses elementos podem ser “[...] relagbes de naturezas diversas, formas circulantes
de subjetividade, agenciamentos do desejo, praticas de objetivagdo e sujeigcao,
modos de subjetivacdo e assujeitamento, praticas de resisténcia e de liberdade, ou
mesmo formas historicas de estetizagdo e produgao de si mesmo” (PRADO FILHO;
TETI p. 57, 2013). Essas relagbes de uma espécie de ‘cartografia sentimental’
(ROLNIK, 1989) é o que proporcionou dar voz a essas mulheres artesas rurais, que
em sua maioria € invisivel pela sociedade.

A contribuicdo para a investigacdo foi direta, considerando que a
pesquisadora estava envolvida neste meio ambiente. Assim sendo, foi configurada
uma nova parceria com a instituicdo de extensionismo rural, EMATER/RS — ASCAR.
A instituicdo promoveu o contato e a logistica com as artesas previamente
escolhidas, considerando vinculo que essas artesas rurais tém com as atividades de
extensionismo rural.

As viagens foram para trés cidades do interior do Rio Grande do Sul: Sao
Borja, Pinheiro Machado e Bagé. O uso da cartografia possibilitou uma apropriagao
de tudo que estava no caminho da cartégrafa, estabelecendo uma relagdo de
confianga entre a investigadora e suas entrevistadas, transformando cada momento
impar para a pesquisa.

A coleta de dados como um dispositivo metodolégico de investigacdo é
redefinida, considerando que ndo somente descreve dados ja conhecidos para
serem representados. Portanto, na cartografia € proposta uma “colheita de dados”
como forma de acompanhar processos de produgdo da realidade (PASSOS,
KASTRUP, 2013).

Segundo os autores, a entrevista na cartografia € um instrumento de acesso
as experiéncias do entrevistado, sendo um momento de colher e acolher
experiéncias, realizando o registro sensivel em um diario de campo, no qual é

notada a presenca coletiva na construgao textual. Assim, “Colhe-se dados porque se
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cultiva a realidade no ato de conhecé-la.” (PASSOS, KASTRUP, 2013, p. 396).

Ao escrever detalhes das impressdes, sensagdes e paisagens do processo da
producao da la natural, promoveu-se uma direta relacdo, no plano afetivo, entre o
sujeito e o objeto pesquisado. Essa trama, aparentemente desordenada, quando se
utiliza do método Rolnik®!, organiza o processo da analise através da identificagcao
do critério do percurso, do principio norteador, da regra e da elaboragao do roteiro.
Os critérios sdo constituidos a partir de marcadores légicos e servem para tragar o

percurso e ou encontrar tensionamentos a pesquisa.

De inicio, sdo as diretrizes morais do cartégrafo, definindo o que se pode ou
nao levar para a gestdo da pesquisa. Em relagcéo a regra, é oriunda da sensibilidade
do investigador, aliando ao mesmo tempo o objeto, o investigador, o principio e a
proposta da pesquisa. Finalizando, o roteiro é o plano a seguir e que expressa as

problematicas da pesquisa.

Para tanto, a cartografia foi sendo construida a partir desse ftrilhar
metodoldgico, que englobou a preparagédo para a ‘colheita do dados’ (preparagéao
para a viagem), as observacdes e percepg¢des do percurso fisico realizado pela
pesquisadora, do momento do seu encontro com as entrevistas, as impressdes
sobre o meio ambiente e a realizagao da entrevista, propriamente dita.

Esta técnica instrumental foi realizada através da aplicagdo de um roteiro de
entrevista semiestruturada, conforme Apéndice A, que teve como objetivo reunir as
narrativas das mulheres em torno do seu trabalho, das relagdes sociais que se
estabelecem em torno dele, bem como sobre a relacido desse saber-fazer com a
ancestralidade e formas de transmissao geracional. A pesquisa ainda contou com a
analise dos dados oriundos do levantamento documental, os quais foram extraidos
da publicagdo da pesquisadora Garimpo das Artes (OLIVEIRA, 2015).

Todos os dados foram reunidos, transcritos, analisados manualmente, sendo

que o uso do software N/Vivo possibilitou sua organizagcdo mais visual. A

3iCompreensao da cartografia pelo olhar da psicanalise de Suely Rolnik, no qual se estabelece no
método quatro vias no processo, critério (organizagdo das escolhas) , principio (razao vitalizante),
regra (nasce da sensibilidade do corpo vibratil do cartégrafo e constréi a proposta de investigagéo) e
roteiro (ajuda a planejar o caminho do cartégrafo, orientando suas direcdes) (ROSARIO, 2013, p.92-
93).
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organizagao via software proporcionou um entendimento sobre a relevancia de
alguns temas para as entrevistadas. O N/Vivo gerou uma nuvem de palavras do
universo dessas artesds a partir da provocagao da investigacdo, como pode ser

visto:

Figura 21
Nuvem de Palavras

Fonte: da pesquisadora, organizado pelo Programa N/Vivo, verséao 11, 2019
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As palavras que mais aparecem nas transcricoes e textos estdo na nuvem e
foram organizadas pelo software automatica e visualmente por tamanho,
significando a incidéncia de cada uma nos dados. Este conjunto compde o universo
de relagcbes estipulados pelas artesds envolvendo a tematica de producido de
artesanato com Ia crua. Isso ajuda para a identificacdo das ‘regides de intensidades
continuas’ ou ‘intensidades que buscam expressao’ proposta por Rolnik (1989) em

seu método.

A pesquisadora criou as categorias tematicas, ou seja, intensidades
continuas, e o software hierarquizou-as estruturalmente, possibilitando uma
visualizagdo em arvore. Essa ferramenta oferece o cruzamento visual de dados de
diversas fontes, considerando as pesquisas em dareas multidisciplinares. E um

caminho proveitoso para a pesquisa em humanas em campos interdisciplinares:

[...] nos estudos rurais os beneficios de se incorporar essas
ferramentas parecem ainda mais pronunciados: somam-se aos
beneficios em geral do uso de programas as caracteristicas dos
estudos rurais de frequentemente agregarem pesquisadores com
trajetorias multidisciplinares, para analise de temas complexos, que
envolvem dados de origens distintas — oriundos de censos e
documentos oficiais, confrontados com discursos e praticas de atores
multiplos, como extensionistas, agricultores, técnicos, entre muitos
outros. Como foi discutido anteriormente, é exatamente para facilitar
a analise de um escopo complexo e multidimensional de dados que
se justifica o uso de programas como o NVIVO (FLEURY, 2015, p.6).

Abaixo exemplo de arvore elaborada a partir da ideia de patriménio:
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~ Ala faz parte da nossa historia . Isso ai desde
S ele ¢ muito pouco aceitavel . Agora a 1 estd voltando

™ patrimoénio ¢ tudo que esta sendo perdido e que nds

). Euvejo grande importancia . Ano passado eu fiz uma colecio
— , porque ¢ milenar , né . A ovelha , a arte do tecer .

- ?) Entendo como patrimonio , porque ¢ milenar , né . A ovelha , a

~ ¢ tudo que esta sendo perdido e que nos pudermos
~ Porque faz parte da nossa cultura , da nossa historia .
" N0ss0 <

= sim ¢ muito nosso aqui a la .

* que ndo podemos perder . Um potencial a ser muito explorado,

Fonte: da pesquisadora, organizado pelo programa N/Vivo - versao 10, 2019

As intensidades expostas nesta arvore referem-se ao entendimento que as

artesas tém em relagdo aos conhecimentos da la crua como patriménio, a partir das

respostas dadas durante as entrevistas. Assim, a aplicagdo do método cartografico

resultou na construgao de um mapa apresentando caminhos resultantes da reflexao

das vivéncias do sujeito, sendo uma organizagao instavel e inconstante como um

rizoma:

[...] emaranhado que compde a vivéncia humana, mesmo que
desejemos desesperadamente dar a ela o arranjo da ordem
hegemoénica. O rizoma é uma mescla de tramas que se combina,
mistura, embaralha, junta e afasta. E a trama da vida é a trama da

pesquisa (ROSARIO, 2013, p.96).

Do ponto de vista da comunicagdo, Martin-Barbero (2004) coloca que a

relagdo entre o objeto e o cartdégrafo pode vir a acontecer entre os intervalos,

intertextos ou até pregas (ROSARIO, 2013). Ao orbitar o objeto, pode considerar os
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principios, critérios, regras e roteiro. Entretanto, vé o cartégrafo como um viajante
némade que experiencia, como uma pratica artesa, uma aventura intelectual com
um olhar diferente. Para Garcia Canclini, o comunicdlogo ja vé o mundo de cima,
numa perspectiva ampla, observando todas as entre linhas (apud ROSARIO, 2013).
Portanto, a partir desta organizacdo de dados foi possivel a captacéo das
regides de intensidades para a elaboragdo de um diagrama de intensidades
proposto para a metodologia da cartografia, conforme mapa conceitual na proxima

pagina.



Figura 23

Mapa conceitual sobre conexodes e resultados da pesquisa
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Essas pontes de intensidades foram a base para a construgcao dos pontos que
desencadeiam os entendimentos das relacdes estabelecidas entre as artesas, ala e
o territério. Essa € a trama rizomatica da pesquisa que nos leva a trama da vida
dessas artesas. Assim, o mapa conceitual foi construido congregando elementos de
espaco e de tempo, visando verificar o processo e as transformagdes desse meio,
resultando em um desenho de paisagem ou paisagens de natureza dinamica,
repleto de detalhes que agregam a representagdo, onde € possivel a leitura de

fluxos, movimentos, amplitudes e intensidades (ROSARIO, 2013).

Os desenhos de paisagens configuram-se em uma pratica politica do
cartografo do ponto de vista da ampliacdo do alcance do desejo na sociedade
(ROLNIK, 1989). Caracterizam-se na analise do desejo de como viver ou de como

se produz realidades e constroem-se mundos.

As intensidades foram propostas considerando também critérios que
caracterizam o processo do artesanato como um fazer tradicional, constituinte do
campo da cultura popular. Também ¢é neste contexto que se localizam os
conhecimentos do artesanato tradicional, que s&o praticas de uma -cultura
predominante rural. Assim, a referéncia primordial para a investigacado foi a carta
patrimonial da UNESCO, Recomendagdo sobre a Salvaguarda da Cultura

Tradicional e Popular de 1989:

A cultura tradicional e popular € o conjunto de criacbes que emanam
de uma comunidade cultural fundadas na tradicdo, expressas por um
grupo ou por individuos e que reconhecidamente respondem a
expectativas da comunidade enquanto expressao de sua identidade
cultural e social; as normas e valores se transmitem oralmente, por
imitacdo ou de outras maneiras. Suas formas compreendem, entre
outras, a lingua, a literatura, a musica, a danga, os jogos, a mitologia,
os rituais, os costumes, o artesanato, a arquitetura e outras artes.
(UNESCO, doc. eletr. 2006, p.2) (grifo da autora).

Desse modo, dentro desta metodologia, foi possivel definir os critérios de
dominio do processo artesanal, transmissdo do conhecimento e autonomia cidada
da artesd como detentora do conhecimento tradicional como parte do patriménio

cultural. Considera-se que o dominio do processo produtivo artesdo é continuo e
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inclui uma cadeia completa de producgéo, desde a escolha do projeto, da matéria-
prima (muitas vezes ele é o produtor da matéria-prima também), da producao e da
comercializacdo do artesanato. Sendo assim, o “..] fazer continuo leva a
internalizacdo de movimentos e a assimilagdo de rotinas. E pela repeticdo que se
reconfigura o fazer, tornado prazer através do controle manual e visual dos ritmos
produtivos — técnicas do corpo” (PRADO, 2011, p. 13).

Complementando o conjunto metodolégico, foi utilizada a referéncia da carta
patrimonial da Convencgao para a Preservacdo do Patriménio Cultural Imaterial de
2003, que unifica o entendimento das manifestagdes e praticas da cultura popular
como patriménio de um povo. Segundo a definicdo proposta para patriménio cultural

imaterial:

[...] as praticas, representacbes, expressdes, conhecimentos e
técnicas - junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares
culturais que lhes sdo associados - que as comunidades, 0s grupos e,
em alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de
seu patriménio cultural. Este patrimbnio cultural imaterial, que se
transmite de geracdo em geragéo, € constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em fungdo de seu ambiente, de sua interagao
com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de
identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o
respeito a diversidade cultural e a criatividade humana (UNESCO, doc.
eletr. 2006, p.4).

Portanto, os tensionamentos estabelecidos entre os campos do artesanato e
do patrimdnio, considerando a mulher como sujeita em agéo, uma divisao de trés
categorias mais amplas, que s&o elementos principais, pressupdem para a
representacdo do patriménio cultural imaterial o carater coletivo, a transmissao
geracional e o carater dindmico e processual do patriménio imaterial. O carater
coletivo é a unidade base para a nog¢do de patrimdnio imaterial, a qual se configura
como um “[...] grupo de pessoas, que pode ser pensado como comunidade, grupo
social, segmento, base social, a depender do contexto, da natureza da ag¢ao, do

entendimento que se quer construir’ (IPHAN, doc. eletr. 2014, p. 28).

O patrimbnio é sempre o saber-fazer e ndo o reconhecimento do detentor do

conhecimento; no caso do artesanato gaucho, € o fazer e ndo a artesa. A
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transmissdo geracional é realizada pelos meios mais reconhecidos da comunidade,
sendo mais comum pela transmissao oral, mas é condigdo para as manifestacdes
culturais de patrimonio imaterial, “[...] devem existir, em alguma medida, processos
de transmissdo de conhecimentos, técnicas, sentidos, memodrias e valores
associados ao bem cultural, dos mais velhos para os mais novos [...]” (IPHAN, doc.
eletr. 2014, p.29). E, finalizando, o carater dinamico e processual do patriménio é
originario da cultura dindmica, viva e da consideragdo do processo cultural como
uma metodologia que acontece por meio das pessoas detentoras ou ndo do

conhecimento.

A transmissdo do conhecimento é a chave-mestra dos saberes e fazeres
artesanais, o que os torna frageis do ponto de vista das representagdes sociais. Isto
porque sao conhecimentos de transmissao geracional e legitimados pelas relagbes
afetivas pré-estabelecidas no centro das relagdes parentais. Sdo conhecimentos
que, na maioria das vezes, sao transmitidos oralmente e que, por isso, podem
perder-se no decorrer do tempo. Quanto a autonomia que confere a cidadania no
processo de produgao artesanal e no patriménio, congrega a independéncia das
relacbes sociais e culturais estabelecidas, bem como um entendimento das

normatizagdes do artesanato até a pratica comercial do mesmo.

Desse modo, realizando as primeiras analises, 0 mapa conceitual mostra que
0 nucleo das representagdes é o saber-fazer artesanal em |a crua, produzido pelas
mulheres gautchas. E um saber-fazer que conecta essas mulheres & sua identidade
cultural e ao seu territorio através da ancestralidade, da memoria usando a matéria-
prima viva |a crua, presente no rebanho ovino e que compde a paisagem rio-
grandense. Nas entrelinhas desse conhecimento é que estdo as fontes de uma
dimensao politica do patriménio reconhecidas em um Territério da La do Rio Grande
do Sul.

No proximo capitulo serdo analisados os conceitos norteadores da pesquisa
que envolvem o artesanato e o patrimbnio como campos conceituais e seu
entendimento como um territério cultural acompanhados das primeiras observacoes

e manifestacdes das entrevistadas. A analise relaciona os conceitos diretivos com o
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entendimento da dimensao politica do patrimdnio cultural como resultado intrinseco
das disputas simbdlicas do campo do patrimdnio. Confere ao artesanato, a partir da
analise conceitual e relacionando-o como um reconhecimento de referéncia cultural
e finaliza buscando na caracteristica ancestral do artesanato a raiz da sua formacéao

como patrimdnio cultural.
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3 A TRAMA DE CONCEITOS ENTRE O ARTESANATO E O PATRIMONIO
CULTURAL

Entre o tempo sem tempo do museu

e o tempo acelerado da técnica,

o artesanato é a palpitagao do tempo humano.

E objeto util, mas também belo; um objeto dura,
mas que acaba e se resigna a acabar;

um objeto que néo é unico, como a obra de arte,
e que se pode substituir por outro objeto parecido,
mas néo idéntico.

O artesanato nos ensina a morrer e, assim,

nos ensina a viver.

Octavio Paz

O suporte tedrico em que se fundamentou a pesquisa incluiu alguns conceitos
basicos, como cultura popular, bens culturais, patriménio cultural imaterial,
identidade cultural, tradicdo, memoria coletiva e cidadania. Tais conceitos
colaboraram no dimensionamento da pesquisa, direcionando para um entendimento
dos conceitos-chave de artesanato produzido pelas mulheres, envolvendo o territério
e o patriménio cultural.

Neste capitulo, em um primeiro momento, sera analisado como o patriménio
cultural adquire na contemporaneidade a forga da dimensao politica por meio da
cidadania. O conceito de patrimbnio é apresentado a partir do contexto mundial e
nacional na modernidade até a nocao expandida de patrimbénio cultural que é
compreendida na atualidade.

Dando continuidade, o artesanato é interpretado como referéncia cultural,
constituinte de identidade cultural e memaria social, de acordo com a proposta do
instrumento metodolégico do Inventario Nacional de Referéncia Cultural (INRC).
Além de apresentar conceitos de artesanato, € nesse momento que o saber fazer
com |a é identificado como uma atividade de artesanato tradicional e de referéncia

cultural. Também sao referenciadas, por meio das analises dos dados e relatos das

ZINSTITUTO DE PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Inventario Nacional de
Referéncia Cultural. Brasilia : IPHAN, 2000. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Manual_do_INRC.pdf. Acesso em: 30 de maio de
2018.
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artesds, as relagbes praticas propostas pelo artesanato, buscando novas
abordagens para a pesquisa sobre o artesanato e patriménio cultural. E, finalmente,
é discutida como a intensidade da heranga familiar da tradigdo transforma-o em

patrimdnio cultural, considerando as praticas culturais das entrevistadas.

3.1 O patriménio cultural e sua dimensao politica

O conceito de patrimbénio & polissémico, em permanente transformacio e
passivel de continuas releituras. Quando, neste trabalho, considera-se o artesanato
como um elemento do patrimodnio cultural, reconhece-se a sua contribuicdo para a
construcéo e atualizagao do patriménio cultural do Rio Grande do Sul. Muito mais do
que uma forma de geracdo de renda, traz consigo as referéncias culturais de

geragdes anteriores e passadas de pai para filho.

O patrimbnio, de acordo com diversas teorias, € uma pratica de produgao
cultural localizada no presente apreende o0 passado como um recurso para novos
usos sociais, segundo Kirshenblatt-Gimblett (apud JIMENEZ-ESQUINAS, 2017).
Entretanto, pode-se compreender como um processo ou conjunto de a¢des dirigidas,
servindo a determinados grupos como um recurso politico ou um instrumento de
poder, de acordo com Harvey (apud JIMENEZ-ESQUINAS, 2017) que recai sobre a
prépria etimologia da palavra que em latim patrimonium. Teve sua primeira tradugao
em italiano no ano de 1930, significando heranga familiar, herdado do pai. Somente
em 1950 converteu-se em heritage, que se refere a heranga do patrimonio afetivo e
simbdlico (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013).

Sao exemplos de definigdes que denotam o vinculo com o patriarcado, sendo
ele representado pelo governo ou pelo patriarca familiar. Ja a palavra matriménio,
segundo Jiménez-Esquinas (2016), refere-se a subjugacdo da mulher em maior ou
menor grau ao patriménio privado dos homens e reprodutora do sistema social

analisado por antropdlogos e feministas Lévi-Strauss* e Simone de Beauvoair®*

$LEVI-STRAUSS, C. Las estructuras elementales del parentesco. Barcelona: Paidos, 1969.

*BEAUVOIR, S. D. El segundo sexo. Madrid: Catedra, 2005.
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Um novo discurso so foi possivel na primeira década do século XXI quando
iniciaram os estudos em patriménio centrados na analise e no reconhecimento das
caracteristicas formais do objeto, desconsiderando o costume da analise sobre
patrimonializagdo. Isso surtiu um novo modelo, ao se pensar em um conceito
expandido de patriménio cultural que esta relacionado com a dimensao imaterial do
objeto e, por consequéncia, nas questdes de géneros, diferengas culturais, étnicas e
classes sociais.

Segundo Norika Aikawa (1989), que foi diretora da Unidade de Patriménio
Intangivel da UNESCO, o momento que enfatizou que a mudanca de pensamento
foram as transi¢gdes do contexto internacional nas décadas de 90 aos anos 2000
colaboraram para a formulagdo do conceito de patrimdnio imaterial. Alguns fatores
foram essenciais como a valorizacédo da identidade cultural como ferramenta politica
dos povos independentes; um sentido de retorno aos valores simbdlicos, localizados
no inteiro da memoaria coletiva das comunidades, devido aos avangos econdmicos
da globalizagao, resultando na valorizagéo e distingdo de suas identidades culturais.
Isso de fato desencadeou uma visdo de discussdo politica sobre o patrimbnio
cultural. Novas nacbes foram formadas e suas afirmacdées como territorio soé
poderiam ocorrer por meio da valorizagao de suas identidades culturais.

Entretanto, esse discurso ainda mantém uma homogeneidade e conserva
uma isencdo cultivando a ideia de invisibilidade da diversidade cultural universal.
Garcia Canclini (1999) chama a atengao para os usos sociais do patrimonio cultural,
apontando que “[...] as dificuldades para as teorizagcbes e para as politicas publicas
na area, provem de uma inadequada localizacdo do patrimbnio no marco das
relacdes sociais que efetivamente as condicionam” (GARCIA CANCLINI, 1999,
p.17). O autor complementa que, por mais que escolas e museus estejam abertos,
gratuitos para o publico e promovendo suas a¢des, a medida que se perde o poder

capital econémico, também diminui a capacidade de acessar a este capital cultural.

Sendo assim, Garcia Canclini propde a reformulacido do patrimdnio sob a
otica do capital cultural como um processo social, caracterizado como um campo de
disputas de trocas materiais e simbdlicas entre as classes, etnias e grupos sociais, a

fim de apropriar-se do patriménio cultural e pensa-lo como um recurso unificador das
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nagoes e das desigualdades sociais.

Para Meneses (2012), analisando o campo do patriménio cultural, os bens
culturais, nessas trocas, sdo carregados de agdes, conceitos, significados que

formam os seus valores:

[...] falar e cuidar de bens culturais ndo é falar de coisas ou praticas
em que tenhamos identificado significados intrinsecos, préprios das
coisas em si, obedientemente embutidos nelas, mas é falar de coisas
(ou praticas) cujas propriedades, derivadas de sua natureza material,
sdo seletivamente mobilizados pelas sociedades, grupos sociais,
comunidades, para socializar, operar e fazer agir suas ideias,
crencgas, afetos, seus significados, expectativas, juizos, critérios,
normas, etc., etc. - e, em suma, seus valores (MENESES, 2012, p.
32).

Se os bens culturais produzidos estipulam relagcbées de trocas simbdlicas com
a sociedade, e o conjunto de bens é o patrimdnio cultural, os valores culturais que
carregam esses bens sdo estipulados pela sociedade; portanto, o patriménio € um
fato social. Os valores culturais externos ao objeto sdo criados pela sociedade que a

orbita.

O autor identificou as referéncias do valor cultural nos bens culturais,
considerando que sao criados e categorizados valores com uma série de
componentes essenciais, divididos em valores cognitivos, formais, afetivos,
pragmaticos e éticos. Conforme o autor, os valores cognitivos permitem que o bem
possa construir um conhecimento, ao ser fruido, enquanto os valores formais séo a
percepcao do bem como uma oportunidade de aprofundar os sentidos, através da

memoria, melhorando a relagdo do “eu” individual com o mundo.

Ja os valores afetivos, por sua vez, sdo relacionados com a meméaria histérica
e trazem uma carga simbodlica e de vinculos subjetivos, como a identidade do
individuo; e os valores pragmaticos sdo a finalidade de uso percebido como
qualidade. Finalmente, os valores éticos sdo da ordem das relagbes sociais, nas
quais, quando apropriados, funcionam no lugar do outro, impondo a diferenca

cultural. O conjunto das categorias do valor cultural resulta em seus valores
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econdmicos. E um campo de tensdo e conflitos permanentes com o objetivo da

representacdo do poder sob o patrimdnio, considerando-o como mercadoria.

O autor também afirma que, desse modo, existe uma dimensdo econémica no
bem cultural e vice-versa. Isso institui a disputa para valoragao dos bens e configura
o patriménio cultural como um campo politico gerido ndo s6 pelo Estado, mas
também gestado pelos cidaddos. E o espaco do exercicio da cidadania, formado
pelos cidadaos e usufruido por eles. Sendo assim, essa teorizagao indica o poder

que o patrimdnio pode conquistar ao ser trabalhado os seus usos.

Portanto, os dois autores aqui referidos apontam que é possivel pensar em
uma dimensao politica do patriménio, considerando o poder simbdlico que o espaco
social representa. E um campo de disputas que une diferentes sujeitos da mesma

cultura e também distingue os sujeitos como forma de dominacéo politica.

Agrega-se a esse contexto um importante conceito, o de cidadania, que se
conecta a atitude do fazer artesanal como um ato politico. Este conceito de
cidadania, também compreendido e apropriado pelo patrimdénio, vem pautando as
orientagdes das politicas publicas no Brasil. Desse modo, é importante que se faca
uma aproximagao etimolégica entre os conceitos de artesanato, patrimoénio e

cidadania, sem o que se tornaria impossivel estabelecer a relacdo acima proposta.

Do ponto de vista histérico, as revolugdes francesa e americana estruturaram
os estados nacionais com a instauragdo da Republica e com base em ideais de
liberdade e igualdade para todos, fortalecendo o conceito de cidadania. Apds o
periodo das guerras mundiais, que provocaram o medo pelas praticas atrozes contra
a vida, que em sua maioria eram respaldadas pelos Estados, a sociedade civil e
entidades internacionais organizaram-se com o ideario de promover a cidadania
inerente aos direitos humanos. Surge o conceito de cidadania moderno, relacionado
a participacao politica como um direito do individuo e dever do Estado, responsavel
por proporcionar as condigdes minimas de direito a protegdo a vida, a educacéo, a

informacao, a participagéo nas questdes publicas das nagdes (MELO, 2015).

Desse modo, o conceito de patriménio cultural contemporaneo inclui as
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prerrogativas de exercicio da cidadania com direito a origem, a lingua e ao territério
de forma coletiva e distante dos dominios da religidao, como foi visto nos tempos
medievais. Segundo Garcia Canclini (1994), a construgdo da cidadania efetua-se
principalmente pelas interagdes dos conhecimentos e do capital intelectual na vida

social, como segue:

A construcao da cidadania cultural se efetua nao sé sobre principios
politicos e participacao “real” nas estruturas juridicas ou sociais, mas
também a partir de uma cultura formada pelas agdes e interacoes
cotidianas, na projecao imaginaria dessas a¢gdes com mapas mentais
da vida social (GARCIA CANCLINI, 1994, p. 100).

Assim, a nogao de patrimbnio cultural na atualidade esta diretamente
relacionada com a de cidadania. Isso exige novas abordagens para se compreender
questdes sobre identidade cultural e do préprio patriménio cultural. O patrimdnio
torna-se, dentro do percurso da Histéria, um direito cidaddo que somente tera
condigdes de prosperar se efetivamente forem praticadas suas diretrizes. E agdes
de promocgao do patriménio cultural podem proporcionar condi¢des para o pleno

exercicio cidadao.

Todavia, a orientagao mais importante sobre a no¢ado de patriménio cultural,
no ambito mundial, esta na Carta Patrimonial da Conveng¢ao sobre a Protecdo do
Patrimonio Mundial, Cultural e Natural, realizada em Paris, no ano de 1972. Neste
documento, foram definidos os conceitos de patriménio cultural e natural. O primeiro
constitui-se por monumentos arquiteténicos e artisticos, estruturas arqueologicas
como inscrigdes rupestres, conjuntos de constru¢des arquitetdbnicas reunidas ou
isoladas em paisagem com valor universal, locais ou zonas de interesse que
congregam obras feitas pelo homem ou homem e a natureza com valor excepcional
universal.

O patrimbnio natural, por sua vez, inclui os monumentos naturais, as
formagdes, zonas geoldgicas e fisiograficas que constituem o meio ambiente da
fauna e flora ameagadas, bem como locais ou zonas de interesse natural que sejam
delimitados com valor universal para conservagao ou beleza natural.

A importancia desse documento € que pela primeira vez apresenta-se uma
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preocupacgao formal em torno da relagdo do homem com o seu meio ambiente e a
participacado da sociedade, a partir do local, 0 que pode ser observado ao incluir os
‘locais ou zonas de interesse’ e o0s ‘locais ou zonas de interesse naturais’, que se
constituem em componentes importantes do patriménio.

E importante ressaltar que, até chegar ai, a UNESCO ja havia se preocupado
com a ampliacdo do conceito de patrimbnio a partir de estudos sobre paisagem
cultural feitos por gedgrafos alemaes, na década de 1920, quando da constituigao do
campo da Geografia Cultural. Entre eles, destaca-se Carl Sauer, que problematizou
a nogao de paisagem cultural, considerando a paisagem como 0O Unico objeto

integrador da natureza e da cultura local:

Nés afirmamos que eles constituem uma realidade como um todo
que nao é expressa por uma consideragao das partes componentes
separadamente, que a area tem forma, estrutura e fungcdo e dai
posicdo em um sistema e que é sujeita a um desenvolvimento,
mudanca e fim (SAUER, 1998, p.22).

Assim, paisagem s6 é imaginada devido ao seu todo; seu meio. E um olhar do
sujeito que a vé de acordo com sua subjetividade. E dinAmica e colabora para deixar
fragmentos simbdlicos. A visdo antropoldgica da época trazia o entendimento pelo fio
condutor da cultura, entendida por Geertz (1989) como a construgao de significados
e de subjetividades por meio dos processos simbolicos sociais. Para tanto, a
compreensao desse meio ambiente, ou seja, locais ou zonas de interesse,
corresponde “[...] a relagdo entre os componentes fisicos e humanos das diversas
paisagens que compdem o espacgo geografico” (BOMFIM, doc. eletr. 2007, p. 3).

O autor refere-se a dois segmentos da abordagem antropolégica que evocam
os estudos etnograficos da escola estadunidense dos anos 1970 da ‘Ecologia
Cultural’. Tais estudos analisaram as categorias do tempo, da sociedade e do
espaco e, principalmente, os fundamentos desses estudos, que sdo os conceitos de
ambientalismo, sustentabilidade, multiculturalismo, no ambito das politicas publicas
da contemporaneidade.

No exemplo a seguir essas questdes podem ser observadas na analise das

plantacdes de café cubanas como objeto cultural:
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Muitos sitios naturais incluem em suas propostas para inscricdo na
lista da UNESCO a presenca de populagdes indigenas integradas ao
meio ambiente. Em outra vertente, o conceito de cultural landscape,
que valoriza paisagens construidas segundo tradigbes culturais,
como é o caso das plantagbes de café cubanas, tem sido empregado
para balizar candidaturas de sitios no ambito da Convengao de 1972
do Patriménio Mundial (BO, 2003, p.31)

Desse modo, segundo o autor, a paisagem é vista muito além de seus
aspectos fisicos e sim como territério, como uma identidade cultural.

Prosseguindo, outro ponto que a Convencao determina é a constituicao da
Lista do Patrimbénio Mundial a ser feita a partir do inventario dos bens situados nos
territérios dos paises membros a ser enviado para o Comité do Patriménio Mundial.

O Documento recomenda que os Estados membros planejem politicas
culturais proprias para a preservagcdo dos bens culturais por meio de acdes de
educagao que promovam o respeito dos povos envolvidos ao seu patrimdnio.
Naquele momento estabeleceu-se uma relagado entre patriménio cultural e direito
cidadao a partir do direito social ao reconhecimento do patriménio pelas pessoas.

A esse respeito, a contribuicdo de Garcia Canclini (1994) é fundamental
quando, ao estudar a “construgdo imaginaria do nacional”, considera o estudo e a
promogao do patriménio cultural como maneiras de construir-se um projeto solidario

de nagéo, contribuindo para o exercicio da cidadania:

A medida que nosso estudo e promogdo do patriménio assuma
conflitos que o acompanham, poder-se-a contribuir para a afirmacéao
da nacdo, ndo como algo abstrato, mas sim como aquilo que une e
concentra num projeto histérico solidario os grupos sociais
preocupados com a forma como habitam seu espaco e conquistam
sua qualidade de vida (GARCIA CANCLINI, 1994, p. 114).

Assim, o conceito de patriménio, em seu permanente processo de
modificagao, resulta das mudangas culturais, sociais e tecnoldgicas da humanidade,
0 que se percebe até aqui, na ampliagdo do conceito para patrimdénio cultural

imaterial. Esse é um conceito referencial para esta pesquisa por pautar



62
especificamente o saber-fazer como um patriménio cultural.

Considerando a primeira definicdo de 1972, que separa o Patrimdnio Histérico
do Cultural e o conceitua, percebe-se o quanto foi dificil o reconhecimento dos
saberes e fazeres da cultura popular como patrimdnio cultural, tendo sido necessario
um longo caminho para desconstruir a visao eurocéntrica de bergo. Desse modo,
define-se o patrimbnio como fruto da relagdo do homem e seu meio ambiente e de
suas relagdes, resultando na identidade e valor cultural das comunidades e na

constituicdo da heranga como um legado e recurso de transformagao social.

E importante destacar a crescente evolucdo das praticas museais a partir da
expansao da nogéo de patriménio. Moutinho (1993) destaca que a nova definicdo de
patriménio também redefine o ‘objeto museoldgico’ com a participagdo da
comunidade na definicdo e na gestao dessas praticas, transformando a museologia
em uma frente para o desenvolvimento, utilizando a interdisciplinaridade, a pesquisa

e a comunicagao juntos.

Essas novas percepgdes serdo a base de uma série de tipologias no campo
da Museologia. Percepcdes baseadas na Convengao sobre a Protecdo do
Patriménio Mundial, Cultural e Natural de 1972, na Convengao para a Salvaguarda
do Patriménio Imaterial de 2003 e na Convencao sobre a Protecdo e Promocgao da
Diversidade das Expressbes Culturais de 2005 que irdo ultrapassar os muros dos
museus e configurar as diretrizes da Museologia Social ou Sociomuseologia.
Agrega-se a essas transformagdes, além da redefinicdo de objeto museal, a ideia de
que a memodria pode abarcar a heranga cultural, direcionando para o surgimento de

novas categorias de museus comunitarios, ecomuseus, de cidade e do territério.

Surge também o entendimento da Ecomuseologia, que trabalha com o
territério museal, que compreende o patrimdnio natural e cultural e a materialidade e
imaterialidade dos bens. Trata-se de uma definicdo apropriada para esta
investigacao, cujo foco € musealizar as praticas do saber-fazer da 1a em um territério

sem fronteiras fisicas.

Ainda configurando o panorama das tipologias para o cenario desta
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investigacdo no campo da Museologia Social, é relevante a reflexdo sobre os
conceitos de museu integral e integrado (TRAMPE;SANTOS, 2012), propostos
durante a Mesa Redonda de Santiago. Realizada em 1972 em Santiago do Chile, a
convengao foi promovida pela UNESCO e pelo ICOM - Conselho Internacional de
Museus com a participagdo dos profissionais da América Latina e surgiu como um
marco no campo da Museologia para refletir sobre o desafio de integrar o museu ao

desenvolvimento econbmico social.

De acordo com a declaragao, o conceito de museu foi expandido para uma
funcao social, que age de forma integral, com o objetivo de ofertar a comunidade
uma visdo do seu meio ambiente como um todo (NASCIMENTO, 2012). Portanto, é
um direcionamento que respeita os preceitos do patriménio natural e cultural
conceituados na Convencao sobre a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e
Natural também de 1972.

E, assim, outras interpretacbes agregam a nova tipologia de museu, como,
por exemplo, Santos (2012) define museu integral como agédo ou instrumento da
sociedade para ajudar na solugao de problemas. Segundo Trampe (2012), objetiva a
nova definicdo de museu para fins de promover uma vitalidade cultural social. Para
Scheiner (2012), o novo conceito de museu traz uma percepgéo integrada entre
museus e realidades sociais, econdmicas e politicas, proporcionando a participacao
comunitaria na definicho do que deve ser musealizado, resultando no

aproveitamento pleno do seu patriménio cultural.

Esta integracdo tem que ser fomentada pelos profissionais da area de
museologia, os quais assumem o papel de agentes conectando o Museu com a
sociedade. Desse modo, a Carta de Santiago estabelece um novo paradigma para a
Museologia, reconfigurando a representatividade do fendmeno do Museu, tornando

a matriz tedrica e ética deste campo.

A fundamentacao desse conceito integral e integrado de Museu ultrapassa as
barreiras da musealizacao, funcao primordial de todo o museu, mas esta calcada na
relagdo espago-tempo-memoria, atuando junto a grupos diversos especificos da

sociedade (SCHEINER, 2012). Portanto, sdo conceitos que orientam para agodes
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propositivas de transformacgao social e desenvolvimento humano, integrando a teoria

com a pratica museoldgica.

Assim, & desvelada a matriz ética desta Nova Museologia, que deve
estruturar a teoria com a pratica com as propostas oriundas da comunidade. No
tocante a Museologia Social, Moutinho (1993, p.8) chama atencao para o carater da
instituicdo museologica que, de apropriadora de objetos, segue para o caminho da

relagdo mais orgéanica com o seu meio.

Trata-se de pensar o museu como uma estratégia de incentivo a formacao da
consciéncia das comunidades ao propor que as pessoas contribuam com questdes
que se originam em seu patriménio. Segundo o autor, a “[...] abertura do museu ao
meio e a sua relagédo organica com o contexto social que Ihe da vida tem provocado
a necessidade de elaborar e esclarecer relagdes, nogdes e conceitos que podem dar
conta deste processo”. Para isso, 0 museu servira de agente para o fomento das
reflexdes sobre o meio ambiente inserida, garantindo espag¢o para a pesquisa e a

promoc¢ao do patriménio.

Portanto, as resolugbes da Declaragdo compreendem aspectos de
transformagdes sociais, econémicas e culturais, do meio urbano e rural, sendo uma
instituicdo a servigo da sociedade. Entre as principais agbes de um museu integral,
no que tange a esta investigacéo, consta a relagdo dos museus com o meio rural,
promovendo acdes expositivas e criagcdo de novos espagos de conscientizacdo. Sao
orientagdes que agregam diretamente na abordagem expansiva do patrimdnio

cultural.

Assim, também, os conceitos de Museu e Museologia adquirem novos
contornos. Conforme Scheiner (2012), museu é um fendmeno que relaciona o
humano, o espaco, o tempo e a memdria. Sendo assim, a autora aponta que a
musealidade tem valor por incluir atributos a realidade, percebidos pelos individuos
ou coletivos ao se relacionarem com o tempo, espago e a memoria da sua propria
cultura, mudando de acordo com a evolugdo do pensamento social, redefinindo o

que é Museu.
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A pratica museoldgica proposta nesta investigagao nao se limita as fronteiras
fisicas e simbdlicas na medida em que considera o0 museu como um fenédmeno
relacional humano-espaco-tempo-memdria, matéria-prima para essa musealidade.
Assim, a Museologia transforma-se e vem ao encontro das comunidades em

beneficio da sociedade numa relagao organica.

No tocante ao artesanato em 1a, o campo da Museologia pode conectar a
teoria com a pratica, oportunizando agbes que reconfigurem o0s espagos
museoldgicos e, principalmente, incentivem a pratica da mediagdo e da educagao
patrimonial como estratégias de promog¢ao do patriménio cultural. Desse modo, a
apropriacao e os resultados dessa Museologia Social s6 serdo observados com o

exercicio da pratica e cidadania.

Até chegar as configuragdes que auxiliaram na desconstrugdo de uma visao
europeia de patrimoénio, novas reflexdes sobre cultura, identidade e o préprio
patriménio cultural firmaram-se, especialmente na América Latina. Em 1985, na
Declaragdo do Meéxico, pactuada na Conferéncia Mundial Sobre as Politicas
Culturais do ICOMOQOS, abriram-se novas possibilidades para o entendimento das
politicas de salvaguarda. O documento firmou os resultados das discussdes sobre
os conceitos de cultura, de identidade e de patriménio cultural, na perspectiva da

dimensao da cultura, do desenvolvimento e da participacao democratica:

[...] a cultura pode ser considerada atualmente como o conjunto dos
tracos distintivos espirituais, materiais, intelectuais e afetivos que
caracterizam uma sociedade e um grupo social. Ela engloba, além
das artes e das letras, os modos de vida, os direitos fundamentais do
ser humano os sistemas de valores, as tradicdes e as crencas.
Concorda também que a cultura da ao homem a capacidade de
refletir sobre si mesmo. E ela que faz de nds seres especificamente
humanos, racionais, criticos, e eticamente comprometidos. Através
dela discernimos os valores e efetuamos opgbes. Através dela o
homem se expressa, toma consciéncia de si mesmo, se reconhece
como um projeto inacabado pde em questdo as suas proprias
realizagbes, procura incansavelmente novas significagbes e cria
obras que o transcendem (ICOMOS, doc. eletr.1985, p.1).

Um dos pontos relevantes da Declaragao € o conceito de identidade cultural,
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considerada como um conjunto unico de tradigcbes e expressdes de cada povo,
resultante da sua presengca no mundo. No Documento, a identidade cultural é
reconhecida como uma ferramenta para libertacdo dos povos, “[...] que dinamiza as
possibilidades de realizacdo da espécie humana ao mobilizar cada povo e cada
grupo a nutrir-se de seu passado e a colher as contribui¢gdes externas compativeis
com a sua especificidade e continuar, assim, o processo de sua prépria criagao”
(ICOMOS, doc. eletr. 1985, p. 2).

O texto enfatiza que “[...] todas as culturas fazem parte do patriménio comum
da humanidade” (Op.cit, p. 2), e que & imprescindivel o intercambio entre culturas
para a renovagao e a propria valorizagado da identidade cultural de um povo, e que
sem essa dinamica cultural a cultura tende a desaparecer. E assim se refere ao

conceito de patriménio cultural:

[..] compreende as obras de seus artistas, arquitetos, musicos,
escritores e sabios, assim como as criagdes anbnimas surgidas da
alma popular e o conjunto de valores que dao sentido a vida. Ou
seja, as obras materiais e ndo materiais que expressam a
criatividade desse povo: a lingua, os ritos, as crengas, os lugares e
monumentos histéricos, a cultura, as obras de arte e os arquivos e
bibliotecas (ICOMOS, doc. eletr. 1985, p.4).

Da relaggo do homem com seu meio surge uma nova percepciao do
patriménio com sentido mais amplo que, além das obras artisticas feitas pelo

homem, inclui as criagdes populares e que dao valor e sentido a vida.

Outro passo importante para o reconhecimento da cultura tradicional e
popular foi a 25° Conferéncia Geral da UNESCO, em 1989, quando sao aprovadas
as Recomendagdes sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular. No
documento, é dada a orientagdo para que a cultura tradicional e popular seja
identificada, conservada, salvaguardada, difundida e protegida. E, para que isso se
concretize, sugere a assinatura de termos de cooperagdo e intercAmbio

internacionais.

Para esta investigacdo, € de interesse especifico o conceito de cultura
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tradicional e popular, baseada na expressao da identidade cultural e social dos

grupos sociais, assim descrita:

A cultura tradicional e popular é o conjunto de criagbes que emanam
de uma comunidade cultural fundadas na tradi¢cdo, expressas por um
grupo ou por individuos e que reconhecidamente respondem a
expectativas da comunidade enquanto expressao de sua identidade
cultural e social; as normas e valores se transmitem oralmente, por
imitacdo ou de outras maneiras. Suas formas compreendem, entre
outras, a lingua, a literatura, a musica, a dang¢a, os jogos, a mitologia,
os rituais, os costumes, o artesanato, a arquitetura e outras artes.
(UNESCO, doc. eletr. 2006, p.2).

E possivel observar o reconhecimento das expressdes e manifestacdes
culturais originarias do coletivo e da diversidade cultural que valorizam a heranga e a
transmissao oral dessas praticas culturais. O Documento apresenta o artesanato
como uma de suas formas de manifestagdes do campo da cultura tradicional e
popular como ja foi visto. O artesanato é diretamente impactado por essa
recomendacao por ser considerado oficialmente como criagdo tradicional que
expressa a identidade cultural de individuos ou grupos. E reconhecido como parte
dessa categoria de patrimonio cultural, bem como sdo definidas medidas para sua

preservacao.

O Documento prossegue ao propor medidas de protegcdo a criatividade
dessas manifestacdes individuais e coletivas de suas produgdes intelectuais, como
segue: “[...] Tal protecdo da cultura tradicional e popular revela-se como meio
indispensavel para o melhor desenvolvimento, perpetuacdo e difusdo deste
patrimdnio, quer no pais como no estrangeiro, sem prejuizo dos legitimos interesses
nele implicados” (UNESCO, doc. eletr. 2006, p.6). Para efeito dessa recomendacéo,
a divulgagao da cultura tradicional e popular € priorizada como uma estratégia para
sensibilizagdo das populagcdes sobre sua importancia, enquanto parte da identidade
cultural. E sugere a promogéo do patriménio cultural como um caminho para essa

conexao:
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Com vista a promover a tomada de consciéncia sobre o valor da
cultura tradicional e popular e da necessidade da sua preservacgao, é
essencial proceder a divulgacdo alargada dos elementos que
constituem esse patriménio cultural. Contudo, por ocasido de tal
divulgagdo, deve evitar-se qualquer deformacdo com vista a
salvaguardar a integridade das tradicées (UNESCO, doc. eletr. 2006,

p.5).

Em 2001, a UNESCO criou um titulo internacional que destacava,
bienalmente, manifestacdes da cultura tradicional e popular e os locais onde eram
produzidas, intitulada Proclamacdo das Obras-Primas do Patriménio Oral e
Intangivel da Humanidade. A UNESCO, por acreditar que a melhor maneira de
preservar esse patrimdnio imaterial seria a continuidade de sua produgdo e
transmissao pelos detentores de suas técnicas, langou o Programa de Tesouros
Humanos Vivo, com a finalidade de estimular os paises a criarem seus proprios
sistemas de identificagcdo de pessoas produtoras dessas expressodes culturais. A lista
resultante deste programa foi incorporada a listagem do Patriménio Cultural

Imaterial, apés sua recomendacao em 2003.

E, finalmente, em 2003, foi assinada a Convencéo para a Preservacao do
Patrimbnio Cultural Imaterial. Foram reunidos os documentos norteadores sobre os
direitos humanos, civis e politicos, econdmicos, sociais e culturais, além daqueles
sobre patriménio cultural imaterial, como a Recomendacgéo sobre a Salvaguarda da
Cultura Tradicional e Popular de 1989, a Declaracdo Universal sobre a Diversidade
Cultural de 2001 e a Declaragao de Istambul de 2002.

O documento tem por finalidade, além da salvaguarda do patriménio cultural
imaterial, a conscientizacdo do local para o global do patriménio e seu
reconhecimento, consequéncias dos processos de globalizacdo. E definido o

conceito de Patriménio Cultural Imaterial compreendendo:

[...] as praticas, representacdes, expressbdes, conhecimentos e
técnicas - junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares
culturais que |Ihes s&o associados - que as comunidades, 0s grupos
e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante
de seu patriménio cultural. Este patriménio cultural imaterial, que se
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transmite de geracdo em geracao, € constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em fungédo de seu ambiente, de sua interagao
com a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de
identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o
respeito a diversidade cultural e a criatividade humana (UNESCO,
2006, doc. eletr. p.4).

Considerando essa visao, o patriménio imaterial é integrado ao campo da
cultura tradicional popular, o que é ratificado conforme as definicbes de campos

estabelecidas no texto:

a) tradigdes e expressoes orais, incluindo o idioma como veiculo do
patriménio cultural imaterial;

b) expressodes artisticas;

c) praticas sociais, rituais e atos festivos;

d) conhecimentos e praticas relacionados a natureza e ao universo;
e) técnicas artesanais tradicionais (UNESCO, doc. eletr. 2006, p.4)

Diante dessas definicdes, é perceptivel uma leitura do ponto de vista da
tradicdo como uma nova criagao das expressoes e manifestagdes relacionadas com
os intercambios das comunidades e grupos no meio ambiente, com a natureza e a
sua histdéria. Também a comunidade ¢é vista, além de detentora, como condutora

desse conhecimento na sua gestéo:

Artigo 15: Participagdo das comunidades, grupos e individuos

No quadro de suas atividades de salvaguarda do patrimbnio cultural
imaterial, cada Estado Parte devera assegurar a participacao mais
ampla possivel das comunidades, dos grupos e, quando cabivel, dos
individuos que criam, mantém e transmitem esse patriménio e
associa-los ativamente a gestdo do mesmo (UNESCO, doc. eletr.
2006, p.9)

No Brasil, a expansao da nogédo de patriménio € relacionada aos estudos
sobre o folclore brasileiro, realizados por nome como Silvio Romero, Amadeu

Amaral, Mario de Andrade, Camara Cascudo e Edson Carneiro que, durante suas
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trajetérias de vida, tiveram a preocupacédo em registrar e transparecer o folclore
brasileiro. O marco legislativo inaugural dessa trajetéria culminou na criagao do
Servico de Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), hoje Instituto do

Patriménio Historico Artistico Nacional (IPHAN).

No contexto da Segunda Guerra Mundial, no qual as soberanias nacionais
prevaleciam, no Brasil da Era Vargas, discutia-se e projetavam-se, a luz do
modernismo, novos modelos para a identidade nacional. Mario de Andrade foi
convidado para elaborar o anteprojeto do SPHAN, 6érgéo para protegcdo do
patrimonio cultural brasileiro. Esse anteprojeto € uma referéncia para o patriménio

imaterial, porque ja abordava nogdes do que se conhece hoje pelo tema.

A partir desse anteprojeto é criado e instituido o SPHAN e o mecanismo de
tombamento pelo Decreto-lei n° 25, de 1937%°. Porém, o texto aprovado,
diferentemente do anteprojeto, direcionava o entendimento de patrimonio a partir da
nogao historica de civilizagédo tradicional. Orientava que os bens patrimonializados

deveriam servir como mediadores entre o passado e do presente heroico:

No anteprojeto que Mario de Andrade fez, em 1936 , para o
estabelecimento das fungdées do IPHAN, o valor etnografico e a
dimensao do registro documental das culturas tradicionais rurais e
urbanas — do chamado folclore — eram bastante destacados.
Entretanto, no ambito da politica de fato instituida, essa dimenséao foi
praticamente, se nao totalmente, desconsiderada. O universo das
tradigdes culturais populares foi definido como folclore — objeto de
estudo de folcloristas; e ndo como patrimdnio — objeto da politica do
IPHAN. E o folclore ndo era passivel como objeto de aplicagao dos
instrumentos  criados: tombamento  direcionado para o
reconhecimento, restauracdo, conservacado e fiscalizacdo de bens
moveis e imoéveis, sitios histéricos e arqueolégicos (VIANNA, 2014,
p.109)

O Pais, naquele momento, deixou para tras a possibilidade de desvelar sua
diversidade cultural. As expressdes e manifestacbes oriundas das comunidades

rurais e tradicionais dos rincdes do Brasil sofriam a margem da modernidade; o

$BRASIL. Decreto n° 25 de 30 de novembro de 1937. Organiza a protecao do patrimonio historico e
artistico nacional. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm.
Acessado em: 12 de jun. 2018.
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contrassenso sobre a cultura popular, negando a cultura de raiz e distanciando
internamente a nagdo. O folclore ndo era considerado um bem cultural e ficava

limitado aos estudos especificos; portanto, ndo era considerado patrimdnio cultural.

As politicas de patriménio brasileiras privilegiavam uma perspectiva
eurocéntrica para a protecdo dos bens, a qual evidenciava as edificacbes e
monumentos como elementos da prioridade historica. Essa visdo permeou as
politicas até meados dos anos 1980 do século XX e trouxe consequéncias visiveis
para a cultura brasileira até hoje. O modelo eurocéntrico de patrimonializagdo que
subjugou as tradigbes culturais no pais renegou e distanciou os contextos sociais
brasileiros e privilegiou, por exemplo, as linguagens artisticas que eram em sua

maioria apreciadas por pequena parcela da populagao do Pais.

Além do anteprojeto de Mario de Andrade, outro momento relevante para a
politica da identidade nacional foi a criagdo, em 1947, da Comissao Nacional de
Folclore, a qual teve seu desdobramento no ano de 1958, com o langamento da
Campanha Nacional em Defesa do Folclore Brasileiro e originando o Instituto
Nacional do Folclore, atual Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP),
que congrega também o Museu de Folclore Edison Carneiro, criado em 1968,
ambas instituicdes lotadas atualmente no Instituto do Patrimdénio Histérico Artistico
Nacional (IPHAN).

A Campanha também conseguiu conquistas na area da promogéao e educagao
do folclore nacional, instituindo pelo Decreto n. 56.747 de 17 de agosto de 1965, o
Dia do Folclore a ser comemorado no dia 22 de agosto, anualmente. Também

compromete a promog¢ao da tematica nas escolas, como segue:

Art. 2° A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro do Ministério da
Educacgao e Cultura e a Comissao Nacional do Folclore do Instituto
Brasileiro da Educacao, Ciéncia e Cultura e respectivas entidades
estaduais deverdo comemorar o Dia do Folclore e associarem-se a
promog¢des de iniciativa oficial ou privada, estimulando ainda, nos
estabelecimentos de curso primario, médio e superior, as
celebragdes que realcem a importancia do folclore na formagao
cultural do pais (BRASIL, 1965, p. 1).
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E possivel observar um movimento sem interlocucdo da esfera federal com
outras esferas e com a sociedade civil, considerando o préprio cenario da Ditadura
Militar. Por outro lado, entende-se que existe a inquestionavel preocupacao quanto a
unidade, identidade da nagéo brasileira, caracteristica comum de regimes politicos

ditatoriais.

Outro movimento de relevancia € o apoio institucional e financeiro para a
criacdo de varios museus do folclore, principalmente entre os anos de 1965 a 1969.
O primeiro museu a ser criado foi o Museu de Arte Popular da Bahia, em 1963,
dirigido pela arquiteta Lina Bo Bardi. Em 1968, & criado o Museu de Folclore Edison
Carneiro. Também ha criacdo de museus antropoldgicos e de folclore dentro das

universidades federais.

O Movimento Folclérico Brasileiro trouxe uma preocupagdo perene com O
desaparecimento das manifestagcdes culturais; contudo, ainda era necessario pensar
como salvaguardar esses conhecimentos. O registro, no formato de documentacéo,
ja era considerado um tipo de salvaguarda. Assim se documentavam as praticas
culturais, mesmo que fosse somente para servir de referéncia futura para as
producdes artisticas (VIANNA, 2014).

A obra de Aloisio Magalhdes, referente a criacdo, em 1975 do Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), foi também um momento de estudos e de
legado para o patriménio brasileiro, considerando o nascimento da metodologia de
registro do patriménio imaterial. Durante o contexto de declinio do regime militar
brasileiro e de uma redefinigdo do conceito de patriménio para patriménio cultural,
sua criagao foi resultante das questées sobre a perda de identidade e valores que
pairavam a insatisfacdo do homem durante o periodo da década de 1960. O avango
rapido e desordenado da industrializacdo aumentava cada vez mais as diferencas
entre os paises mais fortes economicamente dos mais fracos. Nesse contexto de
crise mundial, sem respostas diretas, governantes, reunidos em prol da promog¢ao
do produto brasileiro para exportacédo, pensaram como poderiam trabalhar o produto
brasileiro para uma nova dinamica econdmica interna, considerando o amplo

espectro de populagdes subdesenvolvidas existentes no Pais.
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O autor propbés o conhecimento dos bens culturais e, por meio do CNRC,
trabalhou para criar um sistema de referéncia com a finalidade do entendimento da
cultura brasileira, esbo¢gando um modelo de desenvolvimento que pudesse dar a luz
aos produtos nacionais, evidenciando a qualidade de originalidade da nagdo. A
metodologia seria vivenciada com as comunidades através de uma pesquisa que

considerasse o carater social, historico e etnografico das relagdes coletivas.

Para Magalhaes, o projeto do CNRC tinha como objeto os “bens culturais
vivos” de uma comunidade, compreendendo as praticas populares do periodo pré-

industrial, ou seja, os saberes e fazeres populares:

[...] finalidade €& registrar e impulsionar atividades culturais
caracterizadas por seus bens culturais vivos. Como bens culturais
vivos, entendo o trato da matéria-prima, as formas de tecnologia pré-
industrial, as formas do fazer popular, a invencdo de objetos
utilitarios. Enfim, toda uma gama de atividades do povo que, a meu
ver, deve ser tomada como bens culturais (MAGALHAES, 1997, p.
120).

Segundo o autor, o conceito de bens culturais na realidade brasileira dividia-
se em duas categorias: bens méveis e imoveis, com valor essencialmente historico;
bens artisticos que resultavam da criagao direta dentro do conjunto das linguagens
culturais como a literatura, artes plasticas, musica, cinema ou teatro. O intersticio
entre essas categorias ficam as praticas culturais oriundas principalmente do fazer
popular, que estdo perdidas na dindamica do cotidiano, e ndo sao considerados como
bens culturais aptos para transformagao em politicas econémicas e tecnolégicas. O
autor coloca que € a partir desses bens que se pode descobrir autenticidade de uma

nacionalidade.

A partir desse momento sao realizadas numerosas incursées abrangendo a
maioria das regides do Pais, com a produgdo de pesquisas que resultavam na
transparéncia da diversidade cultural brasileira e nas diretrizes metodolégicas para
compreensao dos fendmenos de interagdo social. Foram estabelecidas trés etapas
para atuagdo do CNRC nas comunidades através do registro, da memoria e da

devolugcdo dos resultados aos detentores dos saberes. Os programas instituidos
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pelo CNRC tinham quatro linhas tematicas: Artesanato; Levantamentos
socioculturais; Historia da tecnologia e da ciéncia no Brasil; Levantamentos de

documentacéo sobre o Brasil.

O artesanato era a tematica prioritaria e era analisado para estimular o
reconhecimento dessas praticas culturais nas comunidades. A proposta inicial era
realizar pequenos projetos de baixa complexidade para gerar uma amostra das
problematicas brasileiras. O trabalho era realizado com a comunidade e respeitava-
se a dinamicidade, a aceitacao coletiva, a tradicao e a funcionalidade do artesanato,
objeto de forma a preservar esses saberes e fazeres. O projeto findou com sua
morte prematura, mas seu legado esta presente nas politicas publicas nos campos

do patriménio, cultura popular e artesanato.

As politicas até entao elaboradas para o patriménio cultural eram orientadas e
implantadas verticalmente sem a participacdo popular. A partir das pesquisas do
Centro Nacional de Referéncia Cultural, promoveu-se uma sensibilizagcdo para a
proposta de preservar os elementos das culturais populares dentro da dinamica do
cotidiano das comunidades. Nas décadas seguintes, as pesquisas etnografico-
social-histéricas ganham escopo dentro da Nova Antropologia, como sera visto mais
adiante. Os conceitos de folclore e cultura popular sdo equiparados, como ja
apresentados, e, aos poucos, a cultura popular deixa de ser algo anacrénico e
encaminha-se para ser a area propulsora do desenvolvimento das politicas liberais a
partir da década de 1990.

A Constituicdo Federal de 1988, também conhecida como Constituigdo
Cidada, configura como o marco brasileiro da expansdo do patriménio cultural. E o
primeiro documento formulado e consolidado por meio da relacdo entre os
governantes e a sociedade civil. A abertura politica e a consequente democratizagao
do Pais resultaram também em novos direcionamentos para o entendimento do
patriménio cultural brasileiro, 0 que reverbera até hoje na realizagdo de estudos

contemporaneo sobre o tema.

Em seus artigos 215 e 216, o Documento apresenta as referéncias sobre os

direitos culturais dos cidadaos brasileiros. Consta no artigo 215 que o Estado deve
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garantir a todos o acesso a cultura e apoio, incentivo e difusdo as manifestagoes da
cultura, e também especifica como se deve processar a defesa do patrimonio
cultural brasileiro. Isso alterou substancialmente a concepg¢ao do patriménio cultural
categorizaste como um valor universal histérico ou artistico, como era considerado

anteriormente.

Ja em seu artigo 216, considera a natureza material e imaterial do patriménio

cultural brasileiro, como segue:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a meméoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

| - as formas de expressao;

[l - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criagbes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos
destinados as manifesta¢des artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico
(BRASIL, 1988. Doc. Eletrénico.Acessado em 12 de Jun, 2018)

A Constituicdo Cidada tratou de maneira singular a legislagdo de patriménio
cultural. O documento retorna ao discurso de Mario de Andrade ao projetar o IPHAN,
ao ratificar as formas de expressbes e os modos de criar, fazer e viver dos
individuos ou comunidades. O texto conecta o patriménio a identidade cultural e
expande a noc¢ao de patrimdénio cultural ao destacar os bens como sendo de

natureza material e imaterial.

Ent&do, no cenario nacional, a nogcdo de patrimdnio, numa dimensao coletiva,
atinge a sociedade e permite que ela seja melhor compreendida em seu cotidiano,
como destaca Gongalves (2009). Para o autor, trata-se de uma das palavras mais
usadas e mais lembradas no dia a dia, neste caso no cotidiano brasileiro, e a sua
categorizagao € infinita, se considerarmos as inumeras relagdes que permite o

termo:

Falamos dos patriménios econdmicos e financeiros, dos patriménios
imobiliarios; referimo-nos ao patriménio econémico e financeiro de
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uma empresa, de um pais, de uma familia, de um individuo; usamos
também a nogao de patrimbnios culturais, arquitetbnicos, histéricos,
artisticos, etnograficos, ecoldgicos, genéticos, sem falar nos
chamados patriménios intangiveis [...] Parece n&o haver limite para
o processo de qualificagcdo dessa palavra (GONCALVES 2009,
p.25).

O autor prossegue afirmando que a categoria de patriménio é identificada
desde as sociedades primitivas e argumenta que, por isso, € uma categoria de
pensamento por exceléncia para o entendimento da vida coletiva nas sociedades.
Considerando o exemplo inicial, os bens herdados do patrimbénio sdo diretamente
relacionados com o fator de propriedade e nem sempre tém como finalidade a
funcao de ser um utilitario. Sdo bens atribuidos de significados e valores simbdlicos
de natureza social, religiosa e ritualistica que existem porque realizam as trocas
simbdlicas dentro do seu meio, originando uma relagao ética, total de produgéo e

promoc¢ao desse patrimdnio.

Essas relagbes de trocas simbdlicas sao intituladas pelo antropdlogo Marcel
Mauss de ‘fatos sociais totais’ e compreendidas a partir de duas visdes da totalidade:
uma com os fendbmenos humanos de variada natureza e outra pelo aspecto
simbdlico dos bens produzidos nas comunidades (MARTINS, doc. eletr. 2005). Os
fatos sociais ou fendbmenos sociais totais ndo sdo isolados e relacionam-se com a
variada natureza dos fendmenos. E o que unem os homens e da a ‘ilusdo do real’
estd em um universo maior e concreto que € o campo simbdlico. Essa realidade

simbdlica é interposta a realidade social, como segue:

As duas instituicdes basicas de Mauss, a da multipla totalidade do
social e a de seu carater simbdlico, estdo entrelacadas. E porque
entre um fenbmeno e outro se interpde sempre o conjunto da
realidade social, porque suas relacbes estdao estabelecidas pelas
caracteristicas especificas do todo, que esta realidade simbdlica,
arbitraria, produto significativo de uma opgao: esse ‘todo’ é o cadigo,
[...] com que uma sociedade chega a estabelecer suas relagdes
consigo mesma e com o mundo (BRUMANA, 1983, p.64).

Nesse contexto, o cédigo é a totalidade da sociedade e € o meio em que ela

se relaciona consigo € com o mundo, também representando o simbolo da
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totalidade, ou que une os individuos. Portanto, os bens produzidos pelos membros
das comunidades estdo no campo simbdlico e representam a extensdo de uma
obrigagao moral do proprietario do patriménio. Por consequéncia, como estao dentro
da comunidade, s&o indivisiveis dentro dela. Em funcdo disso, a totalidade é
essencial para o aparecimento de uma moral coletiva da sociedade e pode

proporcionar, por exemplo, as trocas de mercadorias.

Concluindo, pelo foco da pesquisa que procura interpretar o artesanato
produzido pelas mulheres rurais, € importante lembrar o enraizamento da concepcéao
de patrimdnio como um processo androcéntrico e insistir em uma visdo analitica de
uma critica patrimonial feminista, ja que o patriménio aqui & visto como um recurso.
Desse modo, sua dimensao politica forma-se no seio do espaco social onde se
manifestam as expressdes dessas mulheres e instituem representacdes sociais e
que conferem uma distingdo: a mesma cultura que une os mais diversos sujeitos é

também a que os separa.

Na proxima secdo a discussdao € em torno do entendimento do que é o
artesanato e sua apropriagdo como uma referéncia cultural. Destaca-se a
metodologia do Inventario Nacional de Referéncia Cultural, elaborada pelo IPHAN e
que aponta para as referéncias culturais como as intensidades de identidade e
memoria de determinados grupos. Sera analisada, através dos relatos das artesas, a
transmissao geracional, ou seja, sua aprendizagem, o dominio do processo
artesanal que gera um fazer continuo e a apropriacao desse conhecimento, além da
autonomia cidada ao gerar um trabalho que reflete dentro do processo artesanal a

independéncia das relagdes sociais e culturais na pratica cultural.

3.2 O artesanato como referéncia cultural

As referéncias culturais sdo as raizes da cultura, ou seja, os sentidos e
valores atribuidos as mais relevantes e variadas manifestacdes da vida social e

cultural que constituem os marcos de identidade e da memodria de determinados
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grupos sociais, como consta no Inventario Nacional de Referéncia Cultural,
instrumento metodoldgico elaborado pelo IPHAN, ainda na década de 1990, em que

assim se apresenta a nocao de referéncia cultural:

A expressao ‘referéncia cultural’” tem sido utilizada sobretudo em
textos que tém como base uma concepgao antropoldgica de cultura,
e que enfatizam a diversidade nao s6 da producdo material, como
também dos sentidos e valores atribuidos pelos diferentes sujeitos a
bens e praticas sociais. Essa perspectiva plural de algum modo veio
“descentrar” os critérios, considerados objetivos, porque fundados
em saberes considerados legitimos, que costumavam nortear as
interpretagdes e as atuagdes no campo da preservacdo de bens
culturais (IPHAN, 2000, p. 13).

Metodologicamente, quando uma pratica cultural constitui-se em referéncia
cultural, ja tem um percurso registrado no formato de inventarios ou dossiés, que
associam os valores e ratificam-na como um patriménio. E o que se pretende
realizando essa pesquisa, que utiliza o registro e identifica as referéncias culturais
do artesanato em |a produzido por mulheres no Rio Grande do Sul para incentivar a
sua patrimonializagcdo. O entendimento das artesds sobre o patriménio € um

exemplo.

A artesa Ernestina tem a visdo ampla do patriménio como necessario para a

preservacao: “Patrimbénio é tudo que estd sendo perdido [...] Eu acho que muita
coisa ja se perdeu e tem coisas que temos que tentar resgatar [...] A 1a € um dos

nossos patrimdnios, a cultura em 1a também” (Ernestina Martins da Silva, Sao Borja,
44 anos, entrevistada em Jan/2019). A artesa Patricia ja identifica que o patrimdnio

esta presente no conhecimento das técnicas e manuseio da |a, como relata:

Entendo como patriménio, porque é milenar, né. A ovelha, a arte do
tecer. Eu olho os livros na minha patroa [...] os indios, a gente fica
admirada, como eles s&o inteligentes. Aquelas tecelagem tudo que
eles fazem é tudo muito bonito. T6 sempre procurando ler isso nos
livros, a maioria sédo tudo em espanhol, mas eu tento dar uma olhada,

a maneira como eles fazem, antigo. (Patricia Madeira Machado, Arroio
Grande, 38 anos, entrevistada em Jan/2019).

Patricia também tem consciéncia da importancia histérica da pratica do
artesanato em 13, ja realizada pelos pré-colombianos. A artesa Ida de Fatima
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Guadalupe demonstra-se enfatica quando se refere ao seu ponto de vista do que
considera como patriménio: “[...] o poncho € a coberta do gaucho. Eu acho que se
ndo tem essa importancia deveria ter, né. Eu como gaucha para mim tem né.” (Ida
de Fatima Goncalves Guadalupe, Arroio Grande, 49 anos, entrevistada em
Jan/2019). Percebe-se uma apropriagdo dos conhecimentos como referéncia

cultural.

Uma das formas representativas dessas referéncias na cultura popular € o
artesanato popular, que se caracteriza por conter conhecimentos substancialmente
tradicionais, notérios em certa comunidade ou regidao e assim por responder aos
anseios da expressao identitaria social e de seus valores culturais. Desse modo, foi
possivel transformar o artesanato num fenbmeno a ser analisado na perspectiva de
um foco de interesse académico, no campo da Museologia e do Patriménio, area em
que se situa esta investigagao. Para isso, é necessario um olhar interdisciplinar que
busque no centro das relagdes sociais as areas de ancoragem do artesanato como

um catalisador dessas relagoes.

Mas afinal, como se define artesanato nesta pesquisa, considerando os
aspectos da identidade, do territorio e do meio ambiente, dimensdes constituintes
dos bens culturais imateriais? Considerar as definicbes de artesanato como um
conceito final nele mesmo €& descaracterizar seu constante dinamismo cultural e
atualizagdo com a realidade contemporanea. Entretanto, € importante analisar
algumas nogodes do termo artesanato e construir um caminho relevante para nortear
esta pesquisa para que se possa estabelecer uma relagdo entre as artesads gauchas

e o artesanato local do Rio Grande do Sul.

Neste trabalho, o artesanato é considerado um fendémeno diferenciado e
complexo como ja foi elucidado por Garcia Canclini (1982), que compreende
categorias baseadas na sua origem, natureza e producédo, manifestadas pelos
valores culturais e histéricos que o produto final ira traduzir sobre o individuo,

coletivo ou regido.

Dentro dessa logica, existem duas categorias que foram analisadas, o

artesanato tradicional e de referéncia cultural. Segundo o texto da Base Conceitual
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do Artesanato Brasileiro (2017), o Artesanato Tradicional refere-se ao conjunto das
manifestacdes culturais mais representativas dos saberes e fazeres tradicionais
inerentes a vida cotidiana dos sujeitos. Os conhecimentos s&do transmitidos por
geragdes e a produgdo concentra-se de maneira familiar ou comunitaria. Seu valor
cultural expressa a identidade e valores de certa regidao e preserva a memoria. O
Artesanato de Referéncia Cultural € o conjunto de artefatos que buscam o resgate

ou releitura dos elementos culturais da tradi¢ao do local de origem.

Problematizar as questdes sobre o artesanato requer muito além da estética e
das técnicas contidas no objeto uma leitura sobre 0 meio e suas relagbes. Para
Magalhaes (1997), o artesanato é considerado uma tecnologia de base dentro de

um contexto histdrico especifico que se concretiza num processo dinamico:

[...] ele (artesanato) ndo para, ele vai naturalmente evoluindo na
direcdo de maior complexidade, de maior eficiéncia e de maior
produtividade. [...] o artesanato € um monumento da trajetéria, e ndo
uma coisa estatica. A politica paternalista de dizer que o artesanato
deve permanecer como tal € uma politica errada; culturalmente é
impositiva porque somos nds, de um nivel cultural, que apreciamos
aquele objeto pelas suas caracteristicas, gostariamos que ele ficasse
ali. Entdo € uma coisa insuportavel, errada e de certo modo
totalitaria, vocé impor a uma coletividade, a um grupo, que
permaneca naquele ponto (MAGALHAES, 1997, p.181).

Para ele, o artesanato caracteriza-se como um patriménio da trajetéria
humana, como se fosse 0 meio que guarda os valores simbdlicos desses saberes e
fazeres humanos. E o meio do campo simbdlico que conecta os homens com a
totalidade. E o que pode ser observado no relato da artesa que, a partir do dominio
do conhecimento que orientou sua trajetoria ela, desproveu-se do seu preconceito

com sua idade e foi aprender uma nova técnica de tecelagem:

[...] a minha mée fazia tric, roupinhas de nené. Eu sempre via isso
e desde que eu estava na segunda série eu fazia alguma coisa. E
agora, eu t6 realizada, o meu neto fala “mas vé tu ja esta
aposentada, porque tu faz isso?” Porque eu gosto. Eu adoro o que
eu faco e tento sempre aprender alguma coisa. Essa técnica
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Mapuche®® é tudo em espanhol as explicagées, tive até que comprar
um dicionario e ai eu fui aprendendo assim pela internet. Achei até
que eu ndo ia aprender porque as vezes a gente vai ficando meia
limitada, eu ndo sei, vou desistir. Dai uma amiga minha me deu forga
e eu fiz e me apaixonei (Maria Helena, 62 anos, Cagapava do Sul,
entrevista realizada em Janeiro/2019).

A curiosidade, o impeto da criacdo, a necessidade de variar os produtos, bem
como o instinto do artesdo, torna essa trajetdéria ainda mais interessante e
caracteristica. Assim, o dinamismo é incontestavel em relacdo a identidade do

artesao, territério e ao meio ambiente em que vive.

O processo dindmico do artesanato € o que confere uma das suas maiores
caracteristicas, pois € um bem cultural e a cultura é dindmica e mutavel. Essa
caracteristica pode ajudar no processo de erradicacdo de orientagcao de politicas
paternalistas e até mesmo totalitarias que conferem uma cristalizagcdo no tempo do
artesanato. S&o orientagbes perceptiveis dentro de uma logica da cultura
hegemo&nica que se utiliza do patriménio para coletivizar o conceito de nagao através

da tradicao estatica.

Outro exemplo € o relato da artesa Izolda que aprendeu a fazer uma nova
técnica de croché, n&o tradicional no Rio Grande do Sul: “Agora eu aprendi a fazer
Amingurumi®, fui a Pelotas aprender, eu disse para ela que da para fazer com la
crua. Trouxe até ovelha para ela ver. S6 que é feita de linha |4, mas da para fazer
com la crua também” (Izolda, 68 anos, Pinheiro Machado, entrevista realizada em
Janeiro/2019). Isto confere um processo de apropriagdo de novas técnicas com o
uso da la crua, matéria-prima tradicional no Estado. Assim, esse artefato torna-se

um artesanato de referéncia cultural.

Sobre as definicbes de artesanato mais referenciadas no mundo ocidental, a
elaborada pela UNESCO, em 1997, durante o International Symposium on Crafts

and International Markets, em Manila, nas Filipinas, tem a premissa do uso de

%Técnica de tear ancestral feita pelas mulheres indigenas do povo Mapuche do Chile e que apresenta
simbologia e significados. que sdo as especialistas em tecidos. O tear vertical chamado witral é
composto por quatro varas de madeiras cruzadas, as quais permitem definir o tamanho da pega a ser
confeccionada. Fonte: <http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-95490.html>.

3 Técnica japonesa de croché ou tricd para fazer bichinhos de peldcia.
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recursos sustentaveis. Também o conceito atenta para o fazer artesanal como

imperativo no processo do produto acabado:

Os produtos artesanais sdo aqueles produzidos por artesaos,
completamente a méo, ou com a ajuda de ferramentas manuais ou
mesmo mecanicas, desde que a contribuicdo manual direta do
artesdo permaneg¢a como o componente mais substancial do produto
acabado. Estes sao produzidos sem restrigdes em termos de
quantidade e usando matérias-primas de recursos sustentaveis. A
natureza especial dos produtos artesanais deriva de suas
caracteristicas distintivas, que podem ser utilitarias, estéticas,
artisticas, criativas, culturalmente ligadas, decorativas, funcionais,
tradicionais, religiosas e socialmente simbdlicas e significativas
(UNESCQO, doc. eletr. 1997, p.6)

Nota-se que o conceito ndo potencializa a densidade cultural do artesanato
em sua plenitude. A definicho ndao apresenta uma relagdo do objeto com a
comunidade ou regido, distanciando da memoria coletiva caracteristicas relevantes a
definicdo do artesanato, como veremos.

A conceituagdo do artesanato referencial no Brasil foi instituida pela Portaria
SCS/MDIC n°29, de 5 de Outubro de 2010, no ambito do Programa do Artesanato
Brasileiro (PAB) do Ministério da Industria, do Comércio e do Turismo. O texto

constitui a Base Conceitual do Artesanato Brasileiro*®, definindo o que é artesanato:

[...] toda a produgdo resultante da transformacdo das matérias-
primas, com predominancia manual, por individuo que detenha o
dominio integral de uma ou mais técnicas, aliando criatividade,
habilidade e valor cultural (possui valor simbdlico e identidade
cultural), podendo no processo de sua atividade ocorrer o auxilio
limitado de maquinas, ferramentas, artefatos e utensilios [..]
(BRASIL, doc. eletr., 2017, p. 12).

Nessa perspectiva, o artesanato ainda é visto como um artefato isolado.

Constitui o dominio técnico, criatividade e valor cultural, como uma invengao

¥BRASIL. Ministério do Desenvolvimento da Industria e Comercio Exterior. Programa do Artesanato
Brasileiro. Bases conceituais do artesanato brasileiro. Brasilia, DF, Secretaria de Comércio e
Servigos, MDICM, 2012. Documento eletronico. Disponivel em: https://www.google.com.br/search?
g=base+conceitual+do+artesanato+brasileiro&og=base+conceitual+do+artesanato+brasileiro+&ags=c
hrom..69i57j0.8425j0j8&sourceid=chrome&ie=UTF-8. Acesso em: 5 de outubro de 2017.
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humana, como ja foi visto. Para Cascudo (2001), trata-se de um objeto utilitario de
carater folclorico, no ambito da cultura popular, desde que esteja na memoria
coletiva de um povo, mantenha-se o anonimato autoral, seja divulgado e de
conhecimento de todos e seja persistente em sua transmissdo oral. Portanto, o
artesanato encontra-se no campo da cultura popular e, por estar nesse campo, €
conferido a ele fatores pontuais como a tradigdo, a dinamicidade, a funcionalidade, a
aceitacao coletiva.

De acordo com Keller (2014), o artesanato & fenémeno heterogéneo,
diversificado e de complexidade por se relacionar com as mais variadas dimensodes

sociais, como segue:

O artesanato é aqui concebido como um fendmeno heterogéneo,
complexo e diversificado. Como uma forma de expressdo cultural
entre a tradicdo e a contemporaneidade. O trabalho artesanal no
mundo contemporaneo esta, desta forma, envolto em diversas
dimensdes sociais: cultural, econbmica e institucional. Sua
importancia vem da capacidade deste segmento de promover a
inclusdo social por meio da geragcdo de renda e ocupagao e de
resgatar valores culturais e regionais (KELLER, 2014, p. 324).

O autor apresenta o artesanato como uma forma de expressdo entre a
tradicdo e a contemporaneidade, sendo possivel analisa-lo como um elo entre o
tradicional e contemporaneo; nesse caso, como um artefato arraigado de valor
cultural e atualizado devido as relagdes estabelecidas na contemporaneidade.

Também € primordial pensar no seu carater atrelado ao uso, o que exige uma
analise das relagbes que se estabelecem entre o artefato, os saberes e 0 meio

ambiente, como destaca Lemos:

[...] um objeto isolado de seu contexto deve ser entendido como um
fragmento, ou um segmento, de uma ampla urdidura de
dependéncias e entrelacamentos de necessidades e interesses
satisfeitos dentro das possibilidades locais da sociedade a que ele
pertence ou pertenceu. Dai, a inoportunidade de algumas colecdes
ou museus ditos “pedagogicos”, que, isolando objetos diversificados,
nada elucidam e mais nos constrangem com sua inutilidade (LEMOS,
2006, p. 11-12).
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Ele reforga a ideia de que € imprescindivel o estudo do artefato em seu meio
ambiente, considerando as suas conexdes com o contexto de sua produgado. Lemos
também critica a forma como essas pecgas sdo expostas ou promovidas nos museus,
ignorando o fato de fazerem parte de um todo.

Ao longo da evolugdo da Humanidade, o artesanato foi a Unica maneira de
criar artefatos para a sobrevivéncia. O artesdo configurou-se como detentor dos
saberes e fazeres e promovia seu conhecimento transmitindo para jovens
aprendizes, e ndo havia distincdo entre arte e artesanato, como ocorre nos dias
atuais. Nas regides rurais ou nos centros comerciais e artesanais, os ateliés
multiplicavam-se formando fortes associagdes na Europa do século Xll ao XIV até
sua decadéncia entre os séculos XVIII e inicio do século XIX (SANTONI RUGIU,
1998).

A transicdo da producgao artesanal para a produgdo manufatureira ocorreu
com a Revolucéao Industrial e modificou significativamente as relagdes entre arteséao
e artefato. Esse contexto dicotdbmico ajudou a afastar do artesdo caracteristicas
como a propriedade da matéria-prima, seus instrumentos de trabalho, bem como o
seu proéprio local de trabalho, que era a sua casa. A produgdo era controlada, com
divisao de tarefas e aos poucos foi se tornando terceirizada, realizada em oficinas. E
teria sido nesse momento em que o termo artesanato teria comegado a ser

empregado:

Portanto, o artesanato € uma maneira de fazer objetos, existente ha
milénios. Toda a Antiguidade foi assim construida e até a Idade
Média europeia essa foi a forma pela qual a humanidade se fez. E
porque durante muito tempo essa foi a Unica maneira de
confeccionar objetos, nao havendo outra que com ela convivesse ou
mesmo a ela se opusesse, quando nos referimos a esse longo
periodo de hegemonia do artesanato, o termo nao é enfatizado. O
termo artesanato € mais empregado ao nos referirmos ao periodo
pos-Revolugao Industrial, quando o objeto criado pela industria passa
a ser oposicao ao hand made (LIMA, 2009, p.2).

O autor chama a atencgao para o termo artesanato ter sido cunhado somente
no periodo pos-Revolugédo Industrial, em oposicdo ao objeto industrial, apesar da

hegemonia do fazer artesanal durante um longo periodo histérico. Segundo ele, isso
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se justificaria pela diferenciagédo entre classes sociais, como segue:

Na realidade, se observarmos com atencdo, veremos que esta
questdao se refere a distingdo de classes sociais. Essa oposicao
resulta da dicotomia elite e povo e remete a mesma matriz que atribui
as camadas dirigentes, o saber, opondo-se-lhes o fazer,
necessariamente associado as camadas subalternas. Assim, supde-
se que tudo aquilo que advém da agado das elites € resultante de um
conhecimento superior, & fruto do pensar, é o fazer artistico,

negando-se as camadas populares da sociedade a capacidade de
pensar, a possibilidade de conceber e se expressar racionalmente. A
estas so6 resta o mero fazer. O fazer artesanal (LIMA, 2009, p. 4, grifo
do autor).

Ao falar do fazer artesanal é inevitavel voltarmos para a discussdao do
paradoxo moderno de distincdo de classes e que distancia o trabalho intelectual do
manual, realizando a manipulagdo dos fragmentos da cultura popular pelo poder
dominante. Ao relacionar essa distincdo de classes com a criacdo e ascensao da
classe burguesa, € possivel compreender que ela, ao adquirir equipamentos e ao
formar as industrias, procurava uma distingdo do povo, antes soberano do fazer
artesanal. A cultura hegemoénica, acreditando ser detentora do fazer artistico,
considerado como um conhecimento superior, sequestrou do povo melhores
oportunidades de formagao cultural, bem como lhe restringiu condigcbes de ascensao
social. Isso se espelha nas relagdes de dominacdo entre homens e mulheres como
ja foi analisado neste trabalho. Essa diferenciacdo entre o saber e fazer, na
concepcao do capitalismo, classifica os conhecimentos dos saberes e fazeres
artesanais, aumentando o abismo cultural nas sociedades.

Assim, é justificado, mas n&o aceitavel, que no Brasil o artesanato seja visto
de maneira marginalizada, ocupando a periferia do comércio em espagos exclusivos
para consumo da cultura popular, tendo o seu valor pormenorizado devido a essa
classificagao (LIMA, 2009). E é exatamente na congruéncia entre o fazer manual € o
saber intelectual que reside uma das caracteristicas que o diferencia do trabalho
industrial, que €& a conexao entre a obra e o autor, momento Unico do processo
artesanal, no qual & possivel imprimir a identidade autoral no objeto. Historicamente,

os artesaos foram excluidos formalmente da producgao capitalista moderna, ficando
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relegados aos guetos interioranos e delimitados pelas fronteiras culturais, sociais,
estéticas e econbmicas. Esta relagdo desenvolveu de certa maneira a autonomia
cidada dos artesdos dando liberdade de escolhas, quanto a criagdo, ao uso de
técnicas, obtencdo da matéria-prima, posicionamento comercial, entre outros.

E necessaria uma problematizagdo sobre a questdo da autonomia no que
tange ao avango da tematica de género. Hoje ainda se coloca autonomia da mulher
artesa rural, foco da pesquisa, principalmente nas politicas publicas de um unico
sentido, na busca de melhoria de renda. Ignora-se o reconhecimento do trabalho e
as construgdes locais e seus significados, resultados de suas praticas sociais e
culturais.

Portanto, discorrer sobre artesanato é também percorrer uma trajetoria
humana, considerando o sujeito, o tempo e o espago. E, para pensar como
categorias sociais relacionam o artesanato e outras dimensdes culturais, Lima

(2009) destaca:

[...] € necessaria a observagao interna do universo do artesanato [...]
E necessaria a analise que venha a aferir quais os modos de vida, os
valores e as perspectivas dos individuos e grupos sociais que dao
forma aos variados artesanatos e as mulltiplas expressbées de arte
que se convencionou denominar populares. Importa perceber como
os proprios autores definem suas obras, as nogoes particulares que
carregam consigo, para que se possa, com suas categorias, chegar a
entendimentos da realidade que nado sejam produtos de posturas
etnocéntricas (LIMA, 2009, p. 6).

Segundo o autor, devem ser feitas novas abordagens dos usos das categorias
arte e artesanato a fim de diluir as diferencas e creditar densidade as analises sobre
o campo da cultura popular. Contribuindo com essa colocagao, pode-se analisar os
apontamentos de Gongalves (2009) quando estuda o patriménio como categoria de
pensamento. Ele sugere a énfase nas relagdes sociais, simbdlicas e ndo nos objetos
e técnicas para trabalhar o patriménio cultural imaterial, como é caso do artesanato.
E reforca a teoria do referencial cultural brasileiro quando afirma que é possivel a
preservagao através do registro e acompanhamento das manifestagdes da cultura.

O foco ndo seria 0 objeto em si, mas a categoria do patrimbnio estudada pela
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etnografia e servindo como referencial o ponto de vista do outro. Dessa forma, ele
enfatiza que se deve estudar o processo do artesanato respeitando suas referéncias
culturais, como se propde esta investigagao.

Portanto, os dois autores propdem novas abordagens para se analisar a
categoria do artesanato e do patriménio. De certa maneira, sdo abordagens que
interagem com o outro, ou com o objeto a ser pesquisado, agregando intensidades
as referéncias culturais e ao seu processo.

Assim, o artesanato deve ser observado como um dispositivo do tempo e do
espaco dentro do campo do patriménio cultural, que carrega a memoria ancestral e
coletiva de um povo por meio da sua identidade cultural, aliado a habilidade e
criatividade de técnicas e matérias-primas expressadas culturalmente. E um
fenbmeno heterogéneo que liga a tradicdo das praticas culturais a
contemporaneidade, trazendo a trama de relagbes sociais, valores e perspectivas
individuais e coletivas da sociedade.

Desse modo, na proxima secgao sera analisado de forma pratica, a partir dos
relatos das artesas e utilizando a perspectiva de uma abordagem participativa, como
o artesanato configura-se na sociedade como um patriménio cultural sob o foco da
ancestralidade da transmissdo do conhecimento, do dominio das técnicas e do

carater dinamico do processo patrimonial.

3.3 O artesanato: de heranga familiar a patriménio cultural

O patrimbnio cultural é formado pelo conjunto de bens culturais tangiveis ou
intangiveis, reconhecidos pela sua importancia histérica e ancestralidade. Dentro
desse conjunto de bens, estdo os saberes e fazeres tradicionais, os quais traduzem
a histéria e a memoria coletiva de um povo. Esses saberes e fazeres sdo contidos
de caracteristicas como a transmissao geracional pela oralidade e, principalmente,
pelo enraizamento rural em comunidade.

Neste trabalho, estdo sendo focalizadas as praticas culturais produzidas por
mulheres que trabalham as tradi¢gdes do saber-fazer artesanal da 1a e daquelas que

utilizam os fragmentos do passado como referéncias para a criagdo de novas
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tradicbes artesanais. Portanto, trata-se do artesanato tradicional da cultura popular,
que € agregado de valores simbdlicos e que representa a identidade cultural do

individuo ou coletivo de uma comunidade.

O aprendizado geracional, nesse contexto, € um ponto de referéncia para o
entendimento das relagbes estabelecidas entre a mulher rural, que aprende a lida
campeira naturalmente como uma situagao cotidiana e o momento no qual ela se
reconhece como parte de um todo; quando ela acessa suas memorias e entende
que, ao aprender com entes queridos na infancia ou na juventude, torna-se um
momento especial e que fara um diferencial em sua vida. A transmissdo desse
conhecimento é arraigada de valores afetivos, que vao ser percebidos no momento

do reconhecimento da mulher com seu saber-fazer na fase adulta:

[...] eu era bem pequena. a minha vo também trabalhava com o
artesanato. Eu achava muito lindo a tocar a roca. Ai eu comecei a
pedalar a roca, fui aprender, ai fui gostando e gostando e desde os 8
anos eu fago artesanato. A minha vo fazia tecelagem mas na época
era xergdo, poncho e cobertor. Ndo usava o cobertor comprado,
usava o coberto de 1a. Toda a familia da minha vé, era tudo cobertor
tecido no tear. Era bem comum por aqui. Todo o mundo usava. Com
ela é que eu aprendi a fazer o processo lavar, cardar, esquilar a
ovelhinha, tosa a ovelhinha, ela fazia a esquina, fazia todo o
processo com a la. Eu ficava no lado dela trabalhando com a
tesoura. Naquela época nao tinha maquina de esquila (Clair, 59
anos, Bagé, entrevista realizada em Maio/2019).

Para Clair, ter usado cobertor de 18, tecido no tear na infancia, era comum;
fazia parte do cotidiano familiar. Aprender sobre 0 manuseio da |& com sua avo
também foi uma atividade natural e rotineira. Entretanto, este aprendizado sé6 tornou-
se conhecimento apos a percepgao do acumulo dessas experiéncias, que antes no
inicio eram uma curiosidade infantil, ‘Eu quis aprender s6 para mexer ali quando era

criancgas, eu fazia xergao’ (Clair, 59 anos, Bagé, entrevista realizada em Maio/2019).
Quando Clair fala do seu momento, no qual se tornou artesd, embarga a voz e
lembra com muito carinho da sua avo.

O contato entre geragdes é uma conexdao de forgca, sabedoria, memodria,
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histéria e identidade. E uma conex&o que transcende o tempo e o espaco. A artesd
Ceni aprendeu dessa maneira, compartilhando com sua avo e logo percebeu que
aqueles momentos serviriam para o futuro:

[...] foi a minha v4, a minha mée e agora sou eu. Eu ficava brincando
ali no meio fui gostando e tomando gosto pela coisa e aprendi
rapidinho e comecei a praticar e desde a idade de 14 anos que eu ja
fagco pecas e vendo e nunca deixei de fazer. A vo trabalhava com 14,
fazia os xergbes, fazia aquela parte mais grossa e eu comecei a
fazer outras técnicas, ficando o fio mais fino. [...] eu gostava de ta ali
perto, né! eu pensava assim em fazer algo, alguma roupa, alguma
coisa e que bom que a gente pudesse fazer. Eu queria saber, queria
aprender, ai passou para a minha mae e a minha mae para mim e
sequi fazendo (Maria Ceni, 64 anos, Bagé, entrevista realizada em
Maio/2019).

Como Clair e Ceni, muitas aprenderam através dessa transmissao entre
geragdes e transformaram o aprendizado em conhecimento. No Rio Grande do Sul,
sdao muitas Clairs e Cenis que preservam esse artesanato tradicional em 1a como
uma espécie de patriménio cultural. As vezes inconscientemente se colocam em
posicdes de defesa deste patrimbnio, porque, simplesmente para elas, “[...] a l1a faz
parte da nossa histéria” (Maria Helena, 62 anos, Cagapava do Sul, entrevista
realizada em Janeiro/2019). E uma interpretacdo de sociedade, de coletivo, de

semelhanga com o outro e que perpassa o tempo e o espaco, como uma tradicao.

A tradicdo é vista aqui como uma pratica cultural, também transmitida
oralmente entre geragdes e que faz parte da cultura popular. Entre tantas tradi¢des,
destaca-se a lingua falada, genuinamente de certo povo e que representava sua
identidade cultural. De acordo com Hobsbawm e Ranger (2015), a tradicdo é uma
pratica do homem, com natureza ritual ou simbdlica, e visa, por meio da repeticao,
promover valores de certo grupo, proporcionando uma continuidade do passado

historico.

E o que se observa com o desenvolvimento das sociedades. O sentido
conceitual da palavra folclore foi muitas vezes marginalizado por apontar para um

passado, assim indo de encontro com o progresso da modernidade. A preocupagao
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do folclore é de localizar no espago sinais das manifestagdes culturais que possam
ser comunicados de forma mais direta ao publico neste contexto atual, como pode
ser visto em exposi¢des de artefatos folcléricos, expostos por localidades ou regides,

por exemplo.

A tradicdo renova-se e, conforme Hobsbawm e Ranger (2015), é mais
frequente que a invencao das tradicdes, pois ocorrem de forma rapida as
transformagdes dos dois lados da demanda e da oferta. Os autores também
reforcam a ideia de que €& preciso evitar considerar que as estruturas das
comunidades, bem como suas tradigbes, sao antigas e rigidas e que as
subsequentes surgiram anulando as tradi¢gbes antigas.

Também ndo € um meio de pensar a caracteristica da tradicao no artesanato
como uma sociedade tradicional em oposicdo a sociedade contemporanea,
conforme Alvim (1983, p.49), uma vez que: “[...] ver no artesanato resquicios de uma
sociedade tradicional € esquecé-lo como contemporaneo e minimiza-lo em sua
importancia na medida em que é através das chamadas atividades artesanais que

parte significativa da populagéo sobrevive”.

Assim, é importante considerar que as praticas culturais sdo processos vivos
e que fazem parte de um sistema maior e geram produtos com caracteristicas
préprias que se originam no passado, mas também podem ser acrescidos de
elementos contemporaneos que se relacionam com as necessidades dos que
produzem e vivem naquele meio, como € caso do artesanato de referéncia cultural
que vem do desejo da criagao ilimitada com a 1, utilizando técnicas tradicionais para
a criacado de novas pegas. De acordo com Hobsbawm e Ranger, é através delas que

se integra o tempo presente ao passado:

Mais interessante, do nosso ponto de vista, é a utilizagcdo de
elementos antigos na elaboragéo de novas tradi¢gdes inventadas para
fins bastante originais. Sempre se pode encontrar, no passado de
qualquer sociedade, um amplo repertorio destes elementos; e
sempre ha uma linguagem elaborada, composta de praticas e
comunicagdes simbdlicas (HOBSBAWN e RANGER, 2015, p. 13).
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De acordo com o antropélogo Lenclud (1987), deve-se langar um olhar na
mudanga ou na ruptura para criar sua propria tradigdo. Para ele, a tradicdo como
ainda é utilizada na etnologia esta distante de uma abordagem contemporanea
desse conceito:

A tradigdo do etndlogo inscreve-se em uma representagao cultural,
isto é, convencional (de forma alguma evidente), do tempo e da
historia: a representacao de um tempo linear, de uma histéria em que
0 passado é pensado como estando atras de ndés e sempre
subsumindo-se em um presente novo (LENCLUD, 1987, p. 150).

Segundo o autor, essa é uma visdo convencional do tempo e da Historia que
nao suscita uma mudanga ou ruptura, mas uma continuidade do passado no
presente. E é esse o fator que distancia a nogao de tradicdo mais empregada das
consequéncias da modernidade. Trata-se de uma prerrogativa que obscurece a
percepcao de como pensar em artesanato e patriménio cultural dentro do espectro

da cultura popular, definicdo mais atualizada dos saberes e fazeres tradicionais.

Entretanto, é necessario que se veja o artesanato além da lente etnografia,
que fixa o passado pela tradigao, e buscar nas relagdes sociais, como ja foi colocado
por Gongalves (2009), uma analise do ponto de vista das relagbes sociais e
simbdlicas. A ancestralidade aqui € uma heranga cultural de meméria, e é esta
memoria que conecta as artesds com o saber-fazer e com o territorio, gerando a
coletividade e utilizando o proprio processo cultural como uma metodologia dindmica

e compartilhada do patriménio cultural.

O artesanato tradicional esta no campo da cultura popular como um processo
vivo cultural. E, como diferencial dos outros bens culturais institucionalizados pela
UNESCO, esses bens da cultura tradicional e popular estdo vivos dentro da
dindmica da tradi¢cdo e enraizados na memodria coletiva das comunidades detentoras
seu conhecimento. Isso resguarda uma intrinseca relagao que nao pode caracterizar
uma agao vertical de poder, onde submete os detentores dos saberes e fazeres as

estratégias politicas, sem seu consentimento.

Assim, o patriménio cultural de um povo constitui-se por esses saberes e

fazeres que traduzem a sua histéria e memoria coletiva. Isso faz com que o
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individuo sinta-se parte do seu contexto social, ja que se identifica por suas
semelhangas em referéncias culturais. E aqui se estabelecem as referéncias que
conectam o individuo ao seu passado, pois € recorrendo as lembrangas que surge

essa memoria coletiva, construida colaborativamente (HALBWACHS, 2004).

Sendo assim, segundo o autor, a memoaria coletiva diferencia-se da Historia
porque € continua e acontece por meio da experiéncia do que vira passado para
aquele grupo, como é o caso da memodria como o afeto que proporciona a sua
permanéncia. E o lugar da ancestralidade do artesanato e referéncia para a
construcao do aprendizado de um oficio, por exemplo. Assim, essas referéncias séao
reconhecidas como os bens culturais de natureza imaterial que se relacionam com
os saberes e fazeres do individuo, comunidade ou regido. Do ponto de vista
bergsoniano, o reconhecimento €& a condicdo primordial para construir as
representagcdes, sendo que o mesmo pressupde interesses de grupos sociais
(BERGSON, 1999). Isto é traduzido na transmissdo geracional do artesanato

tradicional e do patriménio cultural.

Desse modo, no proximo capitulo, sera apresentado um breve histérico da
formacgao da mulher gaucha, acompanhado de recortes da analise feita em torno das
relagbes estabelecidas entre o artesanato tradicional e as mulheres rurais. E, por
ultimo, sera sintetizado o processo de conquista do Territério da La no Rio Grande
do Sul como um espacgo de reconhecimento e legitimagdo do poder feminino da

mulher artesa rural.
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4 O ARTESANATO EM LA CRUA E EMPODERAMENTO DA MULHER RURAL

Cuando una mujer teje, teje sus suefios.

Cuando una mujer teje, teje con su madre, con su abuela, con sus ancestros entre los dedos.

Cuando una mujer teje, teje el futuro, los rostros que no conoce, las formas que no ha visto.

Cuando una mujer teje, crea una idea, brota una ilusién, nace una mirada.

Cuando una mujer teje, sabe de otras, las que mira, las que ve, las que no conoce.

Cuando una mujer teje es el colmo de la certeza...presiente a quien posara sus dedos sobre las lanas.
Cuando una mujer teje es una nifia, jugando a imaginar lo bello de las tramas.

Autoria desconhecida

A ideia do artesanato em |a crua para fins do empoderamento da mulher do
campo converge para um entendimento sobre a origem e formagado da mulher
gaucha, bem como para a interpretacdo desse saber-fazer como seu labor continuo.

Sao histérias que se repetem nas vidas invisiveis dessas mulheres.

Para melhor compreenséao e entendimento da formagao da mulher gaucha, é
fundamental a vinculacdo da ideia de empoderamento e autonomia ao originario
labor feminino tradicionalmente arraigado no cotidiano dessas mulheres rurais.
Neste capitulo sdo descortinados os detalhes do saber e fazer da mulher gaucha

como fonte direta de compreender a marginalizagao desses conhecimentos.

Também é apresentada uma analise das relagbes de classes e género que
persistem na situagdo de marginalizagdo, mas que ancoram a transformagao de
suas vidas a partir do reconhecimento de suas identidades e do seu territério. E, por
fim, considera-se o Territério da L4 no Rio Grande do Sul como esse espaco
simboalico, interlocutor do saber-fazer da 1& e das artesas, que pode legitimar as

conquistas do artesanato em |a como uma referéncia cultural do Rio Grande do Sul.

4.1 A génese da mulher gaucha

A historiografia da formagao do Rio Grande do Sul ndo privilegia o modo de
vida, costumes ou feitos das mulheres rio-grandenses. E notorio observar nos

documentos oficiais, registros e publicacbes a condi¢do secundaria relegada da
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mulher perante o varéao da terra. Trata-se de uma visao calcada nas ideias do projeto
positivista da época e nos escritos dos viajantes que, desde o periodo colonial,
direcionou os historiadores tradicionais a representar de forma marginalizada o
homem e a mulher gauchos, que viviam na conturbada fronteira brasileira
(GUTFREIND, 2006). Os poucos registros feitos por viajantes do inicio do século
XIX apresentam mulheres gauchas como coadjuvantes na sociedade da época,

destacado, principalmente, pela representacédo sexual.

As indigenas eram retratadas como fémeas, mercadorias da Coroa
Portuguesa. O historiador Protasio Paulo Langer (2006) apresenta a concepc¢ao do
escrivao da Junta da Real Fazenda, Sebastido Francisco Bettamio, responsavel por
relatar a vida socioecondmica da regido a Coroa em meados de 1858. Também
expds sua percepgao sobre o povo guarani-missioneiro, propondo projetos de cunho

civilizatorio para a provincia.

O autor aponta que Bettamio considerava os indigenas como seres
naturalmente inferiores ao restante dos homens. Foi contra a escola para as
meninas indigenas, considerando que esse seria um projeto contraditorio a
colonizacédo, ja que, em sua concepgao, as vagas destinadas a elas representaria
reducao de oportunidades aos brancos do territorio. Sendo assim, prop6és “[...] alugar
as fémeas para servirem aos moradores do Continente, e ndo constitui-las, ou
infundir-lhes tal nobreza, que as faz incorrigiveis, viciosas, e inimigas de trabalhar’
(LANGER, 2006, p. 144). Bettamio acreditava que o aluguel das fémeas e a
escravidao dos indios machos seria a contribuicdo direta dos indios ao projeto liberal

e modernizador do continente cisplatino, desonerando os cofres da Coroa.

Do ponto de vista antropologico, Darcy Ribeiro (1995, p.412) destaca que, do
ventre da mulher Guarani nasceu o gaucho do sul do Brasil, Uruguai e Argentina, e
que “[...] essa matriz guarani € que forjaria a proto-etnia gaucha, que, multiplicando-
se vegetativamente e ‘guaranizando’ outros contigentes, povoou a campanha e veio
a ser, depois, a matriz étnica basica das populagdes sulinas”. A tradicado dos povos
originarios compreendia a pratica da poligamia, a vida nbmade e o costume da

mulher acompanhar os companheiros nas andangas (GUTFREIND, 2006).
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Portanto, os costumes indigenas e a vida ardua nas fronteiras brasileiras
eram interpretadas pelos viajantes da época como estado de selvageria. Para Saint-
Hilaire, as mulheres ndo tinham pudor e serviam para os anseios dos homens
brancos. O naturalista exemplifica tal atitude das indigenas guaranis do periodo
colonial por meio da subserviéncia de seu comportamento:

Se as mulheres guaranis se entregam aos homens com tanta
facilidade, ndo é realmente tanto por libertinagem, sendo em
consequéncia desse espirito de servilismo que as impede de nada
recusar. Aqui, a maior parte dos milicianos tem uma india por
companheira. Estas mulheres sdo uteis para eles, porque sabem

lavar e costurar razoavelmente (SAINT-HILAIRE [1779-1853], 2002,
p. 277)

O autor complementa que a falta de pudor advinha da falta da crengca em um
futuro, e o casamento ndo as obrigava a monogamia. E, reforca ainda, que os
nascidos dessas unides nao poderiam ser bem educados, por serem abandonados
pelos pais e educados pelas indias, 0 que servia para degenerar a raga branca. Foi
assim que se formaram os contingentes de mesticos, indios-brancos-negros, que
prosperam com os rebanhos sem dono de gado e a exploragdo do couro para
montaria (RIBEIRO, 1995).

A heranca jesuitica aos indigenas guarani compreende, principalmente, o
cultivo da terra com mandioca, feijao, milho, trigo e algoddo. As mulheres indigenas
fiavam e teciam algodéo e |a. Confeccionavam vestimentas de algodao e ponchos
tipo bichara®. De acordo com relatos de padres pré-missioneiros, os guarani
cobriam o corpo com tecido feito de urtiga, tipo pala (DAMASCENO, 1957) e que as
mulheres indigenas de outras etnias como a guaiana, usavam tunica cobrindo o
corpo inteiro. Segundo o engenheiro cartéografo Saldanha, citado por Damasceno
(1957) os indios minuano se cobriam com panos de algodao, no formato de saias da
cintura até os joelhos, o que induz um conhecimento indigena da tecelagem do

periodo pré-missioneiro.

®Poncho confeccionado originalmente pelos indigenas guarani-missioneiros. E feito com I& natural
crioula rala, com aparéncia de um cobertor com franjas e abertura central para a cabeca.
Posteriormente confeccionado somente pelas mulheres e usado unicamente por homens indigenas e
negros das Estancias.
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Portanto, essas mulheres cujas existéncias passaram despercebidas pela
Histdria, sdo o registro de suas existéncias muito ténue e fragil, e quase nao se
encontram referéncias a participacédo da indigena e da negra escrava na constituigao
da cultura e das tradigbes gauchas. Em sentido oposto, a mulher branca da regiao
da Campanha foi atribuido papel mais significativo na histéria gaucha, mesmo que
muitas vezes sua origem remetesse no seu rapto ou no amancebamento com

soldados das tropas fronteirigas.

Essas mulheres, em sua maioria as mais pobres, foram responsaveis
economicamente pela regido, por meio do trabalho doméstico, como cozinheiras,
lavadeiras, ou na producao agricola, pecuaria e téxtil, realizada no ambito familiar.
Mas também as mulheres das camadas mais elevadas exerciam atividades de
trabalho devido as frequentes auséncias dos homens da familia, o que as obrigava a

criagao dos filhos e a preservacao do patriménio (GUTFREIND, 2006).

A manutengdo da familia vinha muitas vezes do cultivo do algodao e linho ou
da criacdo de ovelhas para a producao da la. Saint-Hilaire relata uma das cenas de

suas viagens que demonstram a rotina dessas mulheres:

A casa pertencia a uma viuva, a quem ofereci uma retribuicdo pelo
trabalho dos seus bois, o que ela recusou, pedindo-me somente que
nao os levasse além da estancia onde devo pernoitar. Esta senhora
estava ocupada em fiar 14, para fazer esses ponches grosseiros,
destinados aos negros, e que se empregam, também, a guisa de
chiripa®. Mostrou-me, também, um pano de linho, feito com
perfeicado. O linho foi produzido em seu terreno, fiado e tecido em sua
casa; para adubar a terra onde cultiva essa planta [...] (SAINT-
HILAIRE [1779-1853], 2002, p. 142)

Pesavento (1991) refor¢a o papel de lideranga das mulheres na sobrevivéncia

na fronteira brasileira, além das representagdes tradicionais:

A situacéo de guerra, mantendo os homens fora por longos periodos,
obrigava, pois, as mulheres a tomarem a frente das atividades
econdmico-financeiras que a vida da campanha pecuarista
propiciava, desempenhando papeis a margem do esteredtipo
feminino idealizado (PESAVENTO, 1991, p.63).

“Espécie de cinto-saia confeccionado em I3, utilizado, inicialmente, pelos indigenas.
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Figura 24
Poncho de la Bichara

LA CRUA,

[0S DA MEMORIA

ulher gaticha

Fonte: da autora

Por mais que as mulheres assumissem a responsabilidade familiar e os
negocios no século XIX, em muitos momentos o projeto positivista contrariava a

posicao da mulher, principalmente na fronteira:

[...] ao homem cabia o trabalho e o sustento financeiro da casa; a
mulher, respeitar ao pai e ao marido, cuidar da educacao dos filhos e
do lar. Se levarmos em consideragcdo a tradicional presenga e
importancia das mulheres nas regides de fronteira, ficaremos
pensando nos limites que o pensamento positivista teve sua
divulgagao (PEDRO, 1997, P. 304).

Os trabalhos manuais eram considerados “prendas domésticas” e faziam
parte da educacao de todas as mulheres. Fiar, tecer, crochetar e tricotar era rotina
em suas vidas. Essas atividades realizadas pelas mulheres agorianas que chegaram
ao Rio Grande do Sul a partir de século XVIII resultaram, como legado, na produgéo

de artefatos em 13, linho e algodao.
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Segundo Damasceno (1957), a produgdo de panos e roupas na regiao
iniciou-se com os acgorianos, que comecaram o comércio local de artefatos a partir
das pecas de tecelagem doméstica feitas em algodao, linho e 1&, tingidos com
plantas da regido. De acordo com as observagdes do autor, “[...] as telas de linho,
de 1& e de algodao comegaram a ser fabricadas entre nds, domesticamente —
industria modesta mas de boa tradigdo, transplantada dos Agores com o0s primeiros
casais de numero” (1957, P. 76), antes, todos tecidos finos e grosseiros, vinham de
fora da Provincia. O autor afirma que a fabricacdo caseira de panos e tecidos era
grosseira de baixa qualidade, sendo que os primeiros tecidos produzidos foram o
picote, picotilho ou estamenha (& urdida em teia de algoddo mais ou menos
espesso), baeta (pano felpudo de 1a), burel (tecido rustico aspero, feito 100% em la
natural que apés a tecelagem vai para o engenho, chamado pisao, onde é batido por
dois martelos com agua quente, conferindo ao tecido firmeza e resisténcia, xergao),
bombazina (tecido em algodao ou |a canelada, em listras paralelas), raxeta (tecido
de 1a ordinario com mescla de varias espécies de 1 e cores), barragana (tecido de 1a
forte impermeavel), droguete (tecido ordinario de 14 que pode ser misturado com
linho, seda ou algodao), saragoga (tecido de |a grossa escura), duraque (tecido em
|a, seda ou algodao forte para confecgdo de sapatos e botas) e xerguinhas (tecido
grosseiro com la e algodao) que serviam para a produgéo de ponchos, cobertores e
colchas.além dos de algoddo. Também produziam tecidos em algoddo como o brim
(linho urdido no algodao resistente e colorido somente o urdume de algodao), chita
(tecido ordinario de algodao estampado colorido) e trapeiros (tecidos feitos com tiras
de roupas velhas) principalmente para confec¢ao de roupas de cama (COSTA, 2004;
CAMPOS, 2010).

No processo de formacado da mulher gaucha, o artesanato sempre esteve
ligado ao cotidiano na regido rural no Estado, tanto no Pampa como nas regifes
serranas, com a presenga de imigrantes, que praticamente tiveram que sobreviver
com as proprias méaos. Assim, os costumes da lida rural tomaram o tempo desses
colonos, que tiveram que se dedicar tanto a producdo de alimentos quanto a
fabricagao de ferramentas e utilitarios e, das sobras dessa producao caseira, nasceu

a comercializacido dos produtos artesanais:
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Nao se pode esquecer também que a “pequena industria doméstica”
tem profunda relagdo com a cultura popular camponesa, o citadino
migrante a carrega consigo, ainda que readaptada. O ethos
camponés do colono imigrante, em sua cultura redefinida a partir das
condicbes que o cenario das migracdes lhe reservou, constitui-se
também pelas praticas artesanais (TEDESCO, 2006, p.234-35).

O trabalho com a |& € um bom exemplo de matéria-prima explorada na
producdo artesanal caseira no meio rural. Até hoje o Rio Grande do Sul € o maior
produtor de ovelhas, cabritos e cordeiros do Brasil. Assim, a producéo continua de 1a

€ consequéncia da abundéancia da matéria-prima local.

As mulheres sempre produziram seu fio de |a crua; portanto, € uma técnica primitiva
do artesanato gaucho. Utilizam como instrumentos o fuso de madeira ou roca
manual ou elétrica para sua confeccdo. A produgdo do fio € a base para uma
infinidade de artefatos, elaborados a partir do uso de agulhas, tear e técnicas de
feltragem. As artesas também trabalham na colorag&o natural do fio da 1a utilizando

plantas, cascas ou frutas, obtendo uma diversificada cartela de cores naturais.

Figura 25

Fuso de madeira, la de ovelha e novelo

Fonte: da autora
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As mulheres realizam a confec¢gdo dos bacheiros ou xergdes, e também
produzem ponchos e cobertores para a protecédo do frio da regido. Segundo relatos
das artesas, é muito dificil trabalhar com a |&a, sendo necessario cardar e pentear, fiar

“1 vertical ou com pedal.

em roca para produzir o fio e tecer em tear de pente ligo,
Como esse processo demanda muito tempo, poucos resistem em realizar todo o
processo, mas, mesmo assim, ainda existem artesdos que conservam a tecelagem

rudimentar no tear de taquara ou prego para a confecgéo de pegas.

Figura 26

Artesa Ernestina tecendo no tear de taquara um bacheiro /xergéao

Fontes: da autora

O croché e o trico também sao técnicas muito utilizadas para fios de & ou
algodao no artesanato. Necessariamente ndo se precisa de muitos equipamentos
para produgao e é possivel trabalhar em praticamente qualquer local com uso de
agulhar e novelos de fios. E costumeiro encontrarmos em feiras de artesanato uma
grande quantidade de artesas que fazem este trabalho manual e que aprenderam

com suas maes e avos.

“'Pega parte do tear parecida com um pente, mas que serve para suspender o fio da urdidura para
comegar a tramar.
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Com a técnica do croché e fio de algodao, os produtos mais comercializados
no Estado sdo acessoérios para a cozinha como panos de pratos, capas para
utensilios e o campedo de vendas que é a capa para garrafa térmica para
chimarréo, bebida popular no Estado. Em croché e tricé sdo produzidas vestimentas
em |& como mantas, chales, casacos, blusdes e acessérios como luvas, gorros e

cachecois.

Figura 27

Casaco de tricoé da artesa Nilva Elsner Schwert

- — L

Fonte: da autora

Figura 28

Poncho tecido em la crua pela artesa Sandra Rufino

Fonte: da autora
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Outra técnica muito trabalhada com a 1a de ovelha pelas mulheres gauchas é
a feltragem. O feltro** é considerado o tecido ndo tecido mais antigo do mundo,
certamente anterior a tecelagem. A técnica foi difundida pelos povos nédmades da
Asia Central com a domesticacdo dos carneiros, posteriormente, praticada pelos

povos eslavos, germanicos e romanos (PEZZOLO, 2013).

A técnica consiste no adensamento e pressionamento da fibra da 1a. A
feltragem pode ser seca com uso de uma agulha especial adensando o aglomerado
de fios de la ou feltragem molhada adicionando agua e sab&o para a lubrificagao e
pressionamento enroscando as fibras. Na feltragem molhada é possivel agregar
diversos tecidos naturais como seda ou algodao no processo de confeccao do feltro

de 14, conhecida como a técnica de Nuno Feltragem.

Historicamente o feltro € usado no Rio Grande do Sul para confecg¢do de
acolchoados, chapéus, vestimentas e brinquedos. As artesas gauchas utilizam para
criacdo de pecgas de vestuario, acessorios, aplicacdo em pecas e elaboragao de
objetos de decoragao. Hoje a técnica da feltragem é considerada uma inovagao, por
ser empregada no artesanato de referéncia cultural, apropriada por meio do resgate
de técnicas tradicionais na criagcdo de novos produtos que preservam tragos culturais
das geragdes passadas. Hoje sdo produzidos chapéus, coletes, mantas, biojoias,
golas, sapatos, brinquedos, entre outros artefatos, confeccionados com |a natural

penteada ou cardada artesanalmente.

“Resulta do empastamento de fibras de 13 ou similares, por meio da acdo combinada de agentes
mecanicos e produtos quimicos, sem que haja trama de fios. Por ndo desfiar, pode ser cortado em
qualquer diregdo (PEZZOLO, 2013, p.305).



Figura 29

Acolchado da artesa Nilva Elsner Schwert

Fonte: da autora

Figura 30

Colete de feltro da artesa Andrea Madruga — Fio Farroupilha

Fonte: da autora
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Figura 31

La no processo de coloragio natural com agafrao e folha de goiabeira como mordente*

Fonte: da autora

A 1a pode ser utilizada em sua cor natural, que pode ser branco, preto,
marrom e cinza, ou colorida de forma natural com a infusdo de vegetais, mediante
técnica integrante do saber-fazer da 4. O processo inicia-se com |a crua, antes ou
depois da fiagdo, que é colocada em infusdo em agua fervida, a que sé&o
acrescentados vegetais frescos ou secos. Sao usadas folhas, caules, flores, frutos
ou sementes que podem ser de carqueja, abacateiro, hortela, caléndula, marcela,
camomila, cascas secas de cebola, roma, eucaplipto, frutos como morango, uva,

amora, entre outros.

“Elemento usado para fixar a cor.
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Figura 32

La colorida naturalmente secando ao sol

Fonte: da autora

O Rio Grande do Sul tem uma grande diversidade de artesanato devido a
mescla de grupos étnicos que viveram e vivem na regido, 0os quais atravessaram
continentes em busca de um futuro melhor. A relagdo desses povos imigrantes com
0s povos tradicionais habitantes da terra proporcionou uma rica cultura viva que hoje
compreende a cultura rio-grandense. A possibilidade de cultivar a terra e explorar a
matéria-prima local extraida da natureza deu mais forgca ao trabalho artesanal que,
primeiramente, era destinado as utilidades domésticas e, posteriormente, estendeu-
se para o comeércio e a sobrevivéncia desses grupos. Do passado para o presente
foram grandes transformacdes, indo do rudimentar ao contemporéneo, e o que
devemos buscar para o futuro é, talvez, o reconhecimento desse trabalho artesanal

como base da cultura gaucha.

Assim sendo, considerando essa genealogia, a histéria da mulher rio-
grandense vai além do tempo e do espago, das fronteiras fisicas e dos saberes e

fazeres artesanais. Apresentam muitos matizes e nuances de interpretacées para
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compreensao dessas memorias e ancestralidades. A fim de identificar as relagdes
construidas no em torno do artesanato em |a feito por mulheres, é necessario
estabelecer as condigdes em que vivem homens e mulheres na sociedade atual e

descobrir, assim, as relacdes que se estabelecem entre o artesanato e a artesa.

4.2 Entre saberes e fazeres da mulher rural gaucha

Desde sempre as atividades ligadas aos trabalhos manuais reunidas e
praticadas na intimidade do lar sdo consideradas ‘naturalmente’ atividades do
universo feminino. Dentro desse conjunto, que engloba o cuidado com o marido,
com os filhos, com a casa, estdo os afazeres domésticos e a produgao de artefatos
para uso familiar. O artesanato encontra-se como um espectro nesse contexto que

resulta na formagao da mulher gaucha e do seu proprio trabalho.

Sendo assim, as mulheres sempre trabalharam, mas, historicamente, seu
trabalho foi pouco registrado na base da histéria da Humanidade. Existe uma
invisibilidade enraizada socialmente no que diz respeito ao trabalho feminino
praticado dentro do ambiente privado e familiar. Entre as mulheres do meio rural
constata-se uma invisibilidade ainda maior em que, apesar de terem sempre
trabalhado muito, nunca foram reconhecidas. A literatura ndo as coloca em posigdes

de sujeitos histéricos e tampouco aparecem.

Conforme Conte (2008), “Os livros que tratam dos trabalhadores do campo,
literatura bastante recente, ndo trazem as mulheres como sujeitos historicos. Alias,
elas pouco aparecem”. E assim, ‘o que néao é visto, ndo é lembrado’, como informa o
ditado popular. O ver aqui é tudo que focamos ou colocamos em evidéncia de

acordo com nossos interesses (MEIRELLES, 2014).

Por isso, é possivel associar o paradoxo moderno que busca na separagao
das classes sociais e no embate entre géneros o poder de subjugacao. Essa ruptura
histérica converte-se na manipulagdo, por exemplo, de repertérios do contexto da

cultura popular. Conforme Arantes (2006), o paradoxo moderno configura-se na
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manipulagao desses repertérios manifestados na cultura popular:

Pois é justamente manipulando repertérios de fragmentos de “coisas
populares” que, em muitas sociedades, inclusive a nossa, se
expressa e reafirma-se simbolicamente a identidade da nagcdo como
um todo ou, quando muito, das regides, encobrindo a diversidade e
as desigualdades sociais efetivamente existentes no seu interior
(ARANTES, 2006, p. 15)

O popular é excluido da sociedade no sentido de nao ser reconhecido e de
ndo ter patriménio, por ser associado & pré-modernizagdo e secundario (GARCIA
CANCLINI, 2005). Segundo o autor, o processo de constituicdo da modernidade sao
cadeias de oposi¢cao: moderno versus tradicional, culto versus popular e hegemdnico
versus subalterno. Dentro desse contexto de constantes conflitos, as invisibilidades
instauram-se através das lutas de classes, géneros e etnias. Mas € no campo da
cultura popular que se localiza o artesanato como praticas culturais realizadas em
sua grande maioria por mulheres. A respeito disso, ao se analisar os dados do
Programa Gaucho de Artesanato (PGA), em 2018, observa-se que, do total de

52.623 de artesdos ativos cadastrados no Programa, 41.507 sdo mulheres*.

Ainda hoje, essas praticas sao consideradas curiosidades populares do
passado, sendo comum pensar em certa homogeneidade do conjunto das mesmas,
0 que resulta em outro paradoxo moderno, que sugere serem os trabalhos manuais
realizados por mulheres e os intelectuais realizados por homens, de forma isolada e

distante entre cada género.

E facil observar uma disjuncéo entre o saber e o fazer, a qual se reconhece o
saber cientifico como um trabalho intelectual e de alguma forma superior ao trabalho
manual que € o fazer pratico. E é nesse momento que Arantes (2006) reforga que
essa falsa separacdo que serve como base para manter a subjugagao das classes
sociais. E também possivel acrescentar a essa diretriz a separagdo social de
géneros e que se pode observar intensificar a partir do desenvolvimento da

Revolugao Industrial, que gerou um impacto social causado por seus preceitos que

“Dados do relatdrio do Programa Gaucho do Artesanato da FGTAS de 01/01 a 31/03/2018. FGTAS.
Fundagao Gaucha do Trabalho e Agédo Social. Relatério parcial [mensagem pessoal]. Mensagem
recebida por <leledecassia@gmail.com> em 10 de Julho de 2018.
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trariam para um mundo, antes artesanal. O artesanato nesse contexto aparece como
objeto indissociavel do seu sentido pratico (GARCIA CANCLINI, 2005).

Mas foi exatamente a tradigdo com agulhas e fios uma das condi¢cbes que
permitiu que as mulheres ingressassem na industria recebendo menos do que os
homens e praticando atividades devido a sua ‘natureza feminina’, habilidade manual,
paciéncia, delicadeza resultado de uma vida na sociedade moderna associada ao
fato de ser mae, dona do lar, fazer artesanato, entre outras coisas (KERGOAT,
1982).

Assim, analisando as relagbes vigentes do ponto de vista da condicdo da

mulher rural, por meio do depoimento da artesa Andrea Madruga de Piratini:

Dizer um néo para priorizar o trabalho dela, porque a mulher do
campo cuida de toda a bicharada do entorno que da pouco lucro. O
que a prenda sempre fez, a mulher rural continua fazendo. O homem
continua com a parte mais lucrativa da propriedade, entdo ele
prioriza o que vai para ali. Ele tem que fazer um arame no campo, o
dinheiro vai para 14, tem que fazer um melhoramento genético o
dinheiro vai para la. Nunca ¢é prioridade no campo o sonho da mulher
ou a prioridade dela, a ndo ser que ela seja gestora, para ela entéo,
se torna dificil dizer néo para a galinha que chega la do campo cheia
de pinto, la do mato, para o cachorro que ta ali, pedindo para vocé
fazer comida, porque nado se tem dinheiro para comprar ragéo. [...]
tem tudo no em torno da casa. Na verdade ela é uma servidora.
Depois tem a questao dos filhos que ela abraga. Entado, dizer nao
para todo esse povo. (Andrea Madruga, 47 anos, Piratini, entrevista
realizada em Jan/2019).

O relato apresenta uma realidade de uma mulher do campo que tem o seu
trabalho velado num contexto rural em que o trabalho corresponde a labor, que
definido para Arendt (1995) como algo praticamente intrinseco e constituinte dessa
mulher, como uma necessidade vital humana produzida para assegurar a
sobrevivéncia da espécie. Portanto, segundo a entrevistada, o labor da mulher rural

transforma-a numa servidora incondicional:

A mulher urbana ela nasce condicionada que vai ter um emprego. A
rural ndo, ela fica no entorno da casa. E dizer ndo para toda essa
gente, eu vou fazer o meu trabalho, eu tenho horario do meu
trabalho, eu tenho prazo de entrega do meu trabalho. Entdo, por isso
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o artesanato ndo é priorizado, quando sobra um tempinho ela volta e
faz mais um crochezinho. Ai a panela gritou ali e ela ja deixa o
artesanato e vai la, quando ela puder ela volta e faz mais um
pedacinho. Entdo, ndo é uma prioridade na vida da mulher e muito
menos do artesanato (IDEM).

No contexto do campo, o labor caracteriza-se no cotidiano, o que inclui a
panela que grita, o cuidar das galinhas, dar comida aos cachorros e, principalmente,
dar toda a atencado ao marido e filhos. Também integra este conjunto de atividades o
artesanato como labor utilitario dos afazeres domésticos. Assim, o artesanato para a
mulher rural ndo € prioridade, uma vez que nao ela ndo o reconhece, nem seu
nucleo familiar ou comunitario, o que acaba fazendo com que ele nao seja elevado a
categoria de trabalho. O resultado desse processo € a marginalizacao do artesanato
e das demais atividades laborais da mulher. Desse modo, tanto a mulher quanto o

seu trabalho tornam-se invisiveis:

Bom, eu fiz esse rompimento e eu tive todo o apoio do meu marido.
Mas a vizinhancga... “o que tu ta fazendo dentro daquele galpéo até
as trés da manha? [...] tem fundamento tu deixar a tua casa e o teu
marido para enredar linha? Vocés ndo véem que esse trabalho de
vocés ndo da nem para comprar umas calcinhas? Tu ndo vé que o
teu marido esta la sozinho? Tu vai sozinha para essas feiras?” Entdo
€ um mundo, eu ndo ougo isso, meu marido ouve isso, tu tad sozinho?
Existe toda essa questdo que é muito pesada (IDEM).

Andrea faz uma leitura pratica da realidade do seu contexto sociocultural.
Expbe as relacbes estabelecidas a partir do seu trabalho feminino, como em
confronto com as obrigagdes e afazeres domésticos do cotidiano. Essas mulheres
sdo inseridas no trabalho do campo ainda criangas, assumindo muitas vezes
responsabilidades de adultos. O trabalho inicia como uma espécie de condi¢cdo na
trajetoria dessa mulher, pois sdo atividades que a vida do campo exige, mas que
mesmo assim nao sido reconhecidas pela familia e comunidade.

De acordo com Isaura lzabel Conte (2008), que ja foi dirigente do Movimento
de Mulheres Camponesas do Rio Grande do Sul, a invisibilidade feminina
caracteriza-se como uma discriminagao, exploragdo, opressao e violéncia em maior

grau:
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No campo, a condigcdo servical das mulheres fica ainda mais
evidente: além do trabalho na roga, a jornada feminina inclui também
0 cuidado com a casa e os filhos. Vivendo num espaco
predominantemente conservador, elas precisam se organizar e
consolidar estratégias para combater a opressao do dia-a-dia. [...] A
invisibilidade feminina tem sido uma constante na sociedade
patriarcal. E quando se trata de mulheres camponesas, a
discriminacdo, exploracédo, opressao e violéncia s&o ainda mais
acentuadas. (CONTE, doc eletr., 2008, sem pagina).

O crescimento familiar, social e econémico no contexto rural, na maioria dos
casos, depende do homem, mesmo que a mulher mantenha todo o funcionamento
da propriedade no tocante familiar e de subsisténcia. O crescimento dela ndo pode
ser pessoal e sim coletivo, sendo que historicamente a propriedade € gerida pelo
homem e sua finalidade & gerar lucro para a manutengao financeira da familia. Ao
final, a mulher torna-se uma ‘servidora’ de muitos patrées, como a prépria artesa
coloca, ndo podendo nunca dizer nio.

Conforme Kergoat (2003, p.1), homens e mulheres ndo configuram diferencas
por ter finalidade bioldgica, mas sim por terem seus destinos cruzados através das
‘construgdes sociais’, e formam “[...]Jdois grupos sociais que estdo engajados em
uma relacao social especifica: as relagdes sociais de sexo”. Sao relagcdes baseadas
no trabalho; na ‘divisdo sexual do trabalho’. Como exemplo disso, € possivel
observar o relato da artesd Vilmarina que se divide no trabalho em casa, lidas

campeiras e seu artesanato:

Demoro duas horas para fazer um bacheiro como esse (mostrando na
sua mao). Eu pego um dia e fago fios. Pego dois tops e fago tudo de
fios. Fios inteiros, meio fio. Depois que eu juntei tudo a quantia de fio,
dai eu vou fazer o bacheiro. Pensei, hoje eu ndo preciso cozinhar,
fazer péo. As vezes eu nao saio para fora, dai o Nei (marido) lida com

tudo [...] N6s temos uns 30 hectares e junto com o0 meu sogro
administramos os 100 hectares. Nos temos porco, ovelha, cavalo,

vaca que nds inseminamos. Nés temos 25 cabecgas de gado e no total
temos 150 cabecgas de gado entre gado de corte e de cria (somatdrio
entre familias). Temos mais a lavoura que é o milho para a silagem e
tirar um pouco do gréao para a galinha, vaca, porco, ovelha e cordeiro.
Temos a ovelha corredale, por causa da 14, porque aproveitamos a
carne e a la. Boa parte dos hectares é para a pastagem de solo
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nativo, lavoura de soja ndo temos mais (Vilmarina, 46 anos, Sao
Borja, entrevista realizada em Mar/2019).

O marido da artesa, por sua vez, trabalha na maior parte do tempo nas lidas
campeiras. A propriedade tem 100 hectares e é gerenciada pelo marido, sucessor do
pai, o qual tem a maioria das cabecas de gado. A artesd e o marido fazem todo o
trabalho de campo, sendo responsaveis pela manutencdo dos bens rurais de toda a

familia.

Portanto, a artesa faz todo o trabalho doméstico e rural, além do seu
artesanato, que é a tecelagem rustica com |a crua para confecgao de bacheiros.
Como se sabe, o trabalho no campo e na lavoura € oneroso, mas ela
inconscientemente realiza esse trabalho, o qual ja era apreciado desde cedo pelo

seu pai e que ela vé como natural ao continuar no ambito do casamento: “Eu
cuidava os bichos e o pai me valorizava bastante [...] Eu e 0 meu marido a gente faz
tudo junto. Quando eu aprendi o artesanato, ele ja tratou de fazer um tear de prego

3

para mim“ (Vilmarina, 46 anos, S&o Borja, entrevista Mar/2019). A artesa ‘conquistou
(grifo da autora) também o trabalho de criagédo dos animais da sua propriedade.

A respeito disso, Kergoat (2003) apresenta a divisdo sexual do trabalho como
conceito cunhado por antropoélogas feministas, tendo como caracteristicas o destino
do homem para ser a pessoa produtiva € o da mulher para ser uma pessoa
reprodutiva. Seus principios dividem-se no da separacio, pois existem trabalhos
especificos para cada grupo, e de hierarquizagao, em que o trabalho do homem vale
mais do que da mulher. Assim, a autora considera que as praticas sexuadas séo

construgdes sociais, resultando em relagdes.

Essas relagbes baseadas na divisdo sexual do trabalho e que constroem a
estruturagcdo do poder masculino, conforme Conte (2008), vao além da relagao
homem-mulher. Considera-se que, de certa forma, € um conceito que se naturaliza
nas mulheres e na sociedade, criando uma espécie de vitimizacdo e menosprezo
feminino, o que passa desapercebido entre a maioria delas. E o caso da mulher do
campo, em que a inferiorizagao € dupla, por ser mulher e ser do campo, como a

autora comenta:
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Quando a sociedade passou a ter como parametro a realidade
urbana, as camponesas sofreram com uma dupla hierarquia
perpetuada. Assim, foram inferiorizadas por duas razdes: a primeira,
por serem mulheres; e a segunda, por fazerem parte de um lugar
considerado atrasado, de sujeira e burrice (CONTE, doc eletr., 2008,
sem pagina).

Ainda ha poucas investigagcbes no cenario nacional que colaborem na
formagao de uma perspectiva mais inclusiva das mulheres na sociedade. De acordo
com Marques e Silva (2018) foram realizadas, desde 2006 a 2016, na BVS-Psi —
Biblioteca Virtual da Salde e Psicologia Brasil*>, uma inexpressiva publicagido de
estudos cientificos utilizando o termo ‘mulheres rurais’ e ‘trabalhadoras rurais’.

Os estudos localizam-se em somente nove das 27 unidades federativas do
Pais, sendo que a maioria dos pesquisadores concentra-se na regidao sul do Brasil.
Outro ponto relevante observado pelas autoras € que as mulheres que participam
dessas manifestagbes sociais encorajam-se com suas conquistas, apesar da
preocupacao referente a sua saude, uma vez que, como alertam os pesquisadores,
o trabalho continuo no campo, juntamente com o doméstico, impde a elas
consequéncias psiquicas e fisicas. Sendo assim, a mulher apropria-se das
atividades que séo consideradas de baixo valor social.

O ‘fazer’ (grifo da autora), que historicamente ndo exige intelecto, e sim
habilidade, conforme exposto anteriormente, sado atividades inatas a mulher e que,
junto a ela, permanecem ocultos. Isso pode ser observado no relato a seguir, em
que a artesa descreve as conquistas que obteve em fungdo de uma enfermidade

gue a direcionou para o artesanato ainda crianca:

Meu pai me ensinou a fazer o bacheiro e depois fui indo fazendo e
aprendendo eu tinha 10 anos. O primeiro bacheiro que eu fiz estava
bem largo e depois ficou bem estreito, mas agora eu fago. Eu fazia e
vendia tudo. Esses acolchoados eu fazia e vendia para os com terras
daqui. Esta porta ai eu comprei com 0s servigos de 1a. Meu marido era
muito doente e essas ai eram muito pequena e eu passava lidando

“MARQUES, Gabriel; SILVA, Denise. Invisibilidade das mulheres trabalhadoras rurais: as produgdes
cientificas da psicologia no Brasil. Psicol. estud., v. 23, p. 1-16, e41050, 2018. Disponivel em:
http://periodicos.uem.br/ojs/index.php/PsicolEstud/article/download/41050/pdf. Acessado em: 16 de
Jun. 2019.
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com 14 e lavando para fora para poder ajudar ele, porque s6 um
passarinho fazendo verdo nado da (Chandinha, 82 anos, Sdo Borja,
entrevista realizada em Margo/2019)

Esse ‘fazer’, que muitas vezes vem com um desprezo, nada mais € do que a
sua trajetéria de vida condicionada e que desde a infancia conecta-a com a
natureza. Esse ‘fazer’, que € entendido como subjugagao, converte-se nos saberes-

fazeres acumulados por sua vivéncia, como comenta Conte (2008):

Nao é nenhuma novidade que as mulheres camponesas, pela
relagao histérica com as plantas e os alimentos, desde a criacdo da
agricultura, mantém uma porcao de saberes acumulados. A respeito
disso varias reflexdes sado possiveis, tanto do ponto de vista do
empoderamento, como da perda do poder que possuiam. Parece
que os saberes populares construidos por elas ao longo do tempo
ficaram restritos ao universo das panelas e dos cuidados. Se esse
trabalho nao fosse relacionado a uma condicdo de suposta
incapacidade das mulheres, seria um elemento positivo, de
reconhecimento, como acontecia no periodo anterior a sociedade
escravocrata (CONTE, doc eletr., 2008, sem pagina).

Entretanto, para ocorrer a desnaturalizagdo desse pensamento que estrutura
o poder masculino como soberano, seria importante a reconexao das mulheres com
a sua natureza, reconhecendo seu aprendizado e conhecimentos como fontes do
poder feminino. A apropriagao dessas vivéncias, ndo como condicao relacionada a
incapacidade da mulher, e sim como uma unidade de conhecimento, simbologia e
pertencimento ao territério, pode ser resultado de uma busca interior e um
espelhamento social, em que a educagao poderia conferir esse entendimento e até
uma forma de resisténcia (CONTE, 2008).

A mulher rural, ainda hoje, em muitos casos, tem que obedecer a familia, o
marido e a Igreja. Ha casos em que ela s6 pode sair de casa depois do casamento,
o que dificulta ainda o acesso ao estudo. Se ela ndo aceita essa situacao, recebe o
menosprezo e violéncia como resultado. Isso pode ser visto na historia da artesa

Eva Eli Kffner cujo relato segue abaixo, que escolheu trabalhar com a 1a crua:

Quando eu comecei a trabalhar com 14 eu passei muito trabalho,
porque para lidar com a Ia tinha que trabalhar com os homens. Os
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homens que traziam as las tosadas, queriam o0s bacheiros, 0s
ponchos. O meu marido era alcodlatra e ndo aceitava isso. Entao
passei bastante trabalho e o meu filho é que me ajudava muito [...]

(Eva, 74 anos, Sao Borja, entrevista realizada em Margo/2015).

Entretanto, em alguns casos, o apoio vem em decorréncia da capitalizagao

familiar e da persisténcia, como é percebido na manifestagdo que segue:

O marido perguntava se eu ia parar. Ai ele diz porque tu ta fazendo
tanta coisa ai. Mas nem sempre apoiou, foi de um tempo para ca.
Primeiro ndo queria que eu fosse em feira, ai eu disse, ‘mas eu vou!’
vou em feira, ai ele sentiu que tava tendo renda. Ai ele comegou a me
ajudar, dai era tudo com ele, curti os pelegos, lixar, recortar, cardar dai
depois ele ficou doente da coluna e teve que parar com aquilo ali. Os
pelegos é com ele e a alimentagdo do meio dia ficou com ele também.

[...] ele era machista, trabalhava na lavoura. Até tinha uma feira em tal
lugar, no municipio vizinho e eu nao podia ir porque tava fazendo um
outro curso, e agora ele vai, mas primeiro ele ndo queria nem saber.
(Nilva, 62 anos, Candiota, entrevista realizada em Jan/2019).

Segundo ela, a percepgao do seu marido mudou pelo incentivo da renda e
pela persisténcia dela em continuar a participar de feiras. Tanto ele, quanto ela,
possuem pouca escolaridade, como ocorre na realidade da maioria das familias
rurais, em que as mulheres continuam com pouca ou nenhuma escolaridade. Essa
baixa escolaridade, de modo nefasto, tem oportunizado que seus conhecimentos e
produtos venham sendo sequestrados por profissionais e até mesmo por

académicos, seja para fins lucrativos seja intelectuais.

A esse respeito, Conte (2008, sem pagina) ressalta que “[...] toda a sua
criatividade e todas as invengdes que surgiram no decorrer do desenvolvimento das
suas tarefas nunca foram reconhecidas, mas apropriadas por quem detinha o saber
considerado cientifico”. Isso & possivel ver, por exemplo, em projetos de pesquisa
académicos que estudam a exploragdo de elementos naturais da flora em regides
rurais onde existem multiplos usos para tais elementos e sdo preservados como
conhecimentos do saber popular. E comum a apropriacdo indébita destes

conhecimentos e, inclusive, o roubo dessa tecnologia popular.

A falta de escolarizagdo da mulher rural também traz dificuldades no campo

da insercao desses saberes e fazeres artesanais como fonte de desenvolvimento
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econdmico local. Geralmente esse processo ocorre através das politicas publicas
que incentivam o empreendedorismo rural sem tentar compreender o contexto da
mulher rural, como relata a artesd Andrea Madruga ao fazer cursos ofertados por

agentes publicos federais e estaduais:

Grande parte dos instrutores é urbana. Eu senti isso em alguns cursos
que eu fiz. E claro que com o tempo eu me tornei uma pessoa muito
critica. E muito diferente um instrutor urbano, por exemplo, do que um
instrutor da Emater. Eles conhecem a regido a realidade daquela
regido e a realidade daquele determinado produtor. Entdo pessoas
urbanas capacitadas para dar cursos para o meio rural, em especial
para o artesanato, € complicado. Esse instrutor ndo sabe daqueles
entornos da propriedade, que a artesa tem toda aquela problematica.
Ele ndo conhece o ciclo do ovino. Eu nunca ouvi isso de uma
instrutora, no geral, as de artesanato que foram instrutora. Elas ndo
conhecem a classificagdo lanera e eu acho isso muito importante para
passar pra artesa rural, coisa que a Emater faz (Andrea, 47 anos,
Piratini, entrevista realizada em Jan/2019).

Em seu relato, percebe-se que sua experiéncia de vida, mas especialmente
por ter um nivel de escolaridade mais adiantado, tendo concluido o nivel médio e até
sido aprovada no vestibular de uma universidade publica, permitem-lhe ser mais
critica em relagcdo a uma pratica que é real, ou seja, de instrutores que buscam

“higienizar” o artesanato, torna-lo mais “belo” e, especialmente, vendavel.

Mas essa nao € a realidade da maioria das mulheres rurais que, por mais que
participem das atividades proporcionadas pelas politicas publicas, permanecem
invisiveis para o Estado. Isso ocorre porque os agentes publicos que vao ao
encontro dessas mulheres ndo compreendem a valoracido de seu meio ambiente,

nem do seu cotidiano e, menos ainda, de seus saberes e fazeres.

Alimentando ainda mais a problematica, € comum que esses representantes
publicos levem profissionais, especialmente designers, que sdo apresentados como
capacitadores e que, ao invés de apoiarem a artesa em seus estimulos proprios e do
seu ambiente, agregam mais elementos ou modificam estruturalmente as suas
criagcdes. Ou, mais grave ainda, apropriam-se de suas criagdes, chegando ao ponto

de assinar como suas cole¢des de artefatos produzidos pelas artesas e que vendem
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nos grandes centros urbanos como sendo deles proprios.

As criagdes artesanais transcendem o tempo e espaco, ja que sao
conhecimentos tradicionais, cujo aprendizado na maioria das vezes é feito desde a
infancia. Evidencia-se isso no relato anterior, em que Andreia critica a falta de
percepcao do meio rural do instrutor urbano, o que reforca o desrespeito e a

invisibilidade da mulher no processo de elaboragao de politicas publicas.

Outro ponto importante a ressaltar é que varias dessas artesas conseguem
superar a sua propria barreira e o trabalho com o artesanato em |a ao
ressignificarem suas proprias vidas, tornando as suas produgcbées como uma
representacédo de si préprias, como ocorreu também com Andreia. E, ao chegarem
nesse momento, fazem do artesanato uma estratégia de empoderamento e

autonomia, como relata Maria Ceni:

[...] se eu tiver que subir na vida é através do artesanato, se tiver que
crescer é pelo artesanato [...] eu criei meus filhos, ajudei sustentar a
casa. Eu tenho muito cliente que sdo meus clientes de anos que eu t6
sempre fazendo para eles. Entdo é isso ai né eu ndo consigo ficar
longe disso aqui. As vezes eu penso assim, quando eu tiver bem
vovozinha sera que eu vou parar de fazer, mas eu chao que eu ndo
vou parar de fazer, acho que néo eu gosto da 1. Ai ei falo quando eu
enxergo a I& bem soltinha eu digo “eu tenho vontade de comer essa
14, ndo vou fazer ela”. Pior é que é, pior é que é...(Maria Ceni, 64
anos, Bagé, entrevista realizada em Jan/2019).

O artesanato pode ser interpretado aqui como um meio de independéncia, no
momento que elas conseguem perceber suas habilidades e passam a interagir de
forma especial com a matéria-prima. E a paixdo pela matéria manipulada e o saber-

fazer acaba transformando-se em parte da sua trajetéria de trabalho.

Sob o ponto de vista da educagado, as tecnologias digitais ajudam no
aprimoramento de conhecimentos e acesso as informacdes. Hoje a maioria das
mulheres do meio rural dispde de celular, em especial aqueles que possibilitam o
uso de aplicativos de mensagens. Desse modo, elas estdo conectadas e

comunicam-se com 0 mundo através de mensagens de texto, voz e imagens.

E este um fator que contribuiu significativamente para uma maior interagéo e
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acesso aos grupos provenientes das politicas publicas para a agricultura familiar.
Todavia, deve ser ressaltado que sdo simples instrumentos, que nao substituem os
seus conhecimentos ancestrais, suas origens e o meio que vivem. Nao se trata de
uma politica publica que as fortalega como cidadas, que as reconhega como sujeitos
de suas proprias vidas e que, especialmente, contribua para a melhoria de suas

perspectivas de mundo.

E preciso assumir a identidade cultural como mulher artesd rural e se
reconhecer nela de maneira que isso se transforme em uma forca feminina. Trata-se
da cultura que se conceitua pelo meio ambiente onde se vive e pelos saberes e
fazeres da expressdo humana, com os conhecimentos sendo transmitidos de uma
geracdo para outra. E o poder feminino reconhecido na sua identidade cultural que
acumula experiéncias de geragdes anteriores e que forma o seu patrimoénio cultural

no tempo e no espaco.

A relacdo entre os individuos nesse meio € o que define suas identidades de
uma maneira historica e néo biolégica (HALL, 2011). As pessoas constroem suas
identidades durante sua vida inteira através de relacionamentos que podem ser
familiares ou sociais, de sua linguagem, de seus costumes, de suas crencas, do
lugar onde vivem e daquilo que sabem ou como fazem para pér em pratica suas
expressoes culturais. Assim, a identidade cultural aflora no individuo ou nos grupos

quando sao divididas as mesmas expressoes culturais entre os sujeitos.

Para Di Méo (2004), a identidade é resultante desses relacionamentos, mas
constantemente forjada no presente, em um ambiente, espago geografico em
permanente mutagcdo. Mas nao é porque ocorre uma identificagdo com o outro que
existe um padrdo a ser seguido. E importante questionar os padrdes e internalizar

que as diferencas existem e sao essenciais.

De acordo com Garcia Canclini (1982), a homogeneizagdo dos padrdes
sociais e dos sistemas simbdlicos reconfiguram as questbes sobre as diferencas
culturais, que antes ndo eram questionadas. E condicional que cada individuo se
expresse e tenha identidade cultural diferenciada. Assim, o que é valido é

reconhecer a grande diversidade cultural que nao descaracteriza culturas ou
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caracteriza umas mais importantes do que as outras, a exemplo da urbana e da
rural. A diferenga esta nesses fragmentos dos saberes e fazeres que cada artesa
realiza, o que pode ser apreciado, por exemplo, nas pecas de artesanato tradicional

e de referéncia cultural produzidas pela mulheres.

Essa identidade cultural, que é encontrada em cada pega, pode acionar o
passado, a memoéria, a identidade daquela regido. O valor cultural desse
conhecimento esta agregado a relagdo espacial de uma coletividade ou de uma
comunhdo em torno desses saberes e fazeres de um territério. A identificacdo do
artesanato como pratica e manifestagdo cultural da identidade coletiva feminina
pode ajudar na consolidagdo estratégica de um posicionamento feminino. As
mulheres, principalmente rurais, precisam recolocar-se na sociedade, buscando no
poder feminino de suas identidades culturais um caminho de nao aceitagédo daquilo
que as inferioriza, quanto a sua condigao de ser mulher e ao seu trabalho. E utilizar
0 espago ou o seu territdério para proporcionar o enraizamento por meio da sua
identidade cultural, reunindo a todas pelo mesmo sentimento de pertenga aquelas
praticas e manifestagdes culturais e aquele territorio em comum (BONNEMAISON,
2000). Isso também podera pactuar para a visibilidade dessas mulheres do campo e

assim terem o reconhecimento de suas historias.

Desse modo, a intengdo de evidenciar as historias das mulheres gauchas
sera a prerrogativa da préxima secdo que ira apresentar de forma pratica a
constituicdo do Territério da La no Rio Grande do Sul sob o protagonismo das

mulheres rurais.

4.3 Em busca do Territéorio da La: a conquista feminina como referéncia
cultural do Rio Grande do Sul

A necessidade de abrigo num clima rigorosamente frio no inverno e da

utilizagdo dos apetrecho” para o trabalho no campo, na lida com o gado, além da

“Acessorios; conjunto das coisas ou do que é necessario a certos usos: apetrechos de viagem.
Aderegos; 0 que se necessita numa produgao teatral. Munigdes; quaisquer instrumentos de guerra.
Fonte: Disponivel em: https://www.dicio.com.br/apetrechos/. Acessado em: 10 de jun, 2019.



https://www.dicio.com.br/apetrechos/
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contribuicdo da la como matéria-prima disponivel na regido, foram os fatores que
contribuiram para o desenvolvimento das técnicas do artesanato em 13, praticadas

principalmente pelas mulheres e transmitidas entre elas por varias geragdes.

A criacado das pecas de forma artesanal abastecia o mercado local, mas sem
significativas movimentagcbes econbmicas, até mesmo porque eram vestimentas e
artigos bastante rusticos, utilizados nos séculos XVIII, XIX, até meados do século
XX, por indios, negros, pebdes de estancia e trabalhadores rurais. Era esse um
cenario comercial pouco expressivo, construido a partir das necessidades do
cotidiano da populacdo mais pobre. Entretanto, por mais que se possa perceber
certo dinamismo no artesanato no Rio Grande do Sul, acaba-se reiterando as
fronteiras fisicas da regido. Isso reforga a ideia de tradigdo imutavel, sendo dificil um

reconhecimento como referéncia cultural no restante do Pais.

Ao pensar no Rio Grande do Sul, é visivel o imaginario do gaucho cristalizado
e todas suas representagdes, também enraizadas por este imaginario. Portanto, a
questao territorial € complexa, mas, nesta pesquisa, foi proposto analisar a
dimensao simbdlica do artesanato rio-grandense a fim de identificar elementos para
a construgao do Territério da La do BioPampa, sem estereotipar a diversidade do

artesanato gaucho.

A identidade cultural do povo gaucho €& base para a construgdo desse
territério. Sendo assim, considerar o artesanato como referéncia cultural reforca a
tese de um territério rio-grandense onde o artesanato € objeto repleto de
representacdes simbodlicas. Nesse sentido, define-se como o Territério de La
BioPampa um espacgo carregado de subjetividade, que tem seu patriménio cultural

atrelado a biodiversidade local e as origens.

Trata-se do espacgo onde o indio, o africano e o europeu encontraram lugar
para sua expressao identitaria e sentimento de pertencimento, numa dimensao
multicultural em que o patrimbénio constitui-se numa estratégia de fortalecimento
politico. Assim, o artesanato gaucho constitui-se numa complexa rede de
identidades que se entrelagcam e fortalecem-se numa sinergia fundamental para a

autonomia e empoderamento de seus atores.
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Como ja foi visto, existe uma forgca identitaria resultante das relagdes
socioespaciais. Di Méo (1998) conceitua territério através das nogdes de espaco
social e vivido. O espago social € o lugar de entrelagamento onde ocorrem as
relagbes sociais e espaciais. O espago vivido é o espago subjetivo da relagdo
existencial que o individuo estabelece com a terra. Ele afirma que a identidade é
retroalimentada continuamente nessa relagao individual e social com o espaco vivido
de cada sujeito e contribui para a forma cultural dessas relagbes espaciais e sociais.
E o espaco impregnado de valores culturais que expressa o pertencimento de cada
individuo a algum grupo, sendo concretizado pela visibilizagdo das praticas, das
representacdes e dos espacos imaginarios dos atores envolvidos (DI MEO, 1998;
BONNEMAISON, 2000).

Desse modo, o conceito de territério ndo esta atrelado a um espaco fisico e
sim a uma percepc¢ao do poder, conforme Haesbaert (2008), tanto no sentido politico
quanto no simbdlico do uso do espaco vivido. O sentido politico remete ao poder de
dominacgao, controle das pessoas e espacos. E o sentido simbdlico refere-se a
apropriacao do espaco vivido. Nesse contexto, considerar os aspectos da identidade
e do territério sao fatores para compreensdao das dimensdes constituintes do

artesanato gaucho como bem cultural imaterial do patriménio cultural.

A identidade do Rio Grande do Sul esta atrelada a sua terra fisica e geoldgica
que se configura como o vasto campo do Pampa Gaucho. Em contraponto ao resto
do Brasil, o gaucho é do frio, as distancias séo frias, como diz Ramil, ao

problematizar a identificagdo do gaucho com o resto do Pais:

Nao consigo me sentir proximo do espirito daquela festa, embora
esteja igualmente seminu e com calor e a noticia seja apresentada
num tom de absoluta normalidade, como se aquilo fizesse parte do
meu dia-a-dia. Assisto a seguir uma matéria sobre a chegada do frio
no sul. Vejo o Rio Grande do Sul. Vejo campos cobertos pela geada
na luz branca da manh3, [...] vejo o chimarrdo fumegando. Seminu e
com calor, reconheco imediatamente aquele universo como meu.
Mas as imagens agora sdo apresentadas num tom de anormalidade,
de curiosidade, de quase incredulidade, como se estivessem

chegando de outro pais [...] (RAMIL, 2004, p. . 262)
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O autor apresenta A Estética do Frio como um caminho para entendermos
como um territorio tdo distante e tdo frio do resto do pais. Assim, &€ importante
compreender como o gaucho entende o frio e suas representacdes. A sua descricéo
demonstra um cédigo de compreenséo da identidade gaucha, na mais comum das
suas caracteristicas que é o frio; este frio geografico e que nos ancora como uma
regiao diferente ou até exodtica do Brasil. O frio e tudo que nos conecta a ele, os
campos cobertos por geadas ou estar aquecido com um cachecol de 13, oferece-nos
um sentimento de pertencimento ao lugar.

Segundo Pace (2006), o sentimento de pertencimento constitui-se em uma
rota geografica ou o significado dos lugares, passados ou presentes, vividos ou
imaginados e que sdo um elemento base da compreensdo dos membros da mesma
escala geografica a que pertencem, contribuindo para a mobilizagado dos individuos
na formagéao do patriménio.

O lugar imaginado para este territério cultural configura-se no recorte da
pesquisa em que o artesanato em la crua feito por artesés gauchas esta presente. O
territério € a metade sul do Estado, onde se situa a maior parte do bioma pampa,
que se caracteriza por uma vegetacao baixa, conhecida como pasto e que é propicia
para criagdo de rebanhos ovinos, entre outros animais. A ovelha é a referéncia por
ser a doadora da la crua, matéria-prima viva, que € a base para producao do fio ou o
pelego. As mulheres artesas rurais dessa regido compartem dos mesmos habitos da
lida campeira tradicional e pela paixao pela la. Existem muitas similaridades entre
elas, do ponto de vista do artesanato, bem como o sentimento de continuar a fazer o
artesanato em |a crua por muitos anos.

Essa simbiose entre a biodiversidade regional com os saberes e fazeres
rurais tipicos locais transforma-se em um conjunto cultural de inumeras
possibilidades. A sobrevivéncia a partir da fibra natural de forma sustentavel, ou seja,
utilizando uma matéria-prima viva, como a 1a, € o caminho para muitas mulheres
artesds do Pampa. Muitas delas podem enriquecer o produto final, ou seja, o
artesanato, buscando o acompanhamento de toda a cadeia de produgao da 13,
unindo a criacédo de ovelhas com a producgao do artesanato em 1a, como é o caso da

produtora artesa rural de Bagé, Rozangele Scholante:
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[...]Trabalho também no tear, fagco a tecelagem mantas, chalés,
capinhas, palas para criancas. Trabalho com o pelego desde o
curtimento a gente faz. Vocé carneia a ovelha e trabalha primeiro no
carnal, limpa e usa tanino que é um produto natural. Depois que ele ja
esta curtido vocé vai lavar, estaquear ele e vai deixar secar e depois
vocé vai cardar. Depois o pelego fica bonito. Serve para gola, tapete.
Também fago o fio na roca.(Rozangele Soares Scholante, Distrito de
Palmas, Bagé, 61 anos, entrevista realizada em Jan/2015).

A artesa, além de trabalhar com o fio, utilizando técnicas de tecer, croché e
tricO, apresenta também as outras possibilidades do uso da 1a de ovelha com o
trabalho de curtimento artesanal. No abate da ovelha para consumo da carne €&
inevitavel a retirada do pelego. Por esse motivo € que o aproveitamento integral da
|& para o artesanato confere a caracteristica de sustentabilidade a cadeia da Ia.
Outras artesds do universo da pesquisa trabalham somente com a produgdo do
artesanato, comprando ou recebendo doagdes de 1a crua e trabalhando em grupos
associados ou cooperativados. De acordo com o universo de 18 mulheres artesas
entrevistadas, quase todas sao produtoras rurais responsaveis pela criacdo de
ovelhas das racas Ideal, Merino e Corredale e Textel. Isso porque muitas delas
exercem como atividade principal a criagcdo de ovelhas para a venda de carne e 13,
bem como algumas comegaram a criar para ter controle do processo de produgao
do fio de |a crua para consumo proéprio, das artesas ou para venda.

Segundo dados preliminares do Censo Agropecuario de 2018% do IBGE, 15
milhdes de mulheres vivem na zona rural do Pais, representando 47,5% dos
habitantes da regido rural, sendo quase a metade da populagdo do campo. Dessas
mulheres 50% delas sdo economicamente ativas, sendo, no Censo de 2006, 12%
dos empreendimentos rurais administrados pelas mulheres e, no ano de 2017,
chega a 19% dos empreendimentos.

Em decorréncia desses dados, o Ministério da Agricultura, Pecuaria e
Abastecimento (Mapa) e da Organizacado das Nagdes Unidas para a Alimentagéo e a

Agricultura (FAO) langaram campanha para Mulheres Rurais, Mulheres com Direito,

“BRASIL.Ministério da Agricultura, Pecuaria e Abastecimetno. Mulheres rurais se destacam em
diferentes atividades e buscam acesso a direitos. Disponivel em:
http://www.agricultura.gov.br/noticias/mulheres-rurais-se-destacam-em-diferentes-atividades-e-
buscam-visibilidade-para-seus-direitos. Acessado em: 13 de Jun, 2019.



http://www.agricultura.gov.br/noticias/mulheres-rurais-se-destacam-em-diferentes-atividades-e-buscam-visibilidade-para-seus-direitos
http://www.agricultura.gov.br/noticias/mulheres-rurais-se-destacam-em-diferentes-atividades-e-buscam-visibilidade-para-seus-direitos
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em 2019, para fortalecer o protagonismo dessas trabalhadoras. A campanha remete
aos Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel das metas da Organizacdo das
Nagbes Unidas (ONU). Assim, €& possivel pensar em um futuro com maiores
produtoras rurais, principalmente de criacao de ovelha.

O perfil dessa produtora rural deve ser garantido pelo conjunto de seus
atributos como lider empreendedora, sendo uma pessoa que tenha confiabilidade;
senso de Justica comportamento despretensioso; capacidade para ouvir; mente
aberta; sensibilidade as pessoas e as situagdes; iniciativa; bom senso; ser tolerante
as mais variadas visoes; flexibilidade e adaptabilidade; capacidade de tomar
decisbes e motivas e senso de urgéncia (BOWER, 1999).

Observam-se essas caracteristicas na descricdo de gestdo da produtora e artesa

rural de Cagapava do Sul, Maria Helena, proprietaria de rebanho desde 1988:

Estou ha 30 anos criando ovelha, deve fazer uns 5 anos que estamos
com a ideal, antes a gente criava Textel. Mas ndo era eu que criava
era o meu marido que criava. O meu sonho foi sempre trabalhar com
a minha 14, as minhas ovelhas fazer desde o comecgo, tu saber a
finura, tu saber que esta é deste animal. Procedéncia. Isto foi sempre
um sonho porque é dificil ndo sei se vou conseguir fazer como eu
quero. Porque é dificil tu conseguir alguém que lave, faga o fio
direitinho. (Maria Helena, 62 anos, Cacapava do Sul, entrevista
realizada em Jan de 2019).

Também é possivel reconhecer sua forga feminina oriunda da ancestralidade,
tanto da criagdo como ser humano, tanto do conhecimento das técnicas do saber-
fazer. Conforme depoimento de Andrea Madruga, a seguir, a forga para sua trajetoria
como empreendedora veio da sua mée, que gestou sozinha sua propriedade apos

sua separacgao. Ela diz ter orgulho da sua fonte de inspiragao:

Eu tenho muito orgulho de tudo que eu passei, de tudo que eu venci.
E da minha mae eu tenho muito orgulho dela. As dificuldades que ela
passou. Eu lembro de quando ela se separou, alguns diziam “a Zeni
néo vai vencer’, [...] porque 0 meu pai era um péssimo administrador.
O campo com gado, sem qualidade e ela precisava vender aquele
gado. Ela sempre foi uma pessoa muito correta e organizada, na
questéo dos documentos, da contabilidade e para ela regularizar tudo
isso levou algum tempo. [...] E ela foi pagando uma divida aqui, ali
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renegociando outra 1a, rapidinho ela terminou, reorganizou a
propriedade, ela fez melhoramento genético, ela investiu em touro, em
matrizes e comegou a produzir terneiros nessa pequena propriedade,
e tirando leite, pois ela tinha vacas de leite. (Andrea Madruga, 47
anos, Piratini, entrevista realizada em Jan/2019).

Em outra frente econdmica estdo as artesds que trabalham em grupos
reunidos em associagdes ou cooperativas. Essas organizagdes das artesas
possibilitam para aquelas que nao tém criacdo de ovelha propria a obtencdo de
matéria-prima com custos mais baixos, acesso as capacitagcdes e, principalmente,
melhores condicdes de comercializagdo. E perceptivel compreender um pouco sobre
o trabalho cooperativado analisando o relato da Ida de Fatima Guadalupe, de Arroio

Grande:

N6s somos vinte cooperadas na cooperativa de artesanato em 14, mas
tem um grupo de dez cooperadas que trabalha junto, as outras s6
mandam os produtos para a gente vender. E dez cooperadas
trabalham no sindicato rural e ali em Arroio Grande, a gente faz todo o
processo. A gente lava a 14, desvia, carda, usa a roca fazer fio,
tecelagem a gente faz varias pegas no tear de prego, pente lico, faz
tricd, faz croché, faz feltragem, e a gente faz o pelego também. O
pelego a gente pega da ovelha e transforma, lava todinho, curte e faz
todo o processo do pelego também. A cooperativa em si tem dois
anos. Completou 2 anos em agosto e foi o presente de aniversario
que eu ganhei. (Ida de Fatima Gongalves Guadalupe, 49 anos, Arroio
Grande, entrevista realizada em Jan/2019).

Presidente da cooperativa, ela relata a divisdo de atividades, demonstrando
que o trabalho cooperativado tem o peso da responsabilidade compartilhada, em
que a divisdo de atividades € importante no processo da gestdo. lda de Fatima
explicou que a distribuicdo das atividades entre as mulheres deu-se de forma
natural, uma vez que a metade das artesads cooperadas ndo consegue produzir no
mesmo ambiente da cooperativa. Ela lidera suas cooperadas com atengao e

cuidado, pois sabe do significado do artesanato para a sobrevivéncia de todas elas:

[...] eu costumo dizer para as minhas cooperadas que eu ndo tenho o
artesanato como hobbie eu tenho como um trabalho. Minha fonte de
sobrevivéncia, eu preciso dele para sobreviver, claro que ndo é 100%,
mas eu preciso dele. E o meu trabalho e ndo me vejo fazendo outra



125

coisa que nao seja artesanato com 4, porque eu nao sei fazer outro
tipo de artesanato, s6 sei trabalhar com Ia. E a minha vida. Se eu
parar de trabalhar com ela, ndo sei como é que vai ser. Ela ndo me
deixa entrar em depressdo, ndo me deixa pensar. [...] digo sempre
para as gurias “os problemas nossos ficam la no portdo, do portao do
parque pra dentro nés somos SO cooperativa e ndo pensamos em
outra coisa. Depois que a gente sair para fora somos donas de casa,
mée, mas aqui dentro é so cooperar. Porque se ndo a gente ndo
consegue colocar 0 amor nas pegas para a gente trabalhar (Ida de
Fatima Gongalves Guadalupe, 49 anos, Arroio Grande, entrevista
realizada em Jan/2019).

Entretanto, por mais que existam iniciativas empreendedoras, essas mulheres
rurais ainda estdo distanciadas das politicas publicas que possam favorecer a
manuteng¢do de seus trabalhos ou o desenvolvimento econémico-social da regido.
Mas, mesmo com as dificuldades de sobrevivéncia em lugares mais remotos do
Pampa Gaucho, continuaram a tecer com a la e a manter, de certa forma, o seu
saber-fazer, preservando o artesanato tradicional do Rio Grande do Sul.

A legislagcdo do Estado sobre o artesanato tem foco no desenvolvimento
econdmico e social. A Fundagdo Gaucha do Trabalho e A¢édo Social (FGTAS) criou
na década de 1960 o Programa Fomento Artesanal (PGFA). Tal programa tinha a
finalidade de cadastrar artesdos do Estado. O trabalho de cadastramento é efetivo
até os dias de hoje e compreende mais de 80 mil artesdos cadastrados. A FGTAS
tem como finalidade, além do registro dos artesaos, a comercializagdo dos produtos
e organizacdo de feiras no Estado. E uma entidade estadual responsavel pelas
politicas do setor do artesanato, incentivando, fomentando e coordenando as
atividades da area.

O primeiro momento de uma politica efetiva sobre o artesanato no Estado foi
no ano de 1973, no qual foi instituido o Decreto n° 22.801¢, isentando o ICMS para
os produtos artesanais de artesdos cadastrados no sistema da FGTAS. Segundo o
Manual de Orientagdo do Artesanato Gaucho (2014), através de uma Portaria de

1977, foi instituida uma Junta de Julgamento de Trabalhos Artesanais, que tinha

“RIO GRANDE DO SUL. Decreto n° 22.801. Disponivel em:
https://fgtas.rs.gov.br/upload/arquivos/201510/21122806-manual-de-orientacao-pga-versao-
final-c-correcao.pdf. Acessado: 20 de Jul/2019.
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como objetivo “[...] fiscalizar e assegurar a aplicacdo rigorosa de critérios no
cadastramento dos artesaos” (RIO GRANDE DO SUL, 2014, p.08). Dez anos mais
tarde, foi transformada na Comissdo de Analise, Classificagdo e Registro do
Artesanato do Rio Grande do Sul, congregando membros da FGTAS, e que deveria
também ter representantes das secretarias estaduais, através do extinto Instituto
Gaucho de Tradig¢ao e Folclore.

No ano de 1990 nasceu a primeira Casa do Artesao do Estado, com o objetivo
apoiar e incentivar os profissionais na etapa de comercializagdo dos produtos. Essa
comissao, bem como todo o processo de cadastramento, ficaram a cargo da FGTAS,
que também gerencia as 25 casas do artesdo do Estado, que prestam apoio no
cadastramento dos artesaos, subsidiam cursos de capacitagdo e comercializam o
artesanato local. Portanto, todo o esforgo empregado para a politica publica no
artesanato é reservado para o cadastramento e a comercializagdo do mesmo.

O chamado Marco Legal do Artesanato Gaucho € a Lei n 13.516, de 13 de
setembro de 2010, que cria a A¢ao Estadual de Valorizacado do Artesanato no Estado
do Rio Grande do Sul. Tem como finalidade “[...] contribuir para o desenvolvimento
sustentavel, fortalecer as tradigdes culturais e locais, incentivar o processo artesanal
e a manutencgao da geragao de trabalho e renda do Estado (RIO GRANDE DO SUL,
2014, p.09)".

O texto classifica o artesanato como indigena, tradicional, tipico regional
étnico (grifo autora), contemporaneo e as habilidades manuais. No texto da Lei
consta o compromisso firmado pelo Estado com a sociedade gaucha para o
desenvolvimento socioecondmico da promog¢ao do artesanato do Rio Grande do Sul.
Para efetivacdo dessa lei, as politicas para o ‘setor econbmico do artesanato’ sao
elaboradas por um Comité do Desenvolvimento e a sociedade civil organizada,
instituida de acordo com a Lei n. 14.445/2014, que altera a Lei n. 13.518/2010.

Observa-se nesta Lei que existe um artesanato tipico regional étnico, neste
contexto, “[...] entendido como aquela manifestagdo popular especifica, identificada
pela relagdo e manutencdo dos costumes e cultura, resultado da ocupagao,
povoacgao e colonizagado do Estado”, bem como existe um artesanato tradicional, o

que ja é proposto pelo programa da esfera federal, “[...] entendido como a
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manifestacdo popular que conserva os costumes e a cultura de um determinado
povo e/ou regiao” (RIO GRANDE DO SUL, 2014).

Ha uma redundancia classificativa entre os dois tipos de artesanato, os quais
ambos fazem parte do mesmo campo da cultura popular. O texto propde de forma
conceptiva um destaque diferenciado de uma cultura para a outra. A cultura popular
tem a sua definigdo na tradigdo como consta na conceituagao da UNESCO “[...]
fundadas na tradigdo, expressas por um grupo ou por individuos e que
reconhecidamente respondem as expectativas da comunidade enquanto expressao
de sua identidade cultural e social” (UNESCO, doc. eletr. 2006, p.19).

Esta tradigdo é fundada na formagao da identidade cultural de determinada
regido. E uma conceituacdo generalizada da expressdo da identidade cultural e
social local. Desse modo, oportuniza espacgo para maiores discussodes, considerando
que nosso artesanato é tado pouco valorizado, segundo Nilva Elsner Schwert, artesa

da la de Candiota:

O nosso artesanato de 14 em geral é desvalorizado. Se a pessoa olha
diz isto ta muito caro. Como hoje o pessoal chega e olha, mas néo ta
dia para isso. Tu vai vender uma coisa, a gente faz assim, tudo
conforme o teu trabalho para ti colocar o valor na pega. E eles acham
tudo muito caro. [...] se eles entendessem o valor da 1a e do trabalho.
(Nilva Elsner Schwert, Candiota, 69 anos, entrevistada em Jan/2019).

E possivel considerar que existe uma desvalorizagdo, na medida em que a lei
propde uma diferenciagdo entre as categorias de artesanato popular e étnico, o que
causa uma confusdo entre o significado da atividade. Outro problema é a falta de
acdes praticas para a promogao do artesanato como um conhecimento ancestral,
com matéria-prima arraigada de valores culturais, que requer uma identificacao da
origem dessa produgao como patrimdnio regional.

No mesmo momento em que é lancada a lei da valorizagdo do artesanato
gaucho, é também firmada a Lei n. 13.518%°, de 13 de setembro de 2010, que institui
o Programa Gaucho de Artesanato (PGA), que tem como objetivo promover as

politicas publicas do setor como atividade econdmica, sociocultural, coordenadas

“ |dem.
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pelo Estado.

Incluindo o objeto desta pesquisa, a Lei n. 14.483/2014 altera o texto da Lei n.
13.516/2010 e vem reconhecer e valorizar o artesanato produzido pelos agricultores
e pecuaristas do Rio Grande do Sul, designados como Artesdao Familiar Rural ou
Agricultor Familiar Artesédo, colocando todos no mesmo patamar para usufruir dos
beneficios da profissionalizagao do setor com a Carteira do Artesao Familiar Rural.

E perceptivel que este adendo & lei de 2010 que cria o PGA foi uma tentativa
de contemplar a classe dos artesaos rurais, mas esta decisdo desconsidera as
diferengas existentes para as politicas publicas na area da Agricultura Familiar. Este
agricultor/pecuarista tem uma condi¢cao de trabalho e sobrevivéncia peculiar aos
demais trabalhadores, pois seu regime de previdéncia € de aposentadoria especial
até o momento. Portanto, seria necessaria outra loégica para a elaboragdo de
politicas para o artesao rural ou artesanato rural.

A legislagcédo do artesanato gaucho vem ao encontro das politicas neoliberais
estabelecidas dentro do regime politico da década de 1980 para os dias atuais.
Transformou o artesanato em um “setor de produgdo econémica” e consegue, sem
muitas especificidades, padronizar o processo politico de acordo com a
profissionalizacdo da fungdo. Por um lado, pode ser uma oportunidade para os
milhares de artesdos que trabalham uma vida inteira de atividades e ndo poderia de
outra maneira, exercendo a atividade artesanal, terem recursos para uma
aposentadoria. Mas, por outro ponto, a comunicacdo que € aferida com o
desenvolvimento econémico do artesanato no Estado traduz um posicionamento
discriminador e ocultador das mazelas dos artesdos gauchos, principalmente das
mulheres artesas rurais.

E uma politica que abdica da existéncia de um valor cultural e simbdlico do
artesanato tradicional e que propde, ainda, um ponto de discriminagdo ao salientar
um artesanato de povoagao e colonizacdo, situacdo comum das formacdes dos
estados brasileiros. Assim, o que falta ainda sdo politicas que consolidem o
artesanato como forma perene para a continuidade dos saberes e fazeres como
patrimonio cultural do Rio Grande do Sul.

Portanto, a 1& crua como matéria-prima é arraigada de representatividade
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para o Estado por questdes climaticas, geograficas, econbmicas, culturais e sociais.
As mulheres, em sua grande maioria, sdo as detentoras desse saber-fazer da la
natural e até hoje produzem e sustentam suas familias com o artesanato tradicional
e de referéncia cultural. Sendo assim, o artesanato em |4 tem grande difusdo
regional, além de ser um diferencial de distingdo do Estado, em relagdo as outras
regides do Brasil, na perspectiva do patriménio cultural.

Desse modo, a formagao de um Territério da La do BioPampa retoma os
preceitos da Museologia Social, ao partir das experiéncias dos museus comunitarios
na valorizagao das identidades culturais plurais da comunidade regional, por meio de

seus saberes e fazeres tradicionais.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Meu caminho como pesquisadora cartégrafa foi longo. Foram muitas pessoas,
artefatos, cidades, localidades, percepg¢des e descobertas que me alimentaram
durante o mergulho investigativo no universo do artesanato em |& de ovelha feito por
artesas rurais no Rio Grande do Sul. Foi um desafio a que me propus ao transformar
meu interesse numa investigacdo académica. Minhas experiéncias de vida
anteriores, meus contatos com o artesanato para a produgéo do livro ja comentado,
foram elementos fundamentais para o desdobramento aprofundado e reflexivo que
se exige de uma dissertagao de mestrado. Discutir o papel da mulher na sociedade,
sem duvida, trata-se de um interesse que me acompanha desde sempre, € que
pretendo manter comigo pela vida afora.

A identidade cultural e a memdria social ordenam-se no territério cultural da 1a
do RS para ser o esteio dos conceitos norteadores do campo do artesanato e
patrimoénio. Considerando-se essa carga de valores culturais, a pesquisa buscou
compreender o processo de insercdao do saber-fazer da |a crua produzido por
artesas rurais no processo de constituigdo do patriménio cultural gaucho, cuja
problematizagdo buscou interpretar qual € a contribuicdo dos artefatos produzidos
pela mulher gaiucha como patriménio cultural do Rio Grande do Sul, bem como as
relagcbes que se estabelecem entre as artesds, na perspectiva do protagonismo e
valorizagao social, cultural e econémica da mulher no Estado.

O saber-fazer da 1a de ovelha, no contexto das lidas campeiras, demonstra
ainda uma forte presenca do patriarcado e de subjugacdo da mulher ao homem
rural, seja na figura paterna seja do marido. Ideia essa que persiste como viséo
entre as proprias mulheres em geral, de que o poder masculino é mais forte do que
a sua condi¢ao feminina. Muitas delas ainda consideram o artesanato em |& como
um labor, como algo intrinseco e constituinte da mulher para manter a sobrevivéncia.
Isso gera uma invisibilidade tripla, que torna opaca sua existéncia como mulher,

como moradora do meio rural e como artesa. Ha uma simbiose entre a mulher e seu
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saber fazer, ja que esse conhecimento tem uma base ancestral que carrega a
memodria feminina dentro de si mesma.

Como foi visto durante a analise das narrativas, as artesds lembram-se do
momento exato em que aprenderam o oficio. Recordam de seus mestres,
geralmente membros da familia, como mae, tias e avds e propdbem-se a produzir
pecas fiéis a essa tradicao artesanal. Desse modo, o artesanato € considerado
tradicional, uma vez que, para elas, € representativo do que aprenderam com as
geragdes anteriores e faz parte de suas vidas cotidianas.

A lida campeira como pratica cultural, sem contextualizacédo de género e de
territério, ndo demonstra a dimensdo patrimonial desse saber-fazer da 1a. E
necessario situa-la no espaco e tempo do territorio, identificando-o como um bem
cultural que carrega valor cultural com identidade e simbolismo. Assim, a lida
campeira pode ser reconhecida como uma pratica da cultura popular e que tem no
artesanato sua materializagado tangivel e intangivel, bem como se constitui numa
manifestacdo que faz parte do patriménio do Estado.

Entretanto, para chegar a esse nivel de entendimento sobre as relagbes entre
o artesanato e patriménio, diversas entrelinhas tém de serem lidas para entender o
seu diferencial. Na pratica, as mulheres artesas adquirem mais conhecimentos sobre
seu saber-fazer considerando sua trajetoria como mulheres. Os relatos demonstram
que as experiéncias levam-nas por caminhos nunca antes percorridos, como é o
caso da artesa Eva Eli Kuffner, que conheceu o mundo com o artesanato em 13,
como ela coloca.

Refletir sobre sua trajetéria ajuda-as a localizarem-se como sujeitos
componentes daquele espacgo-tempo do seu territério. S0 momentos especiais que
as fazem reconhecerem-se como mulheres detentoras e guardias do saber-fazer da
l&. Também as ajuda a posicionarem-se como mulheres atuantes na familia e na
comunidade de que fazem parte. Podem assumir entdo sua condi¢cdo de cidadas, ao
transformarem seus conhecimentos ancestrais em praticas de resisténcia que |hes
permitirdo romper com a sua tripla invisibilidade, enquanto mulheres, artesas e

campesinas.
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No entanto, a transformacdo do labor em trabalho como condicdo de
sobrevivéncia econdmica € um catalisador em prol da sua proposta de militancia.
Assim, ao se empoderar de sua condicdo de artesd e trabalhadora, a mulher gera
renda e pode adquirir sua autonomia e seu reconhecimento no ambito da cidadania.
Porém, é preciso haver uma contundente mudanca legislativa e de politicas publicas
na area do artesanato do Rio Grande do Sul, bem como o seu reconhecimento por
parte dos agentes da area, nas esferas municipais, estaduais e federais.

A Museologia Social contribui para conectar pessoas e conhecimentos em
prol da preservagdo e salvaguarda do nosso patriménio cultural. O conceito de
museu integral e integrado, consolidado a partir da Mesa Redonda de Santiago de
1972, traz a relagdo composta entre os museus e as realidades as quais pertencem,
estabelecendo um paradigma a Museologia, orientando as diversas tipologias do
campo da Museologia. Desse modo, ultrapassam as barreiras da musealizagao que
todo museu tem em sua fungao, e esta calcado na relagao espago-tempo-memodria,
o0 que inclui os diferentes grupos sociais que se interessam por tematicas
propositivas de transformagao social e desenvolvimento humano, como é o caso
deste trabalho.

A pratica museoldgica proposta nesta investigagcao nao se limita as fronteiras
fisicas e simbdlicas na medida em que considera o0 museu como um fendmeno
relacional humano-espaco-tempo-memdéria, matéria-prima para essa musealidade, e
vem ao encontro das comunidades em beneficio da sociedade numa relagao
organica. No tocante ao artesanato em |a, pode ser conectada a teoria a pratica, em
que se oportunizam agdes que se propdéem a incentivar a mediagdo da educagao
patrimonial como frente para promogdo do patrimdnio gaucho. Desse modo, a
apropriagao e os resultados dessa experiéncia constituem-se em exercicios praticos
de cidadania.

O artesanato em 13, assim entendido, pode assumir um papel importante
como pratica popular de valor cultural para o Estado. Enquanto artesanato
tradicional e de referéncia cultural, ele cria certa sinergia entre a mulher, o saber-
fazer e a identidade cultural que compdem seu territorio. A coletividade das praticas

culturais faz com que ocorra a dindmica desse patrimbnio, como sendo
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representativo deste territério. Desse modo, quando o coletivo utiliza-se do territorio
como um espacgo para manifestacdo de suas praticas culturais, proporciona o
enraizamento das diversas identidades, reunindo todas as mulheres pelo mesmo
sentimento de pertenga aquele lugar.

A la crua como matéria-prima é um elemento enraizado na vivéncia do
gaucho que, como artesanato proprio da terra, carrega as intensas relagdes
presentes no campo de disputas culturais, sociais e econémicas geradas no ambito
do patriménio cultural. Pode ser considerada a fibra natural do DNA do povo gaucho,
pois € carregada de representatividades, embora seja ainda tdo pouco valorizada.
Atribuir novos usos para o patrimbénio cultural, o saber-fazer da 13, podera
proporcionar a esse artesanato a dimensao politica do patriménio cultural,
constituindo um espacgo simbdlico e pratico das territorialidades da 14, dando voz as
mulheres artesas rurais do RS.

E possivel a constituicdo de um Territério da L4 do BioPampa, considerando
os preceitos da Museologia Social, tendo como ponto de partida as praticas dessas
mulheres que sao guardids desses conhecimentos tradicionais da 1a. Assim,
fortalecendo seus processos como artesas e cidadas situadas em territorialidades,
ou seja, no espago de subjetividades, atrelando o patriménio cultural a
biodiversidade do Pampa e suas origens.

Por fim, registro que um dos desdobramentos ja obtidos pela pesquisa foi o
convite pelo Museu Antropolégico do Rio Grande do Sul para a realizagédo da
exposicao L& Crua, Fios da Memoria: O Saber-Fazer da Mulher Gaucha, baseada
nesta investigacdo. O evento foi uma homenagem a essas mulheres artesas da |a
que preservam e salvaguardam esse patrimonio rio-grandense. Sendo assim,
espero que esta pesquisa possa de alguma forma contribuir para futuras
investigacdes e para novos olhares sobre nosso artesanato como fonte da nossa

identidade cultural.
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Figura 33
Painel central exposicao La Crua, Fios da Meméria: O Saber-Fazer da Mulher Gaticha

LA cnur

FIOS DA MEMORIA

o saber-fazer da mulher gaticha

Fonte: da autora
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APENDICE A

ROTEIRO DA ENTREVISTA

Artesanato em L3 Natural

Idade: Escolaridade:

1. Produgao e Técnica

1.2 Quais as técnicas e equipamentos vocé trabalha?

1.3 Quais produtos artesanais resultam? Rustico ou contemporaneo?

1.4 Em que ambiente vocé trabalha?

1.5 Vocé trabalha em grupo?

1.6 Pessoas da familia ajudam na produgao? Quem s&o (nivel de parentesco)?

1.7 Como é seu processo de produgao artesanal, da matéria-prima a comercializacdo?

1.8 Quais foram as principais mudangas que ocorreram no processo de producédo do artesanato em |1a
do passado para o presente?

1.9 Vocé fez ou costuma fazer cursos sobre o oficio?

1.9 Vocé sabe os usos da |a natural?

2. Memobdria, ancestralidade e género

2.1 Como vocé aprendeu o oficio?

2.2 Vocé ensinou ou ensina outras pessoas o artesanato com 147

2.3 No passado o trabalho era realizado individualmente ou em conjunto?

2.4 A producéo artesanal, no seu contexto, sempre foi realizado por mulheres? Caso negativo, quais
seriam as fungdes dos homens?

2.5 Vocé compreende o artesanato em 14 como patriménio do Rio Grande do Sul?

3. Autonomia

3.1 Qual o papel do artesanato em |& em sua vida?

3.2 Vocé tem renda com a producdo? E sua principal renda?
3.3 Tem familiares dependentes de vocé?

3.4 Vocé mesmo comercializa?

3.5 Existe um sentimento de sua valorizacdo em relacdo ao artesanato em 18?
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APENDICE B

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezada Senhora:

Com o objetivo de contribuir para o patriménio cultural do Rio Grande do Sul, esta
sendo realizado, junto ao Programa de Pds-graduacdo em Museologia e Patrimbénio da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, o projeto de pesquisa denominado SABERES
E FAZERES DA MULHER GAUCHA: O artesanato feminino como patriménio cultural do Rio
Grande do Sul, sob responsabilidade da Pesquisadora Profa. Dra. Ana Maria Dalla Zen e da

Mestranda Leticia de Cassia Costa de Oliveira.

A senhora esta sendo convidada a autorizar a sua participagdo nesta pesquisa, que
tem como objetivo é compreender o processo de inser¢gao dos saberes e fazeres artesanais

produzidos por essas mulheres no processo de constituigdo do patriménio cultural gaucho.

Ao participar deste estudo, a Senhora permitira que a pesquisadora/professora faga
perguntas em relagcdo a sua producdo artesanal e suas implicagbes como modo de vida e
convivio social. Essas respostas serdo utilizadas na redacédo da dissertagdo de mestrado,

acima.

A Senhora tem liberdade de se recusar a participar e ainda se recusar a continuar
participando em qualquer fase da pesquisa, sem qualquer prejuizo para a pesquisa.
Sempre que quiser podera pedir mais informagdes sobre a pesquisa/aula através do
telefone da pesquisadora/professora, Ana Maria Dalla Zen, pelo celular (51) 998075491. Se
necessario, podera entrar em contato com Comiss&o de Etica da UFRGS, pelo telefone (51)
3308-3738.

Esclareco que alguns questionamentos sobre a sua vida podem provocar
sentimentos de tristeza, saudades, magoas, ou outros tipos de incbmodos ao lembrar-se de
histdrias e situagdes passadas que a Senhora pode nao querer descrever, motivo pelo qual
podera se recusar a responder, ou até mesmo afastar-se da pesquisa, a qualquer momento,

sem que isso provoque qualquer prejuizo para a pesquisa. Todas as informagdes coletadas
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neste estudo sao estritamente confidenciais, e somente as pesquisadoras/professoras terdo
conhecimento dos dados. Para preservar a sua identidade, seu nome sera substituido por

um nome ficticio, de sua livre escolha, para poder acompanhar o resultado final.

Espero que este estudo traga informagdes importantes sobre o papel da mulher na
producao do artesanato gaucho, e que isso possa ser divulgado pela Professora Ana Maria
Dalla Zen e pela mestranda Leticia de Cassia Costa de Oliveira, para dar visibilidade ao

trabalho feminino na promocgao desses saberes e fazeres do Rio Grande do Sul.

Apoés estes esclarecimentos, solicito o seu consentimento de forma livre para a sua

participacao nesta pesquisa. Preencher, por favor, os itens que se seguem:

Tendo em vista os itens acima apresentados, eu, de forma livre e esclarecida, manifesto

meu consentimento em participar da pesquisa/aula.

Nome:

Assinatura da Entrevistada

Assinatura da Pesquisadora

Data: / /

CONTATOS:
Pesquisadora: azen@ufrgs.br

Mestranda: leledecassia@gmail.com

CEP/UFRGS: etica@propesq.ufrgs.br
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