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O METADOCUMENTARIO COMO TECNOLOGIA COGNITIVA PARA
EXPERIENCIAR O CONHECIMENTO COMO ENACAO

RESUMO

Esta tese articula as areas da cognicdo, da tecnologia e do cinema documentério para
compreender de que forma os documentarios metalinguisticos nos d&o a chance de pesquisar 0
conhecimento de forma néo representacionista, pela lente da enacéo. O cinema metadocumental
é uma prética etico-estética que envolve a reflexdo sobre o fazer na producdo deste mesmo
fazer, possibilitando pesquisar o audiovisual pelo primado da experiéncia, a partir da acdo dos
agentes envolvidos, sejam eles humanos ou objetos técnicos. Para responder a questao proposta
pela tese, a estratégia de pesquisa foi produzir e realizar o metadocumentario Julieta. O filme
problematiza o fazer documental relacionado a memodria ligada as ancestrais da pesquisadora.
O encadeamento dos conceitos tedricos e a experiéncia das acbes cognitivas envolvidas neste
fazer foi feito a partir dos procedimentos da cartografia (diarios de campo) e da prética
documental (sinopse/argumento, tratamento, decupagem, roteirizacdo). Ao longo da pesquisa
reunimos pistas para avaliar que o documentario e suas praticas pode ser compreendido como
tecnologia cognitiva para conhecer, podendo ser explorado de maneira ampliada na educacéo,
ndo restrito ao ensino formal. Pressupomos ainda que o0 metadocumentario visibiliza o processo
cognitivo como um saber ndo individualizado de quem o produz, a0 mesmo tempo que
incorporado e autopoiético, sendo origem e efeito do que estd sendo pesquisado. As
articulacbes com a cognicdo social nos deram pistas para pensar no metadocumentario, como
narrativa que problematiza os acoplamentos tecnoldgicos e as producdes de sentido
participativas do processo inerente a qualquer acdo cognitiva. Por fim, defendemos que a
metodologia empregada para a pesquisa desta tese, e que tem o audiovisual como objeto e
procedimento, possa ser explorada para o estudo de outras areas, ndo restritas ao documentario.

Palavras-chave: Cognicdo. Enacdo. Cognicao Social. Audiovisual. Metadocumentario.
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THE META-DOCUMENTARY AS COGNITIVE TECHNOLOGY TO EXPERIENCE
KNOWLEDGE AS ENACTION

ABSTRACT

This thesis articulates the areas of cognition, technology and documentary filmmaking to
understand how metalinguistic documentaries give us the chance to research knowledge in an
non representational way through the lens of enaction. Meta-documentary cinema is an ethical-
aesthetic practice that involves reflection on doing in the production of this same doing, making
it possible to research audiovisual through the primacy of experience, from the action of the
agents involved, whether human or technical objects. To answer the question proposed by the
thesis, the research strategy was to produce and make the Julieta meta-documentary. The film
problematizes the documentary making related to the memory linked to the researcher's
ancestors. The chaining of the theoretical concepts and the experience of the cognitive actions
involved in this practice was made from the cartography procedures (field diaries) and the
documentary practice (synopsis / argument, treatment, decoupage, scripting).Throughout the
research we gathered clues to evaluate that the documentary and its practices can be understood
as cognitive technology to know, and can be explored broadly in education, not restricted to
formal education. We also assume that meta-documentary makes the cognitive process visible
as non-individualized knowledge of those who produce it, while being incorporated and
autopoietic, being the origin and effect of what is being researched. The articulations with social
cognition gave us clues to think about meta-documentary, as a narrative that problematizes the
technological couplings and participatory meaning productions of the process inherent in any
cognitive action. Finally, we argue that the methodology used for the research of this thesis,
which has the audiovisual as object and procedure, may be explored for the study of other areas,
not restricted to the documentary.

Keywords: Cognition. Enaction. Social Cognition. Audiovisual. Meta-documentary.
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1 INTRODUCAO

Uma tese é acima de tudo um processo de afirmacdo de autoria ao articular epistemes a
uma producdo empirica a partir de questdes originais chanceladas pelo método cientifico.
Autoria que, na tese — ou em qualquer outro exercicio cognitivo —, esta sempre acompanhada
por um coletivo envolto em uma rede ativa e afetiva. A rede € o meio que criamos ao buscar
referéncia e é construida e constituida pela esfera social, institucional, tecnoldgica e — ndo
menos relevante — familiar.

Foram quatro anos de interacdes continuas modulando minha estrutura cognitiva,
afetada todo o tempo pelos saberes circulantes e pertencentes aos diferentes campos do
conhecimento que formam o Programa de P6s-Graduacdo em Informéatica na Educacao
(PPGIE) da UFRGS, em especial a linha de pesquisa a que me vinculei: Interfaces Digitais
entre Educacéo, Arte, Linguagem e Cognicdo. As discussdes realizadas neste estudo advém de
um longo processo de agenciamentos e um constante acoplar-se. As marcas dos debates do
Nucleo de Pesquisas em Ecologias e Politicas Cognitivas (NUCOGS/UFRGS) — coordenado
pela minha orientadora, professora doutora Cleci Maraschin, e voltado a estudar as relac6es
entre cognicao, tecnologias e processos coletivos — estdo em mim, neste trabalho e também no
grupo, pois acoplar-se preveé perturbacdes reciprocas, na unidade e 0 no meio.

No grupo de pesquisa avancei na minha caminhada para compreender que ha diferentes
possibilidades politicas de pensar a cogni¢do, (MARASCHIN; BAUM, 2017; BAUM, 2017;
GAVILLON, 2014). O termo politica sinaliza 0 modo como compreendemos a cognicao, ou
seja, ndo apenas como questdo teorica, epistemoldgica, mas como compromisso de ac¢do. O
conhecer é também uma questdo existencial, relacionada a uma ética, envolve uma posi¢éo em
relacdo a si e a0 mundo e a chance de pensar este mundo como espaco de préatica. A politica
cognitiva que adotamos é a do conhecimento como espago relacional, com ampla abertura para
mudancas de estados dos sujeitos em interacdo continua com o meio. E é inventiva,
(KASTRUP, 2007; TEDESCO, 2015), pois entende a cognicdo como efeito das possibilidades
de se criar novas formas de estar no mundo agindo com e no coletivo.

Ha muitas linhas tedricas envolvendo os estudos cognitivos. E também uma escolha
politica buscar intercessores da autopoiese (MATURANA, 1997; MATURANA; VARELA,
2001) e da enagdo (VARELA, 1994; VARELA; THOMPSON; ROSCH, 1991) para guiar esta
tese. A teoria autopoiética foi criada por Humberto Maturana e Francisco Varela nos anos de

1970 e propunha uma nova forma de explicar a vida baseada nos conceitos de autonomia e de
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circularidade continua entre o agir e o saber. S&o as experiéncias inscritas no nosso corpo, na
nossa filogenia e ontologia — histéria das interagcbes de cada um de forma a manter sua
organizacdo — que modulam os dominios cognitivos. Conhecemos porque nos autoproduzimos,
0 que é proprio dos seres vivos. Era uma resposta ao cognitivismo classico®, em que cognicéo
e inteligéncia séo representacdes adequadas do mundo a partir das informagdes vindas do meio
(inputs), em uma analogia ao funcionamento das maquinas computadoras. Também aos estudos
em voga em Inteligéncia Artificial?, em que o conhecimento é resultado de um algoritmo l6gico,
programado por agentes e, portanto, alopoiético. A teoria da autopoiese foi incorporada por
Francisco Varela em outra abordagem cognitiva, que ele nominou de enagdo. As primeiras
ideias sobre enagdo constavam em Varela (1994, p. 79) e foram mais bem apresentadas em
Varela, Thompson e Rosch (1991, p. 32): o nome, enacdo, que vem do inglés enaction,
promulgacdo, atuacdo, foi escolhido para salientar que a cognicéo ndo é representacdo de uma
mente, ¢ antes “atuacdo de um mundo ¢ de uma mente com base na historia de variedade das
acOes que um ser executa no mundo”. Assim, nao ¢ o mundo que oferece os estimulos ou inputs
para 0s sujeitos cognoscentes, sdo 0s organismos cognitivos que geram suas préprias redes de
significados e sdo 0os movimentos precedentes dos sujeitos que resultam na configuracao deles
ao ambiente externo a partir de um processo de construcdo de sentido. A teoria segue sendo
desenvolvida tendo, nesse sentido, a importante contribuicdo de Thompson (2007) e outros
autores que tém avancado ao buscar a enacdo para analisar os objetos da cultura, objeto
empirico desta tese. A discussao sobre a cognicao envolvida em areas como literatura, cinema,
linguagens tem encontrado espaco para se desenvolver na cogni¢do social — espécie de
subcampo da enacdo que da especial atencdo as interagdes com 0s demais agentes sociais
humanos e a forma como as nossas a¢fes perceptivas se codeterminam na modulagdo com eles
(DI PAOLO; DE JAEGHER, 2017; DI PAOLO; ROHDE; DE JAEGHER, 2010; POPOVA,
2015). Neste trabalho compreendemos que as interagdes e a construcao de sentido participativo

ndo podem ser analisadas sem incluir os aspectos sociotécnicos.
1.1 Das interagdes recorrentes do meu viver e das afetagdes do PPGIE

A autoproducéo se faz com e no tempo e esta relacionada a bagagem do cognoscente.

A bagagem néo deve ser entendida como uma maleta volumosa em eventos passados e acessada

1 O cognitivismo é a corrente tedrica das Ciéncias Cognitivas, fundada em meados dos anos 1950 com sede
principal no Massachussetts Institute of Technology (MIT). (MAGRO; PEREIRA, 2002)

2 A Inteligéncia Artificial tem papel importante para o desenvolvimento do que se convencionou chamar de
modelo computacional da mente (TEIXEIRA, 1998).
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quando necessario, e sim como uma poténcia para o desenvolvimento de novas formas
cognitivas. Sou jornalista, o telejornalismo esta inscrito na minha histéria profissional, assim
como a docéncia no Jornalismo e no Cinema, em que descobri o fazer documental, ensinando
e fazendo®. Para além do meu envolvimento pessoal, ha que se considerar o contexto propicio
a audiovisualizacdo. Kilpp (2010) me deu suporte para compreender o audiovisual em uma
dimensdo mais ampla, da ordem da técnica, da cultura e da filosofia. O audiovisual ndo é
redutivel a um produto, midia, suporte, € sim uma virtualidade que se atualiza em videos, filmes,
lives, e segue em poténcia como devir. Para a pesquisadora, 0 momento é de audiovisualizacdo
da cultura, ndo s6 pela abundancia e heterogeneidade de videos em circulagdo, como pela
oportunidade que as Tecnologias da Informagdo e Comunicagdo (TICs) proporcionam a
qualquer cidaddo de lancar méo dos suportes fisicos e l6gicos para produzir, captar e a distribuir
informacdes audiovisuais.

Na época do meu ingresso, me inspiravam algumas iniciativas tedricas de ensino e
aprendizagem para inserir o audiovisual na educagdo, como a teoria dos Multiletramentos,
fundada pelo The New London Group (1996), nos Estados Unidos. Para o grupo, a escola
deveria ser um espaco de experimentacao e expressdo de muitos codigos além do escrito, e 0
audiovisual, que ganhava poténcia no ambiente em rede, oferecia a chance de retirar a
centralidade do texto na matriz educacional, oportunizando também uma abertura multicultural.
Em nivel regional, os estudos feitos a partir do Programa de Alfabetizacdo Audiovisual (PAA)?,
colocados em pratica na capital gatcha e compilados por Santos (2014), refletiam sobre o uso
do audiovisual no ambiente escolar, como elemento de linguagem para ampliar o repertério
estético do grupo, para realizar leitura critica de contexto ou para expressar as visdes do grupo

sobre 0 mundo.
1.1.1 Da meméria do PPGIE e os estudos cientificos relacionados ao audiovisual

Um ponto de virada importante nas a¢des de busca pelo meu objeto de pesquisa foi o
contato com o banco de teses do PPGIE. Me surpreendeu o nimero pequeno de trabalhos
produzidos desde 1996 envolvendo a relago audiovisual, tecnologia e educagio®: apenas seis

3 Ha dez anos atuo como professora do ensino superior, primeiramente no Centro Universitario Metodista IPA e
atualmente na Universidade do Vale do Rio dos Sinos (Unisinos).

4 O PAA foi uma acéo institucional compartilhada entre o Ministério da Educacéo (financiador), Secretaria de
Cultura e Educagao (POA) e Secretaria de Educagao (RS) a partir de “trés processos de interacdo ainda no
ambiente escolar: o acesso, a reflexo e realizacdo de produtos audiovisuais” (SANTOS, 2014, p. 242).

5 Para fazer a pesquisa foram usadas as seguintes palavras-chave: audiovisual, video, documentario. Ndo estdo
incluidos aqui os trabalhos ligados a videogames indexados pelo “video”.
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(SOSNOWSKI, 2015; CABRAL JUNIOR, 2016; COSTA, 2011; DALLACOSTA, 2007;
ROCHA, 2016; MUSACCHIO, 2016)°. Estavam contemplados nas teses os estudos sobre
aspectos colaborativos do processo de producdo audiovisual levando em conta suas diferentes
etapas, como roteirizacdo, captacdo, edicdo e as possibilidades narrativas proporcionadas pelas
TICs, atualizadas em videoaulas, videocartas, videos de documentacao, além do uso dos canais
de distribuigéo da producdo audiovisual (redes sociais, plataformas de ensino e aprendizagem).
Entre as varias questdes retiradas dos trabalhos cientificos, esta o fato de abordarem, a partir de
diferentes pressupostos epistemoldgicos e campos empiricos, a relevancia do audiovisual como
recurso, ferramenta ou instrumento para interacdo ou mobilizacdo de temas, sejam estes
relacionados a contetdo curricular ou ndo. As pecas académicas também permitem discutir a
poténcia do audiovisual como possibilidade de conhecimento de si e do outro (SOSNOWSKI,
2015; ROCHA, 2016), deixando pistas sobre um olhar politico da cogni¢do, na medida em que
se compromete e anuncia a alteridade como valor educacional. Importante também foi
identificar em Musacchio (2016) os desafios que devem ser levados em conta ao se pesquisar
as producbes audiovisuais como pratica pedagogica em sala de aula, especialmente no que se
refere aos agenciamentos tecnologicos. Questdes bastante técnicas, e ndo menos fundantes para
0 processo de ensino e aprendizagem, como a falta de infraestrutura dos ambientes de ensino —
especialmente da rede publica —, a baixa velocidade da rede de internet e a defasagem dos
laboratérios de informatica, repercutem no engajamento dos estudantes para a feitura das

tarefas.
1.2 Das oportunidades empiricas e epistemologicas

O documentario tem se constituido ao longo da histéria como um modo estético de olhar
0 mundo e também como um método cientifico para produzir conhecimento a partir de
agenciamentos maquinicos. O filme etnografico, por exemplo, nasceu antes do cinema e foi
guiado por avancos técnicos: a pelicula flexivel e mdvel criada por Eastman’ e a espingarda
cronofotografica de Marey® possibilitaram o estudo cientifico da natureza em movimento. O
interesse, na metade do século 19, era compreender o voo dos passaros, passando pela corrida

do homem. Ja nos anos de 1920, Robert Flaherty e seus acoplamentos com meios técnicos —

6 Excetuando os estudos de Dallacosta (2007), que investigou o impacto da indexacéo dos videos no trabalho do
professor, e de Costa (2011), que utilizou o video associado a um aplicativo para auxiliar na mediacéo
museoldgica, todos os demais trabalhos trazem questdes para a minha pesquisa.

" George Eastman (1854-1933).

8 Etienne-Jules Marey (1830-1904).
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filmadoras, rolos de filmes e o aparato disponivel para a época — possibilitaram que ele
produzisse Nannok, o Esquimo (1922), um arquivo Unico sobre o experienciar da vida da tribo
Itivimut, no Artico do Canada, até hoje um marco do cinema documental. Mas em que pese a
técnica estar presente na constituicdo da cognicéo envolvendo o documental, participando ndo
apenas da ordem simbolica e da cultura, mas do aspecto ontolégico do saber, ndo é desta forma
que é angulado. Conforme discutido em Gomes e Kraemer (2017), tendo como forte referéncia
Lévy (2010), o documentario pode ser considerado uma tecnologia cognitiva ou intelectual na
medida em que é maquinario humano ético-estético, de carater técnico, instrumental e
simbdlico, que reorganiza a visdo de mundo dos seus usuérios, sejam eles produtores ou
espectadores dos filmes. N&do ha como saber o que opera de maneira mais determinante para a
producdo documental, se os acoplamentos tecnoldgicos (MARASCHIN; AXT, 2005) ou o
repertorio ético-estético dos sujeitos envolvidos. Compreender como se ddo os imbricamentos
dos agentes pode se constituir em um alargamento das condi¢fes de cognicdo envolvendo o

audiovisual, um conhecimento em que néo se dissocia acao, sujeitos e objetos.
1.2.1 Das possibilidades da educacéo para além do ensino formal

Também percebi abertura para explorar um lécus que néo se restringisse a sala de aula,
por compreender a educacdo para além das praticas técnico-pedagdgicas formais, mas como
possibilidade e transformacéo de conhecimento de si e do outro. Acredito que se 0 &mbito da
pesquisa documental estivesse ligado ao ensino formal, a lente estaria mais centrada no
exercicio filmico como ferramenta de ensino e aprendizagem e, por consequéncia, na forma
com que os alunos percebem/atuam no processo, que € extenso (pré-producao, producao e pos-
producdo). Entretanto, ao tomar um sentido ampliado de aprendizagem, a pesquisa pode
centrar-se nas interagdes como eventos, cartografar os acoplamentos que se constituem no
processo que cria a narrativa documental. Mais do que indicar um saber-sobre, o estudo da
experiéncia em uma perspectiva de primeira pessoa pode levar ao que Varela (2003) nos fala
acerca do know-how, como conhecimento construido na base do concreto, da necessidade da
prontiddo para a acdo que coemerge do instante vivido. O instante vivido na producéo
documental se codetermina pela camera, lente, suportes l6gicos (aplicativos) que demandam
nosso sistema sensorio-motor, requerem o desenvolvimento de habilidades para ver, tocar,
ouvir... E arte que afeta e ¢ afetada pelos nossos sentidos. Por outro lado, o documentario se

constitui em uma ética associada a contratos de respeito e responsabilidade para com os
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retratados. As interacGes remetem a agenciamentos em varios dominios cognitivos, que também

formam eventos cabiveis de andlise.

1.2.2 Enacéo, cognicao social e cinema documental

Do ponto de vista epistemoldgico, outra abertura de janela percebida foi a chance de
utilizar a teoria da enagdo como lente para pesquisar 0s processos cognitivos envolvidos no
fazer audiovisual, como experiéncia vivida. Ainda séo raros os estudos que envolvem enagéo e
producdes culturais. A maior parte dos trabalhos recebe uma lente estruturalista e se utiliza das
teorias do discurso para analisar estruturas de narracéo. Se fixam nos aspectos da interpretacao,
nas conexdes causais, uma reflexdo sobre, o que certamente é de sumo valor. Mas sdo trabalhos
alinhados ao representacionismo, a ideia de processamento simbélico de um mundo que se
apresenta como igual para todos. A enacdo traz outro desafio: o de analisar esses temas tendo
em perspectiva também o pré-reflexivo, o que ainda ndo se configura como linguistico; para
IS0 se centra ainda na agdo dos organismos na criacdo de sentidos, que é anterior a compreensdo
sobre os sentidos produzidos. A criacdo de sentido é o que ocorre quando um sistema autbnomo
e adaptativo regula suas interagdes com o0 meio para manter o sistema viavel, avaliando os
efeitos das perturbacdes do ambiente nos seus proprios estados em funcdo das implicacdes
virtuais. Implica dizer que o mundo é transformado em um ambiente de valor e de significancia,
incluindo ai a compreensdo de intersubjetividade e a natureza das interagdes sociais. Entendo
que no PPGIE ha espaco ainda para trilhar caminhos que envolvam aspectos cognitivos
envolvendo os sentidos produzidos na narrativa documental, tanto por quem a

produz/cria/realiza, como por quem participa dela (entrevistados).

1.3 Da invencao do objeto

A palavra invencdo € tomada a partir da etimologia da palavra latina invenire, raiz
comum a inventario, como nos sugere Kastrup (2007). Inventar esta ligado ao trabalho de
garimpo, “que ocorre no avesso das formas visiveis” (p. 27), implica tempo e memoria. O tempo
é condicao de possibilidade para criacdo de diferencas a partir do constituido, virtualizacdo de
formas para escapar dos limites pré-configurados no operar cognitivo. A ideia de produzir um
documentario no formato metalinguistico surgiu também de experiéncias que ja eram
recorrentes desde que comecei a ministrar disciplinas ligadas ao audiovisual no curso de

Bacharelado em Jornalismo do IPA, em 2011, quando passei a estudar as tradi¢des tedricas do
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documentério, bem como coproduzir metadocumentérios com os alunos, como analisado em
Kraemer (2018, 2019). O aprender se produz na circularidade da vivéncia do ensinar,
atravessada pelos planos de aula, recebendo questionamentos dos estudantes, assistindo filmes,
pensando e atuando com eles. Dentre as varias experiéncias estdo Sem_roteiro.doc® (2012), Da
Lua a Ladeira (2014)*° e, ja como professora de Jornalismo da Unisinos, Trés Crimes e uma
Sentenca (2015)**,

O metadocumentario é uma espécie de subgénero do documentario (NICHOLS, 2005;
MACHADO, 2011) reconhecido pela teoria documental como o filme que se produz refletindo
sobre o seu fazer. Ao falar de si, propde um olhar circular e enfrenta o pensamento dicotdmico
que concede lugares definidos e separados para o documentarista e para o objeto a ser
documentado, revelando que a grande matéria do doc ndo é a realidade projetada ou
reconstituida, mas a experiéncia da prontiddo-para-a-acao no presente (VARELA, 2003) guiada
pela percepcdo em um mundo criado pelos sujeitos percipientes.

A historia pensada para ser contada girava em torno de uma questdo de género que me
acompanha desde a adolescéncia: como as mulheres da geracdo da minha avo (ja falecida), que
sdo anteriores a liberacdo sexual promovida pelo surgimento do anticoncepcional, fizeram para
ter poucos ou nenhum filho? De que forma esta decisdo agia nos modos de ser mulher (mée,
esposa, trabalhadora, filha) e como essa deciséo (minhas lembrangas sempre se atualizam na
direcdo de que foi um ato consciente) foi criando mundos possiveis naguele momento? Como
impactou seus corpos e a producdo de si proprias perante varios papéis atuados socialmente na
familia, no trabalho, nas relaces amorosas e pessoais? Estamos falando das décadas de 1940 e
1950. Eu convivi proximamente com pelo menos sete mulheres da faixa etéria da minha avo
(incluindo ela), que se estivesse viva teria 90 anos. Apenas duas tiveram filhos, ndo mais de um
cada.

Assim, a questdo que coemergiu do processo de construcdo da tese foi: de que forma a
producéo e filmagem de uma narrativa metadocumental nos da chance de pesquisar as ac6es
cognitivas envolvidas no audiovisual pela lente da enacdo, como um processo formado por
constantes modificagdes, promovendo uma reflexdo na a¢éo, envolvendo formas constituidas e
a desestabilizagdo das mesmas?

A partir dessa questdo foram elencados os objetivos especificos: 1) planejar, organizar

e produzir um metadocumentario; 2) compreender e discutir de que forma a disponibilidade

° Disponivel em: https://youtu.be/I3SnzPA1PpA. Acesso em: 2 ago. 2019.
10 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0pVUketmuM8. Acesso em: 2 ago. 2019.
11 Dispoivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IgbX_SawNgs. Acesso em: 2 ago. 2019.
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técnica — entendida aqui pelo uso dos meios digitais —, promove um “pensar com” € ndo um
“pensar sobre”, derivado e ligado ao fazer documental; e 3) avaliar de que maneira 0s
procedimentos utilizados para a criacdo de um documentario também podem ser utilizados em

pesquisas ligadas a cognicéo.
1.4 Da processualidade: por uma cartografia documental

A cartografia, como método de estudo e analise deste projeto de tese, se produziu
juntamente a escolha do metadocumentario como recurso para acdo audiovisual. Ha
perspectivas comuns nessas duas opcdes, e uma das mais significativas € a premissa da
centralidade do acompanhamento dos processos para compreender os modos de subjetivacdo
que se modulam tanto na pesquisa cartografica como na realizacdo do produto audiovisual. O
processo de construcdo de um filme ndo se detém em objetivos a serem alcancados e fixados
antecipadamente, mesmo que estes objetivos tenham que ser desenhados. Se orienta mais pelo
desenvolvimento dos passos e por seus efeitos sobre o documentario em curso. Ao usar 0
recurso metadocumental, aproveito o ato de colocar o filme no filme e o processo de
organizacdo filmica para articular os referenciais tedricos que guiam o estudo deste tema, ou
seja, as etapas de criacdo, de pré-producdo, producdo e pos-producdo (GERBASE, 2012).

O diario de campo é uma prética rica para este método, colaborando ndo s6 para o
registro do processo, mas para a producao de dados a partir de um olhar que vem da experiéncia
e ndo apenas sobre a experiéncia.

Estes relatos ndo se baseiam em opinides, interpretagdes ou analises objetivas,
mas buscam, sobretudo, captar e descrever aquilo que se da no plano intensivo
das forcas e dos afetos. Podem ocorrer associagbes que ocorrem ao
pesquisador durante a observa¢do ou no momento em que o relato esta sendo
elaborado. (BARROS; KASTRUP, 2015, p. 70)

Além dos diarios de campo, utilizamos as ferramentas que estdo inscritas na teoria e
pratica de qualquer producao filmica, como o nascimento da ideia, do argumento, roteiros,
decupagens, montagem, etapas que dao visibilidade ao processo de producdo. Todos esses
procedimentos foram validados pelo Comité de Etica em Pesquisa do Instituto de Psicologia da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — credenciado a Plataforma Brasil — por meio do
parecer consubstanciado numero 2.871.195.

Como seréa possivel identificar nos capitulos a seguir, trata-se de um doc-tese, pois nao
h& como dissociar a tese do documentério, e o tempo de produgdo foi de quatro anos. O

metadocumentario, no seu aspecto mais filmico, foi realizado em um periodo de seis meses, e
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ganhou o titulo de Julieta’?, nome da minha avoé. Por isso, arrisco dizer que a metodologia usada
foi a de cartografia documental.

Por uma série de questdes virtuais que se atualizaram a partir de determinadas condigdes
de producdo, o metadoc teve dois blocos narrativos imbricados: o da producdo de memdria
centrada nos depoimentos da minha mée e da minha irma, e a historia de fazer um filme sobre
a nossa producdo de memdria familiar.

Foi em meio a esse caminhar que encontramos 0s caminhos que guiaram as proposigdes

da tese.
1.5 Das proposi¢oes da tese

No estudo, parto do entendimento que o documentério (envolvendo a pratica meta) pode
ser entendido como uma tecnologia cognitiva (LEVY, 2010), na medida em que possibilita
novos modos de conhecer, pensar e se comunicar no mundo, problematizando a primazia da
escrita como forma inteligente de aprender. O conhecimento, no entanto, é codeterminado pelos
acoplamentos tecnolégicos (MARASCHIN; AXT, 2005) que estabelecem as processualidades
para a aprendizagem. O exercicio da metalinguagem abre janelas para problematizar questdes
relacionadas tanto ao processo cognitivo envolvido no documentario audiovisual, como
também ao fazer narrativo documental.

Dessas pistas, advém duas proposicoes:

1) a primeira proposicao é que o meta visibiliza o processo cognitivo como um saber
ndo individualizado de quem o produz, a0 mesmo tempo incorporado e autopoiético, sendo
origem e efeito do que vai sendo criado;

2) a segunda proposicdo, desdobrada da primeira, é a de que ao direcionar a lente para
0 processo de organizacao filmica, a pratica metadocumental € uma acéo intencional (no sentido
enativo) para ampliar dominios cognitivos tanto para quem produz como para quem assiste o
documentério, a partir de novos engajamentos, novas habilidades corpéreas para producdes de
sentido envolvendo o saber-fazer da historia.

Entendo que o metadocumentéario da visibilidade aos acoplamentos sentidos e

produzidos participativamente no decorrer do filme a partir de acdes guiadas pela percepcéo

12 JULIETA. Direcdo: Luciana Kraemer. Direcgéo de fotografia: Pedro Clezar. Edigdo e montagem: Joana
Bernardes. Porto Alegre: [s. n.], 2019. 1 video (16 min). Disponivel em: https://youtu.be/wK5wiRHdqN4.
Acesso em: 29 ago. 2019.
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dos que estdo realizando o trabalho. E operagdo cognitiva baseada na busca de engajamentos
constantes nas interagdes, a partir de interpretacéo e feedback.

1.6 Um comentario sobre género

Trazer a tona a vida das mulheres, dar luz as praticas de si e a maneira com que se
inserem nos diversos espacos sociais é parte da tradicdo dos estudos feministas (LOURO,
1997). Foram esses estudos que deram inicio a desnaturalizacdo da ideia de sexo biolégico
como sindnimo de género. Nesta tese ndo se objetiva problematizar questdes de género,
avancando nas causas ou condicdes que viabilizam os atos constituidos de violéncia simbolica
e fisica sobre o feminino. Mas ao discutir a rentincia a maternidade (no doc), faco emergir um
problema enfrentado pelas mulheres desde os primeiros seculos da era cristd: a
incompatibilidade entre o papel de reprodutora e o de produtora de trabalho com repercussao
econémica e social (BEAUVOIR, 2016). Admitir o desejo consciente de ndo querer ter filhos
é para muitos, ainda hoje, profanar o dom divino de perpetuar a espécie, negar o ser feminino,
como se este estivesse a servico da reproducdo. Mesmo que este estudo ndo contenha elementos
para um debate epistémico relacionado ao campo das pesquisas de género, por coeréncia
intelectual e pela necessidade de ampliar os debates para uma pedagogia que promova a
equidade, considero relevante afirmar que, assim como Louro (1997) e Silva (2014),
compreendo género como uma "categoria de analise relacional”, ou seja, como um conceito ndo
estatico que nos convoca a refletir sobre como o masculino e o feminino®® se instituem nos
corpos, na linguagem, nas praticas sociais produzindo discriminacdo. Mesmo que nao haja
problematizacdo tedrica, o doc-tese considera a atualizacdo de lembrancas familiares que
remetem a questdes de género e envolvem, portanto, percepcdes de discriminagdo, a0 mesmo

tempo que descobertas de espacos de resisténcia.
1.7 Da organizacgéao do doc-tese

Os capitulos se conformam de maneira mais ou menos linear, dialogando com as etapas

do processo de producdo documental, ou seja, ideia, argumento, tratamento do roteiro e edigédo

13 Este entendimento recusa a oposi¢ao binaria que estabelece lugares determinados para o género feminino
como sindnimo de mulher, e masculino sinénimo de homem. Complementando com a compreensao de Butler
(2017), importa destacar que 0 corpo ndo € um meio passivo sobre o qual se inscreve a cultura. Para a filésofa,
0 corpo é agéncia, opera 0 género, performa acfes que reiteradas formam o género.
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(PUCCINI, 2012). Em um exercicio que é também metanarrativo, articulo a producédo
documental com conceitos tedricos da cognicao da teoria autopoiética e da teoria enativa.

No Capitulo 2, apresento o desenho metodoldgico da tese, fortemente amparado nas
obras que abordam a cartografia como possibilidade de investigacéo para os estudos cognitivos
nédo representacionistas, e a atencdo para o conhecimento como know-how (VARELA, 2003;
BARROS; KASTRUP, 2015; KASTRUP, 2015a, 2015b, 2015c; PASSOS; BARROS, 2015;
PASSOS; EIRADO, 2015); a relacdo entre memoria-duracdo e cognicdo (KASTRUP, 2007;
BERGSON, 1979) e a perspectiva do cinema-tempo (DELEUZE, 2013) como uma janela para
pensar o fazer cinematografico como um processo ontolégico.

No Capitulo 3, avango na problematizacéo dos sentidos do representacionismo e outros
conceitos fundantes da teoria autopoiética, como os de clausura operacional e percepcédo, a
partir de Maturana (1997), Maturana e Varela (2001), Varela (1994) e Varela, Thompson e
Rosch (1991). Os entendimentos séo articulados com os conceitos de documentério adotados
pela escola tedrica documental (NICHOLS, 2005; RAMOS, 2008; REZENDE, 2013). O ultimo
apresenta uma possibilidade de pensar o documentario como préatica ontolégica, mais do que
como obra acabada.

No Capitulo 4, exploro o conceito de tecnologia cognitiva como operador de
inteligéncia (LEVY, 2010) e de acoplamento tecnoldgico (MARASCHIN; AXT, 2005) como
referéncias para as articulagbes entre metadocumentario e cognicdo, problematizando o
desenvolvimento de apropriaces necessarias para aprendizagem documental. Exploro ainda a
imbricacdo técnica e cultural para producgdes de narrativas audiovisuais (KILPP, 2010) e discuto
a metalinguagem na perspectiva da linguistica, do cinema e da enagéo.

O Capitulo 5 é o que apresenta uma cartografia do processo de producdo do
metadocumentario Julieta e esta dividido em duas partes: pré-filmagem e filmagem e pds-
producdo. Nesse capitulo aprofundo conceitos bastante utilizados na cognicao social (teoria
enativa), como o de producdo de sentido (DI PAOLO et al., 2010; THOMPSON, 2007) e o de
producéo participativa de sentido (DI PAOLO, 2005, 2013). Trago também a contribuicao de
Popova (2015) e Popova e Cuffari (2018) para experienciar o0 metadocumentario a partir dos
sentidos produzidos da histdria em quem realiza, participa e assiste a narrativa audiovisual. Em
ambas as partes do capitulo, busco pistas para compreender também os acoplamentos
tecnoldgicos produzidos ao longo do processo e integro o conceito de gambiarra (BRUNO,
2017), importante para pensar em modos inventivos de produzir o conhecimento como know-
how (VARELA, 2003).
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Por fim, nas consideragdes finais, retomo questdes abordadas ao longo dos capitulos e
pontuo elementos que, na minha avaliacdo, podem se desdobrar em novas possibilidades de
pesquisa, contribuicdes — especialmente metodoldgicas — que esta tese pode oferecer para novas

investigacOes envolvendo o audiovisual, mas ndo restrito a ele.
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2 AS ESTRATEGIAS METODOLOGICAS PARA A INVENCAO DO DOC-TESE

Este capitulo se apresenta de forma mais ou menos linear para descrever o inicio do
processo de criacdo do que estou chamando de um doc-tese ou de uma tese-doc. Aqui apresento
0 desenho metodoldgico que norteara a pesquisa. A caminhada é ético-estética, tedrica e

empirica, e ja é acompanhada pelo diario de campo, técnica para dialogar com minha ontologia.
2.1 Pesquisa como know-how

O uso da cartografia como trilha metodoldgica para esta tese dialoga com o
entendimento de documentario, especialmente com o de metadocumentario, pela possibilidade
que este oferece de visibilizar a cogni¢cdo como processo que torna indissociaveis sujeitos e
mundos, seja este mundo criado pelo documentarista e seu objeto filmico, seja pelo pesquisador
e seu objeto da pesquisa. Ao assumir a premissa de coproducdo entre cognoscente e objeto a
ser conhecido, documentarista e pesquisador se implicam em uma série de questdes ligadas
também ao entendimento politico acerca da produc¢do do conhecimento, incluindo a questdo da
verdade. Politica aqui entendida também como a forma com que se percebe e se pratica as
relacGes de poder entre 0s sujeitos e os coletivos, institucionalizados ou ndo. A verdade nao
resiste ao jugo da dindmica do tempo com contexto situado, e a evidéncia sdo as mudancas de
paradigmas que tém formado a histdria das ciéncias. A cartografia prefere trabalhar com
interpretacdes a partir de pistas que possam ajudar o trabalho do cartégrafo a produzir tanto os
dados quanto as possibilidades de analise no territério cartografado. Os procedimentos
metodoldgicos ndo existem de antemao, sdo criados ad hoc na dindmica de articulacdo do
campo com os referenciais tedricos escolhidos, e este € um movimento constante que se
retroalimenta no interior do sistema, ou do territorio cartografado.

O processo da pesquisa, que dependendo da politica cognitiva pode ser compreendido
como a busca pela realidade, na cartografia é territério desenhado com o pesquisador, ndo
preexiste a ele e tampouco tem existéncia a parte dele. Ao assumirmos a implicacdo do que se
quer conhecer neste espaco, a expressao coletar dados torna-se inadequada. Esta pressupde que
as informac0es ja se apresentem prontas, e cabe ao pesquisador apenas seleciona-las. Kastrup
(2015c¢) prop6e um caminho do meio para abordar essa questdo, ao dizer que o fato de néo
estarem prontas ndo significa que as informacdes ja ndo existissem, em um outro modo de ser,
o0 virtual. Nesse sentido, a producéo se relaciona as condi¢cdes de atualizacdo para o que ja

existia em poténcia. Assim também é o modo de ser do territdrio existencial criado na pesquisa,
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um espago que ndo comega com o pesquisador, cria-se com ele a partir de uma dinamica em
curso, por isso também Barros e Kastrup (2015) distinguem processamento de informacédo da
processualidade das informagfes. A processualidade refere-se ao que ja se encontra em
andamento, algo em curso que ndo pode ser representado.

A relacdo da cartografia, como politica de pesquisa, com o enatismo, como politica
cognitiva inventiva, tem sido amplamente abordada por pesquisadores da psicologia e da
cognicdo; um destes entendimentos comuns € o conceito de know-how (KASTRUP, 20153,
2015b). O know-how refere-se ao que s6 pode ser aprendido pelo ser vivo em acoplamento com
o meio. Com o entendimento que viver=fazer=conhecer, ndo ha espaco para pensar o conhecer
a partir da instrucdo de um agente externo, o conhecimento ndo estd em um lugar passivel de
ser identificado isoladamente, tampouco o cérebro se constitui como uma caixa aberta para
mundo a espera de dados para performar uma inteligéncia. Um dos grandes desafios para quem
estuda a enacdo € escapar da ldgica cognitivista de que conhecimento se produz pelo racional,
a partir do objetivismo e apenas pelas faculdades de abstragéo.

A logica que remonta a visao dualista de Descartes de mente e corpo estava encarnada
em um dos ditados que minha av6 usava com frequéncia: "ah, minha filha: quando a cabeca
ndo pensa, o corpo padece”. N&o se trata aqui de questionar a importancia das atividades
abstratas envolvendo o raciocinio, o planejamento e tantas outras habilidades necessarias para
executar um projeto, como é o do doutorado ou um filme documental, para ficar em exemplos
préprios. O problema é a perspectiva correlata, representacionista, de que o cérebro manipula
estas informacdes que nos chegam externamente e as transforma em representacGes simbolicas
operadas pela linguagem. Se assim fosse, como se explicaria a aquisicdo de conhecimento nos
primeiros meses de vida, sendo pelas agdes concretas?

A forma de inteligéncia mais profunda e fundamental é a de um bebé, que
adquire a linguagem a partir de emissdes vocais diarias e dispersas e delineia
objetos significativos a partir de um mundo ndo especificado previamente.
(VARELA, 2003. p. 73)

Parece normal compreender que as criangas aprendem fazendo, agindo, colocando a
comida na boca antes de saber que querem se alimentar, engatinhando antes de saber que estdo
se colocando em posicéo para realizar este movimento, ou seja, usando 0s 0rgaos sensoriais e
todo o seu corpo para experimentar o mundo que véo criando. N&o ha representacdo mental e
sim, 0 acionamento de um mundo.

Na realidade, 0 mundo é mais um pano de fundo — um cenério e um campo
para toda a nossa experiéncia, mas que ndo pode ser encontrado isolado de
nossa estrutura, comportamento e cognicdo. Por este motivo, aquilo que
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dizemos sobre 0 mundo diz-nos tanto sobre nos préprios como sobre 0 mundo.
(VARELA; THOMPSON; ROSCH, 1991, p. 190)

O know-how remete a forma como o conhecimento se produz nos seres Vivos,
diferentemente do processo de inoculagéo presente no maquinario alopoiético. O conhecimento
como fundado no instante presente, em uma prontidao para acdo que emerge por termos um
corpo atuando na mente com histérico de experiéncias sensorio-motoras que nos dao
capacidade de projetar imaginativamente. Nossas possibilidades de sentir, ver, nos movimentar
formam as nossas percepcoes, atualizadas a cada instante vivido em interacdo com o meio.

Em linhas gerais, as estruturas corporificadas (sensério-motoras) constituem
a esséncia da experiéncia e as estruturas experienciais “motivam” a
compreensdo conceitual e o pensamento racional. Conforme enfatizei, a
percepcao e a acdo sdo corporificadas em processos sensério-motores auto-
organizaveis; segue-se entdo que as estruturas cognitivas emergem a partir de
padr@es recorrentes de atividade sensorio motora. (VARELA, 2003, p. 85)

O know-how se relaciona com os sentidos produzidos pelo organismo e o meio a partir
da criacdo de microidentidades que coemergem a cada instante quando se abrem novos
dominios cognitivos, nem sempre com a participacdo da consciéncia em todas as etapas.
Estamos, mesmo que ndo possamos distinguir, sempre com todos 0S nossos sentidos em
qualquer acdo cognitiva, da mais concreta a mais abstrata.

Mais do que um jogo de palavras, o saber-sobre estd ligado a um paradigma
epistemoldgico que envolve a ideia de controlar o objeto a ser explicado a partir de modelos. O
que se busca é know-how (PASSOS; BARROS, 2015), o saber-fazer que vem do fazer, na acdo
promovida pela experiéncia, relacionada ao tempo presente, do instante vivido. E o fundamento
da experiéncia que encarna as ferramentas conceituais ou os operadores analiticos.

Diferenciar o saber-sobre do saber-como (know-how) tem o sentido de um alerta para o
exercicio de desestabilizacao de formas cognitivas que se constituiram ao longo da minha vida.
Assim como distinguir de que forma a expressao representacao, que tem o uso bastante alargado
no campo da comunicagdo, especialmente no audiovisual, pode compor com uma politica

cognitiva do tipo enativa.
2.2 A escrita diarista como estratégia de atengdo para o know-how

Uma das pistas para trabalhar com a cartografia € a do aprendizado da atencdo. A partir
das contribui¢des da psicanalise, da abordagem fenomenologica e também da filosofia de Henri
Bergson, Kastrup (2015c¢) problematiza essa atitude para o trabalho do cartégrafo desde o

desenho inicial do territorio da pesquisa: “em geral, ele se pergunta como selecionar o elemento
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ao qual prestar a atencdo, dentre aqueles multiplos e variados que Ihe atingem os sentidos e 0s
pensamentos” (p. 35).

A conduta sugerida pode soar como contraditoria, trata-se de um concentrar-se sem
focar. O focar convida a selecdo da informacao, ao pré-formatado, a realizacdo de um possivel,
0 que ja tinha forma prevista, diferentemente do que tinha existéncia virtual. O possivel ndo
leva a criacdo de novas formas, e sim a repeticdo, a um modelo de solucdo para responder aos
problemas da pesquisa. E necessaria uma suspensdo da atencio de forma concentrada, tanto no
que se refere ao interior (atencéo a si) quanto para o exterior. Suspender o reparo de si de forma
concentrada é estar atento as subjetivacGes, a abertura para 0 mundo, a0 mesmo tempo em que
atento para que os saberes prévios acumulados ndo inibam a receptividade da experiéncia que
deve se manter ativa.

Passei a utilizar o diario de campo a partir do segundo ano do meu doutorado para
tensionar as imagens que comegavam a me habitar em meio a acéo cognitiva. Muitas ndo tinham
formas, eram tdo etéreas e inconsistentes que desapareciam no instante mesmo da escrita. O
exercicio narrativo me ajudou especialmente a pensar sobre o que eu imaginava estar pensando.
A narrativa diarista € uma politica de escrita bastante associada a cartografia como forma de
producdo de elementos para analise, e passei a adota-la quando ainda ndo tinha objeto de
pesquisa, quando o meu referencial tedrico estava sendo desenhado. Uma das questBes que mais
me intrigava no inicio da escrita diarista era compreender de que forma mobilizar o intimo sem
tornar o eu como objeto. Passos e Eirado (2015) sugerem que 0 necessario é ter cuidado. A
palavra tem o tom de vigilia afetuosa, ou seja, da atencdo constante ao que nos afeta, o que nos
transforma no decorrer, 0 que também ¢é diferente de pensarmos em um eu identitario, pouco
permeavel as transversalidades. No lugar do eu identitario, coloqguemos “0s processos de
emergéncia do si como desestabilizacdo dos pontos de vista que colapsam a experiéncia no
(interior) eu” (PASSOS; EIRADO, 2015, p. 123).

O plano transversal engloba saberes que ndo se reduzem a uma individualidade, ou a
uma identidade, estdo ligados a um campo de forcas cruzadas que faz emergir um mundo
existencial. A identidade que se pode mapear na cartografia é a do sentido enativo (VARELA,
2000), ndo como descricdo estrutural estatica, nem como conotagdo mentalista ou psicologica,
mas como um processo de interconexdo cujo efeito é a propria distingdo do organismo. A
identidade refere a uma norma de acdo que emerge do organismo na interacdo e a0 mesmo
tempo proporciona referéncia para o dominio de interagdes, ou seja, para a manutencdo dos
processos de autoproducéo. De Jaegher (2014) diz que propriedades constitutivas e interativas

emergem de diferentes niveis de geracdo de identidade, incluindo formas de autonomia
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sensorio-motora e neurodindmica. A escrita ndo é uma ferramenta para revelar os estimulos que
recebemos do meio, é antes um processo de busca e criacdo, pois as palavras articuladas em
frases e compostas em um texto atuam em mim e no entorno, produzindo novas possibilidades
e caminhos para interacfes. O texto ndo € visto apenas como um discurso, uma imagem do
contexto, e sim como um disparador de processo de geracdo de significado para aquele que se
sente afetado, revelando o que importa e o que mobiliza, no presente.

O que caberia nessa escrita? Que tipo de observacfes sdo consideradas pertinentes e,
por que ndo dizer, inteligentes aos olhos de quem vai ler? N&o iria eu parecer meio adolescente
(época em que escrevemos diérios) ao revelar minhas impressdes sobre o campo? O fato de ndo
haver modelos ou férmulas nos coloca no meio-fio; o diario é uma escrita intima que mobiliza
0 que nos afeta e por isso nos torna mais expostos em um campo em que o modelo
representacionista — encharcado de objetivismo — é hegemonico. As duvidas, no momento de
sua construcao, eram muitas, e ao levar as indagacdes e temores para 0 grupo de pesquisa me
dei conta de que elas eram compartilhadas por quem queria trabalhar com cartografia. A escrita
diarista demanda uma prética de si na qual estamos pouco habituados e que envolve o saber-
fazer estético, literario, que implica também uma ética de comprometimento com a
transparéncia do processo da pesquisa.

Resolvi iniciar meus diarios antes mesmo de me apropriar da técnica diarista, e o fiz
levando em conta ndo apenas o0 que eu estava pesquisando, como também as afetacBes da
pesquisa e a analise sobre as implicagdes do meu processo de pesquisar. Os primeiros diarios
continham relatos interiores, mas de um nivel pessoal que ndo chegava a ferir minha intimidade
pois estavam circunscritos & experiéncia reflexiva que coemergia do pesquisar. Ao mesmo
tempo, estava claro ali o aspecto coletivo de uma producéo, a partir da polifonia que emerge do
dialogo com os colegas e com os textos, pois minha politica de acéo foi compartilhar os escritos
no grupo de pesquisa. Ou seja, ndo € uma representacdo, ou anélise abstrata. Os dirios podem
ser vistos como uma janela aberta para 0 mundo de significados que sdo produzidos pelos
sujeitos cognoscentes, sempre de maneira localizada, alterando as caracteristicas dos sujeitos
cognoscentes. Segundo Varela (2000), estar localizado significa que a entidade cognitiva tem
uma perspectiva, a relagdo com o ambiente promove redefini¢des nas suas caracteristicas para
que possa manter-se distinto e a0 mesmo tempo acoplado. Ao mesmo tempo, a producédo de
significado revela a permanente falta no vivo e a necessidade de agdo constante para a
manutencdo de sua identidade, ou seus processos autopoiéticos e enativos de manter a sua

organizacao.
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Neste texto de tese, os diarios de campo ampliam o que podemos chamar de uma atitude
metalinguistica, me ajudando a construir o objeto de pesquisa, no caso o desenho e a execucao
do metadocumentario. Em determinado momento, a metodologia de anélise de diario adicionei
outros elementos que dao visibilidade aos processos cognitivos envolvidos em uma producédo
documental, e que estdo previstos no modus operandi reconhecido pela teoria do documentario,
como ideia, sinopse/argumento, tratamento, roteiros de entrevistas e decupagens (transcri¢oes

das gravacoes). Esses elementos serdo melhor explicados no Capitulo 5.

2.3 Primeiras leituras do diario, inicio do territorio existencial

Como ja dito, a feitura dos diarios teve inicio em 2016, segundo semestre do doutorado.
Naquele momento, meu meio era povoado pelos autores que eu estava estudando no grupo de
pesquisa e na atividade académica oferecida pelo PPGIE, baseada nas teorias de Henri Bergson,
Humberto Maturana e Francisco Varela!*. Identifico que a ideia de realizar e estudar o processo
de producdo metadocumental surgiu em meio a esses agenciamentos. Conforme adiantei na
introdugdo, o metadocumentario € uma espécie de subgénero do documentario, uma préatica
filmica de contar uma histéria envolvendo o processo que a cria. As articulagcdes entre o
conceito de metadocumentéario e enacdo serdo melhor desenvolvidas no préximo capitulo. Por
ora, seguirei uma certa linearidade cronoldgica com énfase nas a¢fes que coengendram o
surgimento desta possibilidade de narrativa.

No fim da aula sobre Bergson, eu ainda estava em ddvida sobre como
aproveitar os textos trabalhados em aula para 0 meu projeto de pesquisa. Foi
entdo que a Cleci [Maraschin] perguntou: por que ndo estudas o
metadocumentario? Ou fazes um. Lembro que isso disparou a minha vontade
de estudar e trabalhar com o tema. Era o que eu gostava de estudar. Além
disso, o meta propunha processos, seria uma forma de “entrar na duragao deste
processo”. Desde entdo comecei a me perguntar sobre os aspectos da
memoria, do que seria a atualizagdo e a estética sendo colocada acima da ética,
varias davidas vieram. Pensei como seria estar como pesquisadora, a0 mesmo
tempo que realizadora, como manter os dois papéis e se seria possivel fazé-lo
com respeito e qualidade. Veio a vontade de entender melhor o meta. Paralelo
a isso, a colega Raquel [Salcedo Gomes] e eu pensamos hum artigo sobre
metadocumentario [GOMES; KRAEMER, 2017] para o livro proposto pelo
grupo. (Diério de Campo, jun. 2016)

Uma de minhas principais preocupacdes era da ordem da fruicéo e dos aspectos estéticos

do documentério. O documentario se insere no campo das artes, promove disposicdes

14 Disciplina: Seminario Avancado Cognicdo e Processos de Subjetivacdo, ministrada de maneira compartilhada
naquele momento pela minha orientadora, Cleci Maraschin, com os doutorandos P6ti Gavillon e Renata
Kroeff.
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corporificadas, conscientes ou ndo, como o ver, 0 sentir, 0 emocionar. E dispositivo para o
autoconhecimento e a alteridade. Espera-se do cinema, como maquina poética, beleza de ideias
performadas em audio e video. Uma beleza que de bonito tem a forca da expressdo, da
mobilizacdo de vetores que nos ddo vida, nos fazem pulsar. A pesquisa ndo me blindaria,
transformando a feitura do filme em um mero testar de hipdteses preestabelecidas? Esta era
uma davida constante em praticamente todo o processo de producdo documental, como se

podera ver no desenrolar dos capitulos.
2.3.1 Memoria-duragao

O fragmento diarista da secdo anterior me ajuda a prender no espago e no tempo o
surgimento de uma ideia, agarré-la no momento em que ela inicia sua forma. Para muitos, esse
instante pode ser compreendido como insight, epifania, mas pela abordagem enativa nada tem
de revelacdo ou de divino. Varela (2003) denominou como breakdown o pequeno colapso que
ocorre no fluxo cognitivo continuo que desestabiliza o constituido, abrindo espaco para uma
invencdo. A pergunta da minha orientadora permitiu que eu problematizasse algo que estava
naturalizado como habito, foi preciso um pequeno colapso para que eu tirasse o0
metadocumentario da caixa do passado em que eu o havia colocado e o atualizasse no presente
de uma nova maneira. Como abordei na introducdo, 0 metadocumentario era uma pratica
filmica integrada ao meu processo de ensino em sala de aula e estava presente nas poucas
producdes que até entdo eu havia realizado.

Foi quando comecei a relacionar o metadocumentario com Henri Bergson, e este com a
teoria autopoiética de Humberto Maturana e Francisco Varela. Mesmo ndo havendo referéncia
explicita dos chilenos sobre o conceito de memoria-duracdo de Bergson, ha pontos de
convergéncia epistemoldgicos, e um dos principais estd no reconhecimento do tempo como
agéncia. A memoria age e tem existéncias distintas no plano virtual e atual, nos diz Bergson
(1979), e acrescento — ja na perspectiva enativa — que ela atua para fazer coemergir novas
identidades a cada instante, significando e tornando indissociavel o que aprendemos ha pouco
daquilo que aprendemos agora. Ha similaridade entre a autopoiese e a enacdo com a filosofia
do tempo de Bergson. Ambas as teorias veem o conhecimento como ontoldgico; a filosofia do
tempo bergsoniana entende o tempo como sendo autoproduzido de maneira situada.

A memoria-duragdo (BERGSON, 1979, 2010; DELEUZE, 2012) se estabeleceu
inicialmente como macrotema dominante a espera de problematizacao. Era um ponto de partida

gue se mostrava potente para a analise da tematica documental, pois todo filme —
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independentemente do género — se constitui em uma espécie de memadria, se pensarmos que ele
opera no tempo. O documentéario é em si sempre uma memaria do feito audiovisual com toda a
dindmica de agenciamentos sociomaquinicos que tornaram possiveis esta producdo. Muito da
tematica do documentario associado as lembrangas vem do préprio nome de batismo, nome este
bastante “desajeitado”, como comentou Grierson (2015). Documentare, em francés, significa
relato de viagem. As producdes documentais no pais e no mundo tém grande vigor quantitativo
ao relacionar memoria com a historia de uma época e das pessoas. Se a politica cognitiva
adotada for representacionista, 0 que foi documentado pode ser entendido como a
materializacdo de uma  realidade  transcendente  aos  sujeitos  retratados
(personagens/entrevistados), ou para 0s que o retratam/operam (cineastas e sua equipe).

Desse modo, a série de elementos metaestaveis, como relatos, didlogos em sequéncia,
imagens de arquivo, documentos oficiais, cenas ja compartilhadas, que ganham novas
angulagens ou proposicdes, objetivam trazer o passado em sua inteireza para o presente. Mas
se a lente cognitiva for inventiva (KASTRUP, 2007) o passado é entendido como ente que se
atualiza no momento mesmo de sua retomada. O passado ndo deixa de ser, ndo passa ou acaba.
Contido no presente, ele se conserva mudando sempre, se dilatando no tempo e também no
espaco, na medida em que se atualiza e ganha novos contornos. O passado dura porque nédo
cessa de passar.

Bergson utiliza a metafora da bola de neve para dizer que 0 mesmo acontece com a
gente. A bola de neve sdo os estados interiores da alma, que potencializam nossas sensacoes,
sentimentos, desejos. N&o é possivel dizer que o que sentimos corresponda a um objeto exterior
invariavel. Mudamos o tempo todo, e a mudanca de estado ja € parte desta transformacao que
ndo percebemos. H& uma coexisténcia permanente entre o passado e os estados de agora, uma
pequena parte dele passa para a nossa consciéncia, parte que precisamos para agir. O presente
é o ativo do util, seu elemento nédo é ser; ja 0 passado € o em-si do ser, é a forma com o que 0
Ser se conserva em si:

Assim € que nossa personalidade avanca, aumenta, amadurece sem cessar.
Cada um de seus momentos é novidade que se acrescenta ao que era antes.
Sigamos mais além: ndo se trata apenas da novidade, mas da
imprevisibilidade. Sem duvida meu estado atual explica-se pelo que estava em
mim e pelo que atuava sobre mim ainda ha pouco. (BERGSON, 1979, p. 17).

Fazendo um corte para a experiéncia de pesquisa e para 0 ano de 2016, tudo ocorria
junto a assimilagdo dos conceitos que formam a teoria de Bergson, era o inicio do caos,

entendido naquele momento mais como zona mental de bagunca do que como complexidade
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criativa. Pensava muito no tema do documentério, e todas as ideias circulavam a partir das
questdes de género.

Tivemos a entrada [no grupo de pesquisa NUGOCS] da Vanessa [Maurente,
minha coorientadora]. Ao discutir o assunto com a Cleci, falei da expectativa
de fazer uma investigacdo que se relacionasse a temética de género.
Inicialmente, pensei em fazer sobre as cotistas da UFRGS e debati o assunto
com as duas. Me interessava naquele momento pensar as questfes de violéncia
envolvidas na institucionalizagdo do ensino acobertadas por uma politica
afirmativa. A ideia era entender como as meninas lidavam com esta politica.
Mas ao pensar mais detidamente sobre o tema, ndo enxerguei possibilidades
de desenvolvimento e acabei abandonando a ideia. (Diario de Campo, ago.
2016)

2.3.2 Em busca do repertorio ético-estético: o cinema-tempo

Na cartografia, como no cinema, a criagdo de um campo existencial nos coloca em uma
condicgéo de estrangeiros tentando construir um mapa em movimento, no curso do caminhar.
Como ocorre na primeira etapa do processo de criagdo de um filme, ha uma forte necessidade
de avancar na pesquisa estética (PUCCINI, 2012; GERBASE, 2012) para ampliar também a
experiéncia sensorial coemergente a tecnologia associada. Equipamento utilizado, lentes e
tantas combinacfes que viabilizam criacBes imagéticas, como planos, enquadramentos,
texturas, tudo é buscado e nada é procurado em especial. Na busca por um entendimento sobre
linguagem no cinema, cheguei em Deleuze (1983, 2009, 2012, 2013), por sua vez fortemente
inspirado pela filosofia bergsoniana.

Deleuze aborda o cinema de forma ndo estruturalista e ndo transcendente, na medida em
que nao significa ou resulta da combinacdo de cddigos de linguagem, sendo viabilizado pelos
movimentos que o estabelece. Nao ha unidades, objetos preexistentes, mundo a ser retratado, e
sim relacdes que se produzem criando o mundo de forma imanente. A relacdo do cinema com
0 tempo se expressa na montagem, nos planos e cortes que deslocam os personagens fazendo-
0s transitarem entre passado, presente e o futuro. O cinema de Jean Rouch ¢ estudado e citado
por Deleuze (2013) ao explicar o regime cristalino de imagem, inaugurado pelo cinema
moderno, do pés-guerra. Neste, que também é chamado de cinema-tempo, ha coexisténcia dos
tempos nos personagens, que sdo passado sem cessar de passar no agora do filme, projetando-
0s para uma virtualidade que ndo permite ao filme reduzi-los ao presente:

N&o somente a imagem é insepardvel de um antes e um depois que lhe séo
proprios, que ndo se confundem com as imagens precedentes e subsequentes,
mas por outro lado, ela propria cai num passado e num futuro, dos quais o
presente ndo é mais um limite extremo, nunca dado. (DELEUZE, 2013, p. 52)
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E um cinema que se propde a alcancar outras camadas da realidade, da memoria, bem
como do pensamento. Na descricdo cristalina, ou na imagem-cristal, temos a iluséo objetiva das
duas faces do real, o atual e o seu virtual, que aqui séo vistos como modos de ser do real. Os
documentarios etnograficos de Jean Rouch, incluindo Eu, um Negro (1958), Jaguar (1967) e A

Piramide Humana (1961), entrariam nessa tipologia.

Flgura 1-0 dlretor Jean Rouch em cena de A Plramlde Humana

Fonte: A PIRAMIDE... (1961). Printcreen.

Vejo o documentario de Jean Rouch e Edgar Morin, Crbnica de um Verao
(1961). O filme me fez pensar bastante sobre 0 meu documentério, o filme ndo
é em primeira pessoa, mas traz, em boa parte, 0 processo de construgdo do
préprio documentario, por parte dos seus diretores. Ha4 uma discussdo sobre
quando os dialogos podem parecer fakes, quais efetivamente sdo. Discussdo
sobre verdade e ficgdo. (Diario de Campo, 19 nov. 2016)

Crbnica de um Verdo (1961) é o filme que para muitos inaugura o Cinéma Verité
(Cinema Verdade) e aposta na improvisacdo como dispositivo para trazer espontaneidade ao
documentério. O filme é dividido em trés momentos: o processo de discussdo do filme com a
participacdo dos diretores Edgar Morin e Jean Rouch; 0 momento em que a entrevistadora sai
a rua para fazer uma pergunta a jovens de diferentes cores e tons sociais: “vocé é feliz?”; e a
etapa em que todos discutem a partir do filme ja finalizado. Ha vérias questdes que me
chamaram a atencdo no filme, e a metalinguagem € uma delas. Mas ha especialmente a
discussdo sobre a verdade e como é entendida e viabilizada neste cinema. A verdade dos
pesquisadores-cineastas aprendentes sobre o tema (Edgar Morin e Jean Rouch), que conhecem
na medida em que atuam como observadores participantes assumindo a intervengdo como parte

do processo e Ihe dando transparéncia. A verdade do mise-en-scene para acessar para alcancar
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o real. Deleuze entende que esse € um dos objetivos do cinema verdade ou cinema direto:

alcancar um real que ndo € externo a imagem, o real é o antes e o depois que coexistem.

Figura 2 — Cenas de Cronica de um Verdo (1961)

Fonte: CRONICA... (1961). Printscreen.

O conceito de cinema-tempo (DELEUZE, 2013) foi importante pela possibilidade de
articular a acdo cinematografica como ndo retomada a uma representacdo anterior, que seria
recognicdo, sim a criacdo, a partir da desterritorializacdo dos objetos. Tanto em Eu, um Negro
(1958) como em A Piramide Humana (1961), o que se V€ na tela sdo situagdes criadas por Jean
Rouch para que jovens africanos atuem em papéis inventados no momento em que o filme
acontece. Ou seja, a ficcdo é usada como estratégia de desvio para a instauracdo da verdade na
cena. Sempre preocupado em investigar a relacdo multicultural da Franca com os paises
colonizados, Rouch leva jovens negros parisienses para o Costa do Marfim (A PIRAMIDE...,
1961). La eles improvisam papéis que os colocam na posicdo de racistas ou de vitimas de
discriminagdo, um jogo de dobras que torna indissocidvel ndo apenas a verdade do dito, mas a
verdade de cada uma. N&o importa, pois a verdade € a do proprio jogo criado.

N&o ha como separar as escolas tedricas do cinema dos objetos tecnoldgicos. Jean
Rouch tambem me chamava a atencéo pelo fato de compor com o maquinario. Suas pesquisas,
ou filmes (ndo da para dissocia-las), ndo teriam sido possiveis sem o acoplamento com a
tecnologia da época, que comecava a permitir maior mobilidade das cameras de filmagem. A
possibilidade foi abragada pelo cineasta-pesquisador, que usou a inteligéncia dos equipamentos
para que pudesse se inserir nas tribos africanas e gravar rituais que até entdo nao tinham sido
registrados, ou sequer conhecidos. Na pesquisa filmica que fiz, essas questdes aparecem nas
impressdes diaristas:

Vejo os filmes Jaguar e Eu, um Negro. Eu, um Negro a mesma tematica. Logo
apds, os comentarios e entrevistas com o proprio Jean Rouch. Ao ser
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entrevistado o diretor fala sobre um dos documentaristas que ele mais admira,
Robert Flaherty, que era um pesquisador apaixonado pelos esquimos, tanto
gue chegou a se casar com uma. Chama a atencao o acoplamento tecnolégico.
Flaherty tinha uma cAmera muito boa, diz Rouch, e ele olhava o mundo através
da camera. Ele era o primeiro a ver o filme. Antropélogo ou Cineasta? Area
de fronteira entre antropologia e o cinema. Ele explica um pouco sobre
etnoficcdo. (Diario de Campo, 25 nov. 2016)

Nannok, o Esquimé (1922) talvez tenha inaugurado mais do que um modo de fazer e
criar narrativas documentais contando uma histdria, além de viabilizar registros. A obra criada
por Flaherty inaugura uma criacdo que colabora para dotar a maquina-cinema de capital social,
ajuda a sustentar a tecnologia da época, e a torna aberta para novas interfaces humanas e nédo
humanas. Guattari (2003) chama a atencdo para o fato de a maquina ndo poder ser tomada
apenas pela sua materialidade, seus componentes objetificados, mas também pelas relacGes
sociais que a possibilitam e a mantém aberta para novas desterritorializacdes. H4 na maquina
uma espécie de protossubjetividade que a coloca em dois planos, um de consisténcia em relacédo
a si prépria e outro em relacdo a uma alteridade. A protossubjetividade permite que se perceba
a maquina como contendo elementos que sdo filogenéticos e ontogenéticos, ou seja, hd uma
linhagem que as precede e uma virtualidade que as mantém aberta para novos acoplamentos e
gue coengendram novos modos de ser maquina: “Esta maquina é aberta para o exterior, para o
seu ambiente maquinico e entretém todo tipo de relaces com os componentes sociais e as
subjetividades individuais” (GUATTARI, 2003, p. 43).

A0 mesmo tempo, eu seguia preocupada com a estética do meu préprio documentario
como objeto empirico da tese. Como seria? O gque eu poderia aproveitar de Jean Rouch no que
se refere ao esgarcamento da ficcdo para desestabilizar o constituido documental?

Sobre Jaguar (1967), um filme com atores sociais, mas inventando papéis, ndo
um filme documentario como o que vemos no cinema. Ele partia de sua aldeia
para ganhar dinheiro...Qual seria meu personagem? Um Jaguar, que era um
cara esperto, bonito que olhava a todos e todos olhavam para ele. Era a
narrativa da viagem. As vezes gravava um comentario, e as vezes era o dialogo
mesmo. A ideia de ficcionalizar é a ideia de construido e tem seu lugar dentro
da antropologia. (Diario de Campo, 25 nov. 2016)

Mas havia um ruido, problema teorico ao seguir nas leituras de Deleuze e seu cinema
ndo representacionista ao trilhar uma politica cognitiva enativa, e este se localizava no cerne do
estudo deleuzeano sobre cinema. Deleuze caracteriza a forma-cinema a partir da relagcdo da
narrativa com o movimento e com o tempo, e utiliza o sistema sensério motor como um divisor
de aguas. Se o cinema-tempo é o formato associado ao pos-guerra, 0 cinema-agdo ou cinema-

movimento € o anterior, e neste cinema o tempo tem uma representacdo indireta, esta fora do
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filme, chega até ele por flashbacks. E também um cinema de acio e de reagdo, e 0 tempo é
decorrente do movimento:

[...] o cinema de acdo expde situacbes sensorio-motoras: ha personagens que
estdo numa certa situacdo, e que agem, caso necessario com muita violéncia,
conforme o que percebem. As agdes encadeiam-se com percepcles, as
percepcOes se prolongam em ac¢des. (DELEUZE, 2013, p. 70)

Deleuze associa este cinema aos filmes de bang-bang, e as narrativas permeadas por
conexdes legais, causais e logicas, diferentemente do cinema-tempo, que se estabelece pelo
rompimento da ligacdo sensorio-motora como articuladora da narrativa. E um regime de
imagem em que 0s signos sensorio-motores dao lugar aos signos Opticos e sonoros puros. A
questdo € que ao fazer uma separacgdo rigida entre os regimes de imagens, Deleuze estabelece
gradientes de valoracdo para o cinema do pensamento e da filosofia, e a relevancia é
inversamente proporcional a atuacdo sensorio motora.

Numa descri¢do organica o real suposto é reconhecido por sua continuidade,
mesmo interrompida, pelos raccords que a estabelecem, pelas leis que
determinam sucessdes, as simultaneidades, as permanéncias: é um regime de
relagBes localizaveis, de encadeamentos atuais, conexdes legais, causais e
I6gicas. (DELEUZE, 2013, p. 156).

Este € um cinema claramente menos complexo e que representa o tempo indiretamente
na tela, ou seja, como algo que preexiste ao filme. Como conciliar essa perspectiva com a
autopoiese e a enacdo, que abordam o conhecimento justamente a partir das acgoes
corporificadas, em que as entradas sensoriais servem para guiar as agoes, ndo de forma
proposicional, mas por um saber-como? A ideia central da abordagem incorporada é que a
cognicdo é um exercicio de know-how inteligente e ndo pode ser reduzida a resolucdo de
problemas pré-especificados, pois o sistema cognitivo coloca simultaneamente os problemas e
especifica as agdes que necessitam ser empreendidas para a sua solucdo. O pensamento
simbolico é, sem duvida, menos concreto, mas ndo menos relevante para a enacdo. Um dos
grandes desafios tedricos para 0s novos estudos cognitivos, especialmente os da cognicdo
social, é avancar nesse debate ndo recorrendo ao dualismo entre baixas e altas cogni¢des (DI
PAOLO; ROHDE; DE JAEGHER, 2010; DI PAOLO, 2013); utilizando o sensorio-motor como
divisor de habilidades cognitivas mais ou menos relevantes.

A maior parte do que somos enquanto seres psicoldgicos e bioldgicos €, em
certo sentido, inconsciente. Segue-se que a subjetividade ndo pode ser
entendida sem ser situada em relacdo a essas estruturas e processos
inconscientes. Finalmente, estas estruturas e processos inconscientes,
incluindo aqueles que podem ser descritos como cognitivos e emocionais,
estendem-se ao longo do corpo e circulam através do meio material, social e
cultural em gue o corpo esté integrado; ndo se limitam aos processos neuronais
no interior do cranio. (THOMPSON, 2007, p. 27)
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Ou seja, para a teoria enativa 0 sensorio-motor ndo é um divisor de &guas entre uma
baixa e uma alta cognicdo, e sim a condicdo de atualizacéo, o 16cus no qual a criagdo se torna
possivel.

O outro problema se relacionava a questdo dos mistos: meu estudo é sobre o carater nao
primordial que a representagdo assume no cinema ou na cognigdo? Como disse, essas questoes
ndo tinham forma atual, apareciam mais como um ruido, um qué de preocupacdo ndo
localizavel, que s6 consegui identificar/criar apds submeter meu projeto de tese para a banca de
qualificacdo, o que serd melhor abordado no proximo capitulo.

Enquanto isso, seguia construindo referéncias filmicas. Naquele periodo, minha
angustia era saber se ndo estava investindo tempo demasiado nas questfes da estética e da
fruicdo; acho que este € um dos diferenciais de se estar produzindo e/ou estudando conteudo
audio-imageético. Era necessario assistir aos filmes na sua inteireza, pensar nos movimentos de
camera, identificar os siléncios, as sonorizagdes, a exploracdo temética. Para um saber-com e
ndo um saber-sobre, espera-se vivéncia e experimentacdo nesses espagos. Em uma perspectiva
representacionista, a arte pode ser vista como ferramenta, instrumento para incrementar nosso
repertorio estético. E verdade que se trata de um produto acabado — no caso do documentario —
e pronto para ser consumido como bem cultural, mas ndo tem preexisténcia fora de nossa
percepcao.

Paralelo a isso contei para uma amiga 0 que estava imaginando documentar,
ou seja, a histéria das mulheres da minha familia. Ao ouvir parte destas
historias, ela disse ter lembrado de Antigona, e sua retiddo, quase uma
obsessdo para cumprir um dever ético, qual seja, enterrar seu irmdo. Acho que
a historia das mulheres que fazem greve de sexo € outra que pode ser invocada.
Preciso ler. (Diario de Campo, 19 nov. 2016)

O cinema ensaio me rondava.
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3 ATEORIA DA AUTOPOIESE ARTICULADA AO DOC-TESE

Neste terceiro capitulo, avanco em conceitos fundantes para a compreensdo da
autopoiese, como os de representacionismo, clausura operacional, percepcéo, e 0s problematizo
articulando-os com a teoria documental. A escrita diarista segue sendo uma janela a reter
quadros de instantes vividos e expor frames de movimentos incorporados que coengendram

acOes cognitivas com vistas a producéo do doc-tese.

3.1 A clausura operacional como reafirmacdo da autopoiese e da cogni¢cdo néao

representacionista

O representacionismo e suas formas de manifestacéo nas ciéncias cognitivas é tema que
tem espaco na agenda de discussdes do NUCOGS e esta presente nas producdes cientificas do
grupo (MARASCHIN; KROEFF; GAVILLON, 2017). Como abordado na introducdo deste
trabalho, mais do que a adesdo a uma corrente tedrica, associar o conhecimento a sua
representacdo implica uma politica cognitiva reveladora de um modo de ver o mundo que
fragmenta sujeito e objeto, ser e meio vivido. E, por consequéncia, afirmar que o mundo existe
(para n6s mesmos) independentemente de nossas experiéncias, abrir mdo de avaliar as
subjetivacdes que nos constituem e constituem o0s nossos mundos. Para Maturana e Varela
(2001) é na politica representacionista, por exemplo, que se assenta o fundamento do
patriarcado latino-americano, que alijou as culturas n&o brancas do processo de
desenvolvimento dos Estados, como ocorreu no caso das de matriz indigena e africana. O
mundo que partilhamos ndo é separado ou cindido dessas culturas. Os modos corporalizados de
ser indio e afro em acoplamento com o0 meio deixam marcas no nNOsso ecossistema, seja ele
bioldgico ou social: estd na constituicdo dos nossos biomas, na nossa grafia, na forma como nos
alimentamos, no jeito de sermos brasileiros. Somos causa e efeito dessa diversidade.

Mesmo que extrapolada para o dominio da antropologia, € na biologia, e mais
especificamente no operar do sistema nervoso, que a autopoiese e a enagdo encontram a base
para discutir que o conhecimento nédo se da por representacédo, e sim por atuagdo. Apesar de
parecer um contetido excessivamente bioldgico para um estudo que esté relacionado a cognicao
envolvida em uma producdo simbdlica, como é o documentario, compreender que o0 sistema
nervoso se organiza por clausura operacional (MATURANA, 1997; MATURANA; VARELA,
2001) e fundamental para entender a forma com que o conhecimento se da nos seres vivos, com

especial atencdo para 0s humanos.
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A clausura ndo indica que o sistema nervoso € alheio ou esté fechado ao que ocorre ao
seu entorno, ndo é uma abordagem solipsista. Tampouco é representacionista, por que nao
responde simplesmente as informacdes do meio. O sistema nervoso é fechado no seu modo de
operar ao “manter certas relaces entre seus componentes invariantes diante das perturbacdes
que geram, tanto na dindmica interna quanto nas interagdes do organismo de que faz parte”
(MATURANA; VARELA, 2001, p. 183). O sistema nervoso atua como uma rede de
interconexdes acoplada a superficie sensorial (que se deixa perturbar), com a superficie motora,
gerando os movimentos. E o grande responsavel por expandir — de modo ativo e situado — 0s
dominios de interacdo de um organismo. Conhecer, portanto, ndo resulta de processamento de
informacdo, mas de interpretacdes continuas que emergem dos entendimentos enraizadas no
nosso corpo a partir dos nossos nervos aferentes e efetores, em interacdo social e bioldgica. Nos
nossos encontros de pesquisa, o desafio era sempre pensar na biologia do conhecer conectada
aos nossos variados objetos empiricos. No meu caso, no ambito da cultura, e tendo como
metodologia uma técnica que bebe da linguagem escrita, os diarios.

O encontro do grupo de pesquisa para analisar o projeto de qualificacdo do
Péti [colega] me fez perceber a importancia do diario de campo e da conversa
consigo mesmo. A memoria sO existe a posteriori. Mas, quanto mais
materializada, menos identificamos a origem, o processo da coisa pensada. Ao
falarmos para o grupo, nos dobramos sobre nossos proprios pensamentos, e a
escuta do outro nos ajuda a interpretar nossas préprias falas, ou dar sentido ao
que parece desconectado. O proprio criador estd em processo de criagdo. Esta
é a questdo. O sujeito ¢ efeito do processo de criacdo, e ndo sua fonte. A obra
ndo é uma projecdo de um sujeito, o autor € que € efeito do processo de criacao.
Quando se escreve uma tese, o aluno é resultado da tese, e ndo a fonte
nos diz Virginia Kastrup [Tecnologias em Rede]. O trecho [do livro] foi
mostrado no WhatsApp do grupo [de pesquisa). (Diario de Campo, 18
nov.2016)

Naquele momento, a contraposi¢do ao representacionismo e a perspectiva da mente
como atuando de modo corpéreo chegava também por Varela, Thompson e Rosch (1991) no
estudo classico dos gatos. No experimento, dois grupos de gatos recém-nascidos foram
colocados no escuro, expostos a luz apenas sob condigdes controladas. A diferenca é que a um
grupo foi permitido que se movesse normalmente, enquanto ao segundo foi imposto uma
restricdo de movimento. Os gatinhos do segundo grupo foram carregados em cestos pelos
gatinhos do primeiro grupo. Ao fim do tempo estabelecido pela pesquisa, ambos 0s grupos
foram colocados sob igualdade de condicgdes, sem restricdo de luz ou de movimento. O
resultado € que o primeiro grupo se movimentou normalmente, ja 0 grupo gue costumava ser
carregado se comportou como se ndo estivesse enxergando direito, pois esbarrava e caia ao

caminhar.
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O experimento dos gatos reafirma o corpo ndo apenas como uma estrutura fisica, mas
como estrutura experiencial vivida que age e conhece. A propria extragdo visual é guiada pela
acao. A cognicdo depende do historico de ac¢Bes incorporado no mundo, sendo 0 mundo um
espaco existencial com tantas formas quanto forem os mundos da experiéncia. Ndo ha espaco
para representacdo, mesmo quando se transfere esse experimento para uma construcdo teorica
da linguagem, incluindo a experiéncia da producdo documental. O problema, e cheguei a
experimentar esta dificuldade, é quando se transferem os sentidos do representacionismo na
cognicdo para 0s sentidos do representacionismo no cinema e na estética documental para a
cognicdo. Investi bastante tempo da tese (especialmente no periodo anterior a qualificacdo)
tentando trabalhar com esses mistos sem distingui-los como blocos tedrico-experienciais, e
mais uma vez se produziram ruidos ao forcar a composicao. Se fez necessario avancgar nesses
sentidos e identificar caminhos tedricos que me levassem a um entendimento do documentario

como processo ontoldgico.

3.2 Os sentidos do representacionismo

Varela (1994) e Varela, Thompson e Rosch (1991) distinguem dois sentidos para o
representacionismo, um forte e outro fraco. O sentido é considerado fraco quando ndo acarreta
compromisso ontoldgico do entendimento de cognicdo, o que da a representacdo um valor
semantico, representacdo como interpretacdo de algo, de se referir a tal coisa.

E o sentido de representacdo como constru¢do, uma vez que nada se podera
referir a algo sem o construir como sendo de um certo modo. Um mapa, por
exemplo, refere-se a uma dada area geografica; representa certas
caracteristicas do terreno e deste modo constroi o terreno como sendo de
determinada forma. (VARELA; THOMPSON; ROSCH, 1991, p. 181)

O sentido fraco é o pragmatico, quando ndo associamos o conhecimento sobre algo a
um existir independente da forma com que este algo se tornou conhecido por nos. Ja o sentido
forte acarreta o oposto, é quando assumimos que percepcao, linguagem e cognicdo funcionam
a partir de uma lei geral, independente e extrinseca a nés. Presumimos que o mundo é
predefinido, que suas caracteristicas sdo especificadas antes de qualquer atividade cognitiva e
que “a nossa cogni¢do deste mundo predefinido cumpre-se a partir da representacdo das suas
propriedades e, depois, de uma agdo baseada na representacdo” (VARELA, 1994, p. 81).

Outro exemplo utilizado pelos autores para dar conta desses aspectos
(percepcéo/linguagem/cognicdo) em relacdo ao representacionismo € a forma com que nés,

humanos, percebemos as cores. A enacgdo coloca em questdo uma maxima que sempre soou
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como naturalizada: a de que as cores no lugar de estarem localizadas em um mundo previamente
dado, se situam em um mundo percebido e produzido em nosso acoplamento estrutural. Nem a
nossa experiéncia da cor pode ser entendida como um atributo em si da cor no mundo, nem a
cor é um é resultado apenas de um calculo fisico relacionado ao comprimento de onda da luz
refletida em uma area. A cor é uma experiéncia situada e depende da atividade congruente de
diversos sistemas, dentre estes, os linguisticos e culturais; significa dizer que, para quem vive
em regides do mundo com grande incidéncia de neve, o branco pode adquirir muitos tons. Do
ponto de vista dos sistemas internos, ha processos ainda pouco comprovados da forma
cooperativa com que atuam os neurénios do cérebro para determinacdo das cores dos objetos,
lembrando que ha ainda outros elementos que contribuem para a definicdo dos matizes, como
forma, dimensao, textura, movimento e orientacéo, ou seja, ¢ também um conhecimento situado
dependente de atuacgdo visual e sensorial. Nesse sentido, os autores afirmam que “as cores que
vemos devem estar localizadas ndo num mundo preestabelecido, mas antes num mundo
apercebido, produzido a partir do nosso acoplamento estrutural” (VARELA; THOMPSON,;
ROSCH, 1991, p. 217)

Essa discussdo interessa também para apontar uma das principais mudancas de rota da
enacao em relacdo ao cognitivismo classico, a de que a mente assume uma posicao central, € 0
meio passa a ser um pano de fundo, abrigando as distingfes operadas no processo de conhecer.
N&o ha como separar os processos de producdo dos produtos que produzem. O mesmo ocorre
com a memoria, que é também fabricada pela mente-corpo, acionada a partir de processos
sensdrios-motores (nossa historia corporificada) e, ao ser compartilhada com o nosso entorno,
ganha significancia da comunidade cultural que nos rodeia sobre estes padrdes de sentidos.

Fiquei pensando sobre como posso trabalhar com a meméria da familia sobre
as mulheres da familia. Pensei que toda memdria é uma atualizagdo, pois
guardamos o que atualizamos, 0 que conectamos com o presente. Minha
memoria é resultado do que sou. O que guardo é o que me conecta com as
minhas construcdes de mundo. Como fazer com que o outro fale sobre algo
sem apelar para o representacionismo? O falar sobre algo néo ¢ j4 atualizar?
A pergunta surpresa seria uma forma de provocar a atualizagcdo? De forcar
uma nova construcgdo sobre algo ainda ndo pensado ou concretado? (Diério de
Campo, 18 nov. 2016)

Por um tempo fiquei bastante paralisada controlando minhas palavras e o0 uso que eu
fazia do termo representacdo, para ndo entrar em contradicdo e assumir uma postura
representacionista na pesquisa e no documentario. Mas o que seria uma fala néo
representacionista? Por outro lado, ndo estavamos nds mesmos nos aprisionando na teoria,
condicionando os nossos atos de fala ao encaixe do enativismo e da autopoiese? 1sso ndo seria

trabalhar para reapresentar a partir dos inputs recebidos, no lugar de atuar o conhecer? Volta e
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meia se fazia necessario um reposicionamento a partir da enacdo, que nos remetesse ao
conhecimento como know-how, que € a prontiddo para acdo. Na maior parte das vezes, n0SsO
conhecimento ndo parte de uma reflexao tedrica ou de um exercicio l6gico a partir de um objeto
definido (MATURANA; VARELA, 2001; MATURANA, 1997; VARELA, 2003). Essas
abstracdes sdo também atos cognitivos, mas ndo se referem a nossa dindmica interna, relativa
ao dominio fisiologico de funcionamento dos nossos componentes no ambito dos nossos
estados e de nossas modificacdes estruturais. Tanto o observar como o explicar sdo experiéncias
que reformulam a experiéncia anterior. Explicar é reformular a experiéncia nos termos aceitos
por quem fez a pergunta, e esta pessoa pode ser a gente mesmo. O saber que deixamos circular
interna (observacao — pensamento) ou externamente (conversas explicativas) se ddo no dominio
de nossa conduta, em um espaco em gue atuamos como observadores de n6s mesmos, tendo
como base as relacdes de uma unidade (nosso organismo) com o meio, coordenando nosso
comportamento. O problema ocorre quando misturamos os dominios.

Passamos sem perceber de um dominio para outro, e passamos a exigir que as
correspondéncias que podemos estabelecer entre eles — pois podemos ver 0s
dois a0 mesmo tempo — facam de fato parte do funcionamento desta unidade:
neste caso, o organismo e o sistema nervoso. (MATURANA; VARELA,
2001, p. 151)

Sd0 modos de operar diferentes. Um é irrelevante para o outro, se tomados
individualmente, mas ambos sdo moduladores recursivos um do outro, pois nosso modo de
viver modula o operar do sistema nervoso em nivel estrutural, que por sua vez modula o curso
das interacbes a partir das correlacBes senso-efetoras. Se estes dominios sdo transpostos,

corremos o risco de entender a realidade como transcendente aos sujeitos.
3.3 A representacdo na tradicdo tedrica documental

O dominio cognitivo do documentario estd no campo da linguagem, ou seja, Nno campo
das relacOes e interacdes dos sujeitos com o meio mediados também pelos objetos técnicos,
variando com os modos de viver. A linguagem se da a partir de condutas consensuais dos
participantes no conversar, por exemplo, como veremos melhor no préximo capitulo. E um
espaco permeado por elementos simbolicos, porque vivemos a relagdo com o mundo, as
pessoas, 0s objetos, dando e procurando sentido a todo momento. Assim que a propria realidade,
matéria-prima do documentario para alguns autores, é uma proposicdo explicativa que pode
receber uma lente mais ou menos representacionista. Para compreender de que forma as

proposicdes explicativas sobre a realidade e o documentario estavam presentes ndo apenas nos
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filmes, como também na teoria documental, busquei as referéncias que eu ja utilizava como
professora de jornalismo, nas aulas de producdo documental, periodo anterior aos acoplamentos
operados no doutorado em Informatica na Educacao. Meu ponto de partida foi Nichols (2005)
— um dos autores mais referenciados entre os teoricos da escola documental, sendo bastante
utilizado também na faculdade de cinema em que dou aulas. Ao reler Nichols com dculos
enativo, entendo que ele atribui sentido semantico ao dizer que é pela representacdo que o
documentario se engaja no mundo, seja pela vocacdo do cinema de produzir imagens, e estas
nos fazerem crer que o que vemos existe, seja pelo fato destes filmes representarem os interesses
dos outros. Assim como também considero que a expressdo representacdo, utilizada pelo
cineasta Jorge Furtado no trecho abaixo, tem sentido enativo fraco (VARELA, 1994; VARELA,
THOMPSON, ROSCH, 1991)

Um documentério representa uma vida, como uma pintura representa uma
cadeira, e a cadeira existe, tem vida real. A ficcdo é sempre intermediada pela
consciéncia de uma mimese, pelo acordo tacito que envolve qualquer
representacdo, qualquer jogo dramatico. O documentario, em oposto, sugere
0 registro da vida, como se ela acontecesse independentemente da presenca da
camera, o que é falso. A presenca da camera sempre transforma a realidade.
(COUTINHO; XAVIER; FURTADO, 2014, p. 156).

O trecho interessa a esta pesquisa também por abrir uma brecha para perceber o
documentario a partir de sua processualidade, dos agenciamentos sociomaquinicos que por sua
vez também produzem subjetivacdes e diferencas. Trata-se menos de modular o conhecimento
sobre uma realidade preexistente, e mais de atuar com méaquinas audiovisuais, instituices,
culturas, modificando e produzindo outras realidades. A maquina audiovisual ndo pode ser
entendida apenas como um mero aparato, utensilio técnico a servico do diretor. Atua na
maquina uma inteligéncia inscrita que corresponde a sua potencialidade de dar forma ao
movimento, como nos diz Machado (2001), prolongando instantes e momentos, (re)criando
formas e sentidos. Os agenciamentos maquinicos criam novas circunstancias no meio, que por
sua vez vao mudando a dindmica de interacdo humana. E o que nos da margem para pensar em
uma proposicédo explicativa da objetividade entre parénteses, ou seja, quando entendemos que
a observacédo € um fenémeno, com implicacdes epistemoldgicas e ontologicas.

Entendo o sentido forte de representacionismo quando o documentario é explicado
como uma narrativa construida para representar o mundo que nos é externo, conforme apresenta
Fernando Ramos, pesquisador brasileiro de trajetoria reconhecida na pesquisa do cinema
documental, ao conceituar documentario:

O documentério é uma narrativa basicamente composta por imagens-camera,
acompanhadas muitas vezes de imagens de animacdo, carregadas de ruidos
musica e fala (mas, no inicio de sua histdria, mudas) para os quais olhamos
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(nds, espectadores) em busca de assergdes sobre 0 mundo que nos é exterior,
seja esse mundo coisa ou pessoa. (RAMOS, 2008, p. 22).

Assim como Ramos, Nichols (2005) tambeém se refere ao mundo histoérico como a
principal matéria-prima do documentario:

Estes filmes representam de forma tangivel aspectos de um mundo que ja
ocupamos e compartilhamos. Tornam visivel e audivel, de maneira distinta, a
matéria de que é feita a realidade social, de acordo com a selecdo e a
organizacdo realizadas pelo cineasta. (p. 26)

Ou seja, por estes entendimentos, filmamos o mundo que nos é exterior, um espaco
atravessado pelo tempo partilhado por nds, mas externo as nossas mentes. A expressdo mundo
historico ganha dimenséo de real decretado por fatos que ocorreram para todos, que na biologia
do conhecer poderia ser interpretado como um “caminho explicativo da objetividade sem
parénteses” (MATURANA, 1997). Por esse caminho, a realidade é constituida como um
dominio de entidades que existem independentemente do que o observador faz, e de sua historia

bioldgica.

3.4 Pontes para uma leitura enativa: o0 documentario como ontologia

Interessado em achar uma alternativa a visdo realista ou critica do conceito de
documentério, Rezende (2013) propde que aquele seja tomado pela sua pratica, em uma
perspectiva ontoldgica. O autor entende que a realidade ndo pode ser compreendida apenas
como um espaco de existéncia material dos seres, ou conjunto concreto de seres. A realidade €
também composta pelo que nao é visivel, ou seja, por um complexo problematico de forcas que
acompanham qualquer situacdo e que nao estdo contidas antecipadamente como questdo. Boa
parte da matéria-prima do documentario é feita de processos e praticas que mobilizam objetivos,
visdes, memdrias, seja do documentarista ou dos personagens, a partir da criacdo de um espago
dindmico e existencial de questdes. O documentério entdo, pode ser classificado como “um
conjunto extenso e indeterminado de virtualidades coexistentes, que se atualizam, segundo
determinadas condi¢des de producao na produgdo concreta do filme” (REZENDE, 2013, p. 73).
Assim, a analise tedrica do documentario € deslocada para o processo de criacdo do
documentario, mesmo que também deva ser compreendido como uma obra de formato ético-
estético caracteristico. O documentarista € um dentre varios elementos que vai se integrar a
processualidade que performa o fazer documental:

A realidade, que o documentario tomaria como objeto, é muito mais um
complexo de problemas e virtualidades, do que um estoque pré-formado de
imagens, sons e referéncias. Aquilo que chamamos de realidade é muito mais



45

real do que virtual, o que implica em consequéncias diretas sobre a forma da
referéncia ou da relacdo do documentario com o mundo, como veremos.
(REZENDE, 2013, p. 88)

Apesar do virtual ndo ter presenca, ele € um modo de ser do real, e € com virtualidades
que o documentarista inicia o seu trabalho. O documentario se produz no decorrer das suas
etapas e vai se tecendo a partir da coemersdo de questdes que se engendram nas entrevistas, nas
disponibilidades de arquivos, no processo de montagem, em um circuito ininterrupto de
atualizacdo e virtualizacdo. A coemersédo é um efeito que ndo se consegue prever na experiéncia:
ndo ha pecas pré-moldadas prontas para serem encaixadas, e nada preexiste ao documentar. Os
atores sociais (como sdo chamados os entrevistados no documentario) sdo virtualidade antes e
durante as gravacdes. Os documentarios sdo planejados a partir do mapeamento de sujeitos que
possam dizer sobre o tema em questdo. Estdo em laténcia e mesmo assim séo, mas em um modo
de ser que € ndo presenca, existem como poténcia, pois ha um sem nimero de situacdes que
podem fazé-los desistir de participar no Gltimo momento. Mesmo quando aceitam e 0s
entrevistamos, ndo podemos prever as reaces de cada um diante do maquinario poético com
que se produz o documentario (camera, microfone, cenario). E necessario haver disponibilidade
emocional, motivacdes para dizer e jeitos de dizer, e nada assegura que iSso V& ocorrer como se
desenhou. A forma com que as questdes vao se atualizando performam o que entendemos como
documentario. A atualizacdo ndo € a realizacdo de um possivel, e sim a criacdo de questdes,
algo que se apresenta como novo, ndo previsto, ndo se confunde com a solugdo de um problema,
pois a resolucdo remete a uma tarefa ja dada previamente.

O documentario € a criacdo de um territério, um mundo possivel estabelecido de
questdes desenvolvidas a partir de determinadas condi¢bes de producdo que se atualizam,
enquanto outras se mantém em virtualidade. Além da perspectiva epistemoldgica e ontoldgica,
que preveé recursdo dos processos de fazer acontecer o documentario, o conceito de Rezende
(2013) nos da a chance de ver o trabalho documental pelo primado da experiéncia. E um
conceito ndo representacionista, que considera 0 documentario mais por sua processualidade
do que pelo objeto filmico acabado. Mas para que esta processualidade seja vislumbrada por
guem assiste ao filme é necessario que os documentaristas a exponham como opcao ético-
estética. Mesmo que ndo determine, a opgdo remete a uma proposicdo explicativa da realidade
de forma ndo objetivista, ou de uma objetividade entre parénteses. Durante um periodo de
construcdo desta tese, esta questdo passou a ser utilizada intuitivamente, sem ser
problematizada, como espécie de critério. Minha preocupacdo, naquele momento, era

identificar de que forma os documentaristas angulavam a memoria nos filmes que recuperam
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vidas ou épocas. Minha hipdtese — e s6 agora consigo percebé-la assim — era de que nos filmes
que ndo ostentavam sua processualidade as lembrangas eram utilizadas como validagéo sobre
algo que “assim foi”, apresentando uma proposicdo explicativa sobre a realidade sem
parénteses. Entraram nessa categoria documentarios como O Dia que Durou 21 Anos (2012),
sobre fatos ocorridos durante a ditadura militar, She’s Beautiful When She’s Angry (2014), que
trata do nascimento do movimento feminista nos Estados Unidos, ou ainda What Happened,
Miss Simone? (2015), sobre a vida da cantora de jazz americana Nina Simone, nos quais havia

elementos estéticos que forjavam uma visdo representacionista da realidade.

Figura 3 — She’s Beautiful When She’s Angry

Fonte: SHE’S BEAUTIFUL... (2014). Printscreen.

Todos tinham como linguagem comum a mescla de depoimentos de pessoas que
viveram aquele momento e imagens indiciais (arquivos audiovisuais, sonoros, fotograficos) da
época. O que me parecia em todos esses filmes citados € que a memaria soava como registro,
como se aquele passado estivesse voltando em sua inteireza nos depoimentos, sem que nos
fossem dadas frestas para perceber que o passado nunca é o0 mesmo, pois ele se atualiza do
momento mesmo de sua retomada.

Figura 4 — What Happened, Miss Simone?

| Fonte: WHAT... (2015). Printscreen.



47

Um fato que so fui problematizar apds o processo de defesa da proposta de qualificagcdo
da tese, especialmente a partir dos debates envolvidos a partir dos pareceres dos avaliadores, é
que a compreensao da memaoria como registro e, por consequéncia, como correlacionada a uma
ideia de representacionismo com sentido forte (VARELA, 1994; VARELA; THOMPSON;
ROSCH, 1991) tinha um vicio de origem, a sobreposi¢do de dominios. A estética filmica se
constitui em um dominio especificado por uma série de elementos simbolicos associados, que
envolvem a articulacdo com a tecnologia cinematografica a partir de escolhas combinadas de
planos (médio, fechado, superfechado), enquadramentos, movimentos de cdmera e a posterior
montagem (edi¢do) das cenas. A estética enseja discussdes sobre a linguagem filmica no &mbito
da qualidade cinematografica e os sentidos da representacdo para 0 campo do cinema, com
articulacdo tedrica e critérios de validacao associados a este dominio. Outro dominio, formado
por outras correntes explicativas, é o do campo dos estudos da cogni¢do. Mesmo que ambos 0s
dominios relacionem a representacdo como um conceito importante, a forma de angula-lo é
bastante diferente. Para fazer uma andlise sobre a representacdo no cinema seria necessario
avancar nas referéncias tedricas do campo cinematografico®.

De qualquer maneira, eu via poténcia nos filmes que forjavam sua estética no processo
inventivo que os tinha gerado, possibilitando ao observador identificar a memoria visibilizada
como fruto de um campo de virtualidades acionado pela pratica documental. Assim, ao procurar
pistas sobre documentarios que propunham uma agdo cognitiva da memoria ndo como
validacdo, mas como atualizacdo a partir de um campo de virtualizagdes, que a mantém em
poténcia, assisti ao filme de Petra Costa.

Ai cheguei em Elena (2012). Procurava justamente um documentario em
primeira pessoa. Elena promove um encontro dela com a memdria sobre a
irma, que se suicidou em 1990, aos 21 anos. O filme encontra um caminho
que ja vém sendo trilhado por outros documentaristas brasileiros, o de falar
consigo mesmo. Ndo num exercicio narcisico de desentranhar pensamentos,
mas de construir um mosaico de imagens que compdem as subjetivacbes que
véo se desencadeando em agdes, e as mesmas promovendo multiplos olhares
sobre um eu que a singulariza e a0 mesmo tempo a faz tdo préxima de todas
as irmds que somos. (Diario de Campo, 10 nov. 2016).

15 Ranciére (2012) é uma destas possibilidades.
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Figura 5 — Petra Costa no colo da irmda Elena

5 ) C O TTRNEENN /s

Talvez também por se tratar de uma estética ensaistica, que escapa aos padrdes que
enquadram o cinema documental, o filme nos oferece a chance de pensarmos em um duplo
bifacial, em que o atual e o virtual podem viver juntos. Elena é o nome da irmé& da diretora do
documentario de Petra Costa, vitima de suicidio aos 21 anos. O filme é um didlogo da diretora-
irma consigo propria na tentativa de por em movimento a memoria que a familia, os amigos,
além dela prépria, tinham de Elena.

(Voz em off)

Elena, sonhei com vocé essa noite. Vocé era suave, andava pelas ruas de Nova
York com uma blusa de seda.

Cores e luzes que passam. Movimentos aos poucos revelados: ruas de Nova
York.

(Voz em off)

Procuro chegar perto, encostar, sentir seu cheiro. Mas quando vejo vocé td em
cima do muro, enroscada num emaranhado de fios elétricos. (COSTA et al.,
2014, [s.n.])

A memodria sobre Elena é construida, pois a diretora tinha apenas 7 anos quando perdeu
a irmd. Essa construgédo se codetermina nas indicialidades, s&o horas de fitas de video VHS que
até entdo nao tinham sido ouvidas pela familia, mesmo estando na casa da mée. As fitas,
localizadas por Petra, continham falas da prépria Elena no formato de audio-diario.

Sobre Elena, duas coisas aparecem na entrevista com Petra Costa, que li no
livro feito apds o filme. A ideia de que ela partiu de uma conversa com ela
prépria. O diario foi o ponto de partida. Ao ter que construir uma cena para
uma disciplina de teatro com enfoque na biblia, o livro da vida, procurou seus
diérios e achou os da Elena. Havia encontrado seu duplo. E leu Hamlet e se
identificou com Ofélia. Ha também a questdo da memoria. Petra ndo conhecia
muito sobre Elena. (Diario de Campo, 27 nov. 2016)



49

Hé forca na direcédo de arte a partir da escolha de elementos cénicos que povoam o filme
de leveza e ternura, seja no ambiente privado da casa, seja nas cenas de rua e asfalto de Nova
York.

(Voz off)

Minha mae me disse que desde os quatro anos vocé sabia que queria ser atriz.
E parece que vocé sempre dava um jeito de me pdr para contracenar com vocé

(Elena danga com Petra no colo).

(COSTA et al., 2014, [s.n])

Figura 6 — Petra Costa e sua mée no balé das aguas

Fonte: ELENA (2012). Printscreen.

Os personagens sdao apresentados, as vezes, como atrizes sociais representando a si
préprias, outras, como atrizes artisticas envolvidas na coreografia das dguas que se derramam
no filme; a memdria aparece ora como devir, um desejo de ser, ora como devaneio. Outro
elemento estético escolhido para ampliar a dimensao temporal na experiéncia do agora, nos
dando a possibilidade de pensar a memoria como atualizacéo e ndo como resgate ou validagéo,
foi o tempo verbal escolhido para ser utilizado ao longo do documentario, como explicou Petra
Costa neste trecho de uma entrevista dada por ela:

O filme quase sempre fala de um momento presente, cronologicamente. Ele
vai narrando os passos de Elena, entdo ela morre e a gente passa por isso e
aquilo. Ou seja, 6 como uma perspectiva da época em que a acao se passa, €
meu pai sempre fala da perspectiva de hoje. O que faz o filme néo ser bem um
documentario é que a gente retirou todas as falas documentais, analiticas,
sobre o que foi a Elena, o que eu senti naquele momento a partir da perspectiva
de hoje, deixando s6 o que coloca vocé como que na pele do personagem.
(LAUB, 2014, p. 60).
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O modo de ser cinema, os modos possiveis de ser documentarista e pesquisadora foram
operando na escolha por trabalhar com memoria, questdes de género e familia no documentério
e na tese. Outra contribuicdo importante foi assistir Olhos de Ressaca (2009), também de Petra
Costa. O filme, média-metragem, é sobre a relacdo de amor dos avos de Petra, juntos ha mais
de 50 anos, contada por eles proprios. E um filme muito artesanal, visivelmente construido com
uma tecnologia acessivel, sem tratamentos evidentes de po6s-produgdo. Mas a técnica foi

suficiente para dar conta do que eu procurava nagquele momento.

Figura 7 — Os avos da diretora Petra Costa

Fonte: Olhos de Ressaca (2009)16. Printscreen.

Acho que o grande astral deste doc é mostrar como é possivel fazer uma
investigacdo dentro da prdpria familia. H4 um qué de exposi¢do, mas também
de intimidade que s é possivel para quem conhece o tema profundamente. A
fala é mais solta, mas o envolvimento dos documentaristas também é mais
evidente. Como lidar com isso de maneira ndo representacionista? (Diario de
Campo, 15 nov. 2016)

Todas estas questdes foram levadas para 0 meu grupo de pesquisa. Como apresentei no
capitulo introdutorio, a proposta inicial de construcdo do documentario comecou a ser formada
a partir de uma questao que me acompanhava desde muito pequena e que seguia se atualizando
até hoje: como as mulheres da geracdo da minha avo (ja falecida) fizeram para ter poucos ou
nenhum filho? E como essa decisdo (minhas lembrancas sempre se atualizam na dire¢do de que

foi um ato consciente) foi criando mundos possiveis naquele momento? Como impactou seus

16 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jC4uRtqwVnM. Acesso em: 12 nov. 2017.
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corpos e as producOes de si prdprias perante 0s varios papéis atuados socialmente na familia,
no trabalho, relacbes amorosas e pessoais?

No nosso ultimo encontro (grupo) resolvi apresentar 0 que seria uma
introducdo para o inicio do meu capitulo. Foram trés paginas falando sobre a
poténcia do discurso indireto livre e do ndo representacionismo para a
producdo documental. O tema foi bem aceito assim como a minha ideia, jaum
pouco mais amadurecida, sobre as mulheres da minha familia. Propus uma
espécie de ensaio-investigacdo para entender como as mulheres da familia da
minha avd, incluindo ela, fizeram para ndo ter filhos. Contei sobre o perfil
delas, como se comportavam na perante o trabalho e a vida e esta
peculiaridade de ndo quererem ter filhos. O grupo acolheu a ideia. E dai
surgiram outras sobre como integrar a tecnologia neste campo para justificar
0 meu objeto junto ao PPGIE. Uma delas é a de criar um blog buscando ouvir
historias de mulheres da geracdo pré-pilula, faziam para ndo engravidar.
Adorei a ideia. Ainda ndo sei como integra-la. (Diario de Campo, dez. 2016)

Para avancar no desenho do documentario busquei Puccini (2012). Iniciei com a ideia,
etapa prévia a sinopse/argumento, que sao escritas anteriores ao roteiro de um filme. O conflito
original do documentéario girava em torno da questdo de por que as mulheres da familia da
minha avd, especialmente suas irmas, ndo quiseram ter filhos? Foi realmente uma escolha?
Havia um método contraceptivo comum? Havia uma compreensdo compartilhada sobre as
dificuldades de ser mde? Abordar estas questdes tendo em conta a época em que os fatos
ocorreram, anos 1950, periodo anterior a liberacdo sexual promovida pela descoberta da pilula,
era 0 mote inicial. E parte do argumento, e também de qualquer narrativa jornalistica (minha
area de formacao), responder a seis basicas questdes: o qué, quem, onde, quando, por qué. A
ideia ja tinha um o qué, era necessario avancar nas consultas e pesquisas em dire¢do ao quem.
Mas como iria desenvolver este tema, tendo em vista que todas as minhas tias-avés e a minha
avo sao falecidas?

O que quero saber? O que sei? Preciso conversar com a minha mae sobre 0
tema e ainda ndo fiz isso. Qual é a minha proposta? Das minhas alunas recebo
e percebo inquietacBes sobre o tema de género. O que as mulheres fazem e
como fazem nos mais variados campos. Estas questbes me atravessam e
sempre me atravessaram. Desde pequena ouvi uma frase que se tornou um
bordao 14 em casa. “As Martins ndo sdo faceis”. A frase é sempre usada com
certo humor, e colocada num contexto que serve tanto como alerta, do tipo
elas ndo sdo domaveis e podem sempre surpreender, como um qué de orgulho,
do tipo elas e nos, somos diferentes. O engracado é que até os homens da
familia a incorporaram. Meu pai dizia muito isso, e no caso dele o orgulho
talvez fosse de conseguir ter entrado nesta familia, domado uma, ndo sei... O
certo é que sempre teve um carater elogioso, ndo era um “ndo ¢ facil” na
medida de ndo compreender, e sim, de apesar de todas as adversidades, e
contra o que se esperaria de mulheres como aquelas, elas ndo se entregam.
Ainda ndo conversei com minha mée sobre a minha proposta de doc. Tenho
que fazer ainda nesta semana. Figuei lendo Virginia Woolf neste feriado e
Lisistrata. Queria voltar para os escritos femininos. Pensar em mulheres que
nédo se contentavam com o espaco que haviam delimitado como sendo o que
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deveria ser ocupado por elas. A ideia inicial, entéo, é a de investigar como as
mulheres da familia da minha avo fizeram para nao ter filhos. Ou, dito de outra
forma, como elas lidaram com a contracep¢do no periodo pré-liberacdo
sexual? Estamos falando do final dos anos 40, inicio dos anos 50 e 60. A minha
bisavé teve 13 filhos. Destas, pelo menos Dinda Irma, Tia Iba, V6 Julieta, Tia
Eugénia (teve 2), a sobrinha, minha dinda, sdo as que poderiam falar sobre
isso. Mais do que entender o método, me interessa entender um pouco mais as
motivacdes, pois todas eram mulheres muito afetuosas, que prezavam muito
as relagdes familiares, daquilo que lembro, mas que fizeram uma opgdo. Até
onde esta foi uma opc¢do? Como lidaram com seus fantasmas, como o descrito
pela Virginia Woolf “Anjo do Lar”. Outro desafio ainda mais dificil era falar
sobre as experiéncias que tinham do corpo. (Diéario de Campo, 2 jan. 2017)

O periodo de desenvolvimento da ideia de qualquer documentario € rico, mas

turbulento, ainda mais quando ligado a uma tematica familiar e ainda tensionado por questdes

de tese.

Como iniciar este projeto? O que minha mae acharia desta exposi¢do? Me
passam pela cabeca varias ideias, uma delas é a de colocar meninas atrizes
para interpretar estes papéis. Elas poderiam assistir os depoimentos e depois
interpreta-los. Que riqueza seria esta? Ou atrizes mais velhas, que pudessem
se colocar no lugar desta geragdo... Estd tudo em aberto... Etnoficgdo, é que
me comove neste momento. (Diario de Campo, 2 jan. 2017).

O que eu tinha como panorama era um conjunto extenso e indeterminado de

virtualidades coexistentes, como nos diz Rezende (2013), a espera de atualizacdo conforme as

acOes engendradas. A pratica da pesquisa no periodo inicial ao desenho do documentério, das

entrevistas prévias, € condicdo de producdo que promove a atualizacao de questdes. Nao se trata

aqui de realizacdo de possiveis, pois ndo estamos falando de problemas que ja tinham sido

criados, trata-se da invencdo de novas questdes, para as quais ndo se tinha ainda respostas. Era

um deslocamento de posicdes em um territdério que eu conhecia como filha, mas que agora

estava experimentando como pesquisadora/documentarista. Minha mée havia se transformado

em fonte de pesquisa, e eu, que ndo deixava de ser filha, era também a pesquisadora que iria

conversar com ela.

Na tarde de sabado fui conversar com minha mae sobre a proposta do doc.
Falei que estava angustiada em relacdo ao que ela iria achar do projeto, sobre
como iriamos expor questdes privadas da nossa familia, questdes que se
relacionavam a como elas tratavam o seu proprio corpo, enfim. A ideia era
entender, a partir daquelas histérias a motivagdo o uso de um agente
esterilizante conhecido como “gotas”. A mae gostou muito da ideia, o
engracado é que nem ela sabia como eram exatamente estas gotas, quem as
colocava no Utero, etc. E dai surgiram possibilidades de entrevistas. Ao
comecar a falar sobre a minha avo, e suas tias, vieram questdes privadas,
nomes de namorados que tiveram, etc, expliquei que estes eram detalhes que
poderiam ser interessantes para eu entender o contexto, mas que n&o
precisariam ser expostos e acho que nem deveriam em funcdo da invaséo de
privacidade a outras familias. A conversa sedimentou a confianga de que esta
seria uma histdria com elementos de um discurso pablico sobre a relagdo das
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mulheres pré-liberacdo sexual. Que eu ndo tenho muito conhecimento. Nao
lembro de ter lido muito sobre isso. Ela sugeriu que eu conversasse com 0 meu
avd, que namorou a minha avé e com ela tiveram a minha mae. Mesmo assim,
ndo chegaram a viver juntos. Fico pensando como seria este encontro, ja que
ndo tenho contato com ele... (Diario de Campo, 7 jan. 2017)

O pano de fundo que se constituia era ora 0 emaranhado privado de questdes sensiveis
sobre a familia que era minha, ora de questdes publicas, relacionadas a género, contracepgéo,
maternidade, tudo a espera de distingdo. Compreender o que era este método de contracep¢do
conhecido como gotas parecia bastante importante em um primeiro momento. Mas néo

encontrei referéncias ao fazer pesquisas sobre o que seria 0 método.

Aniversério da Dorinha [minha filha mais nova]. Dia cheio em familia, e mais
uma oportunidade para eu falar sobre 0 meu projeto com minha comadre,
professora também da faculdade de Educacdo da PUC. Miriam tem a mesma
idade da minha mae e ndo havia ouvido falar nas “gotas”. Como pode este
tema ser tdo pouco visibilizado, sera que este procedimento ndo era comum?
Fico curiosa para entender exatamente o processo, mas tenho que cuidar para
ndo objetificar demais o tema. N&o € este o objetivo do doc... (Diério de
Campo, 8 jan. 2017)

Para seguir em direcdo a construcdo do argumento era necessario responder as demais
questdes. O por qué me parecia mais desenvolvido por estar envolvido em um debate cada vez
mais necessario nos dias de hoje. Ha um constituido de violéncia de género que se estabelece
também pela invisibilidade das historias de vida de mulheres. Deixemos para as mulheres
contarem sobre seus modos de ser, criarem memorias sobre si e suas familias, inventarem
possibilidades de existir. H& poténcia nesse tipo de documentario no ambito da educacéo,
mesmo nao reduzido a este dominio. Muito menos por seu aspecto funcional de alerta para as
situacBes de discriminacdo, e mais como a¢do cognitiva propria da e para inventividade por se
inserir em dominios diversos (agenciamentos maquinicos multiplos), evidenciando a producgéo
de realidades dimensionadas ética-estética e politicamente. E uma justificativa que integra a
dimensao tedrica. O quando se refere ao tempo histérico e, para mim, estava claro que me
interessavam as memorias criadas no presente pelas personagens. Mas quais personagens
teremos, ou seja, quem serd ou serdo entrevistada(s), e onde se darédo as gravacdes sdo questdes
gue ainda precisavam ser respondidas. Naquele momento, eu sabia que o como, ligado a estética
do filme, envolvia a pratica metadocumental. Mas na perspectiva de uma tese-doc ou doc-tese,
a propria pratica metadocumental precisava ser melhor articulada com o campo teorico, bem

como suas possibilidades ligadas as acdes cognitivas. E o que explorarei no préximo capitulo.
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4 TECNOLOGIA COGNITIVA E ACOPLAMENTO TECNOLOGICO: O
CONHECIMENTO QUE OPERA O METADOCUMENTARIO

No quarto capitulo, discuto os sentidos de inteligéncia tendo como foco o operar da
técnica na maquina documental e metadocumental. Para fazer esse exercicio, trago conceitos
como o de tecnologia cognitiva ou tecnologia intelectual, acoplamento tecnoldgico e
audiovisual. Esses entendimentos s&o linhas de forca para aprofundar as possibilidades
linguisticas e cinematograficas da metalinguagem como narrativa. O didrio de campo nao esta
presente nesta secdo. A articulagdo com a experiéncia € feita a partir da atualizacdo das minhas
memorias ligadas a produtos filmicos que supervisionei ou codirigi, reveladores da recorréncia

da metalinguagem ao longo da minha trajetdria.

4.1 A tecnologia, produto humano operador da inteligéncia

Conforme ja abordado no capitulo introdutério, ha diferentes possibilidades politicas de
abordar o conhecimento, e a que escolhi é a perspectiva da invencdo. Dessa forma, o
conhecimento pode ser definido pelas possibilidades de criacdo de si e de mundos abertas pelo
gue a nossa estrutura cognitiva corpdrea (mente-corpo) permite relacionar a cada momento e
de maneira situada. Assim, descartamos um entendimento bastante corrente no campo dos
estudos da educacao — e ainda mais valorizado no mercado de trabalho — de que uma das formas
de se aferir a inteligéncia ¢é associa-la com a faculdade de resolver problemas. Essa premissa
funcionaria, nos dizem Varela, Thompson e Rosch (1991), em dominios de tarefas nos quais €
facil especificar os estados possiveis, como em uma partida de xadrez. Trata-se de um
micromundo artificial em que as variaveis estdo todas mapeadas, cada peca pode se deslocar no
tabuleiro respeitando as direcdes ja zoneadas, e as combinagdes possiveis podem ser previstas
por algoritmos e desempenhadas por maquinas. O problema é quando ampliamos para o
macromundo em que o objeto da acdo cognitiva ndo pode ser especificado e depende de uma
grande e ndo determinada variedade de conhecimento produzido em um determinado dominio.
Os dominios, segundo Maturana e Varela (2001), colaboram tanto na producdo como na
validacdo do conhecimento constituido. A escola, a sala de aula, o grupo de estudos, o grupo
de pesquisa, cada ambito — de maneira mais ou menos institucionalizada — concorre para
estabelecer os critérios que vdo performar o que se entende por cognitivo, por inteligente. As
regras para valorar a conduta podem aparecer na forma de esquemas, por vezes fechados para

colocacdo de problemas, por vezes abertos para propostas inventivas que produzam novos
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entendimentos sobre o cognitivo. Seja qual for o dominio, qual deles hoje ndo é permeado pelos
objetos técnicos?

Leévy (2003, 2010) problematiza o quanto de coletivo e o quanto de tecnologia operam
na construcdo do conhecimento dos sujeitos, ao perguntar: “quem pensa em nos?”. Nao ha
hegemonia do eu na constitui¢do das nossas cognices, a técnica participa da ordem simbdlica
e cultural, bem como dos aspectos da ontologia do saber. Dessa forma o autor rechaga o
pensamento dicotdmico que separa a tecnologia do humano, da linguagem, dos valores, e situa
0 conhecimento como um processo ndo representacionista e autopoiético:

Mais do que grosseiramente adaptado ao seu nicho-universo, 0 organismo
vivo é com certeza seu produtor, nisso é preciso seguir Varela. Mas devemos
reconhecer igualmente que o mundo exterior, ou se quisermos “o meio”, ja
esta também incluido no organismo cognoscente que o produz. No vivo, 0
mundo se redobrou localmente em maquina autopoiética e exopoiética,
produtora de si e do seu fora. (LEVY, 2003, p. 27).

A autopoiese € viabilizada pela nossa capacidade de nos articularmos com os demais
sistemas, como 0s maquinicos, técnicos, informaticos. A exopoiese, como possibilidade de
producdo do seu fora, se relaciona com a metéafora da interface, bastante utilizada por Pierre
Levy para se interpor as dicotomias inscritas no pensamento informéatico como input/output. A
interface informatica pode ser objetual ou l6gica, formada por aplicativos e softwares, mas
retirada do dominio computacional é também um dispositivo que garante a comunicacgéo entre
dois sistemas, duas ordens, como humanas e ndo humanas, modificando a ambos. A interface é
abertura para vermos o pensamento como fluxo de agenciamentos constantemente constituidos
por redes e concrecdes, na perspectiva do devir: “A pessoa pensa, mas € porque uma megarrede
cosmopolita pensa dentro dela, cidades e neurbnios, escola publica e neurotransmissores,
sistemas de signos e reflexos” (LEVY, 2010, p. 175). Em Gomes e Kraemer (2017), discutimos
esse carater intersubjetivo da inteligéncia levando em conta o conceito proposto por Levy. As
tecnologias da inteligéncia ou tecnologias intelectuais sao criagdes humanas de carater técnico,
instrumental e também simbolico que reorganizam “de uma forma ou de outra, a visao de
mundo de seus usuarios" (TEIXEIRA, 1998, p. 33). Sdo as tecnologias intelectuais que
modulam nossos reflexos mentais e nossos circuitos de comunicacdo e de decisédo nas
organizacg0es e nos coletivos.

E qual o ponto zero da técnica? Lévy propde uma arqueologia da inteligéncia e a coloca
em uma linha do tempo, mas no lugar de pensar em cronos, tempo decorrido e medido, o situa
mais como Kairos, o tempo proprio, o tempo que faz acontecer, que propicia e se estabelece.

Nesse inventario proposto pelo autor, a oralidade ganha o status de primeira tecnologia
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cognitiva criada pelos sujeitos humanos para possibilitar a gestdo da memoria. A fala produz
processos mnemotécnicos ligados a capacidade dos sujeitos e grupos sociais de ouvirem,
guardarem e contarem sobre as experiéncias vividas. Como abordado em outro texto nosso
sobre o tema (GOMES; GOMES; KRAEMER, 2018), a perspectiva da oralidade como uma
tecnologia criada e ndo como propriedade inata dos sujeitos sinaliza que o logos nao é simbolo,
mas agio que coemerge da coordenacio de acOes recorrentes. E a recorréncia das acdes que
teria modulado o nosso aparelho fonador para o desenvolvimento dessa habilidade. J& a escrita
se inscreve em uma segunda fase da oralidade e constitui um segundo tempo do espirito. A
palavra falada foi seguida da escrita e dos objetos que passaram a formar a rede mnemonica,
como o bronze, o papiro, 0 pergaminho, o papel. A escrita como tecnologia permitiu que a
intersubjetividade se exercesse deslocada dos dominios geograficos e temporal em que ocorrem
as coordenacdes de fala. A memoria € separada da comunidade e complexificada, na medida
em que a circulacdo do pensamento muda. O surgimento da ciéncia, da literatura, da histéria
viabiliza outro saber que ndo apenas o tradicional, o Gtil para o aqui e o0 agora. O conhecimento
transmitido passa a ser datado, tem carater linear, valor em si, e € também escrutinado,
problematizado por outras culturas, saberes.

O terceiro tempo do espirito (LEVY, 2010) é o tempo em que se rompe com a
linearidade e com a relacdo entre tempo e o espaco. A informatica gera novas possibilidades
cognitivas ao reunir, na mesma rede, todos os demais suportes, todas as técnicas de
processamento de informacdo e de memorizacdo: o oral e o escrito. As interfaces com 0s
sistemas humanos também se modificam de forma continua e muito rapidamente, promovendo
novas possibilidades sensdrias e motoras. A codificacdo digital j& € um principio de interface:
“compomos como bits as imagens, textos, sons, agenciamentos nos quais imbricamoS N0SSO
pensamento ou nossos sentidos”, (LEVY, 2010, p. 103).

Nenhum desses tempos do espirito se tornou passado ou ultrapassado, todos seguem
sendo experimentados de maneira coexistente, e as tecnologias intelectuais, para serem
constitutivas de conhecimento, seguem precisando ser acopladas aos sujeitos e a sistemas
cognitivos. E o acoplamento tecnolégico (MARASCHIN; AXT, 2005) entre sistemas
cognitivos individuais e coletivos que viabiliza possibilidades inventivas, caminhos de
transformacéo, para os atores humanos e ndo humanos. A discusséo sobre acoplamentos e suas
possibilidades segue cada vez mais importante, na medida em que as técnicas e seu manancial
de objetos abrem cada vez mais espagos para novas tecnologias intelectuais. Mas para que as
tecnologias intelectuais ndo sejam apartadas de uma existéncia humana, que afinal sdo sua

prépria génese, € necessario que elas se insiram como pratica da cultura, se liguem as redes
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coletivas que estabelecem as processualidades para a aprendizagem, gerando efeitos na propria
tecnologia. A cultura se estabelece por recorréncia de relagdes:

No cotidiano dos espagos educativos se produzem acoplamentos gue instituem
a recorréncia de determinadas relagcdes em detrimento de outras. A recorréncia
produz uma coeréncia estrutural, uma correspondéncia mutua entre agoes,
sentidos, modos de raciocinar, compartilhamento de emoc¢fes dos que
interagem nesse ambiente. (MARASCHIN; AXT, 2005)

O conceito de acoplamento tecnoldgico se faz importante quando pensamos nas
apropriacdes necessarias para a aprendizagem da narrativa documental, formada tanto pelas
materialidades objetuais (equipamentos de captacdo, edicdo e distribuicdo) quanto simbdlicas
(linguagem, gramatica filmica). Foram as recorréncias de um certo tipo de relacdo para
producdes de sentidos nos espacos de criacdo que conformaram o0s usos e as combinacdes da
técnica e da estética. Levy (2010) ndo chega a explorar as possibilidades abertas pelo
audiovisual para pensar as tecnologias intelectuais, citando apenas que o audiovisual pode
representar o ponto de apoio para novos processos de organizacdo da inteligéncia. Mas temos
defendido (KRAEMER; GOMES; GOMES, 2016; KRAEMER, 2019) que o documentério é
uma tecnologia intelectual, pois opera nas nossas capacidades de perceber o mundo, de
imaginar, fazer simulacGes mentais sobre este mundo e manipular, no sentido de fabricar,
modelar coisas para este mundo. Como integrante da linguagem audiovisual, o documentario
ndo esta mais circunscrito aos espacos que o cria (uma grande produtora de cinema ou um
nacleo estudantil), ndo ha mais hegemonia de saberes e competéncias, outrora sagrados,
viabilizando sua producdo (monopolio de cineastas). Assim como também ndo ha mais canones
ferramentais (equipamentos especificos) concorrendo para a sua melhor imagem, tampouco
canais para sua distribuigo.

Estariamos falando de uma era pds-documentério, assim como a pos-fotografia
(FONTCUBERTA, 2014; 2017). E uma era que vira do avesso o que até entdo se entendia como
o0 papel, as habilidades, a competéncia para a atuacdo do artista. Se a fotografia digital esta
acessivel a todos obscurecendo as fronteiras da expertise do criador da foto, antes tdo definidas
pelas angulagdes, combinacdes de sombra e luz, foco e profundidade de campo, como valorar
uma producéo de diferenca? A estética hoje, segundo Fontcuberta (2014), € a do acesso.

O caso talvez seja de angular por outra perspectiva. Conforme explicado na introducéo
desta tese, o documentario, como audiovisual, tem dimensdes que envolvem a filosofia e a
cultura, a técnica e as linguagens (KILPP, 2010). A tecnica, especialmente a partir dos usos e
apropriacdes da convergéncia, mudou a cena da cultura documental, e 0s objetos técnicos

(meios de producdo) — entendidos aqui tanto como os suportes fisicos como os légicos
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(softwares aplicativos) — tém ampliado cada vez mais o leque de protagonistas no que se refere
a captacdo, edicdo e distribuicdo das imagens, tornando o fazer audiovisual quase téo acessivel
como € a escrita hoje.

O documentario e seu arsenal formado por objetos técnicos é produto e produtor de
conhecimento e atua na modulagdo da cognig¢do ao guiar novas formas de acgdes perceptivas,
complexificando a maneira como se vé o mundo e as emogdes. Dos Irmdos Lumiére até a
digitalizacéo total do processo filmico (captacao, edicdo, distribuicdo), o documentario tem se
produzido ao longo da historia por acoplamentos tecnoldgicos, ou seja, a partir da apropriacao
dos sujeitos individuais e também socioinstitucionais para experienciar histdrias de vida que
sdo do outro e também as nossas, produzindo a recorréncia de novas relagbes, sendo
constituintes de novos modos de pensar e comunicar. As narrativas, criadas a partir das
interfaces maquinicas, ou acoplamentos dos sujeitos com o0s meios, transformam ndo apenas

sujeitos como a propria tecnologia intelectual.
4.2 As experiéncias cognitivas prévias de acdo meta atualizadas no doc-tese

O tempo age nos sujeitos e cria diferencas a partir do constituido, produzindo outras
virtualidades para escapar dos limites configurados pelo operar cognitivo. O interesse em criar
uma narrativa documental colocando o filme dentro do filme se atualizou na tese tendo como
uma das virtualidades a minha propria memoria. Foi necessario avancar nas imagens-
lembrancas para acessar essas experiéncias que ndo estavam sendo buscadas, talvez porque,
como entende Bergson (2010), ndo estavam sendo chamadas a utilidade. E o que Varela (2003)
identifica como uma prontiddo para acdo, conhecimento fundado no instante presente, que
emerge de termos um corpo atuando na mente com historico de experiéncias sensorio-motoras
que nos dao capacidade de projetar imaginativamente.

As lembrancas que se formaram se referem a exercicios pedagdgicos experienciados
especialmente no periodo em que eu ministrei disciplinas de documentario e producdo
audiovisual no curso de Bacharelado em Jornalismo do IPA, entre os anos de 2011 e 2014,
quando eu reuni repertério sobre o metadocumentario. Mas é importante referir que a
experiéncia anterior coemerge de uma ecologia cognitiva mais ampla, e que envolve a dimenséo
gue o filme Santiago (2007) tomou no campo de estudos documental, ganhando uma série de
prémios e também de andlises, tanto do ponto de vista académico como da critica

cinematogréafica especializada. Ha que se fazer referéncia ainda a um modo de fazer cinema que
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ficou reconhecido como “cinema gaticho”. Ao cartografar os trabalhos da Casa de Cinema®’
Migotto (2009) identificou a recorréncia da metalinguagem nos trabalhos desenvolvidos por
este grupo, que tem grande influéncia nas realiza¢cdes aqui do Rio Grande do Sul. Dentre os
exemplos utilizados nas minhas aulas e que se enquadram neste formato estdo O Sanduiche
(2000) e O Mercado de Noticias (2014).

Conforme expliquei no capitulo introdutério, a minha primeira experiéncia em colocar
o filme no filme ocorreu a partir de um documentario produzido pelos alunos e orientados por
mim. A ideia inicial era contar a historia dos japoneses que viviam em Porto Alegre e
mantinham lagos com o pais de origem. O argumento’® era relevante: mostrar como os
imigrantes japoneses que viviam em Porto Alegre seguiam mantendo os hébitos culturais de
seu pais de origem (alimentacdo, trabalho, entretenimento). A pesquisa tinha sido bem realizada
pelos alunos, a ideia era original, mas o que parecia adequado no projeto encaminhado nédo se
concretizava na execugdo. Como em quase todo o processo de producdo documental (e a arte
imita a vida), a aprendizagem é situada, os acoplamentos ocorrem a cada instante a partir das
materialidades e das virtualidades. Uma dificuldade que néo tinha sido prevista (também pela
falta de experiéncia na producdo) era a comunicacdo com as familias japonesas, que pouco
falavam portugués. Outro problema era a falta de mais familias que cumprissem o que estava
no projeto inicial do documentério (ter nascido no Japdo). Havia também problemas de ordem
mais concreta, COmo 0S parcos recursos previstos para os deslocamentos. Resultado: o material
de que eles dispunham néo seria suficiente para a producédo de um doc de 15 minutos. O que
fazer?

Ja inspirados no documentario Santiago (2007)%° nds (professores da atividade)
propusemos que os alunos usassem o recurso meta, pois entendiamos que a estratégia daria a
eles a chance de contarem uma historia no curso do acontecer da historia, a historia de fazer um
filme “que ndo estava dando certo”. E assim surgiu Sem_roteiro.doc (2012)%°. “Este ndo é um

filme sobre uma historia / E a historia sobre um filme”, anunciam os letreiros em tela preta.

17 Produtora formada por cineastas que ajudaram a criar um polo de producéo cinematografica no Rio Grande do
Sul, imprimindo uma estética nos seus filmes que tem influenciado geracdes de cineastas.

18 Também conhecido como sinopse, argumento é um procedimento inscrito no momento de pré-producéo do
documentério. E a etapa seguinte & ideia, pesquisa inicial sobre o tema a ser trabalhado no documentério. E um
resumo da histéria (PUCCINI, 2012).

19 Ainfluéncia do filme Santiago (2007) para essa tese serd mais aprofundada no Capitulo 4.
20 Disponivel em: https://youtu.be/I3SnzPA1PpA. Acesso em: 12 nov. 2017.
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Figura 8 — Cena inicial de Sem_roteiro.doc

w:\\_ \

LOMO RESOLVEMOS FAZER
UM FILME S0BRE UM FILME

Fonte: SEM_ROTEIRO.DOC (2012). Printscreen.

Naquele momento, a op¢do ndo passou por uma reflexdo baseada nas proposigdes
teoricas da linguagem cinematografica metadocumental, foi uma alternativa oriunda de uma
acdo guiada perceptivamente pelas experiéncias anteriores de fruicdo na estética
metadocumental, e que traziam uma perspectiva critica, reflexiva sobre o fazer, o que € ainda
mais valorizado em um ambiente de aprendizagem. O que estou fazendo, como estou fazendo,
por que estou fazendo, sdo questBes propostas no dominio dos que observam, sejamos nos
mesmos olhando para as nossas agdes, ou, no caso, professores.

Havia ainda uma abertura de janela técnica que motivava a proposicdo de novas
experiéncias corporeas envolvendo a aprendizagem agenciadas as maquinas. A faculdade de
Comunicacéo do IPA havia adquirido uma série de novos equipamentos tanto para a captacao
como para edi¢do de trabalhos audiovisuais, dentre eles cameras fotograficas (DSLR) da marca
Canon (7D) utilizadas no mercado publicitario e de cinema, além de microfones e tambem
novos i-Macs para o trabalho de pds-producdo (montagem). Todos estes objetos técnicos?:
possibilitaram novas formas de operar o audiovisual agenciando saberes de estudantes, técnicos
e professores. Ou seja, ndo se tratava apenas de um meio para captar, mas um modo constitutivo
de ser documentario, com relacbes de sentido anguladas pela estética viabilizada e
potencializada por uma série de especificidades técnicas que ganharam a cena da cultura e
passaram a ser compartilhada por diferentes dominios cognitivos. A tecnologia DSLR, que ja
era bastante difundida entre as produtoras de cinema, agora estava a disposic¢ao dos alunos, que
até entdo vinham trabalhando com equipamentos bastante defasados, sem interfaces para

devices, com qualidade muito inferior ao que se estava praticando por usuarios domésticos no

21 Os usos e apropriacOes das cameras fotograficas para gravacdo de videos, incluindo documentarios, sdo um
exemplo significativo sobre como os efeitos do acoplamento tecnoldgico sdo sentidos em toda a rede acoplada,
modificando a prépria tecnologia.
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ambiente das redes sociais. Eram meios que ndo se mostravam mais plasticos para os
acoplamentos tecnolégicos ambicionados por estudantes e professores.

Em pelo menos dois semestres, estimulei que os alunos se apropriassem dos novos
meios para estudar a linguagem audiovisual documental, e utilizei como dispositivo a estética
metadocumental. Os alunos estavam encantados com o modesto, mas completamente
remodelado parque técnico que estava a disposi¢cdo deles. A técnica que inclui a maquina
intervém nos processos de subjetivacdo, nos diz Levy (2010):

Hé& toda uma dimenséo estética ou artistica na concepg¢do das maquinas ou dos
programas, aquela que suscita o envolvimento emocional, estimula o desejo
de explorar novos territorios existenciais e cognitivos conecta o computador a
movimentos culturais, revoltas, sonhos. (p. 57)

O autor se referia aos computadores criados pelos atores da histéria da informéatica como
Alan Turing e Steve Jobs, o ultimo tendo revolucionado o papel do computador pessoal na vida
das pessoas. Hoje, o computador se atualiza nos smartphones, que, por sua vez, se atualizam
em maquinas fotogréficas ou cameras de video. Naquele momento, no IPA, as cdmeras
fotograficas tinham uma interface aberta para a cAmera de video, mas com uma vantagem em
relacdo a ultima. A imagem das DSLR oferecia profundidade de campo como as cameras de
filme. Quando o olho dos alunos encontrava a lente da camera, o quadro era bastante diferente
do composto pelos equipamentos anteriores. Imagem e também a captacdo de som (de mais
qualidade) acoplados produzem sentidos, promovem percep¢des entre saliéncia e falta. Ao
disparar a maquina, temos uma cena, personagens, uma verdade filmica configurada por

processos maquinicos de organizacao, empacotamento (backup), edicdo e distribuicao.

Figura 9 — Metadocumentério Consertando Estrelas

sertando Estrelas

Denise Marchi

Diretora de " O homem que conserta estrelas”

Fonte: Consertando Estrelas, (2014) ?2. Printscreen.

22 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nJeDaMtLgtA&t. Acesso em 12 nov. 2017.
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Os novos equipamentos operavam em uma ecologia cognitiva j& existente composta por
processos sociotécnicos ligados ao fazer audiovisual reconhecidos como inventivos pelo campo
académico, pelas producdes desenvolvidas pelo curso de Comunicacdo do IPA, tanto
Jornalismo, como Publicidade?. Estavamos todos envoltos em agenciamentos maquinicos de
varias ordens, e estes ndo se reduziam a materialidade dos equipamentos, mesmo que
modulados por eles. A proposta entdo era que experienciassem uma produgdo documental
estudando as realizacBes de documentaristas gauchos e, ao mesmo tempo, criassem uma
memoria de todos estes trabalhos, tanto os usados como referéncia, como os produzidos pelos

estudantes.

Figura 10 — Metadocumentario Da Lua a Ladeira

=

RODRIGO PESAVENTO

Diretor do “Dalua Downhiill*

Fonte: Da Lua & Ladeira (2014)%* . Printscreen.

Em todos esses casos podemos dizer que 0s minidocs se constituiram como tecnologia
intelectual acoplada aos estudantes, operando transformacfes ndo apenas no aprender deles
préprios, mas também no ambiente (especialmente do curso), no ambito técnico, politico e
estético. A pratica metadocumental esta articulada as proposicdes tedricas da metalinguagem,
desenvolvidas tanto pela linguistica quanto pela teoria do cinema, e colaboram para as reflexdes
sobre a criagdo de mundos e modos de viver que se constituem na diferenca, levando em conta

0 ja vivido (pelos docs utilizados) e o seu devir (audiovisual criado por eles).

23 Entre o final da primeira e inicio da segunda década dos anos 2000, as producdes dos cursos de Jornalismo e
de Publicidade ganharam visibilidade por produzir audiovisuais que se destacam nas mostras do campo.

24 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0pVUketmuM8. Acesso em: 12 nov. 2017.
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4.3 Das articulaces tedricas da metalinguagem

Nichols (2005) e Machado (2011), por exemplo, tratam o documentario como uma peca
discursiva, uma enunciacdo em que sdo colocadas em jogo as relacGes dialdgicas entre
enunciador/emissor (cineasta) e enunciador/emissor (personagem) e receptor/enunciatario
(espectador). Na tipologia de Nichols, o documentario “reflexivo” ¢ um subgénero?, o formato
de um discurso que tem como marca ético-estética a reflexdo sobre como se esta filmando o
que esta sendo filmado, se constroi problematizando o processo de criacdo. Por adotar uma
visdo representacionista do documentario — como discutimos no capitulo anterior —, € o tipo de
documentério que desnuda os problemas de representagdo do outro (personagem), 0s caminhos
trilhados pelo diretor para a montagem das cenas, as duvidas e as certezas acumuladas durante
0 processo de producdo. O documentario do tipo reflexivo, segundo o autor,

é 0 modo de representacdo mais consciente de si mesmo e aquele que mais se
questiona. O acesso realista a0 mundo, a capacidade de proporcionar indicios
convincentes, a possibilidade de prova incontestavel, o vinculo indexador e
solene entre imagem indexadora e o que ela representa — todas essas ideias
passam a ser suspeitas. (NICHOLS, 2005, p. 166).

Machado (2011) vai na mesma linha quando diz que o metadocumentério ¢ “o tipo mais
cruel” do documentario, por denunciar a forma com que os cineastas se apropriam da palavra
do outro a fim de confirmarem argumentos, teses, versdes do mundo compartilhado. O fazer
filmico é objeto de observacdo do realizador, que por sua vez é objeto de observacdo do
espectador, em uma circularidade que esta centrada no mundo experiencial dos realizadores da
obra e de todos 0s que nela se envolvem: “de fato, o seu tema basico é sempre o proprio
documentario, 0 mundo, as razdes que ele alega, as instituicbes que o promovem e 0s fins a que
se destina” (MACHADO, 2011, p. 13).

Seguindo o pequeno inventario acerca do entendimento de metalinguagem no cinema,
chegamos a Andrade (1999, p. 21), que estuda seu uso sem discriminar o género, ficcional ou
documental, e a caracteriza como um recurso da prépria linguagem para operar na linguagem.
A analise feita pela autora revela dois empregos frequentes ao longo do século 20: quando o
filme fala sobre o cinema e quando fala sobre si mesmo. No primeiro, a metalinguagem é
“elemento narrativo tematico em que a autoreferéncia implica reconhecimento ou identificagao
por parte do publico”. E uma relagio de intertextualidade. Um exemplo seria o filme Corrida
de Automdveis para Meninos (dir. Henry Lehrman, 1914), quando Chaplin estreia como

Carlitos. Na obra, o recurso serve para criar no publico a ideia de participagéo, e o espectador

%5 Os outros subgéneros sdo: poético, o expositivo, o observativo, o participativo e o performatico.
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obtém informacBes sobre o ritual cinematografico. Em algumas cenas Carlitos olha para a
camera em uma alusao de dialogo com o espectador, algo como “olhem s6 o que vou fazer
agora”. Em outros momentos, se coloca entre a camera e a pista, impedindo que operadores

realizem a gravacéo da corrida.

Figura 11 — Cenas de Corrida de Automdveis para Meninos

Fonte: CORRIDA... (1914). Printscreen.

No segundo caso, quando o filme fala sobre si, 0 que ha é autorreflexdo a partir do
processo de producdo. E o que comeca a ocorrer a partir dos anos 1950, com a maior
concorréncia da TV, quando o cinema passou a se autocriticar, questionando a ldgica de
producdo industrial que objetivava seus ganhos. A autorreflexdo também cabe nesse recurso
que explora a crise de estagnacéo criativa de um diretor de cinema pressionado para gravar um
filme.

Chalhub (2005), assim como Andrade (1999), dialoga com a linguistica ao entender que
a metalinguagem tem funcdo denotativa e conotativa nas artes, pois opera com o codigo na
tentativa de retraduzi-lo. E como a explicacio da explicagéo, linguagem falando da linguagem.
Uma maneira de ser conhecendo o funcionamento do seu ser, uma espécie de episteme, diz a
autora. Ambas se utilizam da teoria funcionalista desenvolvida pelo linguista russo Roman
Jakobson, para quem a metalinguagem é um dos modos de uso da lingua com fins de interacdo
e compreensdo sobre 0 mundo, que tem como fungdo primaria traduzir a linguagem-objeto,
entendida como o codigo referente. Para nos movimentarmos na linguagem €é necessario que
saibamos compreender seus codigos, entender como se combinam (sua gramatica), e ainda 0s
traduzir a partir de nossa vivéncia na lingua. As operagdes metalinguisticas, segundo o autor,
sdo complementares a nossa experiéncia e tém funcéo reorganizacional, de recodificacdo. Para
Jakobson (2001, p. 47), as operacdes metalinguisticas sdo essenciais tanto para a aquisicdo da

linguagem como para o seu funcionamento: “A interpretagdo de um signo linguistico por meio
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de outros signos da mesma lingua sob certo aspecto homogéneo, é uma operacao
metalinguistica que desempenha papel essencial na aprendizagem pela crianga”.

Os estudos sobre linguagem tém forte influéncia funcionalista e impactaram minha
formacgé@o como jornalista e docente. Minha experiéncia profissional como comunicadora se
produziu priorizando elementos constitutivos da linguagem, o canal, os signos, o cédigo, o
dominio dos significantes para representacdo dos significados. S&o entendimentos
representacionalistas ou formalistas abracados pelo estruturalismo e que consagram o universo
dos signos linguisticos como formas privilegiadas de tradugdo do mundo. E possivel dizer que
naquele momento em que propus 0 exercicio de producdo de um doc a partir de outro
documentério, minha intencéo tinha um vieés funcionalista, meu objetivo era que os alunos
operassem na linguagem traduzindo a linguagem-objeto, no caso, o doc escolhido para ser
estudado. Seguindo Andrade (1999), seria possivel pensar que, desta forma, o documentario era
um elemento narrativo que guiava as perguntas para os entrevistados e orientava a descri¢cao
das cenas. Ndo estava presente nestes pequenos docs a autocritica, como a que os alunos
experimentaram no Sem_roteiro.doc (2012). Mas mesmo no filme que fala sobre si pode-se
compreender a linguagem como funcdo reflexiva sobre como nos movimentamos na propria

linguagem.

4.4 Uma alternativa ndo representacionista ao entendimento do metadocumentario: o

regime cristalino de Deleuze

Deleuze (2013) abre espaco na sua obra para pensar no regime em que se inserem 0s
filmes que se refletem no filme (metalinguagem). O filésofo aborda o cinema e a linguagem de
forma néo estruturalista e ndo transcendente, ao entender que n&o significam ou resultam da
combinacdo de codigos, e sim dos movimentos que os estabelecem. Conforme abordado no
item 2.3.2 deste trabalho, mesmo que o cinema-tempo possa ser angulado de forma nédo enativa
—um cinema do pensamento em 0posi¢ao ao cinema sensorio-motor — acreditamos que a ética
deleuziana pos-estruturalista nos oferece, por outro lado, a possibilidade de abordar o objeto-
filme em uma perspectiva ontoldgica ndo retomando uma representacéo anterior, e sim criando
novas experiéncias da mente incorporada sonoras e imagéticas. Trabalhando com os conceitos
de atual e virtual para compreender as possibilidades do real, o filésofo vai entender que nesse
regime o que tem poténcia de ser (virtual) e o que se atualiza como ser se apresentam no regime
cristalino de imagens em que a ldgica é a da indiscernibilidade: o germe e o espelho sdo mais

uma vez retomados, um na obra se fazendo, o outro na obra refletida na obra. Esses dois temas,
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que atravessam todas as outras artes, iriam afetar também o cinema. Ora € o filme que se reflete
em uma peca de teatro, em um espetaculo, em um quadro ou, melhor, em um filme no interior
do filme; ora é o filme que se toma por objeto no processo de sua constituicdo ou de seu fracasso
em se constituir (DELEUZE, 2013). Em Gomes e Kraemer (2017), abordamos o
metadocumentario como uma prética filmica que expde poténcias do falso, expressdo
deleuziana que refere as virtualidades que se remetem umas as outras, descolando-se de uma
realidade-ndo filmica e criando espacos de coexisténcia entre o instante que passa e 0 que se
segue, tornando um e outro indissociaveis.

Santiago (2007) nos dé pistas para perceber essa articulacdo. De inicio, vemos imagens
que sdo virtualizagdes de um filme que fracassou. A tela mostra um fundo desfocado e um
movimento lento de cdmera em direcdo a uma foto em preto e branco, mostrando a entrada de
uma casa:

Ha treze anos, quando fiz estas imagens, pensava que o filme comegaria assim.
Primeiro uma musica dolente, ndo esta que eu s6 conheci mais tarde, mas algo
parecido, depois um movimento lento em direcdo a trés fotografias.
(SANTIAGO, 2007)

Figura 12 — Cena inicial do filme Santiago

Fonte: SANTIAGO (2007). Printscreen.

Ao mesmo tempo, a imagem que foi se atualiza nessa nova proposta de se produzir
desestabilizando o que havia se constituido. E uma imagem cristal (DELEUZE, 2013) a
operacdo do tempo em que o passado ndo se constitui depois do presente que ele foi, mas de
forma concomitante. O titulo completo do filme —“Santiago, uma reflexdo sobre o material
bruto” — traz um passado dilatado no presente, em um mesmo que € outro bifacial. A face

obscura que ainda ndo vemos se relaciona com condi¢des que ndo tornaram possivel a
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atualizacdo naquele momento, questes que poderiam explicar a interrupcdo de um processo
em curso mas que a0 mesmo tempo tornaram potente a producdo de uma diferenca que
comegamos a experimentar pelo narrador: “No papel, minhas ideias pareciam boas, mas na ilha
de montagem nao funcionavam. Foi o tnico filme que eu nao terminei” (SANTIAGO, 2007).
As subjetivacdes incluem os agenciamentos maquinicos. A montagem é uma operagdo que esta
longe de ser puramente técnica, hd uma ética, uma estética, uma tecnologia que produz pensar
e que demanda cognicdes constituidas ao mesmo tempo que convoca outras em devir. Santiago,
o mordomo, morreu logo depois das filmagens. “Restaram nove horas de gravagdes, além da
minha memoria ¢ da memoria dos meus irmaos” (SANTIAGO, 2007).

No decorrer do documentario vamos conhecendo Santiago, que era argentino. Somos
guiados também pelas entrevistas que propositadamente se denunciam moduladas na acéo de
por o filme dentro filme. Na imagem cristal em germe, que € a0 mesmo tempo a imagem
refletida, o espectador v& o mise-en-scéne de uma cena, virtual em relacdo ao que se pretende
ser.

(Santiago) — Se poderia comecar, Marcia...

(Mércia) — Péra ai, quando eu te perguntar.

(Santiago) — Se poderia comecgar com este pequeno depoimento, que voy (sic)
a fazer com todo o carifio, ndo se poderia comegar asi (sic) ndo?

(Mércia) — N&o, comeca apresentando a cozinha.
(Jodo) — Apresenta para a gente a cozinhal
(SANTIAGO, 2007).

A acgdo de por o filme no filme da visibilidade a desestabilizagdo das formas constituidas
que estdo fixadas nas imagens-lembrancas, nos arquivos, na propria tradicdo representacionista
gue percebe o documentario como um estoque de memoria do outro e do mundo entregue em
uma caixa sedimentada. Expor a imagem em germe, € revelar o que a imagem guarda em
poténcia, a0 mesmo tempo em que se atualiza como um modo de ser documentario possivel.
Mais do que expor fracassos e limites (e também ha mérito ético-estético nessa exposi¢ao)
revela um processo de conhecimento que ndo é transcendente, se da na ontologia do fazer
documental a partir de uma autoproducéo no interior do sistema, € ndo como (re)presentacdo

de um conhecimento externo. A realizagdo documental cria um mundo a partir de um campo

% Amiga que trabalhou com Jodo Moreira Salles nas filmagens.
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de forga em que se produzem acoplamentos humanos e ndo humanos, em que o conhecimento

coemerge destas condicdes.

45 Das amarracgdes: ajustando a lente para o enquadramento enativo sobre a

metalinguagem no metadocumentario

Vemos, a partir da linguistica, que a metalinguagem é uma operacdo cognitiva
largamente usada para o aprendizado da lingua de maneira geral, o que é fundamental para
nossa praxis do viver, porque, conforme Maturana (1997), nés humanos acontecemos na
linguagem e somos 0s Unicos da cadeia dos seres vivos que temos capacidade de usar a
linguagem para nos referirmos a nés mesmos. Segundo Jakobson (2001), trata-se de uma funcédo
da linguagem interpretar o signo usando outro signo. O dicionério €, portanto, um recurso
metalinguistico. Cabe aqui considerar que, em uma perspectiva enativa, nem mesmo 0
dicionario atua sozinho como um sistema denotativo de comunicagdo simbdlica produzindo
sentido para palavras ou entidades independentemente do dominio no qual estas entidades
possam existir. E sempre necessario o estabelecimento de um dominio consensual que se da por
acoplamento estrutural ontogénico, este seria a operacdo primaria. Para a teoria enativa, signos
sdo condensacdes de modos de agir: interpretar um signo com outro signo significa coordenar
coordenacgdes sensOrio-motoras intercambiaveis e que, por isso, ganham certa estabilidade,
duracdo. A linguagem €, portanto, um fendmeno enlacado ao biol6gico, pois todos os dominios
diferentes em que vivemos sdo operados a partir da nossa corporalidade. Mesmo partindo da
premissa funcionalista é possivel pensar o conceito de metalinguagem criado por Jakobson
como estratégia para uma acao dos sujeitos na linguagem a partir de uma ontologia que se da
por esta atuagdo. Um exemplo que vem da tenra infancia: quando uma crianga vé uma bola, a
palavra bola faz agir, produzindo o correr, o chutar, o jogar. Mais tarde, no processo de
alfabetizacédo, a figura da bola — que condensa essas a¢Oes — se articula a quatro letras,
produzindo novas coordenacdes e assim sucessivamente. Podemos dizer entdo, e esta € uma das
proposicOes desta tese, que a metalinguagem € uma operacdo que busca engajamentos nos
processos comunicacionais, inclusive quando estamos na posicdo de observadores de nos
mesmos. A linguagem é processo e tem seu lugar nos espacos de coordenac¢des consensuais de
conduta que se constituem no fluir dos encontros corporais recorrentes. As palavras séo modos
de coordenar consensualmente a conduta, conotadas pelos interatores. O signo seria uma agédo
que se torna consensual entre os participantes da conversa. Assim, bola conota jogar, brincar, e

esta operacdo de significacdo é dependente do curso das coordenagdes consensuais de conduta
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da linguagem em relagdo a0 momento presente em que ocorrem, e da historia de interagdes em
que elas ocorrem. Quanto maior a diversidade de comportamentos gerados pelos organismos
que participam do dominio consensual, bem como distinguidos na sua realizacdo historica,
maior a riqueza de uma lingua.

No proximo capitulo, avancamos nas proposicdes da tese levando em conta
especialmente o conceito de construgdo participativa de sentido para a enacao.
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5 CARTOGRAFIA DA FILMAGEM DO METADOCUMENTARIO

Chegamos ao ultimo e mais longo capitulo da tese, em que mergulhamos no processo
de producdo metadocumental, centrando o foco mais nos sentidos produzidos para narrar a
historia do que nos sentidos da historia em si. Significa que a feitura do doc, chamado de Julieta,
sera angulada pelo primado da experiéncia, a partir das agéncias envolvidas, com perspectiva
individual e participativa, relativa as a¢des coordenadas na interacdo com o meio, incluindo o
tecnologico. O capitulo esta dividido entre pré-filmagem (parte 1) e filmagem e
edicdo/montagem?’ (parte 11).

Também aqui introduzo o entendimento de cognicdo social, espécie de subcampo
enativo que tem expandido as andlises para 0s objetos da cultura, dentre eles, os estudos
envolvendo enacdo e narrativa (POPOVA, 2015; POPOVA; CUFFARI, 2018). A cognicéo
social da especial atencéo para os conceitos de criacdo ou producdo de sentido, um dos cinco
pilares do nicleo tedrico da enagdo?® (DI PAOLO; ROHDE; DE JAEGHER, 2010). A
construcdo de sentido ocorre quando um sistema autdbnomo e adaptativo regula suas interagoes
com o meio para manter-se viavel, avaliando os efeitos das perturbacdes do ambiente nos seus
préprios estados em funcdo das experiéncias anteriores.

Conforme explicado no capitulo introdutério, retomo uma das proposicoes da tese que
afirma que o meta visibiliza o processo cognitivo como um saber ndo individualizado de quem
0 produz, a0 mesmo tempo que incorporado e autopoiético, sendo origem e efeito do que vai
sendo criado. A outra proposicéo, desdobrada da anterior € a de que, ao direcionar a lente para
0 processo de organizacdo filmica, a acdo meta promove engajamentos incorporados para
producdes de sentido participativo que envolvem o saber-fazer da histéria narrada, tanto para
os realizadores quanto para os espectadores.

5.1 Parte | — Pré-filmagem (producéo)

Na pré-filmagem ha uma preocupacdo maior em mapear 0s acoplamentos tecnoldgicos
(MARASCHIN; AXT, 2005) realizados ao longo do processo filmico, na medida em que
entendemos a tecnologia ndo como meio para obtencdo de algo, mas como modo constitutivo

do aprender.

27 Na linguagem da realizagdo audiovisual, a edigdo é também conhecida como pds-producio.
28 Os outros sdo: autonomia, corporificagdo, emergéncia e experiéncia.
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Mais do que produzir dados a serem explicados, queremos inventariar 0 processo de
producdo metadocumental articulando as tecnologias cognitivas adotadas na préatica filmica
documental e na préatica da pesquisa. Os diarios de campo (pesquisa) operam na organizacao do
pensamento tanto no momento da escrita como depois dela, para direcionar a atencéo para as
subjetivaces, as descobertas que ainda ndo se tornaram saberes acumulados, e também para o
que se torna recorrente e possibilita a invengdo. Por outro lado, as técnicas de producgéo
documental (pratica filmica), como a construcdo da sinopse, dos roteiros, das decupagens das
gravacdes sdo pontos de apoio experiéncia de um saber-fazer (PASSOS; BARROS, 2015), que
emerge do fazer e passa para um fazer-saber, que € outra experiéncia, a experiéncia do saber.
Ao mapearmos as afetagcdes guiadas perceptivamente, buscamos pistas sobre as forcas que
atuaram para os acoplamentos favorecendo a emergéncia autbnoma de microidentidades (novas

habilidades), criando significados participativamente.

5.1.1 Dos sentidos cognitivos descobertos e construidos participativamente

A expressdo producéo de sentido € largamente utilizada nos campos tedricos em que se
discute a estética e as produc¢des simbdlicas envolvendo objetos da cultura. Se desmembrarmos
as palavras, temos producao, que é ato de fazer, construir, e sentido, que tem como um dos seus
sinbnimos, significado. Mas sentido também € um mecanismo fisiologico de valoracdo para
afetacbes do meio nos nossos estados internos. As experiéncias que envolvem 0s Nnossos
sentidos — cheiros, gostos, sons, toque, visdo — criam significados a partir das experiéncias
vividas e incorporadas, contribuindo para definir o que importa a cada instante de nossas vidas.
Mas em que pese o fato da arte convocar a nossa biologia de forma multimodal para as
percepcoes envolvendo audiovisual, o conceito de producgéo de sentido tem sido historicamente
associado a uma leitura estruturalista, a uma operacdo que se da no nivel do pensamento,
centrada na captacdo e processamento da intencionalidade do outro. Ou seja, relacionado a um
movimento externo aos sujeitos, negando a participagdo de outras agéncias (como a do nosso
corpo) na acdo interativa.

Diferentemente, na enacdo, 0 que conta é a informacdo, pois entendemos que a
significacdo, no lugar de ser processada, € formada a partir das dindmicas internas dos sujeitos
e suas regras de conduta (THOMPSON, 2007). Previsto em Varela, Thompson e Rosch (1991),
0 conceito de producdo de sentido foi ganhando outros contornos na teoria cognitiva enativa a
partir de Weber e Varela (2002), como abordado por Thompson (2007) e Di Paolo (2005, 2013).
A questdo nova colocada em relacdo a biologia do conhecer € a de que a autopoiese minimalista
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como proposta por Maturana e Varela (2001) ja ndo é suficiente para explicar a cogni¢do. A
autonomia segue sendo fundamental para a autopoiese, mas a formacdo de sentido requer
também adaptabilidade, que implica regulacdo das afetacdes em relacdo as normas que 0 n0sso
sistema produz e a flexibilidade para mudar com o proposito de manter o sistema viavel a partir
de novos processos adaptativos. Nao se trata de uma questdo moral, de buscar o que faz “bem”
e rejeitar o que faz “mal” para o organismo, mas o que se relaciona com a integridade do mesmo.
O fato de os encontros com o mundo passarem por um processo de valoracdo sobre a
contribuicdo ou ndo dos afetos para o processo da autopoiese, pressupde uma teleologia, uma
funcionalidade simbdlica, discurso até entdo rejeitado pela teoria desenvolvida por Maturana e
Varela. Para a biologia do conhecer, as maquinas autopoiéticas (sistemas vivos) s6 tem
finalidade e objetivos para um observador interessado em caracterizar este sistema em relacdo
a algum contexto, o fim é comunicativo. A teoria enativa revé este entendimento e discute a
teleologia como sendo intrinseca ao sistema, ou seja, que tem finalidade natural, pois meios e
fins sdo inter-relacionados (THOMPSON, 2007, p. 166)?°. Apesar de ser uma discussio
relevante para a enagdo enquanto episteme, esta € uma questao que parece ja ter sido assimilada
pelos estudos da cognicdo social, e ndo entendo que desenvolvé-la traga maior contribuicao

para o que esta sendo discutido na tese.

5.1.2 Os passos que informam os sentidos produzidos participativamente no e para o

metadocumentario: a sinopse

A adocdo da metalinguagem como uma pratica que ird guiar o documentario € uma,
dentre tantas escolhas ético-estética, que vao se codeterminando a partir de virtualidades com
que os criadores da narrativa documental se deparam todo o tempo. Aliando a perspectiva
bergsoniana presente no conceito de documentario proposto por Rezende (2013), a cognicéo
social, entendo que as atualiza¢cBes decorrem também da construcdo de sentido participativa
entre os interatores (equipe e entrevistados) a partir de fatores de coordenacgdo que os engajam
e promovem a correlacéo, espécie de coeréncia no comportamento de dois ou mais sistemas em
relacao.

O documentério, como toda a narrativa, tem tema e personagens. A historia e a maneira
de conté-la vai ganhando significacdo a partir das coordenagdes de coordenacBes de acdo

operadas também com e pela escrita e reescrita das suas pecas. A sinopse, segundo Puccini

2% Uma controvérsia a essa questdo pode ser encontrada em Gavillon (2019).
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(2012), € parte da construcdo do argumento narrativo, uma etapa da producao importante para
os que criam e realizam o documentario. E um dispositivo, um primeiro fator de coordenacéo
narrativo a estabelecer dinamicas, acdes que devem ser tomadas pela equipe para a construcao
do doc. Na sinopse estdo 0s personagens principais, a acdo dramatica, o tempo, o lugar e 0s
eventos escolhidos para serem desenvolvidos na agio. E a etapa anterior & construgao das cenas.
em uma compreensao enativa, a sinopse é objeto intencional, ou seja, objeto que visa a algo
para além da consciéncia da criadora do filme, é busca de alteridade, abertura para 0 mundo.
Assim como e também o diario de campo, que passei a utilizar a partir do segundo ano do meu
doutorado para tensionar as imagens que comegavam a me habitar em meio a acéo cognitiva.

Em abril de 2018, encaminhei o primeiro desenho de sinopse para uma amiga cineasta
para que me ajudasse a pensar sobre a equipe de producdo. O primeiro nome pensado para o
documentério foi As Gotas:

As Gotas... é um titulo possivel para um doc de talvez 10 minutos que dé conta
sobre como uma familia de irmas nascidas nos anos 1920 tiveram pouco ou
nenhum filho a partir de um método contraceptivo anterior ao periodo da
liberacdo sexual (invengdo da pilula). Na familia, esse método ficou conhecido
como “gotas”, e teria sido usado a partir dos anos 1950. As tais “gotas” eram
colocadas no Utero feminino e tinham como objetivo ou fim esterilizar as
mesmas mulheres. S6 que essa € a historia de uma memdria, a memoria das
geracgdes de mulheres que se seguiram, sobrinhas, filhas e netas. Uma memoria
gue esta sendo acionada pelo documentario desenhado por uma das netas (no
caso eu) de uma dessas irmas. O mote, ou “as gotas” funcionam como um
dispositivo para acionar ndo apenas as questdes da contracepgdo, como
também todo um modo de ser feminino corporificado que ficou guardado para
as geracdes que se seguiram.

[.]

E essa é também uma histdria de uma historia, pois esse conhecimento (a
memoria ativada da minha familia) é também tema de uma tese, que quer
entender de que forma o efeito de colocar o filme no filme possibilita ver a
memoria agindo no tempo, meméria delimitada pelas questdes de tempo e
espago, aparecendo de forma virtualizada e se atualizando em fotos, falas,

frases. (Sinopse — Apéndice C)
Além do tema, ja mais delineado, as leituras de género, especialmente Beauvoir (2016)
e Butler (2012, 2017), ainda ecoavam colaborando para problematizar as questfes corporeas,
assim como as defini¢des sobre as personagens. Como eram essas mulheres, como performaram
(corpo e discurso) outros ambitos da sua vida, como trabalho, casamento, vida social,
maternidade, vida em familia. Me afetava também o fato de que essa historia seria atualizada
pela minha mae (filha e sobrinha), minha irm& (neta), pela minha madrinha (sobrinha) e por
mim, de alguma forma que ainda ndo sabia. Centralizar a narrativa a partir das quatro

(personagens) era o desenho do projeto encaminhado ao Comité de Etica de Pesquisa do
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Instituto de Psicologia da UFRGS, mas era virtualidade a espera de atualizacdo. A participagdo
de pessoas atuando como atores sociais, produzindo memarias sobre si e seu entorno depende
da disponibilidade delas de quererem experienciar esses tempos coexistentes, o0 passado
atualizado no presente.

Ao buscar o diario da época em que comecei a planejar o metadoc, o desenho de sua
estética e recursos (equipamentos, equipe), passei a entender o tempo como precondi¢do de
significacdo da existéncia (POPOVA; CUFFARI, 2018). A experiéncia humana é de certa
forma uma narrativa construida tendo como referéncia a organizagéo e a espessura dos eventos
distinguidos pela propria pessoa e que vo coexistindo com o presente. E o tempo experienciado
como deslocamento de si, a partir de esquemas carregados de sentidos levados para 0s tempos
imediatos e para os tempos futuros. Ao transcorrer e durar, ao passar cronologicamente de
maneira mundana a partir da contagem do relégio, o tempo torna-se fator de coordenacéo de
acOes e significa. Mesmo sem ser o tempo age, cria relagdes de causa e efeito no mundo
encenado por cada um, gerando percepg¢des ndo equivocadas de que se aprende com ele.

Inicialmente, eu havia pensado em compor um grupo de género para auxiliar
na captacdo, mas ndo foi possivel. Tentei a intermediacao de uma amiga ligada
a realizacdo audiovisual para contato de outras pessoas... Ocorre que todos
tém suas préprias atividades, demandas, e na pratica o desenho se faz com
materialidades. Virtualidades e materialidades. Construi uma sinopse da tese
para dialogar com estas pessoas.

Com o passar do tempo, me dei conta que as condi¢fes materiais vao se dando
no dia a dia. As pessoas mais indicadas sdo aquelas mais disponiveis, e a
disponibilidade é agdo que movimenta. H& algum tempo, como professora do
Crav (Curso de Cinema), pedi uma indicagdo aos colegas de um estudante que
pudesse dar umas aulas de fotografia para audiovisual. Foi quando conheci o
Pedro. De participante eventual das minhas aulas virou um parceiro para
pensar nos caminhos do audiovisual ndo apenas para o jornalismo, mas
também para 0 meu grupo de pesquisa. Disponibilidade para ag&o caracteriza
0 Pedro. Entdo, comecei a trocar ideia com ele sobre o projeto. Mandei a
sinopse explicando a relagdo do documentéario com a tese, ou a tesedoc. Ele
gostou tanto que pediu para participar. (Diario de Campo, 3 ago. 2018)

Os eventos foram criados para que o documentario fosse realizado por um grupo clivado
pelo género feminino. Mas, ao passar, 0 tempo cria tarefas, convoca a¢6es guiadas dos sujeitos
em busca de novas significagdes. A parceria de trabalho com o Pedro era um elemento novo,
ndo estava planejada, mas havia intencionalidade em ambos para o encontro. A interagéo é
sempre dependente dos sentidos produzidos de acordo com as normas individuais dos sujeitos
e as formas de identidade autbnoma que convergem em seu corpo: bioldgicas, social,
habitualmente adquiridos. Essas normas podem acompanhar ou conflitar com a dindmica

relacional do encontro. A interacdo, como podera ser visto nas demais se¢des, foi potente para
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as reflexBes sobre a estética-filmica, e como esta se codetermina pelos acoplamentos

sociotécnicos e seus devires.

5.1.3 Dos acoplamentos tecnoldgicos: o maquinario filmico e a natureza imagética

O maquinario filmico condiciona, mas ndo determina por si s6 os efeitos esperados. A
profundidade de campo, por exemplo, depende de uma série de especificacdes da lente. Mas o
equipamento ndo basta para o efeito, pois também importam os objetos dispostos no quadro
filmico, a posicéo que estes ocupam em relacdo ao fundo do quadro e a camera, por exemplo.
A poténcia da lente garante mais ou menos entrada de luz na cdmera, impacta nos matizes, nos
contrastes, performam o quadro visual. A composicao do plano também pode ser feita a partir
dos movimentos com a camera (rotacdo a partir do seu proprio eixo — para cima, para baixo,
para os lados), mas isso também depende das possibilidades do equipamento e da habilidade
em manusea-lo. Todos estes elementos ajudam a formar a estética e a expressao filmica.

Os ultimos dias foram de necessidade de definicdo sobre uma questdo
fundamental acerca do documentario. Com que equipamento filmar? O grupo
de pesquisa fez um investimento interessante em luz, camera, tripé,
equipamentos que dao conta da filmagem, mas ha algum tempo estou me
assustando com a ideia de ndo poder ter o controle da captagdo. Mesmo que
eu conte com a ajuda de algumas pessoas, esta € uma operacgao que eu gostaria
de dominar, ou seja, poder tomar caso precise operar sozinha. Foi quando
comecei a pensar no uso do smartphone. A ideia de captar com uma tecnologia
mobile tem, em primeiro lugar, o sentido de descomplexificar o processo de
gravacao, ao mesmo tempo em que pode ampliar os caminhos do audiovisual
para quem nao tem formacao cinematografica ou comunicacional. Sem falar
no barateamento do processo como um todo. (Diério de Campo, 13 jul. 2018)

Eram definicdes fundamentais para as etapas seguintes, que incluiam o chamado
tratamento do roteiro (PUCCINI, 2012), peca discursiva que cuida da estrutura do documentario
e permite que se veja a ordem e as sequéncia das imagens, das falas, as principais situacdes
criadas. Para pensar nessas sequéncias eu precisava compor a maquinaria com as materialidades
fisicas e simbolicas disponiveis. Mas este acoplamento tecnoldgico exigia que eu me
relacionasse com o objeto técnico (smartphone e suas interfaces filmicas) de uma maneira que
até entdo eu ndo havia experimentado.

Passei a fazer a busca pela internet, em sites de tecnologia e canais de
youtubers. Acabei obtendo varias informacdes no canal preferido da minha
filha mais nova, Coisa de Nerd. L4, tive uma pequena aula sobre como gravar
videos “com aspecto profissional”. Sdo detalhes que fazem muita diferenga
pois ndo se limitam as especificagdes do smartphone, como possibilidades de
ampliacdo da qualidade de captacgdo a partir de devices ou suportes fisicos que
foram criados ou adaptados para maximizarem as possibilidades estéticas do
aparelho. Um destes equipamentos é o tripé, essencial para gravar, pois
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mesmo gue as novas cameras tenham mais condicdes de estabilizar a imagem
0 uso de um estabilizador fisico (reduz as varia¢Ges?) garante que a imagem
mantenha o (foco?) e a entrada de luz. A perspectiva do self fez com que eu
também buscasse um monopod (conhecido como pau de self) para fazer
movimentagdes aéreas com o celular. (Diario de Campo, 13 jul. 2019)

Figura 13 — Smartphone utilizado para filmagem de Julieta (2019)

Fonte: foto da autora.

Pode-se dizer que hd uma cultura difundida nos canais disponiveis na internet de
tensionar a maneira passiva com que a maioria dos consumidores se relaciona com os produtos
da tecnologia, especialmente os ligados a comunicacdo. H& uma certa dessacralizacdo dos
objetos técnicos, na medida em que os mesmos sdo escrutinados quanto a funcionamento e
potencialidades, apresentados de maneira decomposta por influenciadores digitais e langados
como possibilidade de devires inventivos que extrapolam os usos predeterminados. Nao deixa
de se perceber rastros da ética hacker (WALTER, 2019) nessa tendéncia que recruta 0 nosso
espirito de fucar, descobrir como as coisas funcionam e também desvirtuar a funcionalidade
prevista, e que envolvem ainda um enfrentamento — articulado politicamente ou ndo — ao
consumo desenfreado de novidades techs. Gente comum, com instrucdo variada, a compartilhar
técnicas, nos lembrar sobre a perecibilidade dos materiais e alertar sobre os objetivos dos
grandes players da industria para que estas midias digitais se tornem maquinas desejantes, ou
seja, elas proprias e sua estetica, objetos de paixao por parte dos seus usuarios. O acoplamento
tecnoldgico mobiliza a mente, recruta novas identidades para todos os sistemas que formam a
cognicdo, incluindo o sensério-motor, pouco valorizado nas teorizagdes relativas a anélise da
producéo simbolica.

Comecei a fazer uns testes no processo de tessitura do roteiro. Espalhei varias
fotos, cartas, tudo o que me interessava para gravar o doc no chdo da sala e fui
buscando as possibilidades de captacdo. Amplitude de campo, aproximacao,
etc. A qualidade dos aparelhos portateis hoje é muito grande, e 0 acesso ao
conhecimento sobre como melhor trabalhar com eles também. Tudo esta
disponivel na web, e é possivel fazer estas compras todas pelo correio, mas
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senti necessidade de olhar ao vivo e testar o material. Assim que fui ao centro
popular de compras na area central da cidade atras dos equipamentos.
Consegui um tripé muito bom. Resistente e pratico, assim como o minipod.
Cheguei em casa e passei a testar as possibilidades de uso do celular acoplado
aos novos equipamentos. Sempre me senti pouco habilidosa do ponto de vista
mais motor. Qualquer coisa que necessite ser encaixada, ajustada, que
dependa desta inteligéncia manual sempre me assustou. Algumas pessoas ndo
tém este pavor, e a minha avo era uma delas. Toda a vez que precisava tirar o
no de algo, fazer funcionar um equipamento que falhava, eu passava para ela.
A v0 tinha em primeiro lugar paciéncia, e segundo uma certa teimosia de ndo
largar aquilo até conseguisse fazer funcionar. Bom, me armei deste espirito e
consegui a primeira faganha, encaixar o celular no suporte que desparafusei
do minipod para acopla-lo ao tripé. A partir dai meu olhar se modificou e foi
ampliado pelas maquinas. O meu olhar ndo é mais seguido pelo tronco da
minha cabega, e sim pelo movimento do tripé. Um manete ao lado possibilita
que ele faga movimentos verticais e horizontais. Quem comeca o que? E a
minha mente que procura o objeto ou 0 meu movimento antecedente que faz
0 objeto aparecer e ganhar distincdo em relacdo aos demais elementos do
quadro? Ao deixar a camera fixa fago um passeio pelas cartas e chego as
mensagens da minha avo... descubro que é possivel brincar com as letras...

As possibilidades de captacdo me ajudam a pensar no processo de construcao
do roteiro. Primeiro eu tinha uma ideia de usar as fotos, dispersas nos tantos
albuns organizados pela minha mae especialmente nos Gltimos 20 anos. As
fotos ja existiam, mas a organizacao é mais recente. Olho para tanto album e
fico pensando no qudo tenho sido falha em reunir este material para as minhas
filhas. Tem muita coisa em arquivos digitais, muita coisa em HDs e
computadores portateis. Preciso reunir tudo isso... (Diario de Campo, 13 jul.
2019)

Figura 14 — Tripé e monopod utilizados para a filmagem com celular
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Fonte: foto da autora.

A experimentacdo estética exige tempo. E este é investido em a¢des que podem parecer

mecanizadas a primeira vista, mas sdo relativas as proprias etapas do acoplamento, que ndo
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costumam ser descritas e ndo podem ser mensuradas. Os movimentos com a cAmera desenhados
mentalmente, ganham ou ndo sentido quando executados no tempo e no espago, a partir da

reiteracdo, pelo treino da habilidade que s6 € adquirida com a propria agéo.

Figura 15 — Fotos e cartas utilizadas em Julieta (2019)

Fonte: JULIETA (2019). Printscreen.

Mas a formagdo positivista, centrada no funcionalismo e forjada na dicotomia entre
teoria e pratica, com valorizacdo excedente para a teoria, € fator que dificulta o entendimento
sobre o lugar da experiéncia estética para a fruicdo.

Aproveitei que as criangas estavam em férias na casa da minha mée, eu de
férias da faculdade, meu marido viajando...enfim. A casa vazia de gente e
lotada de memdria em movimento. A angustia é enorme, porque com tanto
para fazer teoricamente na tese, estou aqui numa aparente descontracéo,
puxando pela memoria, tirando o pd de caixas com pertences guardados desde
que sai de casa com 23 anos. Ao escrever me dou conta que foi minha avd
guem guardou para mim todos estes objetos. Eles ficavam no quarto dela, no
sitio onde mordvamos. Eu sai de casa e ela os mantinha 4. N&o lembro quando
peguei de volta e passei muito tempo sem olhar para os contetdos guardados.
Revi quem eu fui, ou quem eu sou. Cartas de amigos, ex-namorados, da minha
mae, minha madrinha, e muitas cartinhas da minha avo... Depois vou para
computador e comego e desenhar as primeiras cenas. E desenho mesmo, no
sentido de ter visto e ampliar estas possibilidades na captacdo. (Diario de
Campo, 13 jul. 2019)

A narrativa filmica é codeterminada pelos objetos técnicos significados aqui nas
cameras de video. Mas desde a digitalizacdo dos meios vemos que é cada vez mais dificil tracar
fronteiras entre o que é producdo de cinema, de video ou de televisdo. A natureza imagética
estabelecida “pela técnica, pela valoracdo estética e cultural, pelos meios de produgéo,

circulagdo e consumo, por sua economia politica, por sua condicdo midiatica e/ou artistica”
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(KILPP, 2010) j& ndo admite distin¢Ges rigidas. Das cameras fotograficas no formato DSLR —
utilizadas com funcdo de camera de cinema pelas possibilidades que oferecem em relagdo a
profundidade de campo e outras texturas proprias da sua arquitetura digital — passamos para 0s
smartphones, que tém interfaces cada vez mais ajustadas com a camera fotografica e a camera

de video, possibilitando devires que ainda precisam ser experienciados.

Figura 16 — Cena de um bilhete em Julieta (2019)

Fonte: JULIETA (2019). Printscreen.

A oportunidade de captar um doc com o smartphone sinalizava para um outro dominio
cognitivo, mesmo para quem ja esta envolvido com o meio audiovisual.

“Nao imaginava que dava para fazer tudo isso com este aparelho, que massa”!
Que massa pensei eu. O Pedro ja estd acumulando bons trabalhos, sendo
chamado para fazer fotografia de filmes, séries, e eu estava possibilitando a
chance de ele obter uma experiéncia que ainda ndo lhe tinha sido
proporcionada. N&o deixa de ser uma inovagdo. Combinamos que ele iria
pesquisar uns aplicativos para serem utilizados. Eles sdo pagos, mas ndo sabia
se dariam ou ndo para a especificacdo da minha camera. A tarde me mandou
um e-mail com uma série de informacdes sobre apps e devices que poderiam
ser utilizados. (Diario de Campo, 3 ago. 2018)

Se a natureza imagetica ja nao é facilmente distinguida pelos objetos técnicos, 0 mesmo
ndo se pode dizer do acoplamento tecnologico que demanda outras formacdes de sentido. O
campo das midias moveis esta significado no mobile e na estética que o cerca, 0 que por sua
vez estd ligado a uma série de interfaces criadas a partir dos usos e apropriacfes da massiva
comunidade de usuarios. A decisdo por utilizar o smartphone da Apple, um modelo I-phone 7

Plus, dependeu de uma série de especificacdes pesquisadas por mim e pelo Pedro, que buscava
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compreender as compatibilidades deste objeto técnico com os processos filmicos ja rotinizados,
como captacao de som, uso de lentes, potencialidade para edig&o:

Andei pesquisando sobre os aplicativos para filmar no Iphone, e realmente
acho que o FilMic Pro [Figura 17] é o melhor deles. E o aplicativo mais
comentado. Porém, o que pude perceber é que pra liberar todas as fun¢des do
aplicativo tem que fazer compras internas dentro do app. A compra bésica, so
do app, custa R$ 49,90. Tem controle de abertura do diafragma, foco manual,
e velocidade de obturador, porém o controle de temperatura de cor ndo é
habilitado. Pra liberar o controle da temp. de cor, precisa comprar o "kit de
cinegrafista" (nomenclatura dentro do app), que custa R$ 32,90. E possivel
filmar sem o aplicativo. Mas com o aplicativo as coisas ficam com maior
controle. Talvez compramos a versao basica e depois avaliamos se vale a pena
comprar o kit cinegrafista”. Além disso, olhei também a relagdo do tempo de
filmagem e espaco de memoria ocupada.

*Na configuracdo de 1080p, 1 minuto de filmagem é equivalente a 130 MB.
Teu iphone s6 com os aplicativos instalados teve ter uns 115 gigas livre (sem
outros arquivos), e que corresponde a mais ou menos uns 700 ou 800 minutos
de filmagem.

*Em 4K, 1 minuto de filmagem é equivalente a 350 MB. Seguindo a
proporcao, com 115 GB livre, dd mais ou menos uns 300 minutos de filmagem
em 4k. Talvez essa decisdo de gravar em 4k ou 1080p pode ser definida em
acordo com a Joana, pois cada formato tem suas vantagens e desvantagens.

Referente as lentes pro iphone que eu havia comentado, d& uma olhada nesse
video:

https://wwhttps://www.youtube.com/watch?v=_4EqB21iBpsw.youtube.com/
watch?v=_4EqB21iBps. A partir do minuto 11:57.

E uma lente macro que a blogueira usa. Fiquei pensando se isso ndo poderia
ser interessante pra fazer alguns planos com superdetalhes nas fotos antigas
gue voceés tém. Vai dar um look um pouco mais experimental nesses planos, e
que acredito que dialoga com a narrativa, dando um certo tom de lirismo para
as memorias. Obviamente que ndo sera todos os planos detalhes de fotos
antigas com esse look, mas em certos momentos acredito ser bom pra criar um
certo universo... E também, talvez, podemos brincar com essa lente e as
texturas de algumas coisas. Por exemplo: textura da pele humana, textura do
papel de cartas antigas e etc. (Diario de Campo, troca de mensagens com o
Pedro, ago. 2018)


https://www.youtube.com/watch?v=_4EqB21iBps
https://www.youtube.com/watch?v=_4EqB21iBps
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Figura 17 — Aplicativo utilizado para potencializar a captacdo da filmagem

Fonte: Foto da autora

A interacdo é informadora de sentido quando ha correlacdo de acdes entre 0s
participantes da cena cognitiva. Neste momento, como em outros do processo filmico, as ac6es
coordenadas de um participam da coordenacdo de a¢Ges do outro em um circuito que se
codetermina pela normatividade de cada um para a manutengéo da autocriacao e nas normas da
propria interacdo. Nesta relacdo o fator de coordenacdo determinante é a producdo do
documentario, mas o engajamento também esta na prépria parceria (interacdo), que tem sentido
por si so.

O més de julho passou muito rapido e boa parte das definicGes necessarias
para a producdo do doc ja foram tomadas, excetuando a entrevista a minha
madrinha, que vive no Rio de Janeiro. Pedro me mandou mensagem sobre as
lentes que podem ser utilizadas acopladas no celular. O conjunto de lentes vai
nos ajudar a fazer imagens num tom mais lirico. Também combinamos que
ele ird conversar com um colega para nos ajudar na captagdo de &udio.
Haviamos pensado em usar os microfones do professor Sittoni, mas nado sei se
terei tempo para ir atras disso.

Preciso conversar com a minha mae para agendar a gravagdo... (Diério de
Campo, 15 ago. 2018)

A cognicao e participativa, mesmo que a interacdo tenha situacdes de assimetria, quando
um dos sujeitos parece ter muito mais dominio das explicacfes. E é também incorporada, ndo
instrutiva, como este trecho do diério revela:

Quando iniciei as buscas para trabalhar com este equipamento descobri uma
série de blogs ou vlogs, canais do YouTube que davam dicas de equipamentos
e aplicativos que amplificam a possibilidade de uso do smartphone como um
artefato para captacdo. Um deles sdo lentes que s@o acopladas num formato de
clips junto a lente embutida do celular [Figura 18]. Nao fazia a menor ideia de
onde comprar, Pedro se interessou ao olhar outros canais também, foi até o
shopping e fez a primeira pesquisa para mim. Descobriu os locais que vendem
e 0s precos. Demorei até conseguir um tempo para fazer isso, que sempre
parece uma coisa menor em meio & construgdo de uma tese, por ser muito
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técnico, da a sensacdo que € apenas um artefato, mas é parte da construcéo do
préprio documentario. Achei a loja, e quando a vendedora me mostrou fiquei
chocada com o tamanho e a simplicidade. Estavam ali trés lentes, uma grande
angular, ou tele, outra macro. Fiz o teste e achei que uma delas estava avariada.
Foi preciso testar outras para ver que a zoom s6 funcionava juntamente com a
tele. Ainda ndo me sinto a vontade para manusear estes equipamentos. Tenho
medo de quebrar, me falta destreza com as méos para manuseé-los. Mas o
resultado é muito interessante. Como havia conversado com o Pedro, a ideia
é que produza um efeito ladico, especialmente nas fotos antigas, quando
estiver trabalhando com as cartas. (Diario de Campo, 15 ago. 2018)

Figura 18 — Gadgets utilizados para a capta¢do das cenas

Foto: Da autora

5.1.4 A opcéao pelo smartphone: por uma politica da gambiarra

Outro modo de entender a forma com que esta tribo de makers — na qual acabei
timidamente incluida — se relaciona com o objeto técnico é pela perspectiva trazida por Bruno
(2017), de um certo despudor ao deixar explicita a maquinaria com que trabalham, suas
conexdes e suas redes sociotécnicas, com vistas a uma maneira inventiva de produzir com e a
partir dele. Investigar outras funcionalidades para o objeto, ou associar funcionalidades a partir
de recursos mais acessiveis, € algo que esta comunidade de videomakers esta sempre buscando.
Gambiarra € o conceito operatorio proposto pela pesquisadora para distinguir essa “relagao
despudorada e inventiva com os objetos técnicos, implicando também um modo de se relacionar
com o mundo por meio dos entes técnicos que porta potencialidades cognitivas e politicas
proprias” (BRUNO, 2017, p. 138). Apesar de ser uma palavra comumente associada a
instalacBes clandestinas com objetivo de furtar energia elétrica, a autora nos lembra que

gambiarra também remete a uma forma de solucionar um problema de um jeito criativo,



83

lancando mé&o do que se tem disponivel. Bruno (2017) se apropria do aspecto inventivo da
expressdo que tem sentido comum nas sociedades em desenvolvimento, tomando algumas
reflexdes de Gilbert Simondon, em especial os processos de uso e producdo relacionados a
cultura, a técnica e a sociedade. A politica da gambiarra prevé uma ética do compartilhamento
de saberes e uma espécie de open knowledge da sua propria materialidade, pois a ontologia do
conhecimento produzido é escancarada, sendo causa e consequéncia do prdprio
compartilhamento.

A apropriacao do termo pela autora possibilita que o pensemos de forma ampliada, e
neste sentido o préprio metadocumentario pode ser inserido em uma politica da gambiarra, em
funcéo do seu despudor em se construir desnudando-se e compartilhando saberes envolvidos.
De forma localizada, pode-se dizer que utilizar o smartphone para gravar um documentario
ainda se constitui em uma gambiarra, pois mesmo que a pratica audiovisual seja uma
funcionalidade prevista pela industria para o mobile, o uso do ente para um documentario curta-
metragem ainda se constitui como uma cria¢do, envolve a articulacdo de “pecas, emendas e
conexdes” (BRUNO, 2017, p. 141) e processos sociotécnicos que precisam ser descobertos,
pois ainda ndo sdo recorrentes no campo. Ha poucas referéncias teodricas na bibliografia
académica ou mesmo na bibliografia do mercado profissional sobre usos e apropriacdes do
mobile para docs que ndo sejam estritamente “caseiros”, que dirda como objetos de
aprendizagem. Como nos lembram Maraschin e Axt (2005, p. 5), a recorréncia é fundamental
para o acoplamento com as tecnologias cognitivas, pois “produz coeréncia estrutural,
correspondéncia mdtua entre acdes, sentidos, modos de raciocinar compartilhamento de
emocdes entre os que interagem”. A recorréncia necessita da cultura e tem impacto no préprio
objeto técnico, que é plastico e sujeito a modulagdes.

Para que as possibilidades tecnoldgicas sejam constitutivas de significacdes é necessario
0 acoplamento, que é o historico de perturbagdes recorrentes entre dois ou mais sistemas para
conducdo de uma congruéncia compativel. A autonomia estabelece como as nossas
microidentidades se formam e estas obedecem as nossas proprias normas internas. Os processos
sociotécnicos formam e informam os sentidos que produzimos, ou seja, referem-se a nossa
cognicdo. A experiéncia de produzir e realizar o documentario requer o ingresso em diferentes
dominios cognitivos, alguns eminentemente técnicos, que, se ndo incorporados, inviabilizam
0s demais dominios, como o estético.

A gravacdo € uma parte do processo, e ela ndo pode ser feita se ndo houver
condicdes de armazenamento no smartphone ou no computador, no qual sera
descarregada. E eu estava ha muito tempo sem descarregar as fotos e videos
do meu celular. Acho que mais de um ano. Da Gltima vez, tive um problema
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e desisti. Me dei conta que poderia ser a falta de atualizacdo do sistema
operacional do meu notebook, no caso um MacBook Air. O computador
estava pedindo uma atualizacdo do ITunes, o media player desenvolvido pela
Apple para reproduzir dudio e video. Quando fui atualizar a nova verséo, a
tela do computador abriu a possibilidade de atualizar o sistema operacional do
MacBook. Fiquei muito preocupada se estava fazendo certo ou ndo, mas ja era
tarde, ndo tinha suporte da Apple naquele horério e resolvi seguir em frente.
Né&o falava nada em media player, apenas no sistema. Me passaram para um
contrato gigante, letras pequenas, fui dando aceito e passando as etapas. Até
gue comecou a baixar o sistema e a tela ficou preta. Durante dez minutos fiquei
atemorizada com a perspectiva de perder os arquivos do computador, apesar
de ndo haver esta informacao em nenhum site. Até que atualizou e tudo voltou
como era antes. SO entdo pude descarregar as fotos e videos que estavam no
meu celular. A operacdo durou ndo sei quantas horas, e ao final me dei conta
gue deveria também conferir a memoéria RAM (que permite acesso aos
arquivos armazenados no computador). E a memaria que permite a leitura dos
contetidos quando requeridos. Fui buscar informagdes no Mac e identifiquei
gue o0 note possui a mesma capacidade de armazenamento do meu smatphone.
Pode?

Apos passar todas as fotos para c4, acabei ficando com menos quantidade de
memoria do que o smartphone. Apenas 3 GB.

Enfim, acho que agora esta tudo pronto para gravar (Diario de Campo, 18 ago.
2018)

5.1.5 O tratamento do roteiro, as relacfes espagco-temporais e a preparacao das entrevistas na

perspectiva enativa

Em toda narrativa € preciso prever a relacdo espaco-temporal na concretizacdo do
enredo. Popova e Cuffari (2018) entendem que, na literatura, esses registros sao também
linguisticos e estdo atrelados ao verbo, que expressa um elemento fenomenal. Ao colocé-lo no
presente, estamos promovendo o agora. No audiovisual, o Iéxico é também marcador de
temporalidade, mas o universo diegético se compde de outros elementos multimodais
(sonoridades e imagens) a serem descritos no tratamento, peca que organiza a estrutura do
documentario em sequéncias para a visualizagcao na ordem de ocorréncia das cenas, “mantendo
uma abertura aos imprevistos que possam ocorrer quando se iniciarem as filmagens”
(PUCCINI, 2012, p. 59).

O momento em que se desenham as cenas é também o que estabelece mais
concretamente as relacbes espago-temporais previstas para o filme. O tempo dramatico é
composto tanto pelo tempo de interacdo com os entrevistados (entrevistas, imagens de apoio
com 0s personagens em acdo) quanto pelo tempo j& passado, atualizado na captagdo dos
registros histéricos, como fotos, bilhetes e cartas. O tempo passado pode ser formado também

por elementos de fora do campo da filmagem, como videos antigos. A temporalidade € uma
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questdo para 0 metadocumentério, pois nesta opcao ético-estética hd um elemento temporal a
mais a ser considerado: o tempo da producédo narrativa como coexistente aos demais tempos da
historia, que por sua vez é formada também pela temporalidade experenciada pelos realizadores
para sua producdo. Cabe salientar que, além do tempo narrativo, outra decisdo importante dizia
respeito aos espagos onde a cena narrativa vai ocorrer.

A estética metalinguistica e suas temporalidades estavam previstas no primeiro
tratamento, ainda de maneira timida, e mais como uma forma do filme falar sobre o cinema,
quando a autoreferéncia implica reconhecimento ou identificacdo por parte do publico
(ANDRADE, 1999)%.

1. INT. CASA (MINHA OU DE MINHA MAE)

Som de gotas pingando...

Uma mesa, ou chdo coberto de albuns antigos, a cAmera passa devagar pelas
memorias e se concentra nas fotos. Pilhas de albuns fechados, albuns abertos.
Fotos em preto em branco, naquele colorido desmaiado, fotos pequenas, fotos
grandes. Nesse momento surge uma segunda camera. Que mostra eu fazendo
a filmagem. E mostra a cAmera da cdmera...E a cdmera da cdmera comeca a
focar as cartas da minha avo.

Tela preta. Titulo: Minha avo e as gotas

EEINT3

A camera passeia pelas cartas, “querida Luciana”, “minha querida neta”, “te

9 ¢

desejo tudo de melhor”, “hoje faz 23 anos que tu veio ao mundo”, “te amo até
o infinito”. Cortes para “tua vo Julieta”, “Vo Julieta”, “Vé Julieta” em
diferentes textos...

(Som ambiente)

Passeio pelas cartas. Zoom nas cartas. Imagens minhas teclando no
computador...

Imagens minhas escrevendo o0 seguinte trecho do roteiro:

A V0 gostava de se expressar por cartas... E escolhia palavras amorosas para
dizer...

(Tratamento — Apéndice C)

Como é possivel identificar no trecho acima, a peca previa que o espectador visualizasse
as materialidades que compdem o filme, os artefatos técnicos usados na sua producéo, como o
uso do smartphone para a gravacdo, a partir de uma segunda camera. E também revelava as
acOes sensorio-motoras para a composicdo do doc-tese, para além dos desempenhos cerebrais,

como a digitagdo do roteiro/tratamento. O titulo ainda era “As gotas”. Muita coisa ainda estava

30 Questdo abordada no tdpico 4.3 deste tese.
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para ser desenvolvida e o tratamento/roteiro como elemento de coordenacdo de agdes em
direcdo as consensualidades permite novas experiéncias para os sentidos produzidos nos
integrantes da equipe, que agora também contava com a Joana Bernardes®. Ao visualizar as
cenas propostas relacionadas a passagem do tempo, Joana, que tem um bom repertorio estético,
sugeriu que eu assistisse novas referéncias documentais de narrativas baseadas ha memoria
materializada nos guardados. As cartas e cartdes manuscritos a mao, as fotografias antigas, os
registros de familia, significavam ndo apenas para a composicao da linguagem cinematografica,
mas para a producdo de memoria dos sujeitos, mobilizando suas temporalidades experienciais.
O preto e 0 branco das fotografias, a textura das cartas, todas estas escolhas sdo ativadoras dos
sistemas sensoriais, produtores de engajamentos tanto dos entrevistados como dos
espectadores. Contam ndo apenas o aspecto indicial de existéncia de um tempo passado, mas
também o icdnico, na medida em que sdo elementos de afetacdo coletiva, com repercussdo
individualizada nas experiéncias de cada um.

Na perspectiva da interacdo, da producdo participativa de sentido, os didlogos com a
Joana colaboraram na codeterminacgdo para o espaco filmico, que incluia uma locacdo no Rio
de Janeiro, na casa da minha madrinha de 81 anos e da filha dela. Minha dinda era mais
contemporanea a minha avo (diferenca de idade entre as duas era de nove anos), e também
proxima dela afetivamente, além de sempre ter sido conhecida pela excelente memaria. Mas,
depois de vérias tentativas, tive que desistir. Conforme descrito no projeto encaminhado ao
Comité de Etica em Pesquisa (UFRGS), e também no Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (Tecle — Anexo A), a memoria pode se atualizar gerando sofrimento, especialmente
se considerarmos que todos os envolvidos na historia ja tinham falecido. Decidi trabalhar
apenas com os depoimentos da minha mae e minha irméa e apostar na poténcia da producao das
verdades criadas pelas memdrias das duas atualizadas no encontro filmico. Um dos riscos era
de que a narrativa ficasse excessivamente apoiada no dialogo com elas, mesmo que a entrevista
seja o principal ponto de sustentacdo do documentario (PUCCINI, 2012). O chamado formato
talking-heads, sem movimentacgdes dramaticas em cena, oferece mais risco de tornar o doc um
exercicio de oratoria e argumentacdo dos participantes, com menos aberturas para
problematizagfes. Eram devires, nada estava predeterminado e as interacGes no presente do
acontecimento é que revelariam a ocorréncia ou ndo de diferencas produzidas.

Apoiada nas tecnologias de inteligéncia previstas pela préatica de producdo documental,

elaborei um roteiro de perguntas para as entrevistas com a minha méae e minha irma. O da minha

31 Ex-aluna do curso de Realizagdo Audiovisual da Unisinos, fez a montagem (edigdo) do metadocumentario
Trés Crimes e uma Sentenga (2015), codirigido por Boca Migotto, Joyce Heurich e por mim.
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mde continha 14 questBes bastante ligadas ao método contraceptivo utilizado por elas para ndo
engravidar.

- Uma familia de 13 filhos. Quantas irmds da vO tu conheceste? Quantas
tiveram filhos?

- O que lembra da vo falar sobre os métodos para ndo engravidar no tempo
dela?

- Tu mesma foi fruto de uma gravidez néo planejada. Como foi?
- Como a vo0 fez para ndo engravidar novamente?

- O que tu lembra especificamente sobre as gotas? Tu acha que ela se
arrependeu de ndo ter tido mais filhos?

(Roteiro de perguntas para a minha mae — Apéndice A)

Ja o roteiro para a minha irma incluia um namero menor de questfes e estavam
ampliadas para a convivéncia dela com minha avo.

- Ju, tu conviveu os Ultimos 15 anos com a vo Julieta. Tu lembra dela comentar
questdes ligadas a juventude?

- Tu lembra dela falar sobre os métodos que as mulheres usavam para nao
engravidar?

- O que tu lembra especificamente sobre as gotas, ou nao lembra?
- Tu conviveu mais tempo também com as tias da v6. O que tu lembra delas?
(Roteiro de perguntas para a minha irmd — Apéndice A)

Programar as perguntas antes de sair a campo para a realizacdo da entrevista € uma
orientacdo basica presente na bibliografia de pratica documental, e também uma questdo de
bom senso. A listagem de questdes a serem desenvolvidas € estratégia mnemotécnica, além de
colaborar para correcdo de rotas de atencdo, quando o didlogo se perde em caminhos que ndo
se relacionam com o assunto principal em pauta. Mas, enativamente falando, ha pistas para
inferir que o planejamento colabora, no caso do entrevistador, como espécie de treino para as
habilidades que vao sendo forjadas a partir das informag@es. E diferente de pensar que se trata
de uma ferramenta para melhorar a nossa capacidade de processar o dado ou modelar uma
situacdo. Sistematizar as perguntas da entrevista em uma lista ndo indica aprisionamento ao que
foi previamente estipulado, com pouca margem para a intera¢do. Assim como ocorre com a
roteirizagdo das cenas gravadas, pode significar também acumular experiéncias corporificadas

de formacdo de sentidos. N&do ha duvida de que séo devires, criagdes de cenarios ideais de
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interagdo com pouca ou nenhuma chance de bug®. Mas se o interesse é na interagdo como
producdo de diferenca, na criacdo de um know-how, como explorado mais detalhadamente no
Capitulo 2 desta tese, importa entender que este saber-como se revela especialmente nos
momentos de breakdown ou bug — que demandam uma prontiddo para acdo (VARELA, 2003),
0 saber que coemerge do concreto, e que é recrutado naquele espago, naquele contexto
especifico e com aquelas pessoas do entorno. O know-how se beneficia dos movimentos

precedentes formados pela experiéncia de um know-what, ou saber-sobre algo.

5.2 Parte Il — Filmagem e p6s-producéo

Conforme explicado na abertura do capitulo 5, esta segunda parte estd dedicada as
articulacGes entre 0s processos que se desdobram a partir da filmagem, os caminhos da narrativa
metadocumental problematizados a luz da teoria ndo representacionista do cinema e da

cognicdo social.

5.2.1 Pistas para a producéo de coordenacao de agdes consensualizadas para a producgao de
sentido participativo na entrevista

Resolvemos iniciar a captacao filmica com o depoimento da minha mée, na casa dela.
A tensdo era grande e esta expressa no diario de campo:

Chegamos na mae, e o sorriso dela abriu a porta. Ja tinha separado as fotos, 0s
objetos, e estava supertranquila. Montamos o tripé e partimos para a captacao.
Mostrei para a mée o termo de consentimento livre e esclarecido e ela leu.
Estavamos, ela e eu, muito tranquilas. Eu ndo achei que me sentiria assim.
Pedro acabou ficando mais com os detalhes de gravagao.

No inicio havia pensado em fazer tudo sozinha, mas ndo é facil. E preciso
muita atencdo aos equipamentos e 0 manejo adequado deles. Controlar o
audio, ver os limites de zoneamento para captacdo adequada. Enquanto se fica
atento a estas questdes, ndo hd como pensar na entrevista e possibilidades dela.
Entdo, deixei os detalhes técnicos para o Pedro. Eu havia feito um roteiro, mas
queria me envolver o menos possivel na producdo de memdria da minha mae...
Nao sei se consegui. (Diario de Campo, 20 ago. 2018)

O documentario se constitui por si s pela relacdo de responsabilidade e respeito em

relacdo aos retratados, e o temor de que a interacdo ndo ocorra como esperado é sentimento

32 Costa, Filho e Santos (2017) aproveitam a expressdo bug, que surge no contexto informatico como uma falha
especifica de softwares, para problematizar a invencao diante dos tantos protocolos criados para que a maquina
faca o que os usuarios esperam dela. O que ocorre quando um sistema cognitivo que parece estar automatizado
entra em colapso? Tanto o bug como breakdown s&o rupturas do fluxo cognitivo habitual que mobilizam o
saber no instante mesmo em que estas rupturas ocorrem.
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comum nos momentos que configuram a pré-entrevista. Nesse caso, ainda havia o fato de que
a gravacdo inauguraria um novo papel para mim na nossa configuragdo familiar, o de
pesquisadora e documentarista de nossos antepassados. Aliada a essa questdo havia também a
ansiedade pela estreia das gravacdes e o teste definitivo em relacdo aos usos e apropriagdes dos
objetos técnicos e os sistemas 16gicos acoplados em acdo. Entre producdo para a organizacao
do cenério, entrevista e captacdo de imagens de cobertura, foram quase trés horas.

O resultado da entrevista trouxe alivio, especialmente no que se refere a producédo de
memoria virtualizada. Como nos diz Henri Bergson, trabalhamos com recordagdes que podem
estar no vértice ou na base do cone, figura geométrica utilizada pelo filosofo para explicar a
maneira como a memaria age sobre presente. As que estdo na ponta sdo as mais disponiveis,
mas algumas lembrancas sdo mais dificeis de serem buscadas, talvez porque nao sejam téo Uteis
para agir. No que se refere a producdo das memorias, a interacdo com minha mée revelou
questBes que eu desconhecia e que certamente renderiam um bom debate de género. A avé da
minha mae, minha bisavd, nasceu no século 19, teve 13 filhos e uma vida ligada ao ambiente
doméstico. Nesse trecho decupado®, ao falar sobre as irmas da vé Julieta que tiveram poucos
ou nenhum filho, ela atualiza uma lembranca ligada a histéria da bisa.

R — Tia Eugénia, a Dinda, a Pretinha, tia Iba, a mde... S80 cinco com a vo,
né...

P — Quantas tiveram filhos?
R — A méae teve um, a tia Eugénia teve dois... 0.

P — Que lembranga que tu tem disso? Isso era uma coisa natural, varias
mulheres sem filho na familia?

R — Para nds era, naturalissimo. A v6 sempre achava um absurdo uma mulher
que tinha muitos filhos e gracas a Deus as filhas dela néo tiveram quase nada...

P — Ela dizia isso?

R — Dizia. N&o tinha pra qué, da trabalho, é caro, muito dificil. De 13 filhos a
minha vo teve s6 quatro netos.

P — Ndo é muito pouco para o periodo?
R — E pouco... A nossa vizinha do lado onde nés moravamos, a dona Neli, a
cada ano tinha um. A vo6 ficava impressionada, e como comiam aquelas

criangas, era um por ano. Ela era costureira, dava muita despesa.

P — Mas, mae, tu lembra assim de se falar como evitar filhos?

33 Nesta tese, a expressdo decupagem serd tomada pelo sentido que recebe em TV e radio, como
transcricdo/descricdo das cenas gravadas.
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R — (pausa) Olha nunca foi um assunto que fosse tabu. Eu me lembro, desde
gue me conhego por gente, das gotas. Minha mée botou gota, minha tia esposa
do meu tio botou gota, as minhas tias todas botaram, a tal de gota que era para
ndo engravidar. N&o era um assunto tabu também. Era falado tranquilamente
dentro de casa para se evitar filhos... (Decupagem da entrevista de Zulma
Dagmar Kraemer da Silva — Apéndice B)

Figura 19 — Cena das fotos da minha avo e as irmas

No canto superior esquerdo: Tia Pretinha, no centro superior, Tia Eugénia e na
ponta direita, a dinda Irma. No canto esquerdo, Tia Iba e ao lado, a vo Julieta
Fonte: JULIETA (2019). Printscreen.

Esta compreensdo de rendncia & maternidade como natural sempre me trouxe
estranhamento, pois trata-se de um periodo pré-pilula e pré-midiatizacdo, em que ndo havia a
cultura publica destes debates. Beauvoir (2016 — livro 1), no entanto, explica que o Ocidente
nunca deixou de buscar préaticas para evitar filhos, sé que o conhecimento sobre estes métodos
era restrito. O registro mais antigo de pratica anticoncepcional é o papiro egipcio, dois mil anos
antes de Cristo®. Ao historicizar o tema, a filésofa nos lembra também que a sociedade
ocidental teve momentos de maior ou menor dissociagéo entre sexo e reproducao.

A principio, as classes abastadas, e depois 0 conjunto da populacao,
consideram razoavel restringir o nimero de filhos de acordo com os recursos
dos pais, e 0s processos anticoncepcionais principiam a introduzir-se nos

34 O composto que deveria ser aplicado na vagina era formado por uma mistura composta de excrementos de
crocodilo, mel, natro e substancia viscosa. Outros métodos incluiam pocdes, supositorios, tampdes vaginais,
sempre mantidos em segredos pelas prostitutas e pelos médicos. (BEAUVOIR, 2016, p. 171)
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costumes. [...] o preservativo, que ja existia como produto antivenéreo, torna-
se anticoncepcional e espalha-se por toda a parte ap6s a descoberta da
vulcanizagéo, por volta de 1840. (BEAUVOIR, 2016, p. 172)

O aborto chegou a ser permitido na civilizagdo oriental e greco-romana, mas, ao se
constituir, o cristianismo passa a difundir a ideia do embrido como dotado de alma. Santo
Agostinho anuncia que as mulheres decididas a ndo gerarem, ou que se ferissem
propositadamente apds a concepcao, deveriam ser consideradas homicidas. A culpa, que
costuma acompanhar as mulheres nesse tema, ndo parecia estar presente na familia da minha
avo, segundo conta a minha mée. Havia uma compreensdo de autonomia sobre seus corpos e
buscar métodos contraceptivos era parte da trajetoria daquelas mulheres:

P — O que eram as gotas?

R — Que eu saiba, era um preparado, injetava direto no Gtero. Parece que
queimava, né, queimava o Utero. Parece que ia la na parteira, ndo era nem
médico. Ficavam numa posicao ginecoldgica e injetava...

P — Nunca falaram se doeu, se ndo doeu...

R — Olha ndo parecia que era coisa de outro mundo. Pelo contrério, parecia
uma bencdo. Todo mundo ficou feliz...gracas a deus comigo ndo acontece
(engravidar) porque botei as gotas. Era uma salvacdo, assim.

(Decupagem da entrevista de Zulma Dagmar Kraemer da Silva — Apéndice B)

A espontaneidade e a transparéncia com que minha mée abordou situac6es envolvendo
casos de discriminacédo enfrentados pela familia, como o fato da vo Julieta ter sido mae solteira,
sobre como as irmas da avd lidaram com o fim de seus casamentos, a relacdo delas com o
trabalho, a vida sem filhos, colaborou para que a narrativa ndo ganhasse o tom de oratoria, e
sim de uma histéria contada com ingredientes de humor critico, contextualizado com a
repercussdo na época. Para a enacao, a experiéncia do tempo como memaria convoca ndo
apenas o cérebro, mas a mente incorporada e seus diferentes sistemas a atuarem em um arranjo
interdependente. Estamos falando do sensorial, do motor, do metabdlico e de tantas outras
camadas que sdo fontes de significancia.

El enactivismo considera a la cognicion como una actividad continua
moldeada por procesos auto-organizados de participacion activa en el mundo
y por la experiencia y auto-afeccion del cuerpo animado. El cuerpo vivo crea
un mundo de significados en su ser y su accionar y no recibe pasivamente
informacion neutra de un entorno a la cual luego tiene que "sumarle” . (DI
PAOLO, 2013, p. 2)

O corpo é um processo animado com camadas autbnomas de autoconstituicdo,
autocoordenacéo e auto-organizagéo (DI PAOLO; ROHDE; DE JAEGHER, 2010). As acdes

de coordenacdo, constituicdo, organizacdo, sdo quase sempre pre-reflexivas, que podem ser
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contidas ou ndo pela tomada de consciéncia. Sensa¢fes como a tristeza ou a alegria estdo
correlacionadas ao choro, ao aumento do batimento cardiaco, a producdo de horménios. Todos
estes sistemas séo fontes de vigilancia valorando e significando nos acoplamentos. Os registros
materializados de outros tempos parecem ter guiado as a¢cdes perceptivas da minha entrevistada,
como foi possivel captar no momento em que ela revisita as fotos antigas envolvendo a avd
Julieta e a irma dela, tia Iba. Ao ler a dedicatdria, minha mae se surpreende: "lba querida, eu e
a Irma oferecemos a ti e a ao senhor... Aladino — era o Aladino ainda!”, e d& uma risada. O

flagrante do momento da redescoberta esta no frame da Figura 20.

Figura 20 — Frames da minha mée em cena

Fonte: JULIETA (2019). Printscreen..

5.2.1.1 De outros acoplamentos para a situagdo de entrevista

A opcéo por fazer as gravagdes em um espaco intimo das duas tinha inicialmente o
sentido de caracterizar uma historia pessoal com interface coletiva. O depoimento da minha
mée foi na sala do apartamento dela, e da minha irm& no quarto. O espaco fisico impacta a
cognicdo, ndo pelo ambiente em si, ndo me refiro aos aspectos esotéricos do sentido da energia
gue 0 mesmo possa emanar. Na abordagem enativa o interessante pode ser identificar que o
lugar escolhido (co)opera nos acoplamentos, pois é também elemento de afetacéo sentida pela
estrutura dos sujeitos cognoscentes, que por sua vez é efeito histérico de acoplamentos
recorrentes e recursivos que Ihes permitem perceber, e assim distinguir. Estamos com todos 0s
sentidos no meio que nos circunda, e a casa, espaco de interagcdo recorrente para qualquer

familia, pode favorecer ou ndo a coemergéncia de uma identidade sociolinguistica entendida
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como positiva no dominio de uma gravacdo documental. O que a sabedoria popular consagra
como "falar bem”, “estar mais a vontade para discorrer sobre o tema".

Outro elemento que pode ter modulado a interagdo € o préprio maquinario audiovisual
envolvido, que ndo pode ser entendido apenas como um utensilio técnico a servigo da producao.
Os agenciamentos maquinicos criam novas circunstancias no meio, que, por sua vez, vao
mudando a dindmica de interacéo dos atores. O fato de ter optado por uma tecnologia mobile,
pode ter contribuido para diminuir a tensdo que costuma ser mais sentida com aparatos
tecnoldgicos mais robustos. Pequeno, discreto e facil de operar, o smartphone se torna quase
imperceptivel no espaco transformado em set de gravacgdo, e esta costuma ser uma questdo
positiva quando se pensa em documentario, na medida em que se espera tornar o ambiente o
mais proximo do gue ele seria sem a presenca da camera. Os diretores de cinema que mais cedo
conseguiram perceber esses acoplamentos produziram novos modos de ser cinema. Um deles
foi o etnografista cinematografico ou cineasta etnélogo Jean Rouch. Para fazer suas pesquisas
etnograficas nos rituais das tribos africanas da Costa do Marfim, na década de 1960, inaugurou
0 uso da camera de 16 mm, que permitia a captacdo de audio e video sincronizado. A técnica
inventada por ele operou reduzindo afetacdes negativas para o0 engajamento do encontro entre
o diretor e a tribo.

Dentre os varios fatores de coordenacdo de consensualidades para a manutencdo da
interacdo (entrevista), a possibilidade de celebrar, de alguma forma, a histéria da minha avo,
parece ter sido importante. As entrevistadas demonstraram querer contar essas historias que
expressavam uma Vvisdo de mundo bastante ousada para a época, trouxeram situacdes e
vivéncias entendidas como pitorescas até para os membros da familia e que, ndo raro, eram
motivo de divertimento nas rodas de conversa da casa. Esse foi um trago comum entre os dois
depoimentos. A Juliana tinha pouco ou nenhum conhecimento sobre os fatos ligados a
contracep¢do envolvendo a avo e tampouco sobre as escolhas que elas fizeram. Na entrevista,
ela trouxe mais as impressdes de uma neta-testemunha que conviveu a vida inteira com a avo

Julieta, falecida em 2013, aos 85 anos. Como se pode ver na Figura 21, eram até parecidas.
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Figura 21 — Cenas da entrevista com minha irm& e ao lado a foto dela e da minha avo

g
rintscreen

Antal®

Fonte: JULIETA (2019).

Por estarem sempre juntas, a Juliana presenciava as visitas das tias-avos a nossa avo —
elas eram muito unidas —, acompanhava as conversas, e ainda hoje guarda estes momentos com
certa devocdo. E o que se revela quando pergunto se alguma vez a vo teria demonstrado
arrependimento por ter tido apenas a nossa mae como filha.

Ela me passava a batalha que ela passou. Ela era muito comprometida com ter
filho. Acho que era por isso que as mulheres da familia cuidaram muito desta
questdo. Teve a dinda que ndo teve filhos. Acho que foi uma opcdo. Acho que
por opgdo, acho que porque as mulheres amavam demais por isso que ndo
tiveram filhos. A av6 amava demais a mae, por isso que teve s6 a mae. A voO
protegia a mde como uma leoa. (Decupagem da entrevista de Juliana Kraemer
da Silva — Apéndice B)

A diferenca entre os pontos de vista da mée e da filha, ou da filha e da neta de Julieta,
eram positivos para o doc. Assim como também acabou funcionando o humor das duas ao
atualizar lembrangas envolvendo a mania da avo Julieta de falar a partir de ditados,
caracteristica que ela parece ter herdado da mae dela, minha bisa, conhecida como dona Santa.
Era, muitas vezes, a partir dessas falas que a vo Julieta se posicionava, revelava suas opinides

sobre 0s mais diversos assuntos.

A v0 era muito reservada, né? Mas de vez em quando ela fazia um comentario
ou outro que deixava escapar. Ela era muito de ditados prontos que deixavam
vazar bem a personalidade dela, que marca muito a familia, como “quem
muito se abaixa aparece as calcinhas”. Era uma coisa que dizia que a mulher
tem que ser forte. Era 0 empoderamento da mulher. N&o aceitar certas coisas.
A vé sempre foi de frases fortes, ela mandava o recado em pequenas frases...o
apressado come cru. LicOes de vida que se ensina tolerancia, esperar, coisas
que os mais velhos sabem, né? Sdo bobagens, mas ensinam muito...
(Decupagem da entrevista de Juliana Kraemer da Silva — Apéndice B)
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5.2.2 A metalinguagem como acao intencional

As entrevistas e a posterior decupagem do material reforcaram os sentidos de que o
documentéario ndo era sobre contracepc¢do, e sim sobre os modos possiveis de se constituir o
feminino em uma época de pouca elasticidade para discutir os modelos impostos sobre os papéis
de género. Ao mesmo tempo, informaram que o centro gravitacional dessas questfes era a
minha avo, a partir de suas palavras, seus gestos, suas a¢des. O novo titulo do documentério ja
apareceu no segundo tratamento do roteiro com a selecdo e insercdo das falas. Se chamaria
Julieta (Roteiro — Versdo ). Essa é uma diferenca que se acentua em relacdo as narrativas
audiovisuais ficcionais, os sentidos ou os padrdes de causalidades entre os eventos irem se
produzindo no decorrer do processo filmico, e esta relacionada ao fato da obra ser aberta aos
movimentos da vida, com especial atencéo para os sentidos produzidos participativamente com
as fontes de informacao, principalmente os entrevistados.

Aqui eu gostaria de retomar Popova (2015) e aproveitar sua pesquisa sobre narrativas
literdrias como um aspecto da cognicao social para esta tese. Além de serem uma criacdo
estética da linguagem, a autora entende as historias como empreendimentos para a organizacéo
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causalidade entre partes da experiéncia diretamente observadas ou narradas.
(POPOVA, 2015, p. 19, traducéo nossa)
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ou seja, agimos intencionados corporalmente com vistas a um objetivo que estd fora de nds
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visdo descreve a compreensdo de que toda consciéncia — todas as percepcoes,
imaginacdes, memdrias, etc. sdo intencionais, tem direcionamento para um
objeto ou pessoa, ¢ “sobre ou de algo” . (POPOVA, 2015, p. 53, tradugéo
nossa)
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indiscernibilidade entre o que estava se fazendo e a obra refletida na obra:

2) INT. MINHA SALA (Cena Sala de casa com albuns antigos).

(Entro em cena para arrumar a mesa. Organizo os albuns e fotos. Disponho as
fotos em preto em branco, naquele colorido desmaiado, fotos pequenas, fotos
grandes). (Roteiro — Versao | — Apéndice C)

A acles da narradora e a organizacdo filmica estavam mais presentes nessa segunda

etapa, especialmente nas imagens que revelavam a criacdo das cenas, ou seja, a cena da cena.

Figura 22 — Frame em que apareco em cena

Fonte: JULIETA (2019). Printscreen.

Mas ainda néo havia a problematizacéo, seus dilemas, suas questdes criticas, quando a
obra fala mais "sobre si" (ANDRADE, 1999). Para que estas questdes aparecessem, era
necessario cavar espaco no filme, abrir caminhos para a problematizagdo. Cavar aqui tem o
sentido que a palavra expressa, € verbo de agdo motora e figura de linguagem para a mobilizagdo

do pensamento, algo que recrutou esforco para ser desenvolvido. Tal esforgco néo revelaria uma
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controvérsia? Esse movimento ndo tiraria a espontaneidade do documentario ou o tornava
acorrentado a um formato estético? Pelo aspecto enativo, a divida era se esta acdo premeditada
ndo dava ao doc um Vviés representacionista, se nao seria 0 oposto do esta pesquisa se propunha,
ou seja, realizar uma producdo ontologica? A resposta vinha do didlogo do empirico com o
tedrico. Como abordado na secdo 2.3 deste trabalho, o representacionismo tem dois sentidos, o
fraco e o forte (VARELA, 1994; VARELA; THOMPSON; ROSCH, 1991). O documentério €
uma representacéo filmica no sentido fraco, na medida em que a representacao estiver associada
a uma construcdo argumentativa envolvendo pontos de vista sobre determinado aspecto do
mundo a partir da eloquéncia das proposi¢des. O doc € antes de tudo uma narrativa criada a
partir de uma selecdo, organizacéo, e inclui a decisdo sobre o tipo de voz que sera adotada®®.
Como qualquer historia, envolve a criacdo de eventos para estabelecimentos de conexao para
0s sentidos da narrativa.

Os diélogos entre a equipe e 0s entrevistados ndo sdo ficcionais, mas sdo eventos criados
a partir da abertura de janelas ético-estéticas para que tanto os realizadores do documentério
como o0s espectadores experienciem o filme como feitura de processo autopoiético,
problematizando os acoplamentos e as interagdes sociais no filme. Ha criacdo artistica
envolvida no processo, 0 que abre espaco para o papel da ficcionalizacdo na narrativa
documental, discussdo que se iniciou com Nanook, o Esquimé (1922)%. Nanook®’ inaugura o
momento em que o cinema documental passa de registro a narrativa, com personagens,
conflitos, vitdrias. E quando Lumiére se aproxima de Méliés®, e a encenacdo, entendida
recriacdo (DI TELLA, 2014) ou ainda mise-en-scéne, passa a ser compreendida também como

parte do préprio modo de ser documentario.

% Algumas sdo mais performaticas, outras mais oratérias, como ocorre em Ilha das Flores (1989).

% John Grierson (2015), que esteve a frente da escola britanica de documentérios, langou “Primeiros principios
do documentario” na década de 1930, em que ja enfatizava o aspecto da criagdo envolvido no processo,
alertando que ele pode se alternar entre a descricdo e o drama. Mesmo assim, destacava a necessidade de se
obter “material natural”, ou da “vida in loco”, distinto dos chamados filmes de estidio: “Acreditamos que o
ator original (ou nativo) e a cena original (ou nativa) sdo os melhores guias para uma interpretacdo do mundo
moderno projetado na tela” (GRIERSON, 2015, p. 23).

37O diretor, Robert Flaherty, conta que selecionou os esquimds inuites que entrariam no filme, em uma espécie
de casting de atores, e escolheu como protagonista uma lideranca do grupo. Com Nannok, reencenou muitas
situacdes.

38 Os Irmdos Lumiére criaram o cinema de registro; ja George Méliés é considerado o pai dos efeitos especiais
no cinema, criador do entretenimento, do cinema como arte da ilusao.
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diferenciava o que era o0 sujeito no seu cotidiano, do sujeito entrevistado-personagem. No
cotidiano, disse ele, as pessoas sdo tdo naturais como artificiais (COUTINHO; XAVIER,;
FURTADO, 2014)*°.

No caso da gravacao do didlogo com a Joana ndo houve reencenacao, todo o dialogo foi
gravado em uma Unica tomada de cerca de 45 minutos. O momento serviu para revelar as
minhas inquietacGes sobre o processo filmico, e passada a tensdo que marca o inicio da
operacdo, como a checagem para o funcionamento dos equipamentos, nos esquecemos de que
estdvamos sendo gravadas. Foi uma conversa de trabalho para compartilhar duvidas sobre o
desenvolvimento do filme, dentre elas, a de que eu estivesse com uma participagao excessiva
no doc, o que poderia escorregar para um tom narcisico ou autobiogréfico, diferentemente do
tom de uma ontologia filmica e familiar em que estava interessada

Havia ainda a preocupacdo de avancar nos limites, seja da confianca da minha familia
em mim, seja pelo cuidado relacionado a imagem das que j& ndo estdo aqui. O documentério se
alicerca fortemente na maneira (ética) de se relacionar com o tema e 0s personagens, pois estes
serdo impactados pela fabulacao do diretor durante e apds o processo de producdo documental,
nos diz Salles (2015). Por dltimo, a duvida sobre a adequacdo ou ndo de compartilhar os
caminhos do doc com o grupo de pesquisa do Oficinando em Rede, que fez parte de toda a
elaboracdo da minha tese. Apos assistir as duas entrevistas, as fotos e registros, Joana ponderou
que o documentario estava fortemente ancorado no nucleo familiar, com pontos de criagao de
tensdo no interior do préprio nucleo. Trazer as interacdes relacionadas a pesquisa e a tese

poderia tirar a forca da narrativa da historia familiar.

5.2.3 Um novo sentido produzido sobre a historia roteirizada: a montagem (p6s-producéao)

Segundo Puccini (2012) o processo de edicdo/montagem, se inicia no roteiro, que esta
dividido entre roteiro literario (com indicacdo das cenas a serem usadas), e roteiro técnico (com
a transcricdo e decupagem dos planos. No caso de Julieta, e para fins de entendimento do
procedimento de anélise levado a cabo na tese, vou trabalhar apenas com a ideia de versoes,
roteiro | e roteiro final. O roteiro € pega intencional, aberta para os sentidos formados pelos

sujeitos que realizam a montagem do filme, uma especialidade cinematografica que envolve

%9 Por ter trabalhado ao longo da trajetdria filmica especialmente com histdrias de vida, o diretor ndo estava
preocupado com a verdade factualizada do ocorrido narrado pelos entrevistados, e sim da verdade do encontro
entre cineastas, atores, atores sociais e o dispositivo filmico.

40 Grupo de pesquisa que integro e que congrega estudos na interface entre cognicéo, tecnologia e processos
cognitivos.
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5.2.2.1 Os dialogos na encenagéo

Previ entdo que a primeira interacdo dialdgica envolvendo reflexes sobre o fazer
filmico seria com a Joana, a montadora do filme. A gravacao foi feita sem a presenca do Pedro,
que tinha outro compromisso. Arrumei o tripé, posicionei o celular sobre o equipamento, defini
um quadro para a captacdo e dei play. No frame retirado do documentario (Figura 23) pode-se

ver o gravador sobre a mesa entre os dois computadores.

Figura 23 — Joana e eu olhando as cenas captadas do documentéario

Fonte: JULIETA (2019). Printscreen.

Era uma cena planejada, sim, mas ndo artificial, porque apresentava um evento previsto
ou possivel — dependendo da dindmica de trabalho estabelecida — na pratica filmica, ou seja, 0
encontro entre a dire¢cdo e a montagem para discutir o segundo tratamento do roteiro. A
diferenga, na perspectiva meta, é que 0 evento estava previsto para ser incorporado a cena
filmica e se propunha a desdobrar o que ocorria até entdo. N&o havia como fingir que a cdmera
ndo estava gravando. A maquina opera e as relacdes em cena se estabelecem com e a partir do
dispositivo de filmagem. A realizacdo documental € por si a criacdo de um mundo a partir de
um campo de forca em que as relacbes e o conhecimento coemergem das condigdes de
gravacdo. O documentarista Eduardo Coutinho, por exemplo, se interessava pelos mundos

produzidos por seus entrevistados quando alcados a condigdo de personagem. Por isso ele
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escolas tedricas e o desenvolvimento de microidentidades relacionadas aos acoplamentos
tecnoldgicos e repertorio estético. O roteiro € uma pega fundamental para o trabalho de
montagem, ao ordenar o0s eventos que compdem a narrativa, bem como hierarquizar as falas
dos personagens que compde a cena. Mas ndo determina a forma final do documentario, pois o
que funciona planejadamente no papel pode ndo produzir sentidos para a diegese filmica. Na
montagem, ha a preocupacdo de escolher os planos a serem utilizados ajustar o tempo dos
planos com vistas a dar ritmo as sequéncias de imagens, estabelecer os cortes das cenas,
identificar as trilhas sonoras, enfim, contar a histéria com som e imagem, o que significa muitas
vezes realizar um novo roteiro. No metadocumentario Julieta todo o processo de montagem e
suas especifidades técnicas ficou para a Joana, que utilizou seus préprios equipamentos para 0
trabalho. Os roteiros encaminhados por mim serviram como guia, aos quais Joana acrescentou
suas proprias decupagens de todas as cenas gravadas, mapeando as possibilidades audiovisuais.
Sé depois pode nos chamar para assistir ao que se classifica como "primeiro corte", em que ndo
sdo feitos os ajustes finos. A ideia era de que este momento se constituisse em uma nova dobra,

um novo centro de forca da cena filmica formada a partir das distin¢Ges do fundo constituido.

Figura 24 — Diretor de Fotografia (Pedro), Montagem (Joana) e eu

—

Fonte: JULIETA (2019). Printscreen.

O momento foi bastante importante para revelar as afetagdes guiadas perceptivamente
pelos participantes em interagdo, tendo em vista o fato de se estar perseguindo uma ética-
estética performada na propria ontologia da obra.

Joana — A gente tem esses vai e vem de metalinguagem e acho que ele se perde
um pouco mais no final assim e acho que tem muitas coisas que podem ser
cobertas, e cortezinhos porque tem muita hesitacdo, ndo quis deixar muito
dilatado.
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[...] Acho que a gente tem momentos que s&o muito bons, de significado, de
entender, de conseguir enxergar esta relacdo de todas elas, né... Ah, e a trilha,
eu baixei umatrilha, mas acho que pode ter outros momentos também e outros
pode ter mais momentos de siléncio, ou comentarios de vocés combinando
coisas, ajeitando a gambiarra, sdo coisas que com mais tempo se consegue
melhorar bastante... Como ¢ o primeiro corte...

[...] Acho que depois a gente vai ganhando mais da V6 Julieta. Acho que no
final cai na tua avld, e como a personalidade dela vem a partir destas
mulheres....

Pedro — Eu gostei muito quando entrou a trilha, e me fazia tdo bem que eu
gostaria de ter um pouco mais, ter mais.

Luciana — Esta relagdo meta as vezes corta um pouco o clima de amor,
compreensao, mas era a proposta de unir as duas coisas.

Com relagdo a sonorizagdo, fica muito delicado quando entra o pianinho, e a
relacdo é muito delicada mesmo. (Decupagem parcial — Dialogo da equipe
apds o primeiro corte — Apéndice B)

Apesar de ter sido uma boa reunido de trabalho, decidimos néo incorporar as cenas ao
filme e um dos motivos era que varias questdes apontadas iriam ser modificadas, o que poderia
gerar uma quebra de sentido, promover lapsos que poderiam tirar 0 engajamento na narrativa.
Como € possivel ver no dialogo, havia dois campos de forca bem estabelecidos no primeiro
corte do doc, o da histéria da mulheres da familia da minha avd, e a historia de contar a histéria
das mulheres da familia da minha av6. Essas duas histérias estavam unidas por eventos,
hierarquizadas entre principais e secundarios, que eram envolvidos em causalidades a partir de
intencionalidades (POPOVA, 2015). Mas de alguma forma estdvamos concordando que o
nacleo central de maior forca do doc era a experiéncia temporal de memdria das duas
personagens sobre as escolhas da minha avé e das irmas delas, e que era necessario dar mais
expressao ao que tinha se revelado nas entrevistas. Pensando em cognicdo social de maneira
alargada, as historias dessas mulheres ajudavam a organizar ideias de género, de autonomia do
corpo, de relacGes possiveis a partir da convivéncia no interior da familia. Esse nicleo narrativo
precisava ser reforgado, era necessario voltar a campo e captar novamente 0s registros com
vistas a experimentagdo do tempo passado. As fotos da Figura 25 ja foram captadas com esse

intuito, de ampliar a experiéncia temporal passada a partir das historias relatadas.
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Figura 25 — Frames de fotos de familia utilizadas no documentério

<705 3%

Fonte: JULIETA (2019). Printscreen.

Ja as cenas que revelavam dobras sobre o documentério formavam o evento secundario,
e o desafio da montagem era ndo as burocratizar, manté-las como fator de coordenacéo das
comunicacgdes, mas operando no presente constituido filmico, conectado aos eventos principais.
Assim que a ultima etapa dialogica encenada com vistas a produzir dobras sobre si foi quando
as duas entrevistadas (minha mée e minha irmd) assistiram ao segundo corte do documentario,
apos as mudancas solicitadas depois da primeira montagem. Era uma acao que estabelecia uma
nova linha de forca e alterava mais uma vez o campo fenomenal para o doc. Nesse caso, as
retratadas ainda teriam espaco para compartilhar os sentidos produzidos na experiéncia de se
verem como personagens do filme. O procedimento era semelhante ao que foi empreendido em
Cronica de um Verdo (1961), de Jean Rouch e Edgar Morin, quando os atores sociais foram
colocados em uma sala de cinema para assistirem ao que havia sido gravado com eles antes do
filme ser finalizado. Tanto em Crénica como em Julieta, a ideia era de criar certa tensdo filmica
ao expor o filme para o escrutinio dos entrevistados, arriscar receber suas impressoes.

No caso do doc Julieta, a questdo ético-estética estava aliada um compromisso previsto
no Tecle (Anexo A) de assistir ao documentario apos finalizado. A avaliagdo das duas sobre a
segunda versdo editada até aquele momento foi de entendimento e consentimento para avangar
nas etapas seguintes. A relacdo de implicacdo afetiva era explicita, e as exclamacdes de apoio
devem também ser entendidas neste contexto. O evento criado (entrevista) abriu espaco também
para que elas falassem mais sobre a memoria produzida a partir das fotos, sobre aprendizagens
familiares, dando lugar a outras historias que tinham sentido para o nicleo metalinguistico da

narrativa, para a narrativa ligada a temporalidade.
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5.2.3.1 Terceiro e ultimo corte do doc-tese Julieta

O primeiro take do documentério é um plano aberto da sala, revelando a acdo de
organizacdo de uma cena. A retratada em questao (eu), surge dispondo os albuns de fotografia
sobre a mesa. Os takes seguintes, variando entre abertos e fechados remetem a producéo de
memoria a partir de fotos antigas. Como na cena em que estamos (Juliana e eu) sentadas na
cama rodeadas por albuns: “Olha s0, a vo, que linda”, diz minha irma. Na sequéncia, minha voz
em off pergunta: “Posso levar estas fotos, mae?". “Claro, querida”, ela responde também em
off, coberto por fotos. Nos dois primeiros minutos do doc os espectadores vao recebendo pistas
de que a obra que aparece acabada estd também em producdo, “obra em germe”, hd um
documentério sendo produzido e um documentério pronto. No documentéario sendo produzido,
vemos uma de suas etapas, a montagem. A quarta cena do doc € formada por um plano de
conjunto que coloca em quadro a Joana (montadora do filme) e eu. Ambas estamos diante da
tela do computador. No processo de montagem, as agdes perceptivas sdéo mobilizadas para
perscrutar as cenas a partir de frames*!, habilidade pouco desenvolvida para quem ndo esta na
funcdo. E o trabalho da Joana, mas o meu, naquele momento, que ainda desenhava o roteiro de
edicdo, era ouvir a avaliacdo dela para a poténcia dos trechos na montagem. Ha duvidas,
hesitacdo, para o cumprimento desta tarefa:

Montagem aqui com a Joana, papos de montagem. Dai ‘tou com varias
duvidas, claro. Pensei em abrir, né, tem uma parte da mée que td muito
engracgada, a primeira parte ai dela, eu peco para ela ler, ela pegou um 6culos
veio do pai, que ela vivia falando... (Roteiro — Verséo final — Apéndice C)

O documentério, conforme no diz Rezende (2013) se produz pela prética, realizada sob
“determinadas condi¢des de producdo, na produgdo concreta do filme” (p. 73). Ao colocar 0
filme no filme, abrimos uma janela ético-estética para dar visibilidades a esta pratica, pois o
meta € objeto de observacdo do realizador, que por sua vez é objeto de observacdo do
espectador, em uma circularidade que esta centrada no mundo experiencial dos realizadores da
obra e de todos os que nela se envolvem. A agdo meta expde as construgdes de sentido
participativo, e, na enacao, o significativo ndo est restrito a fala. Os sentidos sdo produzidos a
partir de afetaces distinguidas pela estrutura atual dos sujeitos, estrutura que é efeito do
historico de acoplamentos recorrentes e recursivos que lhes permitem perceber e, assim,
distinguir. No documentéario, como na vida, aprendemos em interacdo com o0s demais agentes

sociais, e € na modulagdo com eles que as nossas acdes perceptivas se codeterminam.

41 Cada um dos quadros ou imagem fixa de um produto audiovisual.
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As trocas significativas incluem as interagdes com os elementos técnicos que a primeira
vista parecem artefatos, dispositivos tomados como externos ao sujeito cognoscente, mas que
acabam sendo incorporados na acéo do fazer/conhecer, proporcionando a coemersao de novas
identidades corporais. Como nos lembra Lévy (2010), o acoplamento com diferentes
possibilidades de pensamento e linguagem, por isso, sdo tecnologias da inteligéncia. Nos frames
que integram a Figura 26, vemos as materialidades que o compdem, como o smartphone,
utilizado para a captacdo. Ao olhar o mundo pela lente da cdmera, temos um quadro bastante
diverso do que teriamos sem o equipamento. Como comentado na secdo 5.1.3, o acoplar-se
tecnologicamente implica em cognicéo incorporada. Quando se coloca o olho na camera e
através dela enxerga-se 0 ambiente, criam-se novos ‘“selfs”, somos afetados por novos
elementos que sem a moldura ndo produziam sentidos. Ao disparar a maquina, temos uma cena,
personagens, uma verdade filmica configurada por processos maquinicos. O acoplamento com
a tecnologia cognitiva demanda usos inventivos. A Figura 26 revela a gravacéo da gravacéo da
cena. Nos quatro frames é possivel ver que a pan (movimento) da camera sé pode ser
concretizada a partir de uma apropriacao inventiva da técnica de gravar. A fita crepe utilizada
para manter o minipod que segura o smartphone atado ao tripé, revela por si s6 a gambiarra
(BRUNO, 2017) o enjambrado da descoberta, solucdes tipicas de sociedades em
desenvolvimento como a do Brasil, que buscam nos (parcos) recursos disponiveis arranjos

possiveis para desenvolver objetos da cultura ressignificando os objetos técnicos.

Figura 26 — Frames com o smartphone utilizado para a capta¢do em primeiro plano

Fonte: JULIETA (2019). Printscreen.
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Os acoplamentos com as tecnologias cognitivas sdo parte desta ontologia empenhada
na estética filmica. Ao expor sua ontologia, propde um olhar circular, desacomodando posi¢6es
definidas e separadas para a producdo de um doc: de um lado os realizadores, do outro o objeto
a ser documentado, ou de uma parte 0s equipamentos, de outra, a estética filmica. Ou ainda, a
divisdo entre entrevistados e realizadores.
O documentario, como linguagem que €, opera por conotacao a partir de coordenacdes
consensuais de conduta que se constituem situadamente neste dominio. Nas cenas que
selecionamos a seguir, temos pistas para pensar que no cinema, a metalinguagem é uma
operacdo que revela a busca por engajamentos nos processos comunicacionais, coordenagédo
consensual de conduta conotadas pelos interatores. Essa busca se da para dentro e para fora do
filme. Como um dentro, nos referimos ao processo de producdo de sentido participativo que
ocorre no interior do filme, seja a partir do didlogo dos realizadores (consigo proprios) na
condicdo de observadores de si*?, seja pelos dialogos dos realizadores com os participantes do
filme (entrevistados, diretor, equipe). Para fora, ou externo, como explicaremos melhor nas
secdes seguintes, nos referimos ao processo de participacdo de sentido construido na relagédo
com a audiéncia do filme (presente em qualquer producédo audiovisual ficcional, documental),
a partir das impressdes dos espectadores, externadas publicamente a partir de analises filmicas,
entre outros aspectos.
A linguagem ¢ acdo performativa, e o doc é o performar de questdes existenciais no
mundo a partir das suas etapas, uma delas passa pela selecdo dos trechos das entrevistas. O
frame expresso na Figura 25 revela um plano conjunto em que a Joana e eu aparecemos
praticamente de costas para a camera e de frente para a tela do computador que traz o
depoimento da personagem. Pelo ecrd, vemos a entrevistada (minha mae) colocando os 6culos.
Esta acdo se desdobra em outras duas cenas:
1) aque traz a entrevistada j& lendo o termo de esclarecimento livre esclarecido que da
conta de que se trata de uma pesquisa (Figura 27);

2) eacenada cena, quando as duas entrevistadas (minha irm& e minha mée) aparecem
assistindo a continuagcdo do mesmo trecho, mas pela tela da televisdo na sala da casa
delas (Figura 28).

A sequéncia inaugura o bom humor presente na atuacdo das duas personagens, mas

também guarda um ponto de tensdo e atencdo para os interatores e 0s espectadores, pois diz

42 Como ocorre em Santiago (2007).
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respeito a implicacdo ética da producdo do documentério e sua ligagdo com uma pesquisa
académica.
1) INT. CASA DA MAE

Mae: Onde é que eu tenho que ler? (pausa) Eu tenho que ler tudo isso?
(Segue risos e a leitura de um trecho do termo de consentimento):

“E parte do compromisso ético da pesquisa também disponibilizar a
visualizagdo do documentario para vocés participantes no processo de
montagem das cenas”...

(Roteiro — Versdo final — Apéndice C)

Neste caso, as producdes simbolicas que formam a diegese filmica seguem a linguagem
metadocumental. As cenas foram cortadas tendo como fio condutor a leitura do termo, que se
inicia na fala da minha mée e segue na da minha irma.

(Juliana)

Neste sentido se faz necessario o alerta sobre 0s riscos emocionais
relacionados a exposicdo da memoria ligada aos ancestrais de vocés,
participantes...Mesmo que as antecipadas ja tenham falecido ha muito tempo,
a memoria atualizasse no presente, promove diferencas que podem gerar
eventual desconforto... (Roteiro — Versao final — Apéndice C)

Na estética filmica, a ética ndo é elemento apartado, mas constitutivo. A producdo de
memoria também pode gerar constrangimentos, especialmente se ligada a situac@es sensiveis
sobre a familia, contracepcdo, maternidade, que seriam trazidas no documentario. A assinatura
do termo de compromisso é elemento ontoldgico da producdo do doc Julieta, incorporado a

cena.

Figura 27 — Minha mée e minha irma lendo o Tecle

Fonte: JULIETA (2019). Printscreen.
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A metalinguagem traz para o filme os sentidos produzidos na experiéncia de construgao
da historia a partir do que é significativo. Os significados ndo existem em si, sdo formados pelos
sentidos, partem da experiéncia do conhecer. E ai entra outro elemento para compreender como
se aprende. N&s s6 conhecemos quando interpretamos:

O conhecimento é o resultado de uma interpretacdo continua que emerge de
nossas capacidades de entendimento. Estas capacidades estdo enraizadas nas
estruturas da nossa corporalidade biolégica, mas séo vividas e experienciadas
dentro de um dominio de acdo consensual e de historia cultural. (VARELA,;
THOMPSON; ROSCH, 1991, p. 19)

A interpretacdo de acOes, a producdo de significados esta ligada a percepcdo de
causalidades dos eventos, incluindo as interagfes sociais como nos diz Popova (2015), e, no
caso da metalinguagem filmica, é proposicdo desta tese que a percepcao de causalidade é
reforcada pela geracdo de feedback, outro componente comunicacional. O feedback é a
confirmacdo de um entendimento a partir da intencionalidade dos sujeitos em coordenacéo, e
tem valor na geracdo do engajamento comunicacional. No caso do doc Julieta, vemos a geracéo
de feedback nos momentos de interagéo, seja entre os realizadores e 0s entrevistados, ou entre
0s proprios realizadores. Um exemplo é quando o documentario pronto estd sendo mostrado

para as entrevistadas, com vistas ao escrutinio das mesmas como mostra a Figura 28.

Figura 28 — Cena em que minha irma e minha mée assistem ao documentario

Fonte: JULIETA (2019). Printscreen.
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A imagem expressa sentidos corporeos, para além das palavras proferidas, como o
sorriso, 0 maneio com a cabeca, revelam que a percepcdo € uma agdo guiada do corpo, antes de
ser da mente: viramos o olhar a0 mesmo tempo em que giramos 0 pescogo sem que possamos
pensar sobre o fato. Sentimos o coracdo disparar ao ouvir um grito, enrubescemos perante um
olhar perscrutador.

Dag: Olha que legal, hein, ai eu achei lindo...N&o achou, Ju?

Ju: Ficou a coisa mais linda...

[.]

Ju: Na minha parte, as falas eu gostei, mas se a voz pudesse ser de outra
pessoa, pudesse botar o que eu falasse com um pessoa diferente...(risos)

Luciana: Tem muita gente que nao se gosta no video...

Dag: Eu me gosto...Eu ndo sou nenhuma maravilha, mas para mim foi bom...
Para mim esté perfeito. Eu achei que ficou muito verdadeiro, muito legal. Eu
gostei...

(risos gerais)
Ju: Ficou muito lindo o teu trabalho... Ficou lindo o trabalho de vocés...
(Roteiro — Versdo final — Apéndice C)

No caso, o feedback foi ndo apenas de entendimento, como de apoio a intencionalidade
comunicacional. Mesmo que fosse de discordancia, ainda assim seria feedback, que tem como
principal objetivo coordenar acdes a partir da coordenagdo de acbes. H4 uma producdo de
sentido participativo que passa a ser evidenciada, seja para os realizadores (que se colocam na
tarefa de buscar a reflexdo sobre o fazer), seja para os espectadores. O documentario expunha
muito as opg¢oes intimas das mulheres da familia, a partir das proprias falas delas:

14. INT. SALA DA MAE

Luciana: Que lembrancga que tu tem disso, né? Isso era uma coisa natural?
Varias mulheres sem filhos?

Dag: Para nos era, naturalissimo. A vé sempre achava um absurdo uma mulher
que tinha muitos filhos, visto que ela tinha tido 13. A familia ndo era parideira.

Luciana: Ndo era genética?
Dag: Néao, era controle. Nunca foi um assunto que fosse tabu. Eu me lembro
desde gque me conheco por gente, das gotas. Minha mée botou gota, minha tia

esposa do meu tio teve um filho botou gota, as minhas tias todas.

(Roteiro — Versdo final — Apéndice C)
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5.2.4 Producao de sentido participativa com a audiéncia (intencional)

Seguindo a perspectiva de Popova (2015), de que as historias literarias sao
empreendimentos que ajudam a organizar a experiéncia dos leitores a partir do engajamento
dos mesmos aos eventos narrados, podemos dizer entdo que a metalinguagem, a partir tanto dos
di&logos relacionados ao fazer filmico, quanto dos elementos audio-imagéticos que compdem
a narrativa, nos dé pistas sobre a organizagdo filmica a partir de um evento que se liga ao todo
da historia. Sdo efeitos produzidos naguele dominio cognitivo, o dominio da filmagem, da
montagem, em que compartilham um mundo de significados. E uma operacao de sense making

realizada pelos sujeitos que participam da validacao de sentidos.

Figura 29 — Cenas que promovem a percep¢do metalinguistica

Minha mée captada pela cdAmera e da montadora e eu olhando a cena.
Fonte: JULIETA (2019). Printscreen.

Como foi apontado na se¢do 5.2.2.1, a conversa com a Joana foi também um momento
para discutir os caminhos do documentario, coordenar pontos de vista. Era fundamental ouvi-
la, compartilhar as preocupacdes éeticas com ela, que editaria o filme. Sdo comportamentos
coordenados, ndo instrutivos:

Esta é a coordenacdo da atividade intencional em interagdo, através da qual os
processos de criagdo de sentido individuais séo afetados e novos dominios de
criacdo de sentido social podem ser gerados que ndo estavam disponiveis para
cada individuo por conta prépria. (DI PAOLO; DE JAEGHER, 2017, p. 89,
tradugéo nossa)

O documentério ¢ uma narrativa contada com audio e video. Ao assisti-la, 0s
espectadores supdem, criam, interpretam o que os realizadores imaginaram ao compor o filme.
A partir do maquinario poético, das sintaxes e de suas gramaticas audiovisuais. Etica e estética
n&o se separam para a producdo de causalidades, e estas sdo desenvolvidas na camera utilizada,
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nos planos escolhidos, nos angulos pensados, a sonorizagdo mais ou menos realista. Os
espectadores participam da producédo de sentido filmica de forma intersubjetiva. A fruicdo se
da por fluxo, os elementos formam um todo filmico, e sdo assim percepcionados pela audiéncia,
ou por corpos filmicos, no entendimento de Fingerhut e Heimann (2017). Os autores entendem
que o filme, ou o audiovisual, influencia nossos habitos de pensar, perceber e sentir, expandindo
nossa capacidade de compreensdo. Esse raciocinio € diferente daquele que angula o filme
apenas como uma representacio do que estamos acostumados a ver fora das telas. E diferente
também de compreender os planos, os takes e 0s movimentos de lente como extensdo do olho
humano. Ou ainda compreender as historias documentais como testemunhos do que ocorreu.
Nos nos adaptamos ao filme, e este expande nossas capacidades de percep¢do. O cinema nos
afeta (FINGERHUT; HEIMANN, 2017), criando efeitos ilusdrios, despertando sentimentos
corporeos dos mais variados, como repulsa, tristeza, alegria. Quando me emociono assistindo a
um filme, seja lacrimejando, me irritando ou sorrindo, é 0 meu corpo e 0 meio circundante
imediato (a narrativa audiovisual) que se revelam por meio desta sensacdo. Nesse sentido, nos
diz Thompson (2007, p. 42): “as sensac¢Bes nao sdo autocontidas, sem abertura para 0 mundo.
Pelo contrério, apresentam as coisas envoltas em uma certa atmosfera afetiva, influenciando
assim profundamente a forma como percepcionamos as coisas e lhes respondemos”.

Os atos intencionais, assim, ndo podem ser associados apenas a metas e objetivos a
serem alcangados; dizem respeito ao performar de um corpo sujeito da experiéncia, cuja vida
cognitiva € constituida por habitos coengendrados com as materialidades sociotécnicas,
envolvendo ainda as tradi¢@es histéricas, convengdes, normas sociais, etc.

Entendemos que ao colocar o filme no filme, revelar sua gramatica filmica composta a
partir da roteirizacdo, pela codeterminacdo das materialidades disponiveis (cartas escritas, fotos
antigas) (Figura 30), a metalinguagem no documentario quer engajar a audiéncia com vistas a
ampliacdo de dominios cognitivos a partir de novas habilidades sensorio-motoras para
producdes de sentido envolvendo um certo know-how da histéria e ndo apenas um saber-sobre

a historia.
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Figura 30 — Matgrialidades que compdem o filme

Fonte: JULIETA (2019). Printscreen.

Ha um convite implicito para que o espectador forme sentidos a partir das perturbagoes
e afetacOes sentidas pelos que estdo no comando da caAmera ou em frente a ela. Na sequéncia da
Figura 31, temos um momento chamado no jargdo cinematografico de “quebra da quarta
parede”, quando a barreira invisivel que separa o espectador dos personagens desaparece,
quebrando a ilusdo do publico de que aquele momento era independente da filmagem.
Conforme abordamos na secdo 4.3 deste trabalho, Andrade (1999) utiliza a Corrida de
Automdveis para Meninos (1914), de Chaplin, como exemplo do filme que fala "sobre o
cinema", ou seja, um filme que escancara o seu funcionamento. Em Julieta, experimentamos
esse formato, de trazer a cdmera ndo como observadora oculta, mas participativa, que chama a
cena para si. Essa foi uma sugestdo feita pela Joana e pelo Pedro em uma das nossas reunides
de trabalho. As tomadas de quebra da quarta parede tém um qué de ludicidade, de
experimentacao da forma cinema e suas possibilidades como jogo simbolico que € possibilitado

pelo maquinario estético. E o jogo implica em uma trucagem verdadeira da encenacao filmica.

Figura 31 — Quebra da quarta parede: minha mae e minha irma olhando para a camera

Fonte: JULIETA (2019). Printscreen.
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Como defendemos em Kraemer (2019), ao analisar o metadocumentario Trés Crimes e
uma Sentenca (2015), a acdo meta convoca a todos, incluindo os préprios realizadores, a
abrirem espaco para reflexdo/compreensdo/pensamento sobre as a¢des que tornaram possivel o
préprio filme, as intencionalidades e causalidades da verdade filmica. Ao fazer essa
convocacao, o filme promove a abertura de um novo dominio cognitivo, em que 0s espectadores
se engajam em uma producdo de sentido participativa matua relacionada ao fazer documental,
seus dilemas, percalcos, sua ontologia. o que torna o préprio doc uma operacao cognitiva para
a experiéncia do fazer filmico. O termo dominio cognitivo se refere a um ambito e a uma
conduta (MATURANA; VARELA, 2001) e prevé uma dupla dimenséo (VARELA, 2000): de
enlace, com vistas a manutenc¢do da individualidade no meio; e interpretativa, como excedente
de significacdo. O engajamento no dominio meta é estimulado a partir da recriacdo das etapas
decisorias presentes em qualquer producdo cinematografica, como pode ser visto na cena a
sequir:

24. INT. CASA JOANA

Misto de imagens da minha conversa com a Joana na casa dela, e da casa da
mée, no momento em que as duas assistem ao documentario depois do
primeiro corte...

Luciana — Tem um pisar em ovos assim, a relacio de amor é muito grande. E
uma relagdo de tensdo, gostaram ndo gostaram.

Joana — Tem a tua expectativa né...A expectativa delas né em relacdo ao
material de se vé... (Roteiro — Versao final — Apéndice C)

Temos ali um espaco de trabalho e suas materialidades, bem como uma interacédo social
voltada para os aspectos do proprio acoplamento (conversa ligada as causalidades filmicas),
constituindo uma organizagdo autbnoma emergente da dindmica relacional. A agdo meta recruta
no espectador a habilidade de seguir fruindo como coparticipe na constru¢do do know-how
filmico. Pois o know-how, nos diz Varela (2003), € o préprio conhecimento, constituido sempre
na base do concreto, em uma prontiddo-para-acédo que coemerge do instante vivido. A acao
meta circunscreve o filme como um mundo feito de possiveis a partir das consequéncias das
acOes sensoriais dos realizadores, e dependente destas a¢fes possiveis. O mesmo vale para 0s
espectadores que ndo sdo, por assim dizer, o objeto do filme. Para Fingerhut e Heimann (2017),
0s espectadores se constituem em lugares de somatizagéo recrutados e envolvidos pelo filme
formando um mundo experiencial. As respostas corporais filmicas precisam ser vistas como

uma mistura de habitos naturais e regularidades aprendidas dos meios cinematograficos. As
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suas analises se centram nos aspectos e efeitos imagéticos produzidos a partir da montagem,
como cortes e atraso nos movimentos da imagem (slow ou speed). S&o experimentos
neurocientificos, ligados ao fluxo optico e a padrdes de resposta sensorio-motora. Entendemos
que, para além dos aspectos da dindmica imagética, a forma de contar a historia
cinematogréfica, com énfase no como contar e suas causalidades sdo também passiveis de
aprendizagem, gerando novas possibilidades de engajamento perceptivo e emocional. Entendo
que a percepcdo ndo esta confinada aos e nos sujeitos, ela também age, contribuindo para o
mundo filmico, pois as significancias enatuam performando o metadocumentario, distin¢des
que podem se transformar ainda em analises ou novas realizacOes caracterizadas neste formato

ético-estético.
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6 CONCLUSOES

“Caminhante, sdo tuas pegadas
0 caminho e nada mais;
caminhante, ndo ha caminho,
se faz caminho ao andar.”
(Antonio Machado)

Abro a ultima etapa deste trabalho com um verso bastante citado por Francisco Varela
(1987) que diz muito sobre como passei a compreender a cognicdo e sobre como vivi a
experiéncia de produzir esta tese nos ultimos quatro anos. O trecho destacado serviu de norte
para abrir estradas interdisciplinares formadas por teorias até entdo ndo desbravadas por esta
peregrina do campo da comunicacgdo, formada a partir de um historial representacionista do
conhecimento, mas profundamente estimulada pelas abordagens que tomam o conhecer como
processo ontoldgico.

Estudar a teoria autopoiética de Humberto Maturana e a teoria enativa de Francisco
Varela € e foi um acontecimento cognitivo com valéncia no meu existir de educadora e
jornalista/documentarista. Mesmo que densas, dificeis de ser incorporadas em um primeiro
momento, ambas as teorias me deram elementos para pensar a cognicdo pelo viés de uma
politica que classifico como generosa para com o sujeito cognoscente, na medida em que coloca
no mesmo patamar e de forma codeterminada o ser, 0 ambiente e 0s processos vivenciais, sem
hierarquizar, de antemao, os fatores que incidem nos processos de aprendizagem. A prépria
tecnologia, questdo para esta tese e para o programa de pesquisa em Informatica na Educacéo,
é um dos fatores constituintes de conhecimento, opera o saber, mas s6 age nos sujeitos quando
acoplados, viabilizando recorréncias, habitos, produzindo breakdowns e novas formas de ser.

A experiéncia é questdo central para compreender a mente (THOMPSON, 2007), que
por sua vez ndo esta restrita & dindmica cerebral, mas ao organismo como um todo e seus
acoplamentos, a um corpo que sente, treme, se arrepia, chora e ri. Nesse sentido, entendo que a
autopoiese e a enagdo sdo teorias sensiveis, com janelas tedricas para incluir na pesquisa as
subjetividades e a consciéncia experienciadas, nos dando pistas para pensar sobre o que nos
afeta, o que nos transforma, e ao nos transformar modifica também o mundo que nos envolve.
Em um pais com tanta desigualdade de acesso ao conhecimento como 0 nosso, considero que
essa abordagem merece mais atengdo das pesquisas em cogni¢do, pois traz a humanidade para
o0 centro do debate e toma como questéo cientifica 0 pensamento, as percepcdes, as acles, as

experiéncias pessoais e coletivas que produzem conhecimentos.
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Foram essas janelas abertas ao longo da caminhada envolvida no doutoramento que
viabilizaram a escolha pela criacdo de uma produgéo metadocumental que chamei de Julieta, o
nome da minha avd. As premissas de indissociabilidade entre pesquisa e pesquisador, presentes
nas falas dos intercessores desta tese, aliadas a minha formacéo profissional de préatica do
audiovisual, me estimularam a montar uma metodologia ad hoc inspirada na cartografia, com
dois pontos de apoio: os diérios de campo e as ferramentas previstas pela escola documental
(tais como a construcdo da ideia, do argumento, e do tratamento do roteiro). Terminado o
trabalho, entendo que o uso combinado desses procedimentos com vista a producdo de um
metadocumentéario — que cria tarefas para reflexdo no fazer em curso — se mostrou uma
estratégia potente para pesquisas de abordagem ndo representacionistas, ou seja, que partem do
principio de que nem o mundo nem os sujeitos existem de forma pré-dada, ambos coemergem
dos acoplamentos. No caso desta tese, esses foram os caminhos utilizados para explorar o
problema de pesquisa, resumido aqui como: de que forma a producao e a filmagem da narrativa
metadocumental nos d& chance de pesquisar as a¢des cognitivas envolvendo o audiovisual pela
lente da enacéo?

A prética do diario de campo pode trazer muita dificuldade em um primeiro momento,
especialmente por quem nao se sente a vontade, ou ndo tem o habito de exercitar a escrita. No
meu caso, o desafio foi outro: vencer o pudor, revelar meu processo de aprender (as vezes lento
e dificil) e encara-lo ndo como desabafo de uma doutoranda, mas como objeto de pesquisa, um
objeto para pensar-com. Ao longo da investigacdo, o procedimento mostrou-se um elemento
importante para realizar as articulacdes tedricas. Os registros deixaram a mostra as inquietacoes,
as desacomodacdes de pontos de vista operados na minha estrutura, narrados especialmente em
alguns momentos-chave da pesquisa, quando, por exemplo, coemerge o0 objeto empirico, 0
problema de pesquisa, a analise filmica para a construcao de referéncias estéticas com vistas a
criacdo do metadocumentario. Os diarios colaboraram para reunir pistas para os momentos de
breakdown (VARELA, 2003), quando, situadamente, ou seja, naquele instante concreto que
temos de agir, as solucdes até entdo pensadas ndo ddo conta de responder as novas demandas
criadas. Os diarios de campo foram uma estratégia de atencdo para mapear esses momentos de
aparente "branco" ao longo da producdo da tese e do documentério, quando parecemos
paralisados pelas duvidas, sem saber como seguir caminhando. E na ligagdo com o meio que
criamos novas microidentidades, que s@o pequenas transformacdes com vistas ao know-how
para agir no mundo encenado, ou atuado por nds. Essas pequenas modificagdes na nossa
estrutura, as formacdes de sentido que vao ocorrendo, passam despercebidas se ndo mapeadas,

dando uma falsa ideia de que o conhecer é uma abstracdo, mesmo que a abstracdo seja uma
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faculdade importante para o conhecimento. Mas, ao focarmos somente no resultado, tornamos
invisivel o processo.

Esta é talvez uma contribuicdo que a tese pode dar para o desenvolvimento de mais
pesquisas que envolvam a cognicdo. No que se refere as apropriacdes que cercam o audiovisual,
uma modalidade enunciativa cada vez mais buscada para ler o mundo, os diérios se revelaram
importantes para apontar as especificidades nesse fazer, pontuando as temporalidades
implicadas, os acoplamentos possiveis com as tecnologias cognitivas para a codeterminacao de
uma estética voltada a fruicdo. Tomar em conta que 0s esquemas sensorio-motores operam para
criar percepgOes, e que a criagdo de recorréncia demanda uma temporalidade diferente da
solicitada em outras modalidades comunicacionais, como a escrita, € uma questdo importante
para a pesquisa de narrativas audiovisuais.

Se a politica cognitiva efetuada € inventiva, ha que se abrir espaco para problematizar o
desenvolvimento de novos selfs, que emergem do fazer, que oportunizam gambiarras (BRUNO,
2017), formas criativas de inventariar recursos disponiveis para encontrar novas possibilidades
de atuar. Estamos vivendo um momento de audiovisualizacdo da cultura, como nos diz Kilpp
(2010), com uma proliferacdo cada vez maior de videos de todos os géneros e formatos
concorrendo na imensa praga as vezes mais ou menos publica*® que é a internet. Mesmo assim,
0 uso dos elementos audio-imagéticos na educacao, seja no ensino formal ou fora dele, tem sido
mais associado a uma perspectiva representacionista, em que 0s géneros tanto de ficcdo como
de documentario acabam servindo mais como ferramenta para ilustrar, informar temas sociais
entre os alunos, do que como dispositivo ontologicamente constituido para explorar novas
formas de agir/estar/transformar o mundo.

A etnografia se beneficiou do cinema, e ao longo desta tese recuperei a contribuicao de
Jean Rouch ndo apenas como cineasta, mas como um pesquisador que estudava questdes do
racismo, da multiculturalidade, do existir como classe média na Franca nos anos 1960. Jean
Rouch esté presente nas analises sobre o regime cristalino de imagem de Deleuze (2013), que
por sua vez problematiza a ndo dissociacéo da obra pronta da obra em germe, oferecendo uma
visdo ndo representacionista do cinema — autor importante para operar distin¢oes acerca da
pratica metadocumental.

Assim, entendo que esta tese elenca pistas para pensar que o metadocumentario néo
precisa ser pensado como um fim em si mesmo, e sim como um disparador de possibilidades

para se pesquisar, tendo ou ndo como questdo o audiovisual, mas tomando o audiovisual como

43 A deep web e 0s espacos pagos relativizam a ideia de que a rede mundial é de todos e para todos.
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procedimento de investigagdo. Nos capitulos precedentes procurei explicitar como o
metadocumentario cria’/demanda momentos para explicar o feito ou o que serd realizado, ou
seja, conduz a experiéncia de elaborar sobre a acdo em curso, ou sobre 0 que esta por vir, o que
é uma experiéncia diferente da acdo realizada. Sdo acGes que abrem possibilidades de uma
abordagem enativa na medida em que também envolvem na constitui¢do do saber envolvido,
agentes humanos e ndo humanos, remetendo ao carater individualizado, mas também
intersubjetivo do saber. As teorias convocadas para a tese, especialmente as que se relacionam
a cognicdo social, e a producéo participativa de sentido (DI PAOLO, 2005, 2013; POPOVA,
2015; POPOVA; CUFFARI, 2018) nos estimulam a pesquisar de que forma o engajamento
social e a busca por feedback sdo elementos constitutivos do aprender em qualquer momento e
em qualquer area. Com isso, creio ter dado passos para responder a questdo que me propus com
esta tese.

Acredito ainda que o estudo efetuado oferece modos sensiveis de investigar a memoria,
seja de um grupo tdo proximo, como o familiar, seja de grupos sociais que costumam ser
invisibilizados. Buscar formas de existéncia em outros tempos e outros contextos, a partir da
producdo de lembrancas, envolvendo ou ndo questdes de género, € produzir sentido com e sobre
as transformac0Oes operadas nas nossas estruturas cognitivas, e 0 quanto estas criagdes de si séo
também potentes para nos reinventarmos enquanto sujeitos nos mais variados campos. Além
de uma retomada de distintos conteldos, trata-se de uma aprendizagem de vida, em que
cognicdo e emocdo sdo indissociaveis.

Ocupo este espaco ainda para reafirmar o principio enativo de que o conhecer ndo
demanda apenas atividades neuronais, cerebrais. A cognicdo é modulada por a¢des dos sistemas
que formam a nossa biologia, como o metabdlico, nervoso, imunolégico, e se um deles ndo se
revela congruente com o meio, esta € também uma questdo para o conhecimento. Acho
importante salientar esse ponto pois, ao trabalhar com uma abordagem que inclui os esquemas
sensorio-motores como questdo para o conhecer, ndo é possivel relegar a segundo plano o
estresse que 0s proprios momentos de breakdown podem gerar aos demais sistemas do corpo,
por mais que a consciéncia ndo revele desequilibrios. Me refiro a sintomas de angustia e de
descaminho que devem ser objeto de atengdo para qualquer pesquisa, especialmente as que
envolvam a experiéncia da primeira pessoa.

Por fim, acredito que a escrita da tese € também um espaco para criagao estética, sendo
esta uma peca cientifica delimitada por tais normas. Mesmo respeitando os rigores da academia,
passando por todas as etapas avaliativas previstas, tentei fazer desta escrita também um

ambiente para pensar sobre o que eu pensava (metanarrativa), e deixei a literatura ensaistica me
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habitar. Foi uma opcdo ousada, mas conectada com algumas das minhas mais belas memdrias
de jornalistas. H& duas décadas entrevistei o escritor José Saramago, que aproveitava suas
palestras sobre literatura para fazer uma defesa da lingua portuguesa. Saramago ndo gostava do
lugar que os estrangeirismos ocupavam no nosso vocabulario. Dizia que aos poucos iamos
perdendo as nossas palavras. “E o que acontece quando perdemos as palavras?”, perguntei.
“Quando perdemos as palavras, deixamos ir embora também os sentimentos”, respondeu ele.
Os anos desta pesquisa me deram a chance de entender que uma tese ndo envolve
somente a producdo de uma proposicao/questao a ser defendida pela argumentacao l6gica. Para
além e aquem disso, nos desloca — se assim o permitirmos — ao plano da experiéncia vivida no
qual, como dissemos, cognicdo e afeto ndo se separam, mas se coproduzem em ato. Desse
modo, Julieta tomou novas formas, sentidos e sentimentos. Recuperar palavras e imagens e
fazé-las conversar com novas palavras e novas imagens tornou essa producao viva, enativa. Tal
processo, assim penso, poderia se constituir em um desafio importante para trilharmos

coletivamente no mundo da educacao.
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APENDICE A — Roteiros de perguntas

Roteiro de perguntas para a minha mae (Zulma Dagmar Kraemer da Silva)

Uma familia de 13 filhos. Quantas irmas da vo tu conheceste? Quantas tiveram filhos?
O que lembra da vo falar sobre os métodos para ndo engravidar no tempo dela?

Tu mesma foi fruto de uma gravidez ndo planejada. Como foi?

Como a vo fez para ndo engravidar novamente?

O que tu lembra especificamente sobre as gotas? Tu acha que ela se arrependeu de nédo
ter tido mais filhos?

Tu lembra dela ir ao ginecologista com frequéncia?

O que representava ter filhos para ela?

Ela gostava de trabalhar?

Até que idade a vo trabalhou? E no que?

Até que idade estudou? Onde estudou?

A v0 falava sobre a infancia? Sobre a adolescéncia? Quando ela teria vindo para Porto
Alegre?

Tu acha que todas usaram as tais das gotas?

O que eram as gotas?

Tu nunca teve curiosidade para saber mais sobre isso, méae?

Roteiro de perguntas para a minha irma (Juliana Kraemer da Silva)

Ju, tu conviveu os dltimos 15 anos com a vo Julieta. Tu lembra dela comentar questdes
ligadas a juventude?

Tu lembra dela falar sobre os métodos que as mulheres usavam para ndo engravidar?
O que tu lembra especificamente sobre as gotas, ou ndo lembra?

Tu conviveu mais tempo também com as tias da v4. O que tu lembra delas?

Fala um pouco sobre como eram elas pra ti?

Elas falavam sobre ndo ter tido filhos? Elas pareciam incomodadas por ndo terem tido
filhos?

Qual a lembranca que tu tem delas?
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APENDICE B — Decupagens

Decupagem da entrevista de Zulma Dagmar Kraemer da Silva (mé&e)

Mae arrumando
Falava tdo mal dos éculos do pai, agora ta ela langcando méo dos 6culos do seu Raul...

Video 2
Onde eu tenho que ler? Eu tenho que ler tudo isso?

Video 3

Mae lendo o Termo...

Isso significa que o documentario pode circular...

Nesse sentido se faz necessério...

Mesmo que as antepassadas. Caso haja necessidade...

E parte do compromisso ético da pesquisa também disponibilizar a visualizagio do
documentario para voceés, participantes, dando oportunidade que a fala possa ser cortada. (...)
Ha que se afirmar os compromissos da pesquisa. A pesquisa também pode dando...

Declaro que fui informada sobre as etapas do campo de pesquisa...

Tu vai cortar algumas coisas que nao estdo muito bem, né, Pedro?...

Pergunto eu:

— Familia de 13 filhos. Quantas irmds da vé tu conhecestes?
Irmas da vo... (teria que cortar pois demora um pouco...)
Tia Eugénia, a Dinda, a Pretinha, tia Iba, a mae...

Sao cinco com a vo, né...

— Quantas tiveram filhos?
A mae teve um, a tia Eugénia teve 2...s0.

— Que lembranca que tu tem disso? Isso era uma coisa natural, varias mulheres sem filho na
familia?

Para nos era, naturalissimo. A v sempre achava um absurdo uma mulher que tinha muitos
filhos e gragas a Deus as filhas dela ndo tiveram quase nada...

— Ela dizia isso?
Dizia. Nao tinha pra qué, da trabalho, é caro, muito dificil. De treze filhos a minha vo teve s6
quatro netos.

— Na&o é muito pouco para o periodo?

E pouco... A nossa vizinha do lado onde nés moravamos, a dona Neli, a cada ano tinha um. A
vo ficava impressionada, e como comiam aquelas criangas, era um por ano. Ela era costureira,
dava muita despesa.

(conversa paralela sobre morar ou ndo com a bisa)

— Mas mée tu lembra assim de se falar como evitar filhos?
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(pausa) Olha, nunca foi um assunto que fosse tabu. Eu me lembro desde que me conhego por
gente, das gotas. Minha mae botou gota, minha tia esposa do meu tio botou gota, as minhas tias
todas botaram, a tal de gota que era para ndo engravidar. Nao era um assunto tabu também. Era
falado tranquilamente dentro de casa para se evitar filhos...

— O que eram as gotas?

Que eu saiba, era um preparado, injetava direto no Gtero. Parece que queimava, né, queimava o
utero. Parece que ia la na parteira, ndo era nem médico. Ficavam numa posicéo ginecoldgica e
injetava...

— Nunca falaram se doeu, se néo doeu...

Olha ndo parecia que era coisa de outro mundo. Pelo contrério, parecia uma bencdo. Todo
mundo ficou feliz... “gracas a deus comigo ndo acontece (engravidar) porque botei as gotas”.
Era uma salvacgéo, assim.

— Mas estas gotas...era da familia, outras familias tu ouvia falar nisso?...
Néo.

— Quando tu comentava com outras pessoas, elas ndo se surpreendiam?
Bom, quando eu comecei a comentar isso a gente ja estava no periodo da pilula, algumas sabiam
0 que era.

— E isso era lIa em Canoas, la em Niteroi.

Eu sei porque eu nasci em 52 e logo em seguida a mae botou. E ndo sei como ela ndo botou
antes.

Posso falar como enganei a mae? Ela ficou gravida solteira e seguiu menstruando. Como era
muito magrinha, parecia nada. Soube que estava gravida e queria tirar, né. Nao traumatiza este
negdcio de querer tirar. Eu enganei ela até o quinto més. E achei muito justo que quisesse tirar,
solteira, em 1950.

— Mas ela chegou a dizer isso, mae?

Isso era muito comum contar. Contava as risadas, era uma piada 14 em casa. A nené que tinha
enganado a mée. Porque se ela ndo menstruasse até o quinto més, eu ja tinha dancado, né.
Porque era muito comum o aborto.

(Mae fala sobre o fato das mulheres abortarem filhos)

Estragavam a mulher, né, as gotas queimavam, acredito eu, ndo tinha utero que permitisse a
perfuracdo, enfiavam um arame.

— Isso esterilizava a mulher né...
Se esterilizavam, mas isso era bem consciente. Ninguém queria ter.

— Tu lembra da dinda Irma falar sobre isso também?

E uma coisa que se ouve como crianca e no se fala muito porque € crianca. Eu acredito que a
dinda Irma tenha ficado gravida e colocou as gotas. Mas eu ndo tenho nem ideia da época assim.
Ela se desquitou em 1940, logo depois da lei do desquite, muito jovem acho, vinte e pouco
anos... Ela casou com um primo em segundo grau. Um ano depois de casado ele ndo chegou a
entrar em casa. Ele foi recebido de manh& cedo depois da farra com as roupinhas do lado de
fora do portdo. Ele passava seguido a noite fora de casa, jogando. Acho que depois disso que
ela engravidou, mas acho que néo foi do marido.
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— Tu lembra delas irem ao ginecologista?

Nao iam a médico. Ninguém ia a médico. A mae foi depois que eu era casada...
(vem a histdria da bexiga caida)

A minha avo teve um ataque de vesicula, foi ao médico quando tinha 80 anos.

— Como eram elas, né?

Muito cheias de si, se governando, muito donas de si.

Tipo quem...

Toda elas eram assim. Dinda Irma, Tia Eugénia, a mée, a Pretinha ndo conta porque foi criada
para ficar em casa, nunca trabalhou. A tia Iba ndo conta porque saiu muito cedo de casa... Foi
cuidada pelo Tio Danilo. Ela saiu com menos de 18 anos.

— Tu acha que ela também colocou as gotas. ..
Certamente.

— Tu lembra da dinda Irma nunca ter falado de terem querido mais filho...
Nd&o. Mas elas também gostavam de criancas.

Gostavam. Dos outros. risos

Maternal nenhuma delas era.

Maternal mesmo a mée.

— Mas elas gostavam de trabalhar?
N&o sei se era uma coisa de gostar ou ndo gostar. Ndo tinha como néo ser, era assim que se
fazia. A mulher tinha que trabalhar.

— Porque tinha que sustentar.
Sim, porgue tinha gque sustentar.

— E mesmo depois de casada.

A mée sempre trabalhou.

Ela gostava dessa independéncia, era s6 0 que se ouvia né.

Depender de macho, capaz, depender de macho. Era sé o que se ouvia. Nenhuma aceitava viver
dependendo do marido para comer, se vestir.

— E isso acha que tem muito da bisa.

Tem muito da bisa pode n&o ter trabalho, mas as irmas dela ndo. A tia Brasilia teve dois filhos,
a tia Jovita néo teve.

A minha vo é de 1898. As irmés da minha vo eram desta fase, 1900, 1901, eram as irmés da vo.
A tia Jovita ndo teve filhos...

A filha que ndo teve nenhum...

— A Yolanda...
Também...
A familia ndo era parideira. Era controle.

— Mas elas eram de sair, ter namorados, sair para as festas?
Sim eram festeiras. Tia Eugénia teve muitos namorados. A dinda Irma teve muito. A mae
também teve muitos noivos. Aquilo para noivar era uma beleza. Eram festeiras...

— Elas sentiam preconceito em relacdo a isso, tu acha, ou elas nédo se deixavam...?
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Se tinham, ndo sei, pois elas nunca deram importancia. Eu nunca ouvi uma mulher da minha
familia dizer que se importava com a opinido dos outros, e eu sempre ouvi a minha avo dizer
“tu ndo come nem bebe na orelha de ninguém, entdo tu ndo tem que dar satisfagdo da tua vida™...
Era uma coisa que se ouvia sempre. Fui criada ouvindo isso, foi entranhado.

Tu acha que elas tinham essa no¢do, de que tinham feito escolhas que ndo eram comuns?... Nao
era uma militancia.

N&o eram maneiras de viver. Eram autdnomas, desencanadas, viviam a vida delas, o que estava
certo...

— Tu acha que elas eram felizes com as escolhas...Elas ndo eram militantes, né...
Olha, a minha familia sempre foi muito alegre, acho que se arrependimento houve, foi de ter
casado...

— Porque também o casamento ndo foi feliz.

Porque também o casamento restringia, queria mandar nas mulheres. ..

Se arrependimento houve era esse, ndo nasceram para casar...a tia Eugénia nunca mais casou,
a dinda também. N&o se submetiam. Todas eram muito brabas. Ndo se deixavam manipular,
alguém mandar. Néo existia isso. Ndo baixavam a cabega. ..

— De que forma tu acha que isso te influenciou, mae?
Olha, eu sempre fui muito orgulhosa da minha familia ser assim. No caso eu era diferente. Até
hoje sou diferente das mulheres da minha idade...

— Mas tu teve um casamento de 45 anos.
Ah, pois é, mas teu pai ndo mandava em mim! Nem se atrevia...

— E tu teve trés filhos...
Pois eu ndo queria ter filho Gnico...Eu sou espirita. Todos foram programados. Tu foi feita no
dia 31 de dezembro de 1969.

— Por que tu quis ter tantos filhos?

Eu sempre fui muito sozinha... A minha sorte foi os livros. Foram os livros que me salvaram.
Eu li sempre muito. Desde que aprendi a ler aos seis anos. Eu sentia falta. De primos... De
primos, de irmdos. Tinha poucas criancas na familia. Por isso que quando fui interna foi o
periodo mais divertido...

— Tu acha que a vo se deu conta disso?
N&o, porgue tua vo era muito pragmatica. Nao tinha dinheiro para dois. Um para dar bem, para
sustentar e educar...

— Como era a vo neste periodo?

A mée era uma excelente secretaria. Os chefes dependiam dela para tudo. A mée trabalhava
sébado, deus o livre se ela ndo ia. Eu ia junto.

Teve sO o primério, mas lia muito. Tinha uma letra maravilhosa. Na época tinha redagéo
comercial.

— Como era como mée, normal?
De fazer tudo, muito preocupada... Quando tava em casa gostava de fazer tudo...
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Era uma mae muito amorosa, muito amorosa...muito dramatica também. “Ai, meu deus, tu vai
te machucar”, mas também eu sumia...

Historia da mde que foi parar na delegacia...

Ela escrevia bem... ela escrevia carta... Tenho uma carta dela.

Onde estéo as cartas quando a mée estava no Rio de Janeiro?

Quem lia pra ti era a bisa. Mandava eu ter juizo, obedece tua avo...

A bisa teve 11 filhas mulheres e s6 dois filhos homens. “Ah, dona Santa, eu ndo cuido de
perereca de filha.” Eu me criei ouvindo isso.

— Quando a v6 engravidou como foi a reacdo da bisa?
A minha av6 ndo reclamou, mas o biso ficou muito chateado. Ficou de mal, ndo brigou, mas
deu um gelo, ndo conversava com a mée. Mas foi até eu nascer, depois esqueceu.

Ela também era muito amiga da Yolanda,
Mais a dinda Irma.

Festa, bebida, cigarro, tudo... A mée ja era casada, mas ai tem fotos das irmds juntas, nas festas.
“Iba querida, eu e a Irma oferecemos a ti e ao senhor Aladino...” Era 0 Aladino ainda. Aladino
era 0 homem que carregou a tia Iba para o Rio de Janeiro, em 1948. ... ao senhor Aladino esta
fotografia. Ndo esta muito bem, mas é o que temos. Muitos beijos, Julieta e Irma.”

— E onde a avé estava aqui?
Em POA, deve ser na Rua da Praia, que é onde se tiravam as fotos aqui. Aqui 6, foto Azenha,
aqui ndo diz.

“Querida Iba, vai estas caretinhas para tu matares um pouco as saudades, mas ndo vai
assustarte... Estas sdo do primeiro sdbado carnavalesco do sabado dia 29. Escreve-me em
seguida e manda-me dizer que estas bem. Beijoca e Irma.”

A Tia Iba ficou 40 anos fora. Mas avo0 ia visita-la.
(conta historia deles indo visitar a tia Iba)

(Imagem silhueta plano médio eu de costas e méae de frente)

Imagem da mae na cozinha comigo fazendo café e eu chego.

A mae na cozinha fazendo cafée arrumando sozinha e preparando. Variagao de luz, mas tem
uma parte boa pegando os pratos e indo para a sala. Silhueta bem pronunciada (partes néo
préprias para uso, estourado demais).

Imagem aberta eu conversando com a mée e tomando café.
Todas bebiam.

Tinham tristezas.

Coisas bem mal resolvidas, pois o alcool bem presente.

Ainda na mesa

Eu ndo tinha me dado conta assim dessa de eu ter sido criada ouvindo determinadas coisas, que
para mim era a coisa mais natural do mundo... Era como escovar os dentes... Eu ndo tinha me
dado conta...

N&o cabia preconceito. Porque ninguém se importava com a vida dos outros...A mesma coisa a
gente agia com as outras pessoas.
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Imagem final da mae olhando para mim (silhueta).
Imagem mais aberta da mée sozinha tomando cafe.
Imagem de fotos na mesa.

Procurando fotos...poucos momentos quieta.

A1 era Bodas de Diamante...
Aqui casamento da VVoninha e do Arhtur...

Mae olhando as fotos, alguns takes.
A v6 morreu em 84, 85.
A v6 morreu com 95.

— E aqui estes vestidos que elas usavam, mée...
Chiquérrimo, née?

Na Rua da Praia... sim...

Alguns momentos de siléncio da gente olhando foto...

— Quem é este mée.
Seu Adao, era o motorista do pai...

Imagens quadro parado de fotos. Leve pan.
Imagens sendo dispostas em cima da mesa.
Quadro parado bem bonito da vo e outras em preto e branco.

Decupagem da entrevista de Juliana Kraemer da Silva (irma)

A v era muito reservada, né. Mas de vez em quando ela fazia um comentario ou outro que
deixava escapar. Ela era muito de ditados prontos que deixavam vazar bem a personalidade
dela, que marca muito a familia, como “quem muito se abaixa, aparece as calcinhas”. Era uma
coisa que dizia que a mulher tem que ser forte. Era 0 empoderamento da mulher. Nao aceitar
certas coisas. A vo sempre foi de frases fortes, ela mandava o recado em pequenas frases... “0
apressado come cru”. Ligdes de vida que se ensina toleréncia, esperar, coisas que 0s mais velhos
sabem, né. S&o bobagens, mas ensinam muito...

Ela lembra com muita luta. Isso que ela me passava. Ela me passava a batalhar que ela passou.
Ela era muito comprometida com ter filho. Acho que era por isso que as mulheres da familia
cuidaram muito desta questéo. Teve a dinda que n&o teve filhos. Acho que foi uma opgéo. Acho
que por op¢do, acho que porque as mulheres amavam demais, por isso que nao tiveram filhos.
A av0 amava demais a mée, por isso que teve s6 a mée. A vo protegia a mde como uma leoa.

A dinda Irma foi uma das primeiras mulheres a se divorciar no Brasil, o0 marido foi para uma
noitada e nem voltou para casa.
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Assumir uma gravidez que nem ela assumiu, nagquela época, passar por todas as dificuldades
que ela passou, né. Ela foi muito guerreira.

— Que tipo de dificuldades, ela falava?

Mas eu sei que fécil ndo foi... Porque a tente tem uma sensibilidade normal, uma sintonia, uma
afinidade, mas ela superou tudo com muito amor. Ela era uma pessoa que amava demais, ela
abriu a méo de tudo pelas filhas, pelos netos, bisnetos... Uma coisa excepcional.

— Esta dedicacéo teve...

Milhdes de mulheres tém vérios filhos, e sdo tdo amorosos. Eu acho que tem a questdo dos
limites pessoais dela. Ela podia se doar daquele jeito... Cada pessoa tem seu limite...

— Lembra dela falar dos métodos?
Né&o, ndo lembro, lembro dela falar da cirurgia da vesicula...
— Tu lembra dela falar sobre as gotas?

N&o lembro, eu lembro vagamente da familia se falava, mas também corre tanto assunto na
familia. E a tia, a tia maluca que tocou fogo no puteiro (risos), a tia e 0 marido foram para o
puteiro, tocou fogo, e ai botou para correr o delegado e os soldados... Isso era irma da bisa ou
prima da bisa. Olha, as mulheres: uma toca fogo no puteiro, a outra faz as mala do marido e ndo
deixa dormir em casa, a outra tinha um puteiro... Entdo eram estas as mulheres da familia...

Eu me dava conta que era um pouco diferente do padrao, hoje me dou conta que é melhor uma
piromaniaca ter filho...E fumavam, bebiam, jogavam carta...

A tia Iba era completamente maluca...(risos)

A dinda Irma era muito lUcida, contava este negocio de ndo se abaixar, ndo aceitar, fazer o quer,
sempre com a unha pintada de vermelho, mesmo tendo passado pelo cancer com lenco, sempre
forte, com estilo. Sempre forte, um exemplo, né...

A Pretinha era aquela que fazia as tarefas, estava sempre cozinhando. E a v adorava a dinda
Irma, adorava todas, mas nao tinha paciéncia.

A Pretinha uma vez me tocou um bife porque estava muito passado. Ai me tocou um
bife...rindo...

— Tu foi quem mais cuidou da vo neste periodo, né? Ela te falava coisas da maternidade, quando
tu teve a Lais?

A V0 era mais quieta...

A v era minha mae, minha psiquiatra, minha amiga, tudo minha, minha conselheira... tudo...
Ela era uma pessoa livre de vaidades... Ela foi ficando mais simples, a sabedoria ensina, vai se
despindo de vaidades, era 0 que sabedoria ensina, né... Ela s6... A v vivia para 0s outros, ndo
tinha apego a nada, so queria a felicidade de quem ela amava... Pessoa maravilhosa...
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Uma coisa que a vO me contava muito era das caminhadas dela pela Rua da Praia, ela dizia que
ela adorava andar na Rua da Praia com os vestidos que alguém costurava. Fazia uma vez por
ano... E ai ela saia com os vestidos quando estavam prontos... diz que era um sucesso...

— Tu te lembra dela falar alguma coisa sobre ter tido mais filhos... dar mais irmaos para a mée?

N&o era uma pessoa que se arrependia muito, era muito pratica, ou ndo falava, ou ndo sabemos...
mas era uma pessoa que sabia viver...ta podendo continuar, mana...

— E arelacdo delas, ela falava um pouco como era com a dinda Irma?

Ela falava bastante da Rua da Praia... Elas passavam horas jogando carta, ia até de madrugada,
as cinco da manhg, era isso que ela gostava. Sempre com as mulheres da familia....

— A dinda Irma. Elas te pareciam maternais? Elas pareciam mulheres que sentiam falta de
filhos?

N&o, nenhum pouco. A Pretinha ndo participa, sempre aquele jeitdo dela. A tia Iba parecia que
tinha a mesma idade que a gente (risos), e a dinda Irma muito decidida.

Era uma crianga num corpo de 87, o que ndo deve ter passado na vida. A gente ri tudo, mas na
verdade e muito dificil. Deve ter passado poucas e boas.

Ela deve ter passado muita coisa no Rio de Janeiro ndo juntando Ié com cré. Depois ela veio e
depois foi morar com a Pretinha e ai ficamos mais tranquilos. Ela era pessoa que saia com 10
mil reais na sacolinha plastica...

— De que forma tu acha que este jeito de ser delas te influenciou?

Acho que herdei esse jeito obcecado de ser uma mae superprotetora, sempre em cima. Eu como
mde, ter um filho s6. Quando ela nasceu eu vi que eu tinha que cuidar muito dela, cada
segundo... Imagina eu ter mais que um...

— E muita preocupacao... Ela passava estas preocupacdes todas para ti?

As preocupac@es ndo, a responsabilidade sim. Ela sempre me deixou claro que a gente tinha
que ser responsavel.

— Ela falava de tu ter mais filho...
Ela s6 apoiou, muito bem, joinha.

Eu ndo lembrava da questdo das gotas. Eu ouvi falar por cima, mas ndo lembrava. Lembro de
alguma coisa, dinda Ivone, tia Neli, lembro de alguma coisa ser citada, mas néo ...

A V0 era reservada...

Ela ndo era de chegar para ti e conversar, vamos falar sobre tal coisa. N&o, isso eu fago com a
Lais. As coisas sdo assim, assado...

Leitura: Por se tratar de uma pesquisa audiovisual. Nao ha como garantir que a circulacao fique
restrita...
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Imagens da Ju sentando...
— Senta, Ju, que a gente faz umas imagens...

Aqui a bisa...a bisa até nesta idade era ciumenta. Com quem, com 0 biso, com o biso... Dinda
Irma, bonita né...

Lembra da pele da dinda Irma?

A V0, as bochechas bem rosadas... coisa linda...

Quem essa aqui? Tia Iba, tia Iba... Mas...

Aqui bem mais jovem... mas acho que é quer ver...(essa m&o, lembro seguido, ne)

Decupagem parcial — Dialogo da equipe ap06s o primeiro corte (15/out)

Papos de montagem...

45 minutos

A nossa conversa foi gravada porque nao sabiamos se iriamos usar, mas também ja seria parte
do processo cartogréfico.

Roteiro inicial mais as imagens que gravamos sendo mostradas para a Joana.
Diario/Conversa montagem

LUCIANA

Entdo estou com vérias ddvidas...Eu pensei em iniciar assim, né...ela pode comecar, ler um
pouco...Esta leitura € um termo de compromisso que eu sou obrigada a passar, nao
necessariamente precisa estar no documentario. 1sso é parte de todo o processo cientifico...
Tudo isso tem uma questdo ética e como tem todo 0 processo meta, e este processo tem que
dizer sobre a propria tese... Estamos falando de temas que ndo sao faceis... Entdo acho que pode
ser interessante colocar isso, mas tendo em conta que o que é interessante para o doc nem
sempre € interessante audiovisualmente.

Este ¢ um documentario sobre a minha vo...

De um jeito de ser que era de toda a familia. Eu eu s estou conseguindo falar nisso porque era
eu tenho as fotos dela, as cartas dela... Entdo fiquei pensando que o nome do documentério legal
seria ser Julieta. Tudo o que estou te falando... Eu adoro o teu trabalho e tu tem total liberdade
de achar que pode ser diferente.

Acho que faz todo o sentido.
Mas é bom ter este guia inicial.

E um documentario que tem o nome de Julieta, mas n&o é s6 memoria da minha avo. Ai da para
entrar bastante foto para cobrir

Eu ndo gostei da gravacdo do meu diario de campo. Havia pensado em gravar a leitura de
algumas coisas que eu escrevi, mas acho que soou meio artificial... A leitura ficou
automatizada.

E vamos ter outro momento quando elas assistirem.
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Que este é um fechamento importante. N&o necessariamente precisaria estar no documentario.
Mas aquele filme que inaugura o cinema verdade, do Morin com o Jean Rouch. E eles fazem
entrevistas de rua sobre o que é felicidade e depois isso entra no documentério. E ai eles
chamam as pessoas para assistirem a elas proprias no doc. Para entender o que elas acham,
como reagem...

E isso entra no documentario. Elas dizem o que acham. Isso ficou forcado demais.

Entdo acho que isso deve entrar no documentario.

.E isso também tensiona um pouco né. E uma relacio de tenséo.

JOANA

Isso tem a tua expectativa, tem a expectativa delas, tendo acesso ao material, de se ver falando,
0 que a gente fez com isso, porque esta nas nossas maos ali. O que a gente vai cortar, 0s
significados que a gente vai dar a partir disso, né. Acho que vale muito...

A gente fez em Trés Crimes e uma Sentenca. ..

LUCIANA

A gente falou no final, ndo sabiamos como iria terminar...

Esta é uma questdo ética importante no documentario, como eu trato a opinido de alguém que
estou retratando, né, sobre si. E sobre alguém que ndo esta mais aqui, né. Que a gente nao tem
acesso, que tem lembrancga, que é contada por elas...

E d& mais verdade também, né. Porque nada disso é féacil. Eu também sou filha, ninguém quer
me decepcionar, todos estdo querendo me ajudar... Entdo tem um pisar em ovos assim, a relagao
de amor é muito grande, né. Porque por mais intimidade que a gente tenha é uma relacéo cercada
de cuidados. E uma responsabilidade...

Ent&o talvez esta ultima parte em que elas estdo se vendo seja um final, né...

JOANA
Ah, a gente vai saber quando tiver...
Eu vou terminando aqui depois e passo no Google Drive...

LUCIANA
Eu ndo sei se eu filmaria a conversa no momento em que eu estivesse mostrando para 0s grupos
de pesquisa.

JOANA
Quanto tempo tem o doc?

LUCIANA
Nao tem tempo...

Acho que néo é tdo

Esta questdo de mostrar o grupo de pesquisa, talvez seja demais. Porque esta tdo dentro do
nucleo...

E pensando bem sim...

Acho que entrar, mostrar
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Decupagem gravagao assistindo ao primeiro corte (25/out)

Video néo utilizado
Cena — No quarto da Joana
Todos na frente do computador, olhando o primeiro corte do documentario.

JOANA

Lu, eu tenho vérias coisas para afinar, e como a gente esta produzindo o material ainda pode
ser que muita coisa se desloque, pode ser que algumas partes crescam mais. Ele tem um vai e
vem de metalinguagem, e ele tem umas partes que se perdem no final, e ainda tem muitas coisas
que podem ser cobertas, mas eu acho que temos momentos que ja sao muito bons, de emocdes,
de significado, de conseguir enxergar a relacdo que é de todas elas.

Estas coisas que ainda da para melhorar bastante. Como € o primeiro corte, tem muita coisa que
a gente vai ver se vai dar ou néo.

Acho gue a gente comeca a falar muito da familia, das outras, mas acho que a Ju volta com
forca no final e nos da a ver como era esta familia e como a personalidade dela despontava neste
meio.

PEDRO

Bah eu gosto muito quando entra a trilha.

Quando entrava a trilha me fazia também que eu gostaria de ter um momento um pouco maior
com isso...

LUCIANA

E bem dificil esta posicdo achei que fosse ser mais fécil... E muito intenso, a gente vai lidando
de maneira mais técnica com estas coisas, mas mobiliza tanta coisa da nossa histéria que fica
dificil separar a coisa mais estética, acho que ta lindo... Eu acho que esta relacdo meta ela corta
um pouco do clima que é do amor, que tem uma relacdo de amor, admiracdo de vontade de
compreensdo e que a técnica quando entra de sola...

JOANA
SO uma transi¢ao mais suave.

LUCIANA

Com relagdo a sonorizagdo, fica delicada quando entra a trilha, o piano. Porque é uma relacéo
muito delicada. Em varios momentos, as perguntas sdo necessarias, eu tenho este vicio de
reporter, parece pesada. ..

JOANA
Tem algumas que eu cortei e outras que eu deixei, bom, para deixar, para introduzir o assunto.
Tem outras que sdo engracadinhas e também muda e ¢ uma conversa...

LUCIANA
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Vocés ndo acham que estd muito over a minha participagdo, se pudesse eu gostaria... Se puder
deixar elas...0 que aconteceu as vezes com a pergunta, quando fica muito exposta, é a
necessidade de uma resposta, e 0 que estamos produzindo é uma memoria, e eu sou um
instrumento na provocag¢ao, mas se puder substituir...

Tem algumas coisas que d& para entender independentemente da pergunta. ..

JOANA
Tem algumas coisas que eu consigo introduzir s6 com ela...outros néo.

LUCIANA
Aquele meu posicionamento, sobre estar pisando em ovos, acho que poderia colocar mais para
o fim.

JOANA
Acho que da para crescer mais em fotos... Deixar mais tempo em alguns momentos, mais
fluido...

LUCIANA
Sera que ndo daria para terminar com este trecho da minha irméd falando sobre a minha avg?
Porque volta ela...

PEDRO

Seré que aquela parte em que a Lu fala que esta pisando em ovos ndo daria para colocar mais
no inicio... Posso estar falando besteira porque vocés conhecem bem mais o material do que
cu...

JOANA
Mas acho que tu té certo, Pedro.

PEDRO
Acho que no inicio fica um pouco insensivel, € que no meio, mas...

JOANA

O que tu achou do inicio, eu achei meio longo, mas as fotos sdo as nossas coberturas, né, porque
todos 0os momentos tém fotos, tem foto sozinha, tem foto com a tua irm4, entdo eu achei que
fazia sentido comecar com esta tua preparacédo, porque todos os momentos tém fotos, tem fotos
com atua irma, tem fotos com a tua mae, e eu pensei em criar esta relagdo tu perguntando: mae
eu posso levar... E a partir dai vem as lembrancas né... e dai voltar e vai de novo e volta... E eu
queria mais momentos assim para falar a verdade...

LUCIANA
Quais?

JOANA
Eu queria que os momentos de metalinguagem que a gente tem fosse mais como este inicio do
filme, que as coisas se linkam, que ndo fosse s6 solto...

PEDRO
Eu até estava pensando, eu havia sugerido para a Lu fazer algumas imagens na rua...
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JOANA

Uma coisa que eu senti mais falta, foi da tua irméa (dela), do teu pai... do casamento, filhos, e
também um retrato delas, cobertura com elas... elas mesmo fazendo alguma coisa.

Seria interessante se a gente produzisse retratos delas olhando para a camera...

PEDRO
Sim, em video, delas posadinha, com o quadro formadinho.

JOANA
Olhando para a camera... as duas juntas ou em separado. Fazer uma acdo rotineira nao tem
sentido... A gente tem tanta fotografia antiga que acho que seria legar ter alguma coisa em
video...

PEDRO
E quebrando a quarta parede ou néo?

JOANA
Sim, acho que sim.

LUCIANA
O que é?

PEDRO
Olhando para a camara...

LUCIANA
Mas eu gostei daquele inicio...

JOANA
Eu sinto que ele poderia ter.
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APENDICE C - Sinopse e tratamento do roteiro

Sinopse (abril de 2018)

Em busca de uma sinopse...

As gotas... € um titulo possivel para um doc de talvez 10 minutos que dé conta sobre como uma
familia de irmas nascidas nos anos 1920 tiveram pouco ou nenhum filho a partir de um método
contraceptivo anterior ao periodo da liberacdo sexual (invencdo da pilula). Na familia, esse
método ficou conhecido como “gotas”, e teria sido usado a partir dos anos 1950. As tais “gotas”
eram colocadas no Utero feminino e tinham como objetivo ou fim esterilizar as mesmas
mulheres. SO que essa é a historia de uma memdria, a memoria das geraces de mulheres que
se seguiram, sobrinhas, filhas e netas. Uma memoria que estd sendo acionada pelo
documentario desenhado por uma das netas (no caso eu) de uma dessas irmas. O mote, ou “as
gotas” funcionam como um dispositivo para acionar ndo apenas as questdes da contracepgéo,
como também todo um modo de ser feminino corporificado que ficou guardado para as geraces
gue se seguiram.

Como eram essas mulheres, como performaram (corpo e discurso) outros &mbitos da sua vida,
como trabalho, casamento, vida social, maternidade, vida em familia... Esta historia sera
lembrada pela minha mé&e (filha e sobrinha), minha irma (neta), pela minha madrinha
(sobrinha), e por mim, de alguma forma que ainda néo sei...

Acho que a grande questdo do documentario é a memoria e como ela se produz. A memdria
ndo € algo que esta guardado numa gaveta, uma caixa que, quando aberta, entrega sempre a
mesma coisa. A memoria, como nos lembra o filésofo Henri Bergson, é fluxo, pois se formos
pensar tudo é memoria. Acabo de digitar essas letras e isso ja é passado. O presente € uma
abstracdo. A memoria é duracdo e € multipla porque esta sempre se somando ao presente que
ja passou, a0 mesmo tempo em que € ativo para agirmos nesse mesmo presente. Por isso a
memoria nunca é a mesma. Quanto mais contarmos uma historia do nosso passado maior é a
chance dela ganhar os mesmos contornos, mas, mesmo assim, cada vez que contamos Somos
outra pessoa, sentimos essa memoria de forma diferente. Ndo ha como representar a memoria.
A memoria performa, coemerge das situagdes que vivemos e passamos hoje. Que memoria ira
coemergir dessa acdo documental de coloca-la em movimento? Ela serd a mesma para todas as
mulheres? Como ela se manifesta e qual o impacto politico dessa memdria na vida das mulheres
que se seguiram?

E essa é também uma historia de uma histéria, pois esse conhecimento (a memoria ativada da
minha familia) é também tema de uma tese, que quer entender de que forma o efeito de colocar
o filme no filme possibilita ver a memaria agindo no tempo, memoria delimitada pelas questdes
de tempo e espaco, aparecendo de forma virtualizada e se atualizando em fotos, falas, frases.

Assim, acredito que a feitura da tese, algumas discussdes com 0 grupo devem aparecer no
formato de diario (tenho feito como método cartografico) ou gravando com o grupo de pesquisa.
Ao mesmo tempo que deve também passar pelas discussfes concepcdo com a equipe de
filmagem, de corte e montagem. Como cada uma das mulheres (essa é a ideia) ira receber essa
proposta?



142

Acredito que tudo deva ser gravado em Porto Alegre. E que talvez possamos resolver em quatro
saidas. Penso em usar as fotos da familia, claro, e talvez fotos de epoca.

Ainda ndo pensei em como iniciar, sei que também essas questdes tendem a aparecer no
decorrer do processo.

Tratamento

Esbogo de um Roteiro
Titulo pensado

GOTAS
1. INT. CASA (MINHA OU DE MINHA MAE)
Som de gotas pingando...

Uma mesa, ou chdo coberto de albuns antigos, a cAmera passa devagar pelas memdrias que se
concentram nas fotos. Pilhas de albuns fechados, albuns abertos. Fotos em preto em branco,
naquele colorido desmaiado, fotos pequenas, fotos grandes. Nesse momento surge uma segunda
camera. Que mostra eu fazendo a filmagem. E mostra a cdmera da camera... E a cdmera da
camera comeca a focar nas cartas da minha avé.

Tela preta. Titulo: Minha avo e as gotas

A camera passeia pelas cartas, “querida Luciana”, “minha querida neta”, “te desejo tudo de
melhor”, “hoje faz 23 anos que tu veio ao mundo”, “te amo até o infinito”. Cortes para “tua vo
Julieta”, “Vo Julieta”, “Vo Julieta” em diferentes textos...

b b

Som ambiente
Passeio pelas cartas. Zoom nas cartas. Imagens minhas teclando no computador...
Imagens minhas escrevendo o seguinte trecho do roteiro:

“A v0 gostava de se expressar por cartas... E escolhia palavras amorosas para dizer...”

Segue com a lente mostrando eu digitando o texto a seguir:

Imagens de uma das cartas em que estd escrito “agora comprei um bloco pra te escrever mais
seguido”.

(mais imagens do envelope intercaladas com as imagens da tela do computador e com a minha
digitacdo)

(mais imagens de eu apagando o texto em que escrevo “E escolhia palavras amorosas para
dizer”)

(mais imagens de cartdes de aniversario, formatura)
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“L0, faz um curso de datilografia, vai te ajudar para o resto da vida”... tu vai bater varias vezes
com 0 mesmo dedo... comeca com os da ponta, pelo dedo mindinho, depois o0s... até pegar o
jeito. Depois ndo esquece mais...

Imagens do WhatsApp (celular) e mensagens trocadas com Pedro para iniciar a gravagédo
amanha.

2. INT.CASA (MINHA MAE)

Segue som ambiente

Sala da casa da minha mée. Closes da méde e da minha irm&. Elas seguram os termos de
consentimento para participacdo no documentario. Elas leem em voz alta o que esta escrito

E fazem as perguntas relacionadas aos procedimentos de gravacao...

Imagens da mae olhando as fotos da v@, imagens do Pedro auxiliando na captacdo do audio.
Imagens minhas também captando as imagens.

DAG (MINHA MAE)
Depoimento da mée falando da minha avd, como ela era...

JULIANA (MINHA IRMA)
Tu lembra o que a vo falava sobre como as mulheres se cuidavam para ndo engravidar?
E o que ela fez para néo ter mais filhos...
Tu lembra se ela falou alguma coisa para ti quando resolveu engravidar?

3. INT. CASA LUCIANA

Imagens de eu assistindo as gravagdes que foram feitas no meu MacBook, tentando pegar algum
trecho que inicie na tela do Mac e termine em tela aberta.

Corta para eu escrevendo um pouco no meu diario de campo sobre o significado de ter feito a
entrevista e 0 que eu esperava.

4. INT. FACULDADE ou EM CASA ASSISTINDO OU

Imagens da Cleci comigo assistindo outros trechos gravados e comentando...

5. INT. RIO DE JANEIRO POSSIBILIDADE DA DINDA FALAR...

ABERTO...
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Roteiro — Versao |

JULIETA

ROTEIRO DOC TESE (VERSAO 1 - 21.10.2018)

ABERTURA DO DOC .
MISTURA DE VARIAS CENAS (INT. MINHA CASA E CASA DA MAE)

1. INT. CASA DA JOANA
Eu
Montagem aqui com a Joana, papos de montagem. Dai ‘tou com varias duvidas claro,
entdo pensei em abrir né...Ela pegou um 6culos velho do pai...

2. INT. CASA DA MAE
Mae (arquivol)
Onde é que eu tenho que ler? (pausa)Eu tenho que ler tudo isso?
(Segue risos e a leitura de um trecho do termo de consentimento) “E parte do compromisso
ético da pesquisa também disponibilizar a visualizacdo do documentario para vocés
participantes no processo de montagem?...

Ju (arquivo 2)
Neste sentido se faz necessario um alerta... Mesmo que as antepassadas ja tenham
falecido ha muito tempo, a memdria atualizasse no presente, promove diferencas que podem
gerar eventual desconforto... (baixa som)

3. INT. MINHA SALA (cena sala de casa com albuns antigos)
Entro em cena para arrumar a mesa. Organizo os albuns e fotos. Disponho as fotos em preto
em branco, naquele colorido desmaiado, fotos pequenas, fotos grandes.

4. INT. CASA DA MAE
Gravagdo mae me mostrando as fotos na mesa (silhuetado)
Varios momentos de lembranca de fotos
Mée
Esta aqui, casamento da VVoninha e do Arthur...

JULIETA
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5. INT. CENAS DA MINHA SALA NOVAMENTE

Fotos da vo em diferentes épocas...

A camera passeia pelas cartas, “querida Luciana”, “minha querida neta”
Cortes para “tua vo Julieta”, “Vo Julieta”, “V6 Julieta” em diferentes textos...
Sequéncia de imagens minhas teclando no computador...

Documentério Tese

Nome?

Cenal

Mesa de casa coberta por fotos...

A v gostava de se expressar por cartas...E escolhia palavras amorosas para dizer... “te desejo
tudo de melhor”, “hoje faz 23 anos que tu veio ao mundo”

Segue com a lente mostrando eu digitando o texto a seguir:

Imagens de uma das cartas em que esté escrito “agora comprei um bloco pra te escrever mais
seguido”.

(mais imagens do envelope intercaladas com as imagens da tela do computador e com a
minha digitacdo)

(mais imagens de eu apagando o texto em que escrevo “E escolhia palavras amorosas para
dizer”)

Imagens de eu digitando:

“Lu, faz um curso de datilografia, vai te ajudar para o resto da vida”... tu vai bater varias
vezes com 0 mesmo dedo... comeca com os da ponta, pelo dedo mindinho, depois os... até
pegar o jeito. Depois ndo esquece mais...

6. INT. CASA DA JOANA

7. INT. SALA DA MINHA CASA

Ainda cenas da sala da minha casa

Imagens do WhatsApp (celular) e mensagens trocadas com Pedro para iniciar a gravagao
amanha.

Audio do Pedro
Tudo certo para gravar amanhéa

8. INT. SALA DA MAE
Eu

Fica tranquila para ver o que tu lembra, e 0 que vem na tua cabeca, tu conviveu com a vé
praticamente a vida toda, tu lembra dela comentar coisas da juventude...
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9. INT. QUARTO MAE

Ju
A V0 era muito reservada, né. Mas de vez em quando ela fazia um comentério o outro que
deixava escapar. Ela era muito de ditados prontos que deixavam vazar bem a personalidade
dela, que marca muito a familia, como “quem muito se abaixa, aparece as calcinhas”. Era uma
coisa que dizia que a mulher tem que ser forte. Era 0 empoderamento da mulher. Néo aceitar
certas coisas. (...)
A vo sempre foi de frases fortes, ela mandava o recado em pequenas frases... “o apressado
come cru”. Ligdes de vida que se ensina tolerancia, esperar, coisas que os mais velhos sabem,
né. S&o bobagens, mas ensinam muito... E passam coisas que elas nos passavam...

10. INT. SALA DA MAE

Dag
Nunca ouvi uma mulher da minha familia dizer que se importava com a opinido de alguém de
fora.
Também viviam muito entre elas...
Eu mesma fui criada ouvindo isso, que ndo se dava importancia nenhuma a opinido dos
outros. “Tu ndo come nem bebe na orelha de ninguém...”
Eu acho que vocés também foram criadas ouvindo isso néo...
Sim, e ouvindo a v@, e ouvindo tu...
(Risadas)

11.INT. QUARTO MAE

Cenas da Ju vendo as fotos comigo na cama (Arquivo 3)
Algumas interjeicdes: olha, a vo, que lindal

Ju - Olha, a v4, que linda...

Eu - Olha a Yolanda...

Esta aqui € a v0, a dinda Irma e a Yolanda...

12. INT. SALA MAE

Dag
— Séo cinco com a v, né?
Tia Eugénia, Pretinha, 1ba, dinda e mée
— Quantas tiveram filhos?
A mae teve um, a tia Eugénia teve 2...50.
Eu

— Que lembrancga que tu tem disso? 1sso era uma coisa natural?

PARA NOS ERA MUITO NATURAL. DE 13 FILHOS, MINHA VO TEVE QUATRO
NETOS. ERA POUCO PARA O PERIODO...DAVA MUITA DESPESA...

(CORTA QUANDO A MAE COMECA A FALAR QUE NAO MORAVA COM A BISA)
— MAS MAE TU LEMBRA ASSIM DE SE FALAR COMO EVITAR FILHOS?

NUNCA FOI UM ASSUNTO QUE FOSSE TABU.

MAE EXPLICA O QUE ERAM AS GOTAS...
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13. INT. QUARTO MAE
QUASE NO FIM DO DEPOIMENTO

Ju (Arquivo 1)
Eu ndo lembrava da questdo das gotas. Eu ouvi falar por cima, mas ndo lembrava. Lembro de
alguma coisa, dinda lvone, tia Neli, lembro de alguma coisa ser citada, mas ndo SABIA O
QUE ERA, NAO TINHA NOC}AO DO QUE ERA..A v0 era reservada ELA FALAVA
SOBRE SEX0O, CONTRACEPCAO, COMO SE CUIDAR....
ERA RESERVADA, NAO SEI SE ELA ERA RESERVADA OU EU SOU SOLTA
DEMAIS. Ela ndo era de chegar para ti e conversar, vamos falar sobre tal coisa. Nao, isso eu
fago com a Lais. As coisas sdo assim, assado..

Ju
A dinda Irma foi uma das primeiras mulheres a se divorciar no Brasil, o marido foi para uma
noitada e nem voltou para casa.
Plano fechado na mée

14.INT.SALA MAE

Dag
Eu acredito que a dinda Irma tenha ficado gravida e colocou as gotas. Mas eu ndo tenho nem
ideia da época assim. Ela se desquitou em 1940, logo depois da lei do desquite, muito jovem
acho, vinte e pouco anos...Ela casou com um primo em segundo grau. Um ano depois de
casado ele ndo chegou a entrar em casa.

15.INT. QUARTO MAE
Ju
O marido foi para uma noitada quando chegou... As malas estavam na porta.

16.INT.SALA MAE
Mée
Ele foi recebido de manha cedo depois da farra com as roupinhas do lado de fora do portéo.

17. INT. QUARTO MAE

Ju
Nem entrou em casa. As mulheres da familia era assim revolucionarias, sempre foram...
18. INT.SALA MAE

Dag

Ele passava seguido a noite fora de casa, jogando. Acho que depois disso que ela engravidou,
mas acho que néo foi do marido (AQUI PODIAM ENTRAR IMAGENS DA DINDA IRMA)
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19. INT. QUARTO MAE

Ju
A dinda Irma era muito lucida, contava este negdcio de ndo se abaixar, ndo aceitar, fazer o
quer, sempre com a unha pintada de vermelho, mesmo tendo passado pelo cancer com lenco,
sempre forte, com estilo. Sempre forte, um exemplo, neé...

20. INT. SALA MAE

Dag
— Mas elas gostavam de trabalhar?
N&o sei se era uma coisa de gostar ou ndo gostar. Porque tinha que sustentar. E mesmo depois
de casada.
Capaz que va depender de macho. Era s6 o que se ouvia. Nenhuma aceitava viver dependendo
do marido para comer, se vestir.
E isso acho que tem muito da bisa. A bisa pode n&o ter trabalho, mas as irmas dela ndo. A tia
Brasilia teve dois filhos, a tia Jovita ndo teve.
A minha v0 é de 1898. As irmds da minha vo é de desta fase.
A familia ndo era parideira. Era controle.

Dag (arquivo2):
“Iba, querida, eu a Irma oferecemos a ti e ao senhor Aladino...” Mas ainda € o Aladino...um
coronel este que carregou a tia Iba para o Rio de Janeiro. “Esta fotografia ndo esta muito bem,
mas como ndo temos outra melhor para 0 momento, vai esta mesmo...Muitos beijos, Julieta e
Irma.”

21. INT. CASA DA JOANA (gravagédo papos de montagem)

Joana
Ela ficou muito impressionada
E eu sigo falando ai depois entra, que eu ndo continuei, entra a questdo da Tia Iba a histéria
dela... que ndo teve filho...

22. INT. SALA DA MAE
Dag (arquivo 1):

Mée conta um pouco dela ter ido para o Rio levada pelo tal de Aladino. Depois conta que
também deve ter posto as gotas.

23. INT. COZINHA DA MAE
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Imagens da mée fazendo um cafezinho pra gente. Sera que nao daria para usar...Eu entro em
cena e a gente fala de bolo, pergunto se o Pedro quer comer um bolo de banana, imagina se
um catarina ndo vai querer um bolo de banana...

24. INT.SALA DA MAE
Eu
Mas elas eram de sair, ter namorados, sair para as festas?
Mée (Dag)
Sim eram festeiras. Tia Eugénia teve muitos namorados. A dinda Irma teve muito. A mae
também teve muitos noivos. Aquilo para noivar era uma beleza. A mée veio noiva de Séo
Borja, mas acho que dancou o tal de Abrilino, eram festeiras...

24. INT. QUARTO MAE

Ju
Uma coisa que a vé me contava muito era das caminhadas dela pela Rua da Praia, ela dizia
que ela adorava andar na Rua da Praia com os vestidos que alguém costurava. Fazia uma vez
por ano...E ai ela saia com os vestidos quando estavam prontos...diz que era um sucesso...
Vestidos na rua da praia

25. INT.SALA DA MAE

Dag
Mais da Dinda Irma. Era quem mais saiam juntas. Viviam na farra. Porque com dois anos ela
casou com o pai Vicente como eu chamo. E ai, bom filha, a Dinda Irma era solteira, a
Yolanda era solteira, sempre saiam juntas. Festa, bebida, cigarro, tudo. A mae ja era casada,
mas ai saiam o pai, a mae...
(Ainda a mae)

Dag
Se arrependimento houve, foi de ter casado. Porque casamento
A mais mansinha era a mde. Tanto que ndo durou casamento nenhuma. Tia Eugénia, a Dinda
ndo casou... ndo se submetiam...Se tu perguntar para o pai tu vai ver, tudo de faca na bota.
Briga ndo. Ndo se deixavam manipular...

26. INT. QUARTO MAE

Ju
Acho que foi uma opgéo. Acho que por op¢ao, acho que porque as mulheres amavam demais,
se dedicavam demais, sabiam do compromisso que era ter um filho, por isso que néo tiveram
filhos. A avé amava demais a mae, por isso que teve s6 a mae. Era o que eu sentia do
relacionamento delas. A vo protegia a mae como uma leoa. E as mulheres da familia todas
eram uma leoa.

27. INT.SALA DA MAE

Dag
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— Como era a vo, o que tu lembra dela?

A mée era uma excelente secretaria, os chefes dependiam da mae para tudo. A mée trabalhava
sébado. Ai quando eu era pequena eu ia junto. Eu sempre me senti muito orgulhosa da mae.

A mée tinha o primario, lia muito, fez datilografia... redacdo comercial, era uma excelente
secretaria.

Lia muito, tinha uma letra maravilhosa...

28. INT. QUARTO MAE

Ju
Assumir uma gravidez que nem ela assumiu, naquela época, passar por todas as dificuldades
que ela passou, né. Ela foi muito guerreira.

29. INT.SALA DA MAE

Dag
— Maée, quando a vo engravidou, ela teve que retorno da bisa? Porque a vo foi mae solteira...
A v0 acolheu, o problema foi o vé.

30. INT.QUARTO Mée
Eu
— Tu te lembra dela falar alguma coisa sobre ter tido mais filhos...dar mais irmaos para a mée.
Ju
N&o era uma pessoa que se arrependia muito, era muito préatica, ou nao falava, ou nao
sabemos... mas era uma pessoa que sabia viver... td podendo continuar, mana...

31. INT. CASA JOANA

EU

“Sempre fico um certo temor, eu sou filha, minha mae ndo quer me decepcionar, a minha irma
também, mas ndo é uma relacéo de auxilio sé... Entdo tem um pisar em ovos porque a relacao
de amor ¢ muito grande...”

32. INT. QUARTO MAE

Ju
A v0 era minha mée, minha irmd, minha amiga, minha psiquiatra, tudo minha, minha
conselheira... tudo... Ela era uma pessoa livre de vaidades... Saudade... pessoa maravilhosa.

33. INT. SACADA SILUETADA
DAG

Té& bom o bolinho, filha... Tua irmézinha pensou, vou fazer para a Lulu...
Que nem a V6 Julieta fazia... as vezes tu ndo tava muito a fim de comer, mas Deus o livre se
tu ndo comesse...

34. INT. SALA DA MAE
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Dag
Nunca parei para pensar se alguma coisa me atrapalhou... Eu sempre fui muito orgulhosa da
minha familia, apesar de muita
— Mas tu teve um casamento de 45 anos
Era bem divertido, mas teu pai ndo mandava em mim, ndo se atrevia...Mas eu sou espirita,
neném
— Por tu quis ter tantos filhos?
Eu sempre fui muito sozinha. Eu sempre sentia falta...Mais criangas na familia, mas néo tinha.
Por isso que quando eu fui interna foi a melhor época da minha vida...

35. INT. CASA DA JOANA
) Joana
E uma relacdo de tenséo, gostaram, ndo gostaram,

tem a tua expectativa, tem a expectativa delas olhando o material...tem a expectativa delas, se
vé ali, 0 que a gente vai cortar...o significado que vai dar depois disso...

Roteiro — Versao final

JULIETA

ROTEIRO DOC TESE (VERSAO FINAL — 18.12.2018)

ABERTURA DO DOC

1. INT. SALA DA MINHA CASA
(SOM AMBIENTE)

Entro siluetada em cena. Disponho fotos, cartas, lembrancas sobre a mesa.

2. INT. QUARTO DA MAE

Ju e eu sentadas na cama. Albuns espalhados.
JULIANA

Olha a vo, que linda...
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3. INT. SALA DA CASA DA MAE

LUCIANA (V.0)

Tu acha que eu posso levar, mae?

MAE (V.0)

O que, querida?

LUCIANA (V.0)

As fotos...

MAE (V.0)

Pode, claro.

4. INT. SALA DA CASA DE CASA

Mais imagens minha em silhueta arrumando as fotos sobre a mesa. Plano fechado na tela do
smartphone revelando a imagem gravada.

5. INT. QUARTO DA JOANA

Céamera posicionada em frente aos computadores. Tela do Macbook aberta. Joana e eu de
costas conversando sobre o roteiro.

LUCIANA
Montagem aqui com a Joana, papos de montagem. Dai ‘tou com varias
duvidas, claro. Pensei em abrir, né, tem uma parte da mée que ta muito

engracada, a primeira parte ai dela, eu peco para ela ler, ela pegou um
oculos veio do pai, que ela vivia falando...

Na tela do computador da Joana, imagens gravadas da mée arrumando os éculos

5. INT. SALA DA MAE
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MAE

Onde é que eu tenho que ler? (pausa)Eu tenho que ler tudo isso?
(Segue risos e a leitura de um trecho do termo de consentimento)

“E parte do compromisso ético da pesquisa também disponibilizar a
visualizacdo do documentario para vocés participantes no processo de
montagem das cenas”...

JULIANA

Neste sentido se faz necessario o alerta sobre 0s riscos emocionais
relacionados a exposi¢do da memoria ligada aos ancestrais de voceés,
participantes...Mesmo que as antepassadas ja tenham falecido ha muito
tempo, a memdria atualizasse no presente, promove diferencas que
podem gerar eventual desconforto...

6. INT. SALA DE CASA

Plano fechado na tela do smartphone. Troca de mensagens com o Pedro (diretor de
fotografia).

7. INT. QUARTO DA MAE

Quadro fechado na Juliana.

LUCIANA (V.0)

Tu conviveu com a vo praticamente a vida toda, né, sempre foi morando
com ela. Fica tranquila para ver o que tu lembra, e 0 que vem na tua
cabeca, quando tu comeca a falar...

JULIANA

A vé era muito reservada, né. Mas de vez em quando ela fazia um
comentario o outro. Ela era muito de ditados prontos que deixavam
vazar bem a personalidade dela, “o apressado come cru”... risos. Licdes
de vida que se ensina tolerancia, esperar, coisas que os mais velhos
sabem, né. Quem se abaixa muito aparece as calcinhas. Ela sempre
falava isso. Era uma coisa que dizia que a mulher tem que ser forte.

Sobe som mdsica classica. Série de fotos antigas da vo. Lettering: JULIETA

8. INT. DA SALA DE CASA

Som ambiente das teclas do computador. Plano fechado na tela:

“Documentario Tese. Nome? Cena 1 Imagens da mesa da sala de casa cheia de albuns, fotos e
cartas...
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A vo gostava de se expressar por cartas ¢ usava palavras amorosas para dizer... Minha
lindinha e querida Luciana...te desejo tudo de melhor, hoje faz 23 anos que tu veio ao
mundo...

9. INT. QUARTO DA JOANA
LUCIANA

Dai entra as entrevistas, né. Ai ela chega falando, sdo cinco com a vo,
né. A Tia Eugénia, Pretinha, Iba, Dinda Irma... (fotos de cada uma
delas)

10. INT. SALA MAE
DAG

A mae teve um, a tia Eugénia teve 2...s0.

11.INT. QUARTO MAE
JULIANA

Ju—Olha, a vo, que linda...
Eu — Olha a Yolanda...
Ju — Todas eram muito bonitas...

12. INT.CASA sala da MAE
DAG

Nunca ouvi uma mulher da minha familia dizer que se importava com a opinido
de alguém de fora.

Também viviam muito entre elas...

Eu mesma fui criada ouvindo isso, que ndo se dava importancia nenhuma a
opinido dos outros. “Tu ndo come nem bebe na orelha de ninguém... Entdo vocés
ndo tém que dar satisfacdo para ninguém das suas vidas.” Eu acho que vocés
tambem foram criadas ouvindo isso n&o? ...

Luciana — Sim, e ouvindo a vo, e ouvindo tu...

(Risadas)

13. INT. SALA DE CASA

Silhueta minha arrumando a mesa com as fotos. Pedro também em quadro gravando. Fotos
antigas tomam o quadro.
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14.INT. SALA DA MAE

LUCIANA

Que lembrancga que tu tem disso, né? Isso era uma coisa natural? Varias
mulheres sem filhos?

DAG

Para nos era, naturalissimo. A vO sempre achava um absurdo uma
mulher que tinha muitos filhos, visto que ela tinha tido 13. A familia
ndo era parideira.

— Néo era genética?

Né&o, era controle. Nunca foi um assunto que fosse tabu. Eu me lembro
desde que me conheco por gente das gotas. Minha mae botou gota,
minha tia esposa do meu tio teve um filho e botou gota, as minhas tias
todas botaram, para ndo engravidar. lam |4 na parteira, ndo era nem
médico, ficavam na posicao ginecoldgica e a parteira injetava, 0 que era
ndo sei. Nunca me soou como uma coisa horrivel. Alias, ao contrério,
era assim tipo uma bencdo. Todo mundo ficou feliz... “gracas a Deus eu
coloquei as gotas”. Cada uma que engravidava ndo sei aonde, “gracas a
Deus comigo ndo acontece, eu botei gota”.

15. INT. SALA DE CASA

Quadro fechado nas méos do Pedro ajustando o celular no tripé em primeiro plano. Segunda
camera capta em leve pan o celular gravando. Sobe som musica classica. Leve pan das fotos
antigas sobre a mesa. Camera centra o foco na Dinda Irma.

16. INT. QUARTO DA MAE

17.INT.SALA MAE

JU
A dinda Irma quando se separou, foi uma das primeiras mulheres a se

divorciar no Rio Grande do Sul, Brasil, o marido foi para uma noitada
e. quando chegou, as malas estavam na porta. Nem entrou em casa.

MAE

Ele foi recebido de manha cedo depois da farra com as roupinhas do
lado de fora do port&o risos.

18.INT. QUARTO MAE
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JU

As mulheres da familia era assim revolucionarias, sempre foram...

19.INT.SALA MAE
MAE
Eu acredito que a dinda Irma tenha ficado gravida e depois colocado as

tais de gotas. Mas ai eu ndo tenho nem ideia da época assim. Mas acho
que foi depois disso que ela engravidou, ndo foi do marido.

Cémera passeia pelas fotos da Dinda Irma.

20.INT. QUARTO MAE
JU
Sempre com a unha pintada de vermelho, com batom vermelho, até
quando passou pelo cancer sempre pintada, arrumada, carequinha ja

com lengo, sempre linda forte, passando pelo cancer com estilo. Sempre
forte, um exemplo, né...

Sobe som mdsica classica. Camera passeia pelas fotos e chega na Tia Iba.

Juliana e eu em quadro, sobre a cama da mée. Juliana se surpreende com a foto.

JULIANA
Quem é essa aqui?
— Tia Iba...
Tia Iba...

Plano fechado na dedicatéria contida no verso de uma fotografia.

21.INT.SALA MAE
DAG

“Iba, querida, eu a Irma oferecemos a ti e ao senhor Aladino...” Era o
Aladino ainda...Aladino era 0 nome do coronel este que carregou a tia
Iba para o Rio de Janeiro, em 48. “...a0 senhor Aladino esta fotografia.
N&o esta muito bem mas como ndo temos outra melhor para 0 momento,
vai esta mesmo...Muitos beijos, Julieta e Irma.” Era o Aladino...
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22. INT. CASA da JOANA

Joana e eu assistindo o video no momento em que a mae se surpreende com a dedicatéria na
foto.

JOANA

Ela ficou muito impressionada. (risos)

23. INT. SALA DA CASA MAE
DAG
A tia Iba também néo casou, saiu com menos de 18 de casa. Saiu para
Porto Alegre na casa da Tia Brasilia. Foi para 0 RJ também nunca teve
filho. E esta também nunca teve filho
— E esta também tu acha que colocou as gotas?
Certamente, filha. Certamente.

24. INT. CASA JOANA

Misto de imagens da minha conversa com a Joana na casa dela, e da casa da mée, no
momento em que as duas assistem ao documentario depois do primeiro corte...

LUCIANA

Tem um pisar em ovos assim, a relagdo de amor é muito grande. E uma
relacdo de tensdo, gostaram ndo gostaram,

JOANA

Tem a tua expectativa, né... A expectativa delas, né, em relacdo ao
material de se vé...

25. INT. SALA CASA DA MAE
Imagem de nos trés conversando.
DAG
Que lindo, tu achou, Ju?

JU
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Coisa mais linda ficou. Se eu pudesse ndo aparecer e ficar s6é minha voz
no video...

LUCIANA
Nem todo mundo se gosta no video, né
DAG
Ah, eu gosto de mim...Eu me acho maravilhosa...
JULIANA
Ma@e, tu ta linda...risos
DAG

Memoria é uma coisa fantéstica, né... Ela vem vindo...De repente nem
coisa que tu sabia que tu sabia e a gente esta lembrando...

Camera passeia por fotos antigas.
DAG

Eram festeiras. Tinha muitos namorados. A mée também antes de
casar foi noiva ndo sei quantas vezes. Nao sei quantos noivos, para
noivar também era uma beleza, né. Ela voltou noiva de Sdo Borja.
Veio noiva do tal do Abrilino. Mas acho que danc¢ou o tal de Abrilino.

26. INT. QUARTO DA MAE

JU

Uma coisa que a vO contava muito era das caminhadas dela na Rua da
Praia. Ela dizia que ela adorava andar na Rua da Praia com os vestidos
que alguém costurava. Fazia uma vez por ano, a cada Natal, e ai elas
saiam com os vestidos para andar na Rua da Praia. Diz que era um
Sucesso. risos

27. INT. SALA DA MAE

DAG

A dinda Irma era solteira, a Tia Eugénia era solteira, a Yolanda era
solteira. E elas saiam, sempre saiam. Viviam na farra, festas e coisas, a



159

mée j& ndo porque quando eu tinha dois anos ela casou com o pai, 0
meu padrasto.
Festa, bebida, cigarro, tudo.

DAG

Se arrependimento houve, posso te garantir, foi de ter casado. Porque
segundo elas eu acho que a maioria ndo ia querer.

Porque também o casamento nao foi feliz...

Porque também o casamento restringia naquela epoca.

Tanto que ndo durou casamento nenhum, né. A Tia Eugénia enviuvou
com vinte e poucos anos, nunca mais casou. A Dinda se desquitou
com vinte e poucos anos, hunca mais casou. Teve uma histdria, mas...
justamente por causa do machismo que dura até hoje nao se
submetiam. Nenhuma aceitava viver dependendo do marido para
comer, para se vestir. Nem passava pela cabeca delas, a mulher tinha
que trabalhar. Nunca achava que o marido tivesse que sustentar. Era o
mais que se ouvia I4 em casa, né. N&o vou depender de macho, néo se
pode depender de macho... capaz...

LUCIANA
E isso tu acha que tem muito da bisa?
DAG

Tem muito da bisa.

Imagens minhas digitando. Plano fechado na tela do computador:

“A v6 gostava de escrever cartas, tinha a letra perfeita, anos de caligrafia. Caligrafia e depois
datilografia. Foi ela quem me aconselhou: por que tu ndo faz um curso para aprender a
datilografar com os dez dedos”...

Camera fechada nas minhas méos digitando...Corta para um super close da vo (foto) diante de
uma méaquina de datilografia.

DAG

A mée era uma excelente secretaria, os chefes dependiam da mée para
tudo. A mée trabalhava sabado porque Deus o livre se ela ndo fosse.
Ai quando eu era bem pequena eu ia junto. Tem umas fotos dela
batendo maquina, linda. Eu sempre me senti muito orgulhosa da mée.
Sempre achei 0 maximo. Tinha uma letra maravilhosa, linda. A mée
fez datilografia... parece que fez redacdo comercial, era uma excelente
secretéria.

28. INT. QUARTO DA MAE
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JU
Assumir uma gravidez que nem ela assumiu, nagquela época, passar
por todas as dificuldades que ela passou, né. Ela foi muito guerreira.
29.INT. SALA DA MAE
DAG
O vo ficou muito sentido. Muito sentido... Até eu nascer, né. Depois
se foi 0 sentimento todo, era 0 maior bobo. Ficou de mal com a mée,
sem conversar com ela ndo sei quantos meses. Eu sempre fui muito
orgulhosa da minha familia ser assim, ser diferente. Apesar de muita
gente que nos eramos diferentes, no caso eu era diferente. Até hoje
sou diferente das mulheres da minha idade, mas porque elas tinham
outro tipo de pensamento.
Sobe som mdsica cléssica.
Imagens das trés (mae, Ju e eu) juntas.
Quebra da quarta parede.
DAG
Agora se é genético, ou se a gente aprende, exemplo de quem a gente
admira é muito forte. A gente segue, eu acho. Eu admirava muito a
minha v0 e a minha mée, a minha mée e a vo
LUCIANA
Mas tu teve um casamento de 40 e poucos, 45. Até o pai falecer...
DAG
E, é. E era bem divertido.
LUCIANA
Quero dizer que a tua ldgica era bem diferente.

DAG

Ah, pois é...Mas teu pai ndo mandava em mim (risos) e nem se atrevia
(risos).

LUCIANA

E teve trés filhos.
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DAG
Pois &, eu ndo queria filho Unico. Todos programados.
LUCIANA
Quero dizer que tua logica foi diferente.
DAG

Eu sempre fui muito sozinha... Eu senti falta assim. Até de primos, de
irm&os, mais criancas na familia, ndo tinha.

30.INT.QUARTO MAE

JU

— Tu te lembra dela falar alguma coisa de ter querido ter mais filhos?
N&o, acho que por uma opc¢do também, porque as mulheres

amavam demais, se dedicavam demais, sabiam do compromisso que
era ter um filho, por isso que ndo tiveram filhos. A avé amava demais
a mde, por isso que teve s6 a mée. E se dedicou totalmente a ela. Era o
que eu sentia do relacionamento delas. A vé protegia a mde como uma
leoa.

Imagens da gente olhando as fotos da vo.

Créditos Finais

Eu — Olha as bhochechas bem rosadas.
Ju — Humm, coisa linda.

JU

A v0 era minha vo, minha mae, psiquiatra, irm&, amiga, tudo minha,
tudo... médica, conselheira. A gente vai se despindo com a idade e
aprende a viver mais para os outros. Era o que ela fazia, vivia mais
para os outros...N&o tinha apego a nada, era o que ela fazia...
Saudades...



ANEXO A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa de Doutorado intitulada “O
metadocumentario como tecnologia cognitiva para experienciar o conhecimento como enagao”,
realizada por Luciana Kraemer, no Programa de Pés-Graduacdo Informatica na Educacao da
UFRGS, em Porto Alegre, sob orientagéo da professora Dra. Cleci Maraschin e coorientag@o da Dra.
Vanessa Maurente. Esta proposta tem por objetivo investigar a partir de uma perspectiva enativa
como se produz/cria um documentario que se autoproduza no decorrer do fazer. Discutir de
que forma a disponibilidade técnica — entendida aqui pelo uso dos meios digitais,
equipamentos de captagéo e edigdo — pode promover um “pensar com” as maquinas e nao
um “pensar sobre”. Bem como explorar de que forma o entendimento de meméria/duragéo
auxilia no entendimento da atualizagao das lembrangas em todos os envolvidos no processo
de producao de um filme.

A primeira etapa da aplicagcéo da pesquisa de campo serd a produgdo e filmagem das
entrevistas. A segunda etapa & a da montagem do documentario. No decorrer desses processos sao
feitas analises. Antes da finalizag@o do documentario os entrevistados seréo convidados a assistirem
ao filme. Todo esse processo sera complementado por anotagdes em diarios de campo.

Por se tratar de uma pesquisa audiovisual, ndo ha como trabalhar com a possibilidade do sigilo
do depoimento. A exposigao € inerente a todo o processo. Também ndo ha como garantir que a
circulagéo do video fique reduzida ao ambito académico, pois as possibilidades ético-estéticas do
trabalho podem suscitar interesses de diferentes campos, tanto no que se refere ao conhecimento
formal como informal. Isso significa que eventualmente o documentario pode circular em redes
sociais, seja na modalidade aberta ou restrita (para quem recebe o link de acesso).

Neste sentido, se faz necessario o alerta sobre os riscos emocionais relacionados a exposicao
da memoria ligada aos ancestrais de vocés, participantes. Mesmo que as antepassadas ja tenham
falecido ha muito tempo, a memdria atualizasse no presente promove diferengcas e pode gerar
eventual desconforto. Caso haja necessidade, os pesquisadores oferecerdo apoio emocional, ou
ainda indicacdo de procedimento terapéutico.

E parte do compromisso ético da pesquisa também disponibilizar a visualizacdo do
documentario para vocés, participantes, apds o processo de montagem das cenas, dando
possibilidade para que as falas possam ser editadas/cortadas, se assim desejarem. Seguindo o
protocolo, precisamos deixar explicita também a alternativa de a voluntaria se retirar da pesquisa a
gualquer momento, se assim optar.

Ha que se reafirmar, no entanto, os beneficios da pesquisa. Acredita-se ser positivo para as
participantes articularem as memérias pessoais para que essas lembrancgas participem do processo
da vida familiar hoje, pois retomar o passado é também compreender como esse tem formado o
modo de ser de cada um. Entende-se também que a pesquisa abre a possibilidade da transmissao
da histéria avancar do campo familiar para o coletivo, podendo despertar outras mulheres e outras
familias a rememorar e discutir ndo apenas os métodos contraceptivos usados pelas antigas
geracdes de mulheres, mas o modo como esta questao se relaciona com outros modos de ser e ndo-
ser do género feminino.

Cabe ainda o registro de que os dados da pesquisa (entrevistas na integra, bem como todas
as imagens que compde o documentario ficardo armazenados em dispositivo digital de
armazenamento externo (HD), e guardados na sala de pesquisa 300e do Instituto de Psicologia da
UFRGS, Rua Ramiro Barcelos, 2.600.

Neste sentido, seguem abaixo os termos de consentimento.
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Declarc que fui informado sobre os procedimentos desta etapa da pesquisa, que recebi de form:
clara e objetiva todas as explicagdes pertinentes ao projeto, incluindo o fato de poder

buscar mais informagées junto aoc CEP-Psico no enderego abaixo, bem como contatar a
pesquisadoras da pesquisa, doutoranda Luciana Kraemer ( Luciana kraemer@amail.com) pels
telefone  (51) 991212995, e ainda as professoras  Dra.Cleci Maraschi
(cleci.maraschin@gmail.com) e Dra. Vanessa Maurente (vanessamaurente@yahoo_comAbr)
ambas lotadas na sala de pesquisa 300e do Instituto de Psicologia da UFRGS, telefone (51
33085644.

LI E ACEITO AS CONDICOES DO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO.

Nome: ﬁom ogumum 9. Q32. 50~ 47
&

; jﬁmdzf)

Assinatura voluntaria

"‘~Aﬁ;ora da pesquisa: M$¥ Luciana Kraemer
b

Orientadora: Prof. Dr2. Cleci Maraschin

1 c-vw\&:)‘” \{-W

Coorientadora: Profe. Dr? Vanessa Maurente

Porto Alegre, A de ch%uu s de 2018.

Comité de Etica e Pesquisa (Instituto de Psicologia) - Rua Ramiro Barcelos, 2600 (Bairro Santa
Cecilia). Telefone: 33085698. E-mail: cep-psico@ufrgs.br
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Declaro que fui informado sobre os procedimentos desta etapa da pesquisa, que recebi de form:
clara e objetiva todas as explicagdes pertinentes ao projeto, incluindo o fato de poder

buscar mais informagbes junto ao CEP-Psico no endereco abaixo, bem como contatar a
pesquisadoras da pesquisa, doutoranda Luciana Kraemer (Luciana kraemer@amail.com) pel
telefone  (51) 991212995, e ainda as professoras Dra.Cleci  Maraschir
(cleci.maraschin@gmail.com) e Dra. Vanessa Maurente (vanessamaurente@yahoo.com.br)
ambas lotadas na sala de pesquisa 300e do Instituto de Psicologia da UFRGS, telefone (51
33085644.

LI E ACEITO AS CONDICOES DO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO.

Nomia\/\}/w*g Al( L«g\‘c\
CAR (124 25.23 3
/ *%//%8] <

: 7 =
Assm‘atﬁra voluntaria

‘*Atjyora da pesquisa:WLuciané Kraemer

A,

Orientadora: Prof®. Dr2. Cleci Maraschin

Coorientadora: Prof2. Dr® Vanessa Maurente

Porto Alegre, 15 e Ohwlmo de 2018.

Comité de Etica e Pesquisa (Instituto de Psicologia) - Rua Ramiro Barcelos, 2600 (Bairro Santa
Cecilia). Telefone: 33085698. E-mail: cep-psico@ufrgs.br
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Declaro que fui informado sobre os procedimentos desta etapa da pesquisa, que recebi de fo
clara e objetiva todas as explicagbes pertinentes ao projeto, incluindo o fato de poder

buscar mais informagdes junto ac CEP-Psico no enderego abaixo, bem como contatar
pesquisadoras da pesquisa, doutoranda Luciana Kraemer (Luciana kraemer@gmail.com) g
telefone  (51) 991212995: e ainda as professoras  Dra.Cleci  Maras
(cleci.maraschin@amail.com) e Dra. Vanessa Maurente (vanessamaurente@vahoo.com

ambas lotadas na sala de pesquisa 300e do Instituto de Psicologia da UFRGS, telefone (
33085644.

-
L

LI E ACEITO AS CONDICOES DO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE
ESCLARECIDO.

Nome: _ '” alicona, LZ\‘)\O\-Q Ml O\C‘ %ﬂ)%}\_ " N
Ry 06I545 609 Q [
N i

[ ]
[

i

3 I T
|

#sinatura voluntéria

i

‘\A\Lj}/ora da pesquisa: Ms? Luciana Kraemer

Orientadora: Prof®. Dr2. Cleci Maraschin

oS- Pz

Coorientadora: Prof2. Dr® VVanessa Maurente

Porto Alegre, 1S  de WL\O de 201

Comité de Etica e Pesquisa (Instituto de Psicologia) - Rua Ramiro Barcelos, 2600 (Bairro Sant;
Cecilia). Telefone: 33085698. E-mail: cep-psico@ufrgs.br
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Declaro que fui informado sobre os procedimentos desta etapa da pesquisa, que recebi de forma
clara e objetiva todas as explicagdes pertinentes ao projeto, incluindo o fato de poder

buscar mais informag@es junto ao CEP-Psico no enderecgo abaixo, bem como contatar as
pesquisadoras da pesquisa, doutoranda Luciana Kraemer (Luciana kraemer@gamail.com) pelo
telefone  (51) 991212995 e ainda as professoras  Dra.Cleci  Maraschin
(cleci.maraschin@gmail.com) e Dra. Vanessa Maurente (vanessamaurente@yahoo.com.br),
ambas lotadas na sala de pesquisa 300e do Instituto de Psicologia da UFRGS, telefone (51)
33085644.

L

LI E ACEITO AS CONDICOES DO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO.

(LZ at
g

Nome: Yipao Hmm’«%w BUHNC\)O
Ro 5. ons 332

Vil Besep, B 7l

Assir{atura voluntafia
;’/ <X |
\Atjora da pesquisa:‘Msf’/Luciané Kraemer
((j* . B A
Crientadora: Profe. Dre. Cleci Maraschin
Coorientadora: Prof2. Dr? Vanessa Maurente
Porto Alegre, 2o  de /‘(MBR,Q de 2018.

Comité de Etica e Pesquisa (Instituto de Psicologia) - Rua Ramiro Barcelos, 2600 (Bairro Santa
Cecilia). Telefone: 33085698. E-mail: cep-psico@ufrgs.br
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