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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo geral compreender como alunos/as dos
anos finais do ensino fundamental percebem a aula de musica como
componente curricular. Os objetivos especificos buscam examinar como os/as
alunos/as se relacionam com musica dentro e fora da escola e os sentidos
atribuidos as suas relacdes; analisar como os/as alunos/as percebem a escola
e a aula de musica e a importancia que a elas atribuem; identificar as
expectativas dos/as alunos/as com relacdo a escola e a aula de musica; e
identificar o que os alunos percebem que aprendem na escola e na aula de
musica e a importancia atribuida a essas aprendizagens. A moldura tedrica
desse estudo se configura a partir de um conjunto de proposigdes sobre o tempo:
o tempo dos sujeitos, o tempo dos sujeitos com musica e o tempo dos sujeitos
com musica na escola. A metodologia escolhida € o grupo de discusséo, no qual
método e técnica de pesquisa coincidem. Foram realizados quatro grupos de
discussao, cada qual com dez alunos de cada ano escolar dos anos finais do
ensino fundamental de uma escola da rede estadual de educacgao do Rio Grande
do Sul. Os resultados sao apresentados a partir de trés macrocategorias: sobre
os/as alunos/as e a musica; sobre os/as alunos/as e a escola; sobre os/as
alunos/as e a aula de musica. As percepgdes dos/as alunos/as conduzem ao
entendimento de que ha uma ambivaléncia na maneira como os/as alunos/as
percebem os tempos escolares e o seu tempo presente. Nos tempos escolares
considerados mais importantes pelos/as alunos/as, seu tempo presente parece
nao ser respeitado. O tempo da aula de musica, por sua vez, parece respeitar o
tempo desses sujeitos, pois rompe com uma légica naturalizada com relagao aos
tempos escolares, de uma rotina firmada pela escrita e pelo desenvolvimento de
um vir a ser. A musica esta no presente dos/as alunos/as nos mais diversos
momentos, incluindo o tempo da aula de musica na escola, e suas relagdes com
musica sao significativas. A escola parece relacionada, quase sempre, com 0
futuro dos/as alunos/as, se distanciando, muitas vezes, daquilo que eles/as
vivenciam e necessitam no hoje. A aula de musica parece contribuir para seu
presente; € um tempo, dentro dos tempos escolares, que acolhe o tempo do/a
aluno/a. Ao indicarem sentidos da aula de musica e da escola, os resultados
deste trabalho tém potencial para subsidiar o desenvolvimento de propostas de
ensino de musica nos anos finais do ensino fundamental e reflexdes sobre como
tornar a escola um lugar mais significativo para os/as alunos/as dos anos finais
do ensino fundamental.

Palavras-chave: educacado musical escolar, anos finais do ensino fundamental,
percepcdes de alunos/as sobre a aula de musica.



ABSTRACT

This research aimed to understand how students of the final years of
fundamental school perceive the music class as a curricular component. The
specific objectives sought to examine how students relate to music in and out of
school and the meanings attributed to their relationships; to analyze how students
perceive the school and the music class and the importance they attach to them;
to identify students' expectations regarding school and music class; and to
identify what students perceive they learn in school and music class and the
importance attached to these learnings. The theoretical framework of this study
is based on a set of propositions about time: the time of the subjects, the time of
the subjects with music and the time of the subjects with music at school. The
methodology chosen to carry out the research was the discussion group, in which
the method and technique coincide. Four discussion groups were held, each with
ten students from each school year of the final years of fundamental school of
the state school system of Rio Grande do Sul, Brazil. Results are presented from
three macro categories: about the students and the music; about the students
and the school; about the students and the music class. The students'
perceptions lead to the understanding that there is an ambivalence in the way
they perceive school times and their present time. In the school times considered
most important by students, their present seems to be disregarded. The time of
the music class, in turn, seems to respect the time of these subjects, because it
breaks with a naturalized logic in relation to school times, a routine established
by writing and the development of a feeling of becoming. Music is in the students’
present time at various moments, including the time of the music class at school,
and their relationships with music are significant. The school seems almost
always related to the future of students, often moving away from what they
experience and need today. The school music class seems to contribute to the
students’ present time; it is a time, within school times, that welcomes the
student's time. By indicating meanings about the school music class and the
school, the results of this work have the potential to support the development of
music teaching proposals in the final years of fundamental school as well as
reflections on how to make the school a more meaningful place for students.

Keywords: school music education, final years of fundamental education,
students’ perceptions about music classes.
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INTRODUCAO

“Sora, se eu reprovar em portugués, eu vou apanhar do meu
pai. E se eu reprovar em musica, vou apanhar do meu pai
também? Mas o que é musica? Musica ndo é nada...”

Essa foi a fala de um aluno de 9° ano do ensino fundamental em uma das
primeiras aulas de musica na/da escola em que atuo'. Essa fala, carregada de
concepcoes, me fez refletir sobre o que aqueles/as alunos/as pensavam sobre a
aula de musica, quais eram suas expectativas, qual era 0 meu papel na escola
como professora de musica e o quanto a aula influenciava a vida dos/as
alunos/as. Nao vou negar que me senti desvalorizada vendo minha area de
formacao sendo desconsiderada naquele depoimento e ouvindo daquele aluno
que a aula de musica nada significava para ele. Entretanto, naquele momento,
pensei mais nele do que em mim e na minha area de formagdo. Junto de sua
preocupagao com o fato de que poderia apanhar se fosse reprovado em algum
dos componentes curriculares, vieram suas angustias, seus juizos, suas
concepcodes. Diante disso, fui tomada por uma profunda emocgao e ndo contive o
choro frente a turma, enquanto pensava naquele aluno, em mim e no meu papel
como sua professora. Foi quando ele, para a minha surpresa, também
emocionado, veio até mim e me abragou, pedindo desculpas pelo que havia
falado. Disse que apenas havia se expressado mal, que seu pensamento nao
condizia com aquilo que ele havia dito e que a musica tinha, sim, significado para
ele.

A partir da fala desse aluno, passei a refletir também sobre a minha
trajetéria como professora da rede estadual de educacgéo do Rio Grande do Sul,
na qual, desde o meu ingresso, estive pensando sobre propostas e praticas de
ensino de musica e construindo uma cultura de aulas de musica junto as escolas
onde trabalhei. A partir da colocagao do aluno, remonto a outros momentos da
minha trajetdria na rede estadual e, refletindo, percebo que a inquietagao desse
aluno ja havia se manifestado em outros/as alunos/as de maneiras diferentes

durante o processo de inser¢gao da musica nas escolas onde ja trabalhei.

" Escola da rede estadual de educagao do Rio Grande do Sul, localizada na regido metropolitana
de Porto Alegre.
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Ingressei na rede estadual em 2012, quando tinha apenas um ano de
experiéncia de docéncia, e permaneci numa mesma escola por quatro anos. No
decorrer desses quatro anos, a escola foi acolhendo a insercdo da musica como
componente do curriculo, adquirindo instrumentos e se adaptando para as aulas
que aconteciam uma vez por semana em cada uma das turmas dos anos finais
do ensino fundamental. Logo que cheguei a essa escola, os/as alunos/as
questionavam como seria a aula, se teriam que tocar algum instrumento, se
haveria prova escrita, se haveria prova pratica ou se fariamos trabalhos de artes
visuais de vez em quando. Aos poucos, esses/as alunos/as foram incorporando
o entendimento de que, na aula do componente curricular artes daquela escola,
se aprendia musica e, aos/as alunos/as novos/as que ingressavam a cada ano,
eles/as mesmos/as explicavam o que se costumava fazer nas aulas, que ja
chamavam de aulas de musica, e ndo mais de aulas de artes.

No inicio do ano de 2017, ingressei em outra escola da rede estadual para
ensinar musica nos anos finais do ensino fundamental e no ensino médio e,
nessa nova escola, assim como na anterior, a musica até entdo ndo estava
presente no curriculo escolar. Com essa troca de escola, precisei recomegar e
aqueles questionamentos trazidos pelos/as alunos/as na antiga escola, quando
da minha chegada, passaram a fazer parte da minha rotina de sala de aula
novamente, como é exemplificado na fala do aluno, antes apresentada.

Considerando que os/as alunos/as dessas instituicdes ndo tinham
familiaridade com o ensino de musica e que ainda precisavam construir sua
relagdo com a aula de musica na escola, passei a refletir sobre a relevancia de
conhecer 0 que o/a aluno/a pensa sobre e espera da inser¢do da musica como
componente curricular, tendo em vista considerar o/a aluno/a no processo de
construcado de propostas e praticas de ensino de musica, levando em conta o
que pesquisas da area de educagao musical ja constataram: para planejar e
desenvolver o ensino é necessario considerar o contexto em que a aula de
musica esta inserida (ver, por exemplo, GAULKE, 2013; NOGUEIRA, 2014;
PUERARI, 2009).

Nesse sentido, considero importante entender como a musica vem
participando dos curriculos escolares no contexto das escolas estaduais do Rio
Grande do Sul. Ao buscar informacdes na literatura sobre como o ensino de

musica tem sido organizado na rede estadual de educacdo desse estado,
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encontrei poucos dados. Ha estudos que apontam para uma presenca difusa da
musica nos curriculos. Em 2005, em pesquisa realizada em escolas da rede
estadual da cidade de Porto Alegre, Del Ben (2005) aponta para a presenca da
musica nas escolas, identificando praticas dentro e fora do curriculo, sendo o
contexto extracurricular o de maior porcentagem de realizagdo das atividades.
Mesmo assim, os dados indicam precariedade na formacao dos professores e
Nos recursos para a realizacdo das praticas educativo-musicais, limitando os
tipos de atividades a serem desenvolvidas em cada escola. A autora identifica
ainda que a pratica polivalente no ensino de artes parecia se manter nas escolas.
Com isso, sinaliza a necessidade de abertura de concurso para professores de
musica para qualificar o ensino de musica nas escolas da rede estadual de
educacédo (DEL BEN, 2005, p. 86).

Em 2007, em sua dissertacdo de mestrado, Hirsch (2007) faz
mapeamento, semelhante ao realizado por Del Ben (2005), em escolas
estaduais da regido sul do Rio Grande do Sul pertencentes a 52 Coordenadoria
Regional de Educacao (CRE) e seus resultados se assemelham aos de Del Ben
(2005) em muitos aspectos. E no contexto extracurricular que se desenvolve a
maioria das atividades musicais, sendo estas realizadas esporadicamente no
curriculo. A maioria dos professores participantes da pesquisa ndo tinha
formacao especifica em musica. O estudo de Hirsch (2007) identifica também a
polivaléncia nas praticas dos professores e grande diversidade de praticas
realizadas, assim como identificado por Del Ben (2005), e atribui esses fatores a
oscilagao da presenga da musica na formagao escolar. A autora sinaliza ainda
caréncias de formacao dos professores e de recursos materiais e financeiros
para o desenvolvimento das atividades musicais, além da escassez de cursos
de formacao continuada na area de musica oferecidos e apoiados pela rede
estadual.

A situagdo parece nao mudar muito nos anos seguintes. Wolffenbuttel e
Ertel (2012) investigaram as configuracdes da musica nas escolas publicas
estaduais do Rio Grande do Sul e constataram que, mesmo apds a aprovagao
da Lei n. 11.769/08, que tornou a musica conteudo obrigatério nas escolas de
educacgao basica, a insercdo da musica no curriculo das escolas estaduais do
Rio Grande do Sul ainda nao era efetiva. Dos professores que trabalhavam com

musica, um numero pouco expressivo tinha formacao especifica, considerando
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que, em apenas aproximadamente 6% das escolas a musica integrava o
curriculo. Além disso, problemas constatados referentes a escassez de
instrumentos musicais e espaco adequado demonstravam o despreparo de

algumas escolas para o trabalho musical. Segundo as autoras,

A analise dos dados revela muito a ser feito quanto a musica nas
escolas. Se for levado em consideracao que existem 2.589 escolas em
todo o estado e, até o momento, ha 141 professores formados em
musica, e destes, 100 estdo atuando, entende-se que a insergao da
musica nas escolas devera ser planejada com muito cuidado.
(WOLFFENBUTTEL; ERTEL, 2012, p. 217).

Os dados expostos nos estudos realizados por Del Ben (2005), Hirsch
(2007) e Wolffenbuttel e Ertel (2012) sinalizam que a area de musica tem
enfrentado dificuldades que intervém na construgdo de sua trajetéria como
componente do curriculo da educacgao basica das escolas estaduais do Rio
Grande do Sul. Entretanto, esfor¢cos sao identificados no sentido de transformar
a realidade identificada pelos estudos. A criagado do Grupo Técnico (GT) Musica
na Escola, em 2010, uniu professores de musica, musicos e membros do poder
publico na busca de efetivar a implementagéo da Lein. 11.769/08 — entao vigente
— no estado, com qualidade. Com as agdes realizadas pelo GT, o governo
estadual assume, em evento realizado em 2010, compromisso com a educagao
musical nas escolas para os quatro anos seguintes (SOUZA, 2011, p. 157). Apos
muitos anos em que prevaleceram as praticas polivalentes de ensino na area de
artes nas escolas estaduais do Rio Grande do Sul, como constatado nas
pesquisas antes relatadas, em 2011, como decorréncia da Lei n. 11.769/2008, é
realizado concurso pela Secretaria Estadual de Educacao do estado, por meio
do qual puderam ingressar nas escolas professores/as com formagao especifica
nas areas de artes, incluindo musica, para atuarem na educacgao basica.

As diretrizes e referenciais curriculares que se tem nos ultimos anos no
Rio Grande do Sul, entretanto, ndo garantem a presenga da musica nos
curriculos, ja que, apés a aprovagao da Lei n. 11.769/08, que instituiu a
obrigatoriedade da musica como conteudo obrigatério, mas nao exclusivo da
educacgao basica, e, posteriormente, da Lei n. 13.278/16, que substitui a Lei n.
11.769 e institui a obrigatoriedade do ensino das diferentes linguagens artisticas

13



no componente curricular, foram distintas as propostas lancadas por cada
governo para a educagao, incluindo a educagéo musical.

Em 2009 era o projeto Ligdes do Rio Grande que definia diretrizes para o
trabalho dos/as professores/as, no qual estavam incluidas diretrizes para o
trabalho com musica no componente curricular artes nas séries finais do ensino
fundamental e no ensino médio. No ano seguinte, com a mudanga de governo,
surgiu a proposta do ensino médio politécnico, que visava a propiciar ao/a
estudante maior aproximagao com o mundo do trabalho. Nessa nova proposta
nao estava indicado para o/a professor/a o tempo-espago da formacao dos/as
estudantes em que a musica estaria presente. Em 2014, com nova mudanca de
governo, novas alteragdes envolvendo os referenciais curriculares acontecem,
fazendo com que novas diretrizes sejam elaboradas, sendo a musica prevista
somente nos primeiros trés anos do ensino fundamental, ficando, nos anos
seguintes da formacgao dos/as estudantes, a cargo de cada escola, conforme
contexto e demandas. A partir da Base Nacional Comum Curricular (BRASIL,
2017), o estado do Rio Grande do Sul elabora em 2018 o Referencial Curricular
Gaucho, no qual as linguagens da arte interligadas devem ser contempladas
durante o ensino fundamental. O referencial sugere a atuagao do/a professor/a
em todas as linguagens artisticas.

Os dados aqui apresentados indicam que as escolas em que trabalhei ndo
sao casos isolados em se tratando da presenca da musica no curriculo escolar,
ja que toda a rede estadual de educacao do Rio Grande do Sul vem passando
por mudancas com relagdo a musica na escola. Desse processo participam
todos os sujeitos das escolas, entre eles, os/as alunos/as, que sao levados a
vivenciar as novas praticas que passam a fazer parte dos curriculos escolares.
O contexto mencionado nas pesquisas inclui os/as alunos/as, entretanto, o foco
das investigagdes citadas foram os/as professores/as e suas perspectivas, o que
ainda parece ser uma tendéncia dominante quando se trata de educacéo musical
escolar.

Conforme constatado por Del-Ben (2013), em analise de publicagdes da
Revista da Abem (Associag¢ao Brasileira de Educagao Musical), a perspectiva
dos alunos tem sido pouco expressiva nas pesquisas que focalizam a educagao
musical escolar. Segundo a autora, “[...] a educagdo musical escolar tem sido

investigada principalmente a partir da perspectiva dos saberes escolares e dos
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professores [...] (DEL-BEN, 2013, p. 41), o que sinaliza a necessidade de mais
estudos que abordem a perspectiva dos/as estudantes, para melhor
compreendermos como acontece a relacdo dos/as alunos/as com a musica na
escola e quais sao os sentidos por eles/as atribuidos a essa relagao.

Para Flutter (2010, p.17), a pesquisa a partir das vozes dos alunos é
uma estratégia que possibilita “dar as criangas e aos jovens um papel mais ativo
e participativo em seu aprendizado e nas escolas”. Segundo a autora,

os principios basicos entrelagados na ideia das vozes dos estudantes
sao0 universais e residem em nogdes de respeito, reciprocidade,

engajamento, autonomia, empoderamento, comunidade, democracia e
dialogo. (FLUTTER, 2010, p. 17, tradugdo minha)

Assim, acredito que refletir a partir das vozes dos/as alunos/as podera contribuir
para a construgdo de praticas de ensino que sejam significativas para os/as
alunos/as e sua formacao.

Partindo dessas consideragdes, defini como objetivo geral desta pesquisa
compreender como alunos/as dos anos finais do ensino fundamental percebem
a aula de musica como componente curricular. Os objetivos especificos
buscaram examinar como os/as alunos/as se relacionam com musica dentro e
fora da escola e os sentidos atribuidos a essas relagdes; analisar como os/as
alunos/as percebem a escola e a aula de musica e a importancia que a elas
atribuem; identificar as expectativas dos/as alunos/as com relagcédo a escola e a
aula de musica; e identificar o que os/as alunos/as percebem que aprendem na
escola e na aula de musica e a importancia atribuida a essas aprendizagens.

Nesta dissertacao, abordo as percepg¢des dos/as alunos/as a partir da
ideia de tempo. Por isso, no primeiro capitulo abordo tempos que fazem parte da
vida dos/as alunos/as dos anos finais do ensino fundamental, buscando
identificar proposicbes para nortear a abordagem das suas percepgdes a
respeito da aula de musica. Os tempos abordados sdo o tempo dos sujeitos, os
tempos dos sujeitos com musica e os tempos dos sujeitos com musica na escola.

No segundo capitulo, apresento a metodologia adotada para a realizagao
desta pesquisa. Foi utilizado o método dos grupos de discussdo com base em
autores como Meinerz (2011), Weller (2006) e Flick (2009). Apresento,
inicialmente, os/as participantes da pesquisa e, na sequéncia, abordo os grupos

de discussao segundo a literatura levantada. Nos dois subtitulos finais da
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metodologia, apresento os procedimentos adotados para a coleta e a analise de
dados. Sobre os procedimentos de coleta de dados, descrevo a criagao do
tépico-guia, a formacado dos grupos de discussao, as reunides realizadas e a
escolha dos pseuddnimos dos/as alunos/as e, nos procedimentos para a analise
de dados, o processo de codificagdo e categorizagdo dos dados, a partir da
reflexdo realizada com as falas dos/as alunos/as.

No terceiro capitulo, apresento a analise dos dados desta pesquisa. A
analise foi subdividida em trés blocos: sobre os/as alunos/as e a musica, sobre
os/as alunos/as e a escola e sobre os/as alunos/as e a aula de musica. Na
primeira parte da analise, apresento as discussdes que me levaram a refletir
sobre as relacbes dos/as alunos/as com musica fora da escola, sobre as
relagdes dos/as alunos/as com musica na escola e sobre os sentidos das
relagbes com musica para os/as alunos/as. No segundo subtitulo, analiso as
finalidades da escola para os/as alunos/as, suas expectativas sobre a escola e
as aprendizagens na escola identificadas por eles/as. Na terceira parte do
capitulo, apresento as percepgbes, expectativas, aprendizagens e
especificidades da aula de musica para os/as alunos/as.

Nas consideracdes finais reflito sobre os resultados da pesquisa e

apresento as contribuicdes que percebo para a area da educacado musical.
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1 TEMPOS DOS/AS ALUNOS/AS DOS ANOS FINAIS DO ENSINO
FUNDAMENTAL: MUSICA NA(S) ADOLESCENCIA(S) E NA ESCOLA

Os/As alunos/as dos anos finais do ensino fundamental s&o sujeitos que
passam por tempos especificos na vida. Tendo em vista compreender como
percebem a aula de musica na escola, busco entender, com base na literatura,
alguns tempos que atravessam suas vidas no hoje, que participam de sua
construgdo como sujeitos: o tempo da adolescéncia, fase da vida dos/as
alunos/as dos anos finais do ensino fundamental; o tempo que dedicam as suas
relagdes com musica; e os tempos da escola, incluindo o tempo da aula de

musica, que organizam e regulam a vida de seus/suas estudantes.

1.1 O TEMPO DOS SUJEITOS

Diferentes correntes de pensamento vém conceituando a fase
compreendida entre a infancia e a vida adulta de maneiras diversas. Para definir
tal fase da vida, conforme descrito em Juventude e adolescéncia no Brasil —
Referéncias Conceituais (JUVENTUDE..., 2005), tem acontecido, no Brasil, o
“‘uso concomitante de dois termos, adolescéncia e juventude, que ora se
superpéem, ora constituem campos distintos, mas complementares, ora
traduzem uma disputa por distintas abordagens” (JUVENTUDE..., 2005). Assim,
utilizar um so6 conceito para me referir aos/as alunos/as dos anos finais do ensino
fundamental, nesse contexto, me pareceu, em principio, impreciso ou mesmo
inadequado. Porém, tendo em vista as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo Basica (DCN), que consideram o/a aluno/a dos anos finais do ensino
fundamental como individuo em transicdo da infancia para a adolescéncia
(BRASIL, 2013, p. 110), adoto o termo adolescéncia para me referir aos/as
alunos/as dos anos finais, considerando a transig&o indicada pelas DCN.

Segundo o Fundo das Nagdes Unidas para a Infancia (UNICEF), n&o
existe um padrdo definido internacionalmente para o inicio e o término da
adolescéncia. A Organizacado das Nagdes Unidas (ONU), porém, define como
adolescentes as pessoas de 10 a 19 anos de idade (UNICEF, 2011, p. 12).
Segundo o UNICEF,
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Devido ao evidente abismo de experiéncias que separa o0s
adolescentes mais jovens dos mais velhos, é util avaliar essa segunda
década de vida em dois momentos distintos — fase inicial da
adolescéncia (dos 10 aos 14 anos de idade) e fase final da
adolescéncia (dos 15 aos 19 anos de idade). (UNICEF, 2011, p. 6)

Os/as alunos/as dos anos finais do ensino fundamental em situacdes de
normalidade em termos de relacdo entre faixa etaria e ano escolar estariam,
portanto, na fase inicial da adolescéncia. No entanto, a adolescéncia ndo € um
processo com inicio, meio e fim linear e suas caracteristicas sdao muito
particulares de sujeito para sujeito, por tratar-se de uma construgao historico-
sociocultural em que as vivéncias sao determinantes. Segundo o UNICEF, “[...]
€ amplamente reconhecido que cada individuo vivencia esse periodo de modo
diferente, dependendo de sua maturidade fisica, emocional e cognitiva [...]”
(UNICEF, 2011, p. 8). Por isso, conforme sinaliza o documento Marco Legal —
Saude, um direito de adolescentes,

[...] temos de falar nao da adolescéncia, mas das adolescéncias, que
sao definidas por aquilo que esta ao redor, pelos contextos

socioculturais, pela sua realidade, situando-as em seu tempo, em sua
cultura. (BRASIL, 2007, p. 9)

As relagbes que os sujeitos estabelecem com o mundo, de maneira geral,

sdo determinantes na construgcdo das adolescéncias. Para Bock (2007, p. 67),

“A relagao individuo/sociedade é (...) dialética, na qual um constitui o outro”, o

que caracteriza a multiplicidade de sujeitos, ja que cada um tem sua historia de

vida e estabelece suas relagbes de maneiras diferentes. Por esse motivo, tratar

de adolescéncia como algo natural, com caracteristicas pré-definidas, acaba por

homogeneizar e rotular os sujeitos, muitas vezes, como problematicos e “nao
prontos” para trabalhar pela sociedade. Ainda segundo Bock (2007),

a adolescéncia fica concebida como uma fase dificil, uma fase

problematica da vida, que deve ser superada. As caracteristicas

especificas da adolescéncia (se é que existem) sdo tomadas como
negativas ou como “bobagens da idade”. (BOCK, 2007, p. 66)

Mayorga (2006) também aponta que é dialética a relagdo entre sujeito e
sociedade e que, portanto, ndo pode haver uma adolescéncia, mas multiplas

adolescéncias. Segundo a autora, €é “nos aspectos histéricos do

desenvolvimento dos sujeitos e na constante interagdo com o outro” que a
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adolescéncia é definida e que os sujeitos s&o definidos por ela (MAYORGA,
2006, p. 13). Por esse motivo, segundo Martinez e Silva (2005, p. 5),
E preciso situar de que jovem estamos falando, em que contexto vive
e quais as condi¢cbes de produgdo de sua subjetividade, para que
fagamos mais do que simplesmente comparar juventudes que sao
simplesmente diferentes e singulares.
Segundo Bock (2004), a psicologia naturalizou o conceito de adolescéncia
e, comisso, “(...) universalizou-a e ocultou (...) todo o processo social constitutivo
da adolescéncia” (BOCK, 2004 apud MAYORGA, 2006, p. 12). Entretanto, a
adolescéncia
[...] deve ser pensada para além da idade cronoldgica, da puberdade e
transformacgoes fisicas que ela acarreta, dos ritos de passagem, ou de
elementos determinados aprioristicamente ou de modo natural. A
adolescéncia deve ser pensada como uma categoria que se constroi,

se exercita e se re-constroi dentro de uma histéria e tempo especificos.
(FROTA, 2007, p. 154)

1.2 OS TEMPOS DOS SUJEITOS COM MUSICA

Neste subtitulo, realizo a revisdo de estudos que trazem particularidades
acerca da relagao entre adolescentes e musica e, também, de trabalhos sobre a
relacdo entre jovens e musica, jA que os/as autores/as adotam diferentes
classificagdes quando se referem a faixa etaria dos sujeitos.

A relagdo entre os/as adolescentes/jovens e a musica, tdo visivel na
escola, onde os fones de ouvido se tornam companhia quase inseparavel e os
ritmos, melodias, discussdes e cantorias ecoam dentro e fora da sala de aula,
tem sido alvo de diversos estudos. Para Arroyo (2007), “A musica constitui-se
em um dos fendbmenos mais marcantes das culturas juvenis” (p. 14).

Dayrell (2002) aponta que a relagdo entre musica e juventude ou
adolescéncia € uma construcao histérica que adquiriu visibilidade na década de
1970, através da expansao e diversificacao de estilos e posicionamento direto
dos jovens como produtores musicais, e ndo s6 como fruidores (DAYRELL,
2002, p. 125). Tal relagdo vem sendo amplamente estudada por diversas areas
e correntes de pensamento.

Margarete Arroyo empreendeu mapeamentos para analisar a presenga de

trabalhos sobre jovens e musica e também sobre jovens, musica e escola com
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o enfoque sobre a musica popular na literatura nacional e internacional. Em
2014, organizou um guia bibliografico contendo artigos, livros, capitulos de livros,
dissertacdes e teses publicados entre 1996 e 2011, cada qual seguido de breve
resumo. No livro, a autora também situa a pesquisa sobre jovens e musicas
como tema investigativo com o passar dos anos. Para Arroyo (2014), “As praticas
musicais participam ativamente das constituigbes juvenis ao mesmo tempo em
gue novas estéticas musicais sdo criadas a partir das agdes dos jovens” (p.13).

Sebben e Subtil (2010, p. 49) comentam que “[...] a adolescéncia pode ser
considerada como uma das etapas da vida mais ativas quando se trata de
musica”. A relagdo entre adolescentes e musica, segundo os autores, se da de

forma dialética, ja que

[...] tanto a formagao do adolescente quanto os significados conferidos
a musica sdo determinados socialmente. A relagdo dialética entre
esses dois aspectos torna-se o ponto-chave, na medida em que o
adolescente se afirma na sociedade por meio do consumo dos bens
musicais, assim como esses bens configuram-se para responder as
demandas suscitadas pelos sujeitos. (SEBBEN; SUBTIL, 2010, p. 50)

Os autores acima referidos apontam que a grande maioria dos
adolescentes participantes de sua pesquisa afirma gostar de musica. Os que
afirmam nao gostar, ainda assim, indicam estilos, bandas e musicas de sua
preferéncia. Segundo os autores, os tipos de fungado atribuidos a musica pelos
participantes incluem funcao terapéutica, entretenimento ou diversao, expressao
dos sentimentos, ajuda e/ou estimulo ao aprendizado.

A pesquisa realizada por Roussy et al. (2013) investigou como as pessoas
experimentam e envolvem-se com musica ao longo das idades, desde a
adolescéncia até a idade adulta (p. 712). A respeito da importancia atribuida a
musica pelos/as participantes, os autores apontam que as pessoas mais jovens
sdo, em geral, “mais apaixonadas pela musica, em comparagao com as mais
velhas, embora a musica pareca ser bastante importante para pessoas de todas
as idades” (p. 706). Particularidades a respeito da escuta musical ao longo das
idades também sao identificadas. Segundo os autores,

(...) os jovens passam cerca de 20% do seu tempo ouvindo musica,
enquanto os adultos passam quase 13% do seu tempo ouvindo musica
(supondo que a pessoa dorme, em média, 8 horas por noite). Além
disso, os resultados indicam que os jovens ouvem musica em uma
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variedade de contextos, enquanto os adultos, normalmente, ouvem
musica no privado. (p. 713)

Dable (2012) aponta que, além de preencher grande parte das horas dos
dias dos adolescentes, a musica também € uma influéncia para a vida da maioria
(p- 81). Para Miranda (2013),

a musica pode influenciar aspectos-chave do desenvolvimento do
adolescente — por exemplo, estética; identidade; socializagao;
regulagdo emocional; personalidade e motivagéo; papéis de género; e
desenvolvimento juvenil positivo. (p. 18, tradu¢cdo minha)

A pesquisa de Schmeling (2005), que buscou compreender o canto
intermediado pelas midias eletrénicas e seus processos de aprendizagem por
um grupo de cinco jovens, mostra também que, além da musica, as midias
acompanham os jovens no dia a dia em “momentos de lazer, de realizar tarefas,
nao s6 em suas casas € em seus quartos, como também no encontro com
amigos, nos trajetos para a escola, em viagens, na escola, entre outros tempos
e espagos” (SCHMELING, 2005, p. 153). Ainda com relagdo a musica e ao uso
das midias pelos jovens, Souza e Freitas (2014) apontam que “A superoferta de
musica na internet, com acessos e downloads gratuitos (ou ndo) criam redes de
compartilhamento e comunidades virtuais que se afinam pelas preferéncias
musicais” (SOUZA; FREITAS, 2014, p. 61). Midias e musicas tém, nesse sentido,

relagdo com a construcao das identidades. As autoras comentam que

Para os jovens o uso das midias mostra-se tanto como um meio que
0s ajuda na construcdo de sua identidade como uma espécie de
companhia que Ihes da seguranga no seu posicionamento na vida
cotidiana. Além da musica poder ter efeitos agregadores, através dos
elementos emocionais e afetivos presentes nas producdes artistico-
musicais, ela também colabora na identificagdo de grupos juvenis. Isto
se da pelo destaque que é mencionado pelos jovens ao relatarem suas
preferéncias musicais cujas caracteristicas revelam valores, tradicdes
e ideologias que sdo musicalmente compartilhadas no cotidiano. A
musica também informa sobre novos estilos de vida, modas, formas de
conduta, servindo de estimulo para sonhos e anseios proprios e, com
tudo isso, colaborando para construir identidades no ambito individual
e coletivo, assim como na vida publica e privada. (SOUZA; FREITAS,
2014, p. 75)

As preferéncias musicais participam na formacado de redes de amizade
entre os/as adolescentes/jovens. Selfhout (2009) examinou o papel da

similaridade nas preferéncias musicais na formacdo e descontinuidade de
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amizades adolescentes, e aponta que os resultados de sua pesquisa sugerem
que a similaridade nas preferéncias musicais esta relacionada a formagao de
amizade, mas nao a descontinuidade dela (p. 61). Segundo o autor, para iniciar
uma amizade, gostos e comportamentos semelhantes s&o levados em conta,
incluindo as preferéncias musicais; entretanto, a estabilidade das amizades n&o
parece, segundo ele, levar em conta as preferéncias musicais.

Os tipos de musica que os/as jovens/adolescentes ouvem também
revelam identidades dos sujeitos. Segundo Souza (2004), “Com os estilos de
musica eles expressam também sentidos da cultura juvenil, manifestados no
vestir, no comportar, no corpo, na linguagem e gestos, revelando a identidade:
sdo pagodeiros, neo sertanejos, roqueiros, etc.” (apud SOUZA; FREITAS, 2014,
p. 66).

Da area da educacédo e sociologia da juventude, destaco o trabalho de
Dayrell (2002), que pesquisou como 0s grupos musicais juvenis influenciam o
processo de socializagao de jovens rappers e funkeiros. Segundo o autor, os
resultados indicam que o rap e o funk sao centrais na vida dos participantes da
pesquisa, tornando-se referéncia na sua socializagdo, bem como na construgao
e vivéncia da sua juventude.

Ainda no ambito da sociologia, Setton (2009) analisa o ser jovem
vinculado a dimens&o social da musica. A autora sinaliza que a musica tem o
poder de socializar os individuos, pois se constitui como canal mediador entre o
jovem e aqueles que o cercam. Para a autora, “a musica poderia representar
uma via de interagao entre o jovem e o mundo que o rodeia. Mais do que isso, a
linguagem musical seria ainda fonte de subjetivagao” (SETTON, 2009, p. 21),
promovendo o didlogo com os outros e consigo mesmo.

Nessa mesma direcdo, Barbosa (2005), em pesquisa da area de
psicologia, identifica, por meio do sujeito de sua pesquisa, que o rap, como
linguagem musical, significa um canal de dialogo e afirmacg&o perante conflitos
internos e externos e que rap e identidade social estdo diretamente inter-
relacionados.

Pelaez (2005), em estudo da area da antropologia que objetivou explorar
o universo musical de um grupo de adolescentes por meio das suas concepgoes,
significados atribuidos e preferéncias musicais, comenta que, “No consumo dos

diferentes signos culturais que se expressam e se traduzem em musica, eles [0s
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adolescentes] estabelecem sua forma de ser” (PELAEZ, 2005, p. 107). Nesse
sentido, segundo Santos e Barcellos (1996) (apud SANTOS; TEIXEIRA; ZANINI,
2011, p. 167), “Se as caracteristicas da adolescéncia mudam de um contexto
para o outro, os sentidos e significados musicais para o sujeito adolescente
também mudam, caracterizando a polissemia da natureza musical”.

Nos estudos aqui apresentados, a musica tem forte relacdo com a
construgéo e vivéncia das adolescéncias/juventudes. Os textos mostram que a
relacdo com musica se torna significativa na medida em que participa da
formacgao dos sujeitos e da sua relagcdo com a sociedade e consigo mesmo.

1.3 OS TEMPOS DOS SUJEITOS COM MUSICA NA ESCOLA

1.3.1 Tempos escolares

Segundo Cavaliere (2007, p. 1017), “A organizagao social do tempo é um
elemento que simultaneamente reflete e constitui as formas organizacionais
mais amplas de uma dada sociedade”. Um dos tempos que atuam na
organizacgao da sociedade, nesse sentido, € o tempo da escola, pois, no mundo
contemporaneo, participa da organizagcéo e regulagdo da vida familiar e da
sociedade. Na medida em que estéo interligadas, a ritmica da escola acompanha
a ritmica social. Para Teixeira (1999, p.92),

A ritmicidade societaria configura-se em dimensdes macro e micros
sociais e articula as estruturas ritmico-temporais predominantes no
tempo histoérico aos delineamentos ritmicos peculiares aos diversos
espacos e territorios da vida social. A escola € um deles. E além de
acompanhar o paradigma ritmico-temporal vigente nas sociedades e
épocas, tem cadéncias préprias.

A ritmicidade da vida coletiva, como afirma Teixeira (1999, p. 91), nédo é
linear e, portanto, possui irregularidades ritmicas e cadéncias nao homogéneas
que se originam nos diferentes contextos, situagdes e relagbes. Para essa
autora, a ritmica da vida social constitui-se de nuances nas quais “os ritmos
sociais manifestam-se nas alternancias, duragdes e interrupgdes das interacdes
sociais; nos intervalos, intensidade e periodicidade das atividades coletivas” (p.
91).
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Teixeira (2010) aponta que a escola é um espago em que existem “muitos
tempos dentro do tempo" (s.p.). O tempo, medido pelo relégio, € dividido,
sequenciado, organizado, seguindo inumeros fatores determinados
historicamente e que tendem a n&o ser questionados. Segundo a autora, os

tempos escolares constituem-se

(...) das temporalidades, das cadéncias, dos usos e distribuigdes dos
periodos de tempo presentes nos espagos, nas interagdes, nos
curriculos, na cultura, nos rituais e praticas escolares e na organizagao
do trabalho escolar. Referem-se, ainda, aos ritmos, transcursos e
fluxos da vida escolar e de seus sujeitos, aos movimentos, processos
e dindmicas do cotidiano e da organizagéo do trabalho na escola, as
longas, médias e curtas duragbes histéricas da instituicdo escolar.
(TEIXEIRA, 2010, s.p.)

Além disso, dentro da escola, segundo Casagrande e outros (2012, p.
118), dois tempos diferentes ocupam o mesmo espago: chronos e kairos.
Segundo as autoras, chronos é o tempo quantitativo medido pelo reldgio,
enquanto kairdés € o momento oportuno de aprender, momento que nao pode ser
contado pelo relégio. E também a qualidade do tempo. Segundo Nufies (2007,
apud CASAGRANDE et al., 2012, p. 119),

Kairés € um tempo, mas também é um lugar, um espacgo diferente
daquele que remete a duragdo dos ponteiros do reldgio. Ainda,
segundo a autora, configura um momento e lugar Unico e irrepetivel,
um tempo que se pode tentar controlar e medir, porém nossas medidas
abstratas ndo o afetam, pois tem a sua prépria medida.

Fazem parte do tempo escolar diversas temporalidades, incluindo as
temporalidades dos ciclos da vida e também das geragbes humanas, como
aponta Teixeira (2010, s.p.). O tempo da adolescéncia, nesse sentido, também
reside nos tempos escolares. Outras temporalidades compdem também os
tempos escolares, como as temporalidades pretéritas e as perspectivas de
futuro: “Planos temporais que enredam nos fios da memaria as vivéncias do
presente e as possibilidades do vir a ser” (TEIXEIRA, 1999, p. 93).

Conforme Marques et al. (2013, p. 51), “A escola foi dividida em tempos e
espacos determinados e estruturados e as criangas foram hierarquizadas dentro
deles”. Um dos balizadores de organizagcao temporal dentro do tempo da escola

€ o curriculo. Nele, definicbes a respeito do tempo sao feitas, incluindo o tempo
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de aprendizagem, ditando o ritmo que os/as alunos/as devem seguir para obter

éxito na escola. Segundo Teixeira (2010),

Os curriculos contém pautas e padrdes temporais que balizam os
procedimentos de aprovagao e de repeténcia dos estudantes, uma vez
que para cada periodo, nivel ou etapa dos percursos escolares fica
determinado um conjunto de ensinamentos que os docentes deverao
desenvolver e que os discentes deverao alcancar. (TEIXEIRA, 2010,

s.p.)

Além disso, Vieira (2016, p. 523) aponta que “o préprio tempo tem uma
capacidade avaliadora”, ou seja, ndo basta somente aprender o que se ensina,
tem que atingir o que se espera dentro do espago de tempo previsto para isso.

Alguns/as autores/as alertam que os padrdes de tempo que residem nos
curriculos, por vezes, ndo levam em conta a heterogeneidade dos sujeitos que

estdo na escola. Para Teixeira (2010),

Os padrées temporais fixados pelas “duragdes esperadas socialmente”
relativas as trajetérias escolares que habitam os horarios, calendarios
e curriculos sdo homogéneos e devem ser cumpridos por todos os
discentes, embora eles sejam diferentes quanto a seus ritmos
biopsiquicos de aprendizagem e as suas necessidades e histoérias
pessoais, sociais e escolares. (TEIXEIRA, 2010, s.p.)

Nesse sentido, como afirma Sampaio (apud MARQUES et al., 2013, p.
51), “O tempo da escola é diferente do tempo das criangas, pois existe a
expectativa de que todas aprendam num determinado tempo definido como
série”. Assim, segundo as autoras, a escola acaba por negar as diferengas, pois
se prende a um paradigma homogeneizador. Ademais, as “duracgdes esperadas
socialmente”, além de estabelecerem ritmos homogéneos de comportamento,
repercutem também na constituicdo das identidades dos sujeitos, ja que “tém
implicagbes na autoimagem e nos sentimentos individuais e grupais” dos
sujeitos, a partir de sentimentos de éxito ou frustragado oriundos da experiéncia
com o tempo na escola (TEIXEIRA, 1999, p. 96).

A organizagéo e gestao do tempo na estrutura escolar faz-se necessaria,
como apontam Chizzotti e Bocchi (2016, p. 67); entretanto, as escolhas com
relagdo ao tempo ndo sao neutras e repercutem na vida dos sujeitos escolares.

Teixeira (2010) também se refere a selegao e hierarquizacédo de saberes

e atividades decorrentes das definicbes de carga horaria dos curriculos
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escolares. Segundo a autora, ao definir aquilo que ira fazer parte de cada tempo
escolar dos/as alunos/as, os curriculos “(...) priorizam ou desconsideram,
asseguram ou proibem, alargam ou estreitam os tempos para um conteudo e
outro, para uma atividade e outra, para uma e outra area de conhecimento,
projetos e trabalhos” (s.p.).

Essas escolhas fazem parte de uma construcao socio-histérica e refletem

concepgdes e visdes de mundo. Para Teixeira (2010),

A nocao de tempo que referencia e circunscreve os tempos escolares
(...) € a de um tempo social mercantil, industrial, linear, exato e
fragmentado, erigida nas sociedades ocidentais, paralelamente a
emergéncia e consolidagcdo da modernidade e do capitalismo
industrial, sendo o relégio um dos principais instrumentos de sua
mensuragao. (s.p.)

Com isso, a melhoria de um tempo futuro passa a ser meta a ser atingida
com a escola, e esta passa a ser um caminho para alcangar o sucesso. Apontam
Marques et al. (2013, p. 50) que “O futuro passa a ser visto como possivel de se
controlar, sendo que esse controle do futuro passa a ocorrer diante da crenca na
razao e no progresso, duas caracteristicas imprescindiveis da Modernidade”.

Ha que se considerar, porém, como aponta Teixeira (2010), que

Os sujeitos sociais da escola, em sua acao cotidiana, transgridem,
recusam, desobedecem, resistem, inovam, opdem-se aos tempos
estabelecidos. Embora existam de forma clara e concreta no interior
das escolas e no imaginario de seus sujeitos, os padrdes, as duragdes
e ritmos impostos pelos marcadores temporais e pela organizagao do
trabalho na escola nem sempre séo aceitos e obedecidos. (s.p.)

Marques et al. (2013) propdem construir uma escola no tempo da
atualidade. Elas sinalizam que mudar o foco do futuro para o presente faria com
que o processo educacional se tornasse mais prazeroso no cotidiano, sem a
preocupagao da quantificacdo das aprendizagens (p. 53). Segundo Gdémez
(apud MARQUES et al., 2013, p. 52),

Embora o tempo siga seu curso, temos de tomar consciéncia de que
nosso tempo deve ser algo préprio, algo que nos ocorre e em que
podemos intervir ativamente, convertendo-o em um tempo vivido e
sentido e conscientemente assumido por cada um de nos.
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Para Teixeira (2010), a mudanga de foco para o presente na escola pode

suscitar

novas, desejadas e possiveis figuragdes que fagcam dos tempos
escolares e dos tempos docentes uma significativa realizagdo humana,
social, cultural. Que faca dos tempos escolares das criangas,
adolescentes e jovens significativas aprendizagens e experiéncias de
formagao humana, vividas num tempo de direitos, de dignidade e
alegria, que respeite e fecunde suas infancias, adolesceres e
juventudes para que se abram em devires plenos de vida, de humanas
e formosas histérias. (TEIXEIRA, 2010, s.p.)

1.1.2 O tempo dos anos finais do ensino fundamental

Conforme identificado em pesquisa da Fundacdo Victor Civita (FVC),
realizada pela Fundagéo Carlos Chagas (FCC) (DAVIS et al., 2013), o ensino
fundamental tem sido alvo de diversos estudos e politicas educacionais nos
ultimos anos, entretanto, pouca atencéo tem sido dada para os anos finais dessa
etapa em termos de pesquisas e de agcdes promovidas pelas redes de ensino, 0
que sinaliza a necessidade de que mais estudos voltados aos anos finais sejam
realizados, a fim de melhor compreender as particularidades dessa fase do
ensino fundamental.

A educacédo basica, atualmente, compreende educacao infantil, wnsino
fundamental e ensino médio (BRASIL, 2013). A constituicdo dessa atual
configuracdo foi permeada pelo processo de democratizagdo pelo qual a
educagdo basica passou nos Uultimos anos. Cabe aqui uma breve
contextualizacdo da educagdo basica para entender como vem sendo a sua
estruturagdo ao longo dos ultimos anos no Brasil e melhor compreender as
especificidades dos anos finais.

Na pesquisa citada anteriormente, realizada pela FCC e intitulada Anos
finais do ensino fundamental: aproximando-se da configuragdo atual, é feito um
apanhado em termos de legislagéo e estatisticas da educacéo brasileira com o
objetivo de obter um panorama sobre como a fase dos anos finais se constituiu
nas escolas publicas do Brasil. Os autores apontam que, antes da promulgacéao
da Lei n. 5.692/71, o ensino obrigatério compreendia apenas as séries iniciais —
o0 denominado primario, na época —, com a possibilidade de dar continuidade ao

processo educacional através do ingresso no secundario. O ensino secundario
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era subdividido em ginasial e colegial, correspondentes, respectivamente, aos
anos finais do ensino fundamental e ao ensino médio, como hoje conhecemos.
Posteriormente, com a promulgacgéo da Lei n. 5.692/71, o 1° grau passa a
ser unico e continuo, de oito anos, e a obrigatoriedade e gratuidade do ensino
passam a ser oferecidas a todos/as os/as estudantes de 7 a 14 anos de idade,
unificando primario e ginasio. O modelo de escola passa a ser diferenciado, pois
0 primario une-se ao ginasio que, anteriormente, era uma das fases do
secundario. Com isso, fases diferentes passam a ser de uma mesma etapa, cada
uma com especificidades préprias, como a constituicdo curricular, a faixa etaria,
a formacéao docente, entre outros fatores. Tais fatores dificultavam a articulagao

entre as fases, como exposto por Davis et al. (2013):

Apesar da Lei 5.692/71 determinar que o ensino de 1° grau constituia
uma instituicdo escolar Unica e continua de oito anos, essa meta nunca
foi realizada: ndo se alcangaram nem a necessaria integracéo
curricular nem a almejada integracdo do ginasio com o primario, que
permaneceram realidades distintas. Essa descontinuidade retratava-
se, nos anos 1980 e 90, na reprovagao e evasao generalizada entre a
42 e a 52 série. (DAVIS et al., 2013, p. 3)

Com a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional de 1996 (LDBEN),
Lei n. 9.394/96, os antigos 1° e 2° graus passam a ser chamados de ensino
fundamental e ensino médio, respectivamente, e sdo desencadeadas medidas
que demonstram o interesse em dar prioridade ao ensino fundamental e a
recuperacao dos altos niveis de reprovacao, tais como, a constituicdo do Fundo
de Manutencao e Desenvolvimento do Ensino Fundamental e de Valorizagcédo do
Magistério (Fundef) e a elaboragdo e execugdo de um sistema nacional de
avaliagéo (DAVIS et al., 2013, p. 3). A Lei n. 9.394/96 sinaliza também para a
ampliacdo do ensino fundamental para nove anos de duracdo, que se tornou
meta do Plano Nacional de Educagao (PNE), sendo instituida em 2006, quando
da promulgagao da Lei n. 11.274/06 (ENSINO FUNDAMENTAL..., 2007).

Embora tenham crescido o interesse e o investimento no ensino
fundamental por parte do Estado, muitos fatores ainda demandam atencéo. A
transicao entre a fase inicial e a fase final do ensino fundamental continua a
preocupar, visto que o nivel de reprovacido e o de distor¢cao idade-série ainda
sdo elevados no inicio dos anos finais. Segundo o Censo Escolar da Educagéao
Basica (2016), na comparagéo entre o 5° e o 6° ano do ensino fundamental, os
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indices de reprovagéo vao de 7,9% no término dos anos iniciais (5° ano) para
17,1% no ingresso nos anos finais (6° ano). Elevam-se também as taxas de
distorcdo idade-série, de 20,5% no 5° ano para 28,0% no 6° ano do ensino
fundamental (INEP, 2016).

Segundo Davis et al. (2013, p. 4), a divisdo operacional entre fases de
uma mesma etapa obrigatéria pode ocultar especificidades. Isso demanda
cuidado, como exposto nas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacao
Basica (DCN):

Mesmo no interior do Ensino Fundamental, ha de se cuidar da fluéncia
da transicdo da fase dos anos iniciais para a fase dos anos finais,
quando a criangca passa a ter diversos docentes, que conduzem
diferentes componentes e atividades, tornando-se mais complexas a
sistematica de estudos e a relagdo com os professores. (BRASIL,
2013, p. 20)

Na passagem dos anos iniciais para os anos finais do ensino fundamental,
os/as estudantes, que antes tinham apenas um/a docente (o/a unidocente ou
professor/a generalista), passam a ter diversos/as professores/as especialistas
dos diferentes componentes curriculares, gerando a necessidade de que as
diferentes tradi¢gdes de ensino se articulem. Segundo as DCN,

As articulagdes no interior do Ensino Fundamental, e deste com as
etapas que o antecedem e o sucedem na Educagéo Basica, s&o, pois,
elementos fundamentais para o bom desempenho dos estudantes e a
continuidade dos seus estudos. (BRASIL, 2013, p. 120)

Os anos finais, com suas especificidades e pontos que ainda demandam
atengao, permanecem, segundo conclusdo da pesquisa de Davis et al. (2013),
esquecidos entre os anos iniciais e 0 ensino médio em termos de politicas e
acdes das redes de ensino. Para os autores, a névoa que envolve essa fase na
literatura e nas politicas pode ser resultado da prépria organizagao das fases do
ensino fundamental, ja que a organizagao curricular, os conteudos, os tempos e
espacos dos anos finais do ensino fundamental mais se distanciam do que se
aproximam dos anos iniciais, ficando muito mais préximos, nesses aspectos, do
ensino médio (DAVIS et al., 2013, p. 8).

Todos esses fatores, que dificultam a transicdo entre os anos iniciais e os
anos finais, contribuem para que a evaséao escolar e a distorcdo entre idade e

ano escolar crescam significativamente entre uma fase e outra. Dados da
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Pesquisa Nacional por Amostras de Domicilio— PNAD (IBGE, 2017) demonstram
que, em 2017, 95,5% das pessoas de 6 a 10 anos estavam frequentando os
anos iniciais do ensino fundamental, enquanto que, nos anos finais,
considerando a média entre meninos, meninas, pessoas de cor branca e

pessoas de cor preta ou parda, essa taxa cai para 85,9%.

De forma geral, percebe-se que as criangcas de 6 a 10 se mantém
adequadamente na idade/etapa correta nos anos iniciais do ensino
fundamental, porém ao passar para os anos finais, comega a acentuar
o atraso. Logo, uma parte desse grupo ja chega atrasado ao ensino
médio e as distor¢des s6 tendem a se intensificar nessa etapa seguinte
do ensino. (IBGE, 2017, p. 6)

Isso indica que a escola precisa tornar-se um lugar mais significativo para
os/as alunos/as, em que possam se sentir reconhecidos/as e acolhidos/as, ja
que o acesso a educagdo de qualidade é direito de todos/as, garantido pela
Constituigao Brasileira.

As informagdes sobre o ensino fundamental aqui trazidas indicam a
necessidade de estudos voltados para os anos finais, ja que estes constituem
uma fase que tende a demandar atengéo significativa por incorporar importantes
transicbes em termos de organizagdo escolar e, também, na vida dos/as

estudantes.

1.3.2 Os tempos na aula de musica

Com vistas a reflexdo acerca da relagdo entre alunos/as e musica,
apresento algumas especificidades da aula de musica na escola identificadas
em pesquisas realizadas com alunos/as.

Os dados trazidos por Arroyo (2005), em pesquisa que analisou a relagao
entre adolescentes estudantes de uma escola rural e musica popular, indicam a
presencga significativa da musica no dia a dia dos/as alunos/as, principalmente
como ouvintes. Durante a pesquisa, em que os/as participantes interagiram com
musica popular por meio da composicao, foi possivel observar, segundo a
autora, a promogao dos sentidos afetivo, corporal, cognitivo, reflexivo, além de a
interacao ter desenvolvido autoconfianga e autovalorizac&o. Essas, entre outras

dimensbdes envolvidas pelo contato com mdusica na escola, parecem ser
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reconhecidas pelos/as alunos/as. Mesmo assim, a importancia e a necessidade
da musica na escola ndo sao consenso entre os/as estudantes, segundo alguns
estudos.

Em pesquisa que analisou as concepgbes e expectativas dos/as
alunos/as em relagdo as aulas de musica, Santos (2009) sinaliza que, apesar de
os/as alunos/as considerarem importante ter aula de musica na escola, ndo
conseguem sustentar o valor que a musica tem no seu desenvolvimento.
Segundo a autora, a “relagéo social, que aparece destacada nos significados da
escola para os alunos, € que indica a duvida a respeito também da necessidade
da musica na escola” (SANTOS, 2009, p. 103).

A pesquisa feita por Soares (2014), que buscou compreender os
significados que as participantes — duas alunas do ensino médio que haviam tido
aula de musica na educagao infantil e séries iniciais — atribuiam as experiéncias
que tiveram nas aulas de musica na escola, traz para a reflexao a maneira como
alunos/as entendem a aula de musica na escola. O autor comenta que, para as
ex-alunas entrevistadas, a aula de musica nao seria viavel na atualidade para
elas, entdo estudantes do ensino médio, embora demonstrem em suas falas o
apreco e a saudade que tém de quando tinham aulas de musica. Segundo o

autor,

Ao visualizar o mundo real escolar do qual a aula de musica faria parte,
as meninas anteveem uma série de barreiras para sua viabilidade. Elas
sabem que o ensino médio e sua rigida organizagdo dificilmente
admitiriam uma aula n&o “certinha”, por isso projetam a aula de musica
necessariamente enquadrada na moldura que reconhecem e sabem
que é reconhecida, como legitima. (SOARES, 2014, p. 128)

Isso reflete também a maneira como as alunas participantes entendem a escola
e sua organizagéo, naturalizada e entendida por elas como legitima.

Lopardo (2014) estudou a inser¢do da musica em uma comunidade
escolar e investigou os efeitos dessa inser¢cdo na visdo dos diretores,
professores, alunos, familias, funcionarios e pessoas do bairro. Sobre a
perspectiva dos alunos, a autora pontua que a musica, antes vista como
atividade recreativa, apds sua inser¢ao no curriculo, passa a ser vista pelos

alunos como espacgo para aprendizagens, com maior dinamismo, e capaz de

31



gerar conhecimento (LOPARDO, 2014, p. 195). Segundo a autora, a musica no
curriculo, na visdo do/a aluno/a,
[...] possibilitou a construgdo de uma nova identidade do aluno desta
escola, ainda em pleno desenvolvimento, mais préxima ao ideal
contido no projeto politico pedagdgico da escola e, sobretudo, mais

préxima as necessidades e expectativas do préprio aluno. (LOPARDO,
2014, p. 193)

Para a autora, “o significado da musica na escola esta relacionado com
aquelas situagdes em que os alunos se aproximam entre eles, com a escola,
com a familia e com o seu entorno” (LOPARDO, 2014, p. 197), indo ao encontro
do que é afirmado por Santos (2009, p. 104), quando sustenta que todas as
relagdes dos alunos precisam ser consideradas na aula de musica para que as
aprendizagens possam fazer sentido.

Na pesquisa de Veber (2009), na qual ela analisa a inser¢gdo da musica
no curriculo de uma escola de tempo integral, a autora identifica também que o
gostar da aula de musica por parte dos alunos estava associado a suas vivéncias
musicais trazidas para a escola e a atividades vividas fora da escola (VEBER,
2009, p. 93).

Nesse sentido, Wille (2003) aponta para a necessidade de “voltar o olhar
para o que ocorre fora da sala de aula, para contextualizar o ensino e a
aprendizagem em conteudos e tarefas que possam ser partilhados, resultando
numa aprendizagem significativa” (WILLE, 2003, p. 125), visdo corroborada por
Arroyo (2005), quando aponta que a interagdo com musica popular dos alunos
fora da escola precisa ser considerada nas praticas de sala de aula. Para Arroyo
(2005, p. 26), “poder expressar no cenario da escola essa interagao implica
manter no espago escolar momentos de ndo fragmentagéo de si mesmo”. Além
disso, conforme Pedrini (2013, p. 121), a musica vivenciada na escola é
“importante na demarcacado de temporalidade, lugar e socialidade. A musica
ajuda a ser quem se €”.

Arroyo (2007), em artigo que traz resultados de sua pesquisa sobre a
escola e a interacido de adolescentes e musica popular, problematiza, a partir de
estudos por ela mapeados, como a interacdo entre adolescentes, musica e

escola vem sendo trabalhada na literatura da educagao musical. A autora, apos
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analise dos textos, organiza os resultados mapeados em dois grupos de

problematizacdes, abaixo descritos:

1° - articulagédo da escola com as culturas juvenis:

- descompasso e distancia da escola para com as culturas dos jovens;
- visdo dos jovens apenas como alunos, por parte da escola;

- falta de sentido da experiéncia escolar por parte dos jovens;

- a escola apropriada pelos jovens em outro plano simbdlico;

- 0 jovem vive o tempo presente; a escola, o passado e o futuro;

- a escola, caracterizada pela ordem e controle, ndo reconhece as
culturas juvenis como possibilidade de inclusao e transformagéo;

- violéncias;

- crise da escola: perda de sua eficacia socializadora;

- culturas juvenis e auto-socializagéo;

- a escola nao foi feita para as massas de jovens;

- a escola precisa mudar.

2° - articulacdo juventude, musica e escola:

- articulagdo marcada por frustragoes;

- questionamento da escola como I6cus para a aprendizagem musical,
levando-se em conta o que particulariza o conhecimento musical,

- desvelamento de pouca relagdo da musica praticada na escola com
a musica praticada pelos jovens no seu cotidiano extra-escolar.
(ARROYO, 2007, p. 30)

As proposicdes identificadas por Arroyo (2007) nos textos mapeados
apontam para aspectos relevantes que demandam atencdo com relacdo a
articulagao entre jovens, musicas e escola. Os textos apontam que os/as jovens
parecem nao se identificar com a escola, a ndo ser como ponto de encontro ou
como um meio para a realizacao de outras atividades que nao as escolares.
Apontam também que a escola parece nao reconhecer 0s sujeitos como jovens
e, sim, como alunos, condi¢do essa, como afirma Gimeno Sacristan (2005),
inventada pelos adultos e naturalizada na escola e na sociedade, o que acaba
por dificultar a compreenséo de tais sujeitos.

Outro aspecto relevante é que a escola parece também n&o considerar o
tempo presente dos/as alunos/as. Para Arroyo (2007, p. 8), “Um ponto a ser
considerado se refere as novas sensibilidades musicais que esses jovens estdo
construindo no seu tempo presente e que a escola tem dificuldade de
contemplar”. A autora aponta também que “os jovens manifestam desinteresse
pela escola quando essa enfatiza o passado e o futuro e ndo contempla o tempo
presente, este que o jovem vive de modo intenso. Quando interagem com

musica, os jovens vivem o seu presente” (ARROYO, 2007, p. 31).
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A aula de musica na escola parece ser abordada na literatura como algo
marcado por frustragdes, embora a autora pontue que os casos abordados nao

devem ser considerados como regra. Para a autora,

As frustragdes, que tém de modo significativo caracterizado a presenca
das aulas de musica na escola trazem, como pano de fundo, esse
modelo de escola que vé o aluno somente como depositario do que faz
sentido aos adultos. (ARROYO, 2007, p.32)

Os resultados das pesquisas indicam que compreender o que os/as
alunos/as pensam sobre sua relagdo com musica na escola e levar isso em conta
nas praticas educativo-musicais desenvolvidas em sala de aula pode contribuir
para a construcdo de “educagdes musicais” que fagam sentido para os/as
préprios/as alunos/as.
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2 METODOLOGIA

2.1 OS/AS PARTICIPANTES DA PESQUISA

Os sujeitos escolhidos para participar desta pesquisa sao alunos/as dos
anos finais do ensino fundamental da escola estadual em que atuo como
professora de musica. Participaram da pesquisa quarenta alunos/as, sendo dez
alunos/as de cada um dos anos finais, que formaram quatro grupos de
discussao, correspondentes a cada um dos anos finais do ensino fundamental.

A escolha dessa escola se deu por ser a escola em que atuo, tendo
contato semanal com os/as alunos/as, o que facilitou a coleta de dados. Além
disso, na época da coleta de dados, a escola estava em seu segundo ano
oferecendo musica no curriculo, o que fez com que o cenario ainda fosse de
construcdo curricular e de adaptacéo, por parte dos/as alunos/as, as rotinas
ligadas ao ensino de musica nela realizado.

Para poder realizar a pesquisa, contei do meu interesse a diretora da
escola, que recebeu com entusiasmo o meu projeto e autorizou que a pesquisa

fosse realizada (Apéndice A).

2.2 GRUPOS DE DISCUSSAO

A escolha metodoldgica desta pesquisa foi pelos grupos de discusséo.

A entrevista aberta e o grupo de discussao apontam para algo muito
precioso [...] que é a possibilidade da escuta. Acredito que a postura
de saber ouvir ndo € apenas tedrica ou metodoldgica, mas é também
uma postura politica, afetiva e ética do pesquisador, assim como do
educador. (MEINERZ, 2011, p. 486)

O método e a técnica de pesquisa, nesse caso, coincidem. Segundo
Weller (2006),

no final da década de 1970 [...] esse procedimento recebeu um
tratamento ou pano de fundo tedrico-metodolégico — ancorado no
interacionismo  simbdlico, na fenomenologia social e na
etnometodologia —, caracterizando-se, dessa forma, como um método
e nado apenas como uma técnica de pesquisa de opinides. (WELLER,
2006, p. 244)
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Os grupos de discussao tém sido amplamente utilizados na pesquisa com
jovens e adolescentes, ja que proporcionam aproximagao com o cotidiano, pois,
na entrevista em grupo, os dialogos séo interativos e propiciam que os/as jovens
e adolescentes figuem mais a vontade para discutir questées com colegas que
pertencem ao mesmo meio social (WELLER, 2006, p. 250). Além disso, com os
grupos de discussdo, o/a pesquisador/a se insere no universo dos sujeitos
pesquisados, reduzindo o risco de interpretagdes equivocadas (WELLER, 2006,
p. 252).

Além da aproximagao com a vida cotidiana, segundo Flick (2009),

Outra caracteristica das discussdes em grupo é que as corregdes por
parte do grupo — no que diz respeito a opinides que nao estejam
corretas, que nao sejam socialmente compartilhadas ou que sejam
radicais — sao disponibilizadas como um meio de validar enunciados e
pontos de vista. O grupo transforma-se em uma ferramenta para a
reconstrucdo de opinides individuais de forma mais apropriada.
(FLICK, 2009, p. 182)

Para Flick (2009, p. 182), “a discussao em grupo estimula um debate e
utiliza a dindmica nele desenvolvida como fontes centrais de conhecimento”. O
autor indica que “as discussdes em grupo podem revelar como as opinides séo
geradas e, sobretudo, alteradas, defendidas e eliminadas no intercambio social”
(FLICK, 2009, p. 186). Segundo Meinerz (2011, p. 490), “cada vez mais 0s
sujeitos identificam-se pelas marcas compartilhadas em suas coletividades e
suas opc¢des sao influenciadas pelas mesmas”. Tais marcas compartilhadas nas
coletividades séao significativas na adolescéncia e contribuem para a constituicao
das identidades dos sujeitos. Para Rodriguez Victoriano (2003), o discurso
precisa ser contextualizado e ndo pode ser considerado “fora das condicdes
sociais de sua producgéo e de seus produtores” (apud MEINERZ, 2011, p. 495).

Ainda nesse contexto, Mangold (1960) comenta que

[...] a opinidao do grupo n&do é a soma de opinides individuais, mas o
produto de interagdes coletivas. A participagdo de cada membro da-se
de forma distinta, mas as falas individuais sdo produto da interacéo
mutua [...]. Dessa forma as opinides de grupo cristalizam-se como
totalidade das posi¢des verbais e ndo-verbais. (1960, p. 49 - Traducao
e grifos dos autores). (apud WELLER, 2006, p. 245)
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Para as discussodes, o ponto de partida foram questdes formuladas para
estimular o debate, previstas em topico-guia (Apéndice B) que norteou a
conducéo das discussdes. O topico-guia serviu como fertilizador das discussoes
e as questdes feitas foram apenas o ponto de partida nos grupos de discussao,
ja que, segundo Weller (2006, p. 249), o tépico-guia ndo deve ser seguido
rigorosamente para nao passar a impressao de que se trata de um questionario

com perguntas a serem respondidas.

2.3 PROCEDIMENTOS DE COLETA DE DADOS

As reunides para a coleta de dados aconteceram nos meses de junho e
julho do ano de 2018 no periodo das aulas de musica de cada uma das turmas
participantes da pesquisa. O numero de alunos/as por turma nessa escola é de,
em média, 35 alunos/as. Como nao seria possivel reunir uma turma inteira para
cada grupo de discussdo, ja que o numero de participantes indicado pela
literatura analisada é entre sete e dez (ver MEINERZ, 2011), os/as alunos/as
foram listados/as mediante interesse em participar da pesquisa e,
posteriormente, sorteados/as, pois o numero de interessados/as foi superior a
quantidade de participantes estabelecida, com o intuito de que cada grupo
pudesse ser composto por dez alunos/as. Foram formados quatro grupos, sendo
que cada grupo foi constituido por alunos/as das turmas correspondentes a cada
um dos anos finais do ensino fundamental.

Os dados foram coletados em periodo da aula de musica das turmas a
que cada grupo pertence. Os/As alunos/as que néo participaram do grupo de
discussao, que estariam em aula, foram encaminhados/as para a realizagao de
atividade desenvolvida com o apoio de colegas professores/as e da supervisao
escolar, o que foi definido em comum acordo com a diregao e supervisdo da
escola. Os grupos de discussdo mesclaram alunos/as das turmas de 6° ano
(turmas 61 e 62), 7° ano (turmas 71, 72 e 73), 8° ano (turmas 81 e 82) e 9° ano
(turmas 91 e 92), buscando equilibrio entre a quantidade de alunos/as de cada
turma em todos os grupos.

O grupo de discussao do 6° ano foi composto por sete meninas e trés
meninos; o do 7° ano, por trés meninas e sete meninos; o do 8° ano, por uma

menina e nove meninos, € o0 do 9° ano, por duas meninas e oito meninos. O
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numero de meninos e meninas nao esta equilibrado nos grupos de discussao
em funcdo dos critérios de selegdo, qual seja, o interesse em participar da
pesquisa, e, posteriormente, em funcao do sorteio.

Para os grupos de discussao, foram elaboradas questdes organizadas em
quatro blocos tematicos: musica, aula, escola e curriculo. Essas questdes
nortearam as discussdes. Sua construcio foi, inicialmente, apoiada no trabalho
de Santos (2009) e, posteriormente, ampliada a partir da busca por responder
0os questionamentos implicitos nos objetivos especificos desta pesquisa. As
discussdes foram registradas em video para facilitar a posterior transcri¢ao.

Apods a realizagao dos grupos de discussao, perguntei aos/as alunos/as
como gostariam de ser chamados/as e cada um/a escolheu um pseuddnimo. Os

grupos foram assim compostos, segundo o nome que cada um/a escolheu:

6° Ano 7° Ano 8° Ano 9° Ano
Julia RFT Bren Bahian Wman
Musico Hope Zac Jé
Dominique LOL Gama Kage 403
Min SCCR Alpha Panda
Batman MWL Fred Lil
Kakah Ney Geromel Whoody
Rosane Tubaréo CR10 Bus Latter
Nick Bruna Aposan Senhor Batata
Aninha KLK Degliuomini Sandy
Livia Batmanimes Eric Lucas

Quadro 1. Constituicdo dos grupos de discusséo

Com o grupo de discussdo do 6° ano, foi realizada uma sesséo de
discussao, assim como com o grupo de discussdo do 7° ano. As discussoes
desses dois grupos tiveram a duragao de 25 minutos (6° ano) e 30 minutos (7°
ano). As discussdes do 8° e do 9° ano precisaram ser realizadas em duas
sessoes, divididas em dois dias, para que pudéssemos concluir a discussao a
respeito das questdes levantadas no topico-guia. As duas sessdes de discussao
do 8° ano duraram, aproximadamente, 30 minutos, cada. A primeira sessao de
discussdo do 9° ano durou 25 minutos e a sesséo final, aproximadamente 20
minutos.

As discussoes foram integralmente transcritas, resultando 58 paginas de

dados coletados nas discussdes dos quatro grupos.
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2.4 PROCEDIMENTOS DE ANALISE DE DADOS

A anadlise de dados desta pesquisa teve inicio com a transcricdo dos
dados coletados, em que foi possivel observar as reag¢des dos alunos, suas
respostas e expressoes faciais e ja ir me familiarizando com os dados que havia
coletado. A transcricao dos dados foi feita observando tais aspectos.

ApOs a transcri¢ado, fiz a codificagdo dos dados linha a linha. Nesse tipo
de codificacdo, segundo Gibbs (2009, p. 74), “A ideia & for¢car o pensamento
analitico enquanto [se] mantém sua proximidade aos dados”. Segundo esse

autor,

Uma das vantagens da codificagdo linha por linha é forga-lo [o
pesquisador] a prestar atengao ao que o entrevistado esta realmente
dizendo e gerar cédigos que reflitam sua experiéncia de mundo, e n&do
a sua ou a de alguma pressuposicao tedrica que vocé possa ter.
(GIBBS, 2009, p. 74)

ApoOs a codificagao linha a linha, agrupei os cédigos em outro arquivo e
atribui cores diferentes aos codigos de cada grupo de discussdo. Essa
organizagao dos codigos me ajudou a identificar diferengas e semelhangas entre
0s grupos quando tratavam dos mesmos temas.

Terminada a etapa de codificagao, iniciei a categorizagdo dos cédigos,
agrupando-os conforme os temas que emergiram nas falas dos/as alunos/as.

O capitulo de analise de dados esta organizado na busca por melhor
compreender as percepgdes dos/as alunos/as sobre musica, escola e aula de
musica, que se constituem como grandes categorias de analise: sobre os/as
alunos/as e a musica, sobre os/as alunos/as e a escola e sobre os/as alunos/as
e a aula de musica. Essas categorias, que foram agrupadas conforme os temas
que emergiram das falas, foram subdivididas em subtemas para uma melhor
compreensao dos temas abordados.

No inicio do capitulo da analise dos dados, contextualizo a escola e as
aulas de musica, na busca por entender as particularidades presentes no lécus
da pesquisa. Na sequéncia, organizo as falas dos/as alunos/as a respeito de
suas percepgdes sobre musica. Os temas que emergiram foram organizados em

subcategorias que tratam das relagdes com musica dos/as alunos/as fora da
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escola, das relacbes com musica na escola e dos sentidos atribuidos as relagdes
dos/as alunos/as com musica.

Na proxima parte do capitulo, analiso percepgdes dos/as alunos/as a
respeito da escola. As falas dos/as alunos/as estao organizadas também em trés
subcategorias: finalidades da escola, expectativas sobre a escola e
aprendizagens na escola.

A ultima parte da analise de dados trata das percepgdes dos/as alunos/as
a respeito da aula de musica. As subcategorias que emergiram nessa parte
foram: percepgdes sobre a aula de musica, expectativas sobre a aula de musica,
aprendizagens da aula de musica e especificidades da aula de musica.

A analise dos dados é apresentada no préximo capitulo.
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3 PERCEPGOES SOBRE MUSICA, ESCOLA E AULA DE MUSICA

3.1 CONTEXTUALIZANDO A ESCOLA E A AULA DE MUSICA

3.1.1 Sobre a escola

A escola na qual esta pesquisa foi realizada foi fundada no ano de 1958
e oferece ensino fundamental, ensino médio e a modalidade educacgao de jovens
e adultos (EJA). No ano da coleta de dados, nessa escola estudavam 728
alunos/as, sendo 124 nos anos iniciais do ensino fundamental, 275 nos anos
finais do ensino fundamental, 203 no ensino médio e 126 na EJA.

Segundo dados do censo escolar de 2018, em termos de infraestrutura,
essa escola conta com 17 salas de aula distribuidas em quatro pavilhdes, sala
de diretoria, sala de professores, laboratério de informatica, laboratério de
ciéncias, cozinha, banheiro dentro do prédio, sala de secretaria, refeitorio e
despensa. No ano analisado pelo censo, havia 53 funcionarios/as, entre
professores/as e demais trabalhadores/as (INEP, 2018). Nessa escola ha
também uma residéncia ocupada por um policial militar e sua familia.

A Ultima nota do Ideb (indice de Desenvolvimento da Educagdo Basica)
registrada da escola foi em 2015. Os anos iniciais do ensino fundamental
obtiveram média 4,7, sendo a meta projetada para o ano de 4,8. Nos anos finais,
o ldeb observado foi de 2,8, sendo que a meta projetada foi 4,1 (INEP, 2015).

Os/as alunos/as que participaram da pesquisa sao filhos/as de
trabalhadores/as e também ja buscam fontes de renda para se sustentar. Os/as
alunos/as, especificamente, que participaram dos grupos de discusséo
disseram, a época da pesquisa, que nao estavam trabalhando, mas que tinham
interesse em logo buscar por trabalho. Um ano apés a coleta de dados, alguns/as
ja trabalhavam realizando estagios, em comércios do bairro e também de
maneira autbnoma.

A escola esta localizada em um bairro periférico da cidade de
Viamé&o, municipio que integra a regido metropolitana de Porto Alegre (RS). O

municipio de Viamao, segundo dados do censo de 2010, tinha populagéo
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estimada para 2018 de 254.101 pessoas e sua area territorial, em 2010,
correspondia a 1.495,936 km? (IBGE, 2010).

Por estar localizada em um bairro periférico, essa escola
atende, principalmente, alunos/as da propria comunidade. Por esse motivo,
parte da comunidade escolar costuma ter um certo grau de envolvimento com a
escola, assim como os/as alunos/as, que costumam envolver-se com projetos
ou atividades propostas por professores/as no turno inverso das suas aulas.

Existe na escola um grupo de alunos/as que auxilia na organizagéo da
biblioteca no turno inverso e ha também uma banda marcial que retomou suas
atividades, apo6s alguns anos de inatividade, no més de junho de 2019. Nas
semanas que antecedem festas da escola € comum ver alunos/as de outro turno
indo a escola para ensaiar para apresentagdes artisticas organizadas por
professores/as e também pelos/as préprios/as alunos/as.

3.1.2 Sobre a aula de musica na escola

As aulas de musica na escola onde esta pesquisa foi realizada integram
as atividades do componente curricular artes. A carga horaria destinada a esse
componente é de um periodo semanal, de 45 minutos, para cada turma.

As aulas de musica tiveram inicio no ano de 2017, com a minha chegada
a escola. Antes disso, os/as alunos/as contam que as aulas do componente
curricular artes eram voltadas somente para as artes visuais. Pela minha
formacdo em musica, o enfoque das aulas mudou e os/as alunos/as passaram
a ter acesso a outras aprendizagens, decorrentes do ensino de musica.

Quando da minha chegada a escola, os instrumentos musicais que
tinhamos para utilizar eram duas escaletas, um violdo e oito
flautas doces doadas pela vice-diretora da escola. Apds alguns meses de
trabalho, a direcdo da escola adquiriu uma bateria e 25 flautas doces. Outros
instrumentos foram doados: mais duas escaletas, um tamborim e um teclado.

Busquei, com as aulas de musica realizadas, que os/as alunos/as
pudessem vivenciar a musica através das praticas musicais, de execucgao,
escuta e composigado. Passei a organizar o plano de trabalho para as aulas de
artes priorizando praticas coletivas, utilizando os instrumentos musicais

disponiveis na escola, o canto e a percussao, corporal e com materiais
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alternativos. Trabalhamos também com a composicdo musical, utilizando
instrumentos musicais e o canto. Aspectos da escrita musical foram abordados
a partir do trabalho pratico com as musicas do repertério que ia sendo construido,
além de atividades de escuta musical, nas quais discutiamos a respeito dos tipos
de musica.

A escolha do repertério trabalhado se deu mesclando escolhas feitas por
mim e também pelos/as alunos/as apds conversas realizadas em aula, na
maioria das vezes, em consonancia com a sequéncia didatica realizada por mim.
Busquei pensar as sequéncias didaticas apdés sondagem a respeito das
preferéncias musicais dos/as alunos/as, tentando contemplar o conteudo que
julguei necessario para o ano escolar e também as demandas trazidas pelos/as
alunos/as. Assim, questdes mais gerais a respeito da musica, como nogdes de
escrita ou elementos da musica, foram trabalhadas em todas as turmas, mas
outros aspectos mais voltados para os tipos de musica e conhecimento a
respeito de aspectos histéricos da musica brasileira e mundial foram trabalhados
com cada ano escolar por meio de escolhas feitas por mim ao inicio do ano letivo
e ampliados ou alterados por projetos que surgiram a partir de demandas
suscitadas pelos/as alunos/as ou pela escola. Um exemplo disso foi o projeto
desenvolvido no ano de 2018 envolvendo o rap como forma de expressao, apos
verificar o interesse dos/as alunos/as pelo tema, que foi desenvolvido em todas
as turmas dos anos finais do ensino fundamental e no ensino médio durante o
terceiro trimestre letivo. Ao final do projeto, foi realizado um festival na escola,
em que os/as alunos/as puderam apresentar composi¢des criadas nas aulas de
musica para a comunidade escolar durante evento tradicional da escola voltado
para as artes. Nesse mesmo evento, as turmas apresentaram musicas
trabalhadas nas praticas coletivas da aula de musica. O trabalho com musica é
também voltado, nesse sentido, para a preparacdo de repertério a ser
apresentado em eventos da escola.

Também durante o ano de 2018 a escola participou do projeto cultural e
educativo Galera Curticdo, promovido pelas secretarias municipais e estendido
a rede estadual, no qual o tema geral trabalhado foi empatia, tema definido pela
organizagdo do projeto. Durante a realizagdo do projeto, muitas atividades
musicais solicitadas foram também trabalhadas nas aulas de musica. Outros

projetos interdisciplinares desenvolvidos pela escola no decorrer do ano letivo
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foram sendo inseridos nos planos de trabalho de cada turma e alterados
conforme necessidade.

Na descricdo aqui apresentada, refiro-me, principalmente, ao ano de
2018, por ter sido esse 0 ano em que a coleta de dados foi realizada. Além disso,
em 2017, que foi o ano que ingressei nessa escola, houve uma longa greve de
professores/as e inumeras paralisacbes provocadas pelo constante
parcelamento de salario dos/as servidores/as estaduais. Com isso, as
sequéncias didaticas foram prejudicadas e poucos projetos puderam ser
realizados na escola. No ano de 2019, precisei desenvolver meu plano de
trabalho contemplando todas as areas da arte, conforme solicitado pela equipe
diretiva da escola com base na Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Sem
poder trabalhar especificamente com musica, alguns projetos precisaram ser
cortados.

Apos essa breve contextualizacdo a respeito da escola e das aulas de
musica na escola, apresento a analise dos dados coletados nos quatro grupos

de discussao realizados.

3.2 SOBRE OS/AS ALUNOS/AS E A MUSICA

“Sem ela, ndo seria a mesma vida” — Jé, 9° ano

3.2.1 Relagbes com musica fora da escola

As discussoes realizadas nos quatro grupos apontam que as relagdes
com musica fazem parte da vida diaria dos/as alunos/as, ja que eles/as dizem
escutar musica com frequéncia, tocar, cantar e fazer muitas atividades do dia a
dia acompanhados/as por musica, o que se assemelha a literatura que trata a
respeito das relacbes dos/as adolescentes com a musica. O ouvir, o tocar, o
cantar e o dangar sao atividades mencionadas em todos os grupos de
discussdo. As atividades musicais realizadas no dia a dia dos/as alunos/as, no
entanto, revelam particularidades de cada grupo, pois indicam diferentes formas
de relacionar-se com musica.

Os/As alunos/as que participaram do grupo de discussdo do 6° ano

comecgaram a ter aulas de musica no mesmo ano em que aconteceu a coleta de
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dados desta pesquisa. No trecho a seguir, o grupo discute a respeito das
atividades musicais do dia a dia, ap0s eu ter solicitado que respondessem sobre
as atividades musicais que realizavam. Suas expressdes de entusiasmo ao se
manifestar e seus sorrisos e gestos demonstrando como eram algumas de suas

atividades sinalizam que o grupo parece empolgado com o tema.

Min: Dangar (risos).

Kakah: Dangar e cantar.

Batman: Cantar.

Rosane: Eu sé canto, sora.

Nick: Eu fico ensaiando o “peito, estala, bate”.

Kakah: Eu peguei um vicio daquele “peito, estala, bate” que toda hora t6 1a em
casa fazendo (gesticula e sorri).

Batman: Tocando instrumentos.

Dominique: Percusséao corporal.

Julia: Eu também fico fazendo em casa (em referéncia a percussao citada pelos
colegas). Tudo que eu fagco é assim (realiza o ritmo de percussao corporal
aprendido em aula). (Risos)

Batman: Eu fago percussao com copos. (6° ano)

Ao relatarem as atividades musicais que realizam no dia a dia,
alguns/mas desses/as alunos/as contam que faz parte da sua rotina diaria
praticar algo que aprenderam na aula de musica. O que acontece fora da escola
se torna uma extensdo do que acontece dentro da escola. Nesse sentido,
entendo que o tempo da aula de musica e os tempos que estao fora da aula de
musica se aproximam por meio das praticas realizadas pelos/as alunos/as, ja
que o fazer da aula de musica passa a integrar sua relagdo com musica também
fora da escola. Os termos percussdo corporal € percussdo com copos que
eles/as utilizam para se referir as atividades que realizam apontam para
atividades aprendidas nas aulas de musica. Talvez essas atividades tenham
impactado de alguma forma suas relagcbes com musica, ou tenham sido
percebidas como novas formas de se relacionar com musica, ja que eles/as
haviam comecado a ter aulas de musica naquele ano.

Esse entusiasmo com as atividades da aula de musica, que passam para
outros tempos e espacos, eu pude perceber também em outros momentos da
rotina escolar, pois, por ser professora desses/as alunos/as, vivencio a rotina
escolar junto deles/as. Nos momentos de entrada na escola, de recreio, de
encontro com colegas em diferentes momentos, pude ver praticas da sala de

aula sendo realizadas.
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Além das atividades aprendidas na aula de musica, sdo mencionados
pelos/as alunos/as cantar e dancar, que ndao decorrem, necessariamente, da
aula de musica. Como observa Pedrini (2013), a partir de falas de alunos de 10
e 11 anos, essas “Sao atividades que se pode aprender em casa através do
contato com a propria musica” (p. 109).

Durante as discussdes, percebi também que a familia participa das

relagdes com musica dos/as alunos/as.

RFT: O meu irméo, ele ta me ensinando a tocar teclado.
Tubardo: Meu padrasto me ensina a tocar viol&o. [...]

[...]
RFT: E, quando eu t6 sozinho, eu canto bem alto. (risos)
SCCR: No banho, a casa toda ouve. (7° ano)

Outras pessoas ensinam os/as alunos/as a tocar os instrumentos, como
€ o caso de RFT e Tubarao, ou participam como ouvintes de praticas realizadas,
como no caso de SCCR, quando diz: “[cantando] no banho, a casa toda ouve”.
As relacdes dos/as alunos/as com musica, dessa forma, envolvem a familia e as
pessoas com quem convivem no dia a dia. No caso de SCCR e RFT, percebo
uma preocupagao com o julgamento do outro a respeito de suas praticas; o
estar sozinho parece dar mais liberdade para que se expressem musicalmente
com mais intensidade. Marques e Abreu (2018, p. 138) apontam que a relagéo
que os/as alunos/as vao construindo com musica a partir das aulas de musica
vai ajudando-os/as a vencer outras limitagdes, no que se refere a vergonha de
se mostrar, ao contrario do que percebo com meus/minhas alunos/as, talvez, por
ainda nao terem tido muitas experiéncias de apresentacido para outras pessoas
de suas atividades musicais.

Nos outros grupos de discussao, os/as alunos/as também demonstram
julgamento sobre si mesmos/as a respeito de praticas musicais desenvolvidas.
No momento em que discutiamos a respeito das praticas musicais realizadas no
dia a dia, os alunos Dominique (6° ano), Gama (8° ano) e Lucas (9° ano) contam
que, dentre as praticas realizadas, esta o canto, mas nao se julgam aptos a fazé-

lo.

Dominique: Eu s6 canto, mas nao sei cantar. (6° ano)
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Gama: Cantamos... tentamos cantar, né? (risos) (8° ano)

Lucas: Cantar no banheiro, isso eu canto, toda hora! Canto mal, mas eu
canto... (9° ano)

O canto aparece nas falas dos grupos de discussdo com bastante
frequéncia, mesmo que seja aquele cantar solitario e escondido ou o cantar
achando nao saber cantar. O canto € uma das atividades musicais que
acompanha tarefas do dia a dia, tornando-as mais atrativas, como relatam os/as

alunos/as do grupo de discussao do 8° ano.

Bren Bahian: Eu lavo a louga cantando. (risos)

Zac: Eu, as vezes, fago as atividades da minha casa, tarefas que a minha mae
pede, cantando assim... I3, 14, 1a... (cantarolando)

CR10: Eu tomo banho cantando. (risos)

Bren Bahian: Nas tarefas, com musica até me empolgo.

Alpha: Fazer tarefas ouvindo musicas € bom também.

Geromel: Tu te sente mais a vontade.

Gama: A gente se distrai e nem vé o tempo passar.

Zac: Tem mais energia, sabe? Mais vontade para fazer as coisas.

Bren Bahian: Quando Vé, ja ta até dancando (risos) a minha mae é bem assim...
ela ta varrendo a casa e, quando V€&, ta dangando com a vassoura. (risos)
Gama: E uma terapia. (8° ano)

A discussao destacada do 8° ano indica que a presenga da musica
transforma os momentos, tornando-os mais prazerosos. Em se tornando mais
prazerosos, o tempo passa de maneira diferente. A presenca da musica, para
esses/as alunos/as, motiva e empolga, ao ponto de nem se ver o tempo passar.
Além disso, ao motivar, acaba mexendo com o corpo, como diz a
aluna Bren Bahian. Entendo, com isso, que a dancga, que € citada em todos os
grupos de discussao dentre as atividades musicais realizadas no dia a dia dos/as
alunos/as, € uma resposta a provocagao do corpo pela musica.

As discussodes do 9° ano a respeito das atividades musicais realizadas no
dia a dia indicam outras particularidades a respeito do canto, do contato com
instrumentos musicais e das relacbes com musica dos/as alunos/as em

diferentes tempos e espacos.

Wman: Escutar.

Kage 403: Tocar.

Woody: Ficar cantando.

Bus Latter: No chuveiro, rateando.
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Sandy: Dangar também, né sora? Ta la escutando a musica e, daqui a pouco,
comega a remexer. (gesticulando sorridente) (risos)

[...]

Sandy: Tocar, mais assim, € s6 na aula da senhora.

Kage 403: Eu toco em casa também.

Jé: O que tu toca?

Kage 403: Bateria, trombone, meia-lua.

Bus Latter: T4, o que é que tu ndo toca entdao? (risos)

Jé: Eu canto em coral.

Sandy: Eu canto em casa, canto na rua, canto no 6nibus... (risos)
Wman: Eu canto na escola.

Sandy: Canto baixinho assim... boto o fone de ouvido e ninguém escuta (no
6nibus).

Kage 403: Como vocé sabe que ninguém te escuta?

Sandy: Eu s6 mexo a boca. (risos) (9° ano)

Mais uma vez, a danca aparece como uma resposta a provocacado do
corpo pela musica, através da fala de Sandy. Com excecgao de Kage 403, que
diz tocar instrumentos musicais dentre suas atividades do dia a dia, os/as
outros/as alunos/as dizem que cantar, ouvir e dancgar fazem parte de sua rotina.
O canto, por exemplo, esta presente em diferentes tempos e espacgos, segundo
suas falas. Entretanto, conforme sinaliza Sandy, tocar instrumentos musicais é
atividade que, para alguns/mas alunos/as, depende da aula de musica, ja que é
somente |4 que poderdo ter a oportunidade de contato com diferentes
instrumentos musicais. A aula de musica, portanto, parece ampliar suas

vivéncias musicais, assim como relatado no 6° ano.

3.2.2 Relagbes com musica na escola

Os/as alunos/as contam que se relacionam com musica de diferentes
maneiras fora da escola. Outrossim, os dados indicam que as vivéncias musicais
estao presentes também na escola, em tempos e espacos para além da aula de
musica. Segundo os/as alunos/as, a musica esta presente no fone de ouvido
escondido de algum/a professor/a em sala de aula, ou quando
algum/a professor/a coloca musica para ouvir durante as atividades, ou nos
recreios, nos quais o Grémio Estudantil da escola seleciona e reproduz, nas
caixas de som da escola, diferentes tipos de musica nos dias da semana para
que os/as alunos/as ougam durante o intervalo ou também quando alguns/mas
alunos/as se reunem para praticar atividades da aula de musica, como destaquei

em relagao ao do 6° ano.
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Quando questionados/as em quais momentos a musica esta presente na
rotina escolar, Dominique, do 6° ano, responde que “no banheiro, as pessoas
ficam escutando musica no celular”. O celular e o fone de ouvido parecem
acompanhar o dia a dia da maioria dos/as alunos/as e parecem representar
momentos de fuga da rotina de estudos da escola. Para Nagumo e Teles
(2016, p. 358), os celulares “oferecem novas possibilidades para experimentar
identidades e, particularmente na adolescéncia, o sentimento de liberdade”. Na
pesquisa realizada pelos autores citados, segundo os/as alunos/as participantes,
a motivagao para o uso do celular na escola incluiu “a transgressao enquanto
forma de insubordinagao as regras de proibi¢cdo, o tempo livre de intervalos e a
vontade de se comunicar mais para saber das novidades” (p. 365).

Independentemente da motivacédo para o uso do celular na escola, os/as
alunos/as afirmam que o utilizam e, muitas vezes, para ouvir
musica. Aposan e Geromel, do 8° ano, dizem que os/as alunos/as ouvem musica

pelo celular mesmo quando ndo € permitido pelos/as professores/as.

Aposan: [Se ouve musica] as vezes, escondido nas aulas de ciéncias. (risos)
Geromel: o fonezinho de ouvido aqui (gesticulando como se estivesse
escondendo um fone de ouvido). (8° ano)

O desejo é que haja ainda mais momentos com musica, pois a musica faz
falta em sua rotina. Os/as alunos/as questionam o porqué de os/as
professores/as ndo permitirem que se ouca musica em determinados momentos.

Para Alpha,

Alpha: Poderia s6 deixar a gente ouvindo musica [...] porque tem muita gente
que, com musica, se concentra mais na matéria, dai, tiram a musica e as pessoas
ficam conversando... (8° ano)

Entretanto, ndo é consenso entre os/as alunos/as se ouvir musica na sala
de aula pode auxiliar ou atrapalhar sua concentracdo, como mostra o trecho
a seguir, quando eles/as refletem sobre sua relagdo com musica. Para alguns/as
alunos/as, a musica ajuda a focar e a aprender, enquanto, para outros/as, a

musica dificulta sua concentracéo.

Bus Latter: Eu me concentro mais copiando do quadro escutando musica.
Quando eu néo t6 escutando musica, eu incomodo.
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Lucas: [Quando se ouve musica], a mente s6 foca naquilo que esta ali
(apontando para o quadro). Nao vou ficar focando nele que ta do meu lado, eu
vou focar no quadro.

Panda: Pra mim, n&o... eu ndo consigo... s consigo prestar atengdo em uma
coisa.

Woody: Se eu t6 ouvindo musica e mais uma coisa, eu presto atengao, mas, se
eu fizer mais de duas coisas, eu fico muito perdido. (9° ano)

As multiplas formas de relacionar-se com musica em diversos momentos
explicitam também a multiplicidade dos sujeitos, o que me remete ao
entendimento a respeito da heterogeneidade dos sujeitos adolescentes,
proposi¢cao identificada na literatura. Os/as alunos/as demonstram, em
suas discussdes, que as relagbes com musica sdo singulares e provocam
diferentes efeitos em cada sujeito. Os/as alunos/as parecem nao somente
relacionar-se com musica, mas refletir sobre essa relacéo, tanto fora quanto

dentro da escola.

3.2.3 Sentidos das relagées com musica

As vivéncias musicais relatadas pelos/as alunos/as passam também por
suas concepgdes a respeito do que € musica e do que ela significa em sua vida.
Osl/as alunos/as trazem diferentes entendimentos a respeito do que é musica.

No grupo de discussao do 7° ano, quando questionados sobre a presenca
da musica na rotina escolar, o aluno Tubardo responde que a musica esta
presente “no [som do] ventilador, porque faz barulho”, indicando sua
compreensao sobre a materialidade sonora da musica. Quando questionados se

barulho € musica, a discussédo assim se seguiu:

Tubardo: Nao sei, dependendo do estilo e duragao, se tiver um ritmo.
LOL: Tendo uma sincronizagao, tipo parecendo uma com a outra.
SCCR: Se botar letra, da musica. (7° ano)

Esses/as alunos/as reconhecem a materialidade sonora da musica, mas
também apontam para formas de organizagdo do material sonoro, como Tubarao
e Lol. SCCR afirma ainda que, para ser musica, tem que ter letra. Em suas falas,
esses/as alunos/as também fazem referéncia a caracteristicas dos sons, como

duracao, ritmo, estilo e letra, ao definir o que pode e o0 que nao pode ser musica.
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A concepgao apresentada na discussdo do 7° ano diferencia-se da
concepgao de Batman, do 6° ano. Segundo ele, “nenhum violao se toca sozinho,
sempre tem gente que faz”, indicando seu entendimento de que musica € uma
atividade humana, que ndo pode ser reduzida somente a seus elementos ou
componentes.

Ao exporem os sentidos do que € musica, alguns/mas alunos/as nao
conseguem desvincula-la de sentimento, de emocgao e de diversdo. Suas falas
demonstram ainda que, para eles/as, musica é também uma maneira de se
expressar e de mostrar o que se é. Ao discutir o que é musica, o grupo do 7° ano

traz as seguintes definigdes:

LOL: [Musica é] uma interpretacao dos sentimentos.

SCCR: Dependendo da musica, € diversao.

MWL: Dependendo também, pode se expressar algum sentimento, algum
sintoma de raiva...

SCCR: Sofréncia. (risos)

MEDIADORA: O que mais?

SCCR: Para muitos, libertacdo de uma coisa presa dentro de si.

MEDIADORA: Em que sentido?

SCCR: Tem gente que nao consegue falar, mas que consegue cantar. (7° ano)

A relacdo entre sentimento e musica € percebida também na pesquisa
de Sebben e Subtil (2010). Para o autor e a autora, segundo as afirmacoes
dos/as alunos/as participantes de sua pesquisa, essa relagdo adquire mais de

um significado:

(...) ha o sentimento pessoal, através das sensagbes que a musica
pode vir a oferecer ao ouvinte (acalmar, animar); também é comentado
o sentimento que determinado artista ou intérprete transmite através
de sua musica; e um terceiro aspecto € a possibilidade que a musica
proporciona ao ouvinte de expressar o que sente ao ouvi-la. (p. 54)

O aspecto diversdo também é mencionado pelos/as alunos/as ao definir

0 que é musica. Segundo eles/as, musica diverte, anima, descontrai.

Senhor Batata: Eu me divirto.

Lucas: Eu também.

Whoody: E tri! Tu fica animado as vezes.
Lucas: E no pique também, pro baile. (risos)
Kage 403: E divertido.

Lucas: Descontrai... (9° ano)
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As discussbes nos grupos se assemelham aos sentidos encontrados
por Pedrini (2013, p. 75), que constata, entre os alunos por ela investigados, que
“as musicas sdo consumidas por diferentes necessidades internas de emogao”.
Para os/as alunos/as na discussao acima, musica é diversdo, mas percebo, a
partir de Pedrini (2013) e também de outras falas presentes nas discussdes, que
musica pode ser muitas coisas, dependendo da musica que se ouve, do
sentimento ou das lembrangas que cada musica pode despertar. Por isso, como
sinaliza SCCR, do grupo de discussao do 7° ano, ao definir musica, “dependendo
da musica, é diversao”, ou saudade, ou paixao, ou tristeza, ou o que cada musica
possa significar para cada sujeito.

No grupo de discussao do 8° ano, os alunos Alpha e Gama, ao definirem
musica, refletem sobre a alegria que a musica pode despertar. Alpha diz que a
musica alegra, enquanto Gama aponta que isso nem sempre acontece,
reforcando a ideia de que a relagdo com musica pode despertar diferentes

emocgdes.

Alpha: E tipo um ritmo alegravel, sabe? Pra gente se sentir feliz. Até, as vezes,
quando a gente ta triste e ouve uma musica, a gente se sente melhor.
Gama: Ou pior. (8° ano)

A musica é vista como possibilidade de expressdo pelos/as alunos/as,

assim como demonstram as falas de Mdusico e Batman, do 6° ano, e

de Bren Bahian, do 8° ano.

Musico: [...] a gente pode sentir o que tem dentro dela [da musical].
Batman: Se expressar. (6° ano)

Bren Bahian: Eu gosto muito da mdusica, porque, as vezes, quando eu
componho, eu gosto de transmitir tudo que eu té sentindo nesse momento... Eu
acho que € um modo de eu me expressar, quando eu nao estou bem, quando
eu estou bem. (8° ano)

A aluna Livia, do 6° ano, afirma que se expressa através do canto e que

€ possivel se expressar por meio de qualquer musica que for cantar.

Livia: [...] eu me inspiro na musica e [...], em qualquer musica que me
pedirem pra cantar, eu posso me expressar. [...] (6° ano)
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Ao dizer que qualquer musica pode ser possibilidade de expresséo, é

questionada por seu colega Dominique a respeito do funk.

Dominique: E nos funk? (risos)

Kakah: Olha, tem muitos funks que sao bagaceiros e ofendem as meninas.
Batman: Tem muitos que n&o também.

Kakah: Tem muitos que néo.

Dominique: Sempre tem um ponto de interrogagao nessa historia...
Batman: Tem muitos outros tipos.

Musico: Toda musica traz inspiragéo. (6° ano)

Nesse momento, percebi que alguns/mas alunos/as ficaram
desconfortaveis com a discusséo e se ajudaram com o intuito de defender o funk
como forma de expressao. Os/as alunos/as se questionam e discutem sobre o
assunto levantado por Dominique, este que ouve os contrapontos, mas néo se
convence a respeito da possibilidade de expressao por meio do funk. Os/as
alunos/as completam, dizendo que, dentre as inspiragdes trazidas com o funk,
esta o ritmo e a danca, ao que parecem convencer Dominique, que encerra a
discussao dizendo que musica e danga se complementam. A relacdo desses/as
alunos/as com musica, no que se refere aos tipos de musica, parece ser critica
e reflexiva e, embora ja tenhamos discutido em aula sobre preconceitos
enraizados com relagdo a diversos tipos de musica, as relagdes com musica e
as vivéncias que os/as alunos/as ja trazem consigo também parecem conduzir
suas concepcodes a respeito do que ouvem e do que os outros ouvem.

Sobre a experiéncia dos/as jovens com a musica, no que se refere as
preferéncias musicais, Seixas (2019), em artigo que analisou a sociabilidade

entre jovens através do heavy metal, aponta que

A musica é um instrumento central de experiéncia juvenil, como um
meio de comunicagao similar a lingua, pois possui seus proprios
codigos e simbolos. Isto serve para muitas experiéncias, ou seja, em
diversos géneros musicais. A musica é o canal de construgdo dos
gostos e preferéncias destes jovens e reune diversos elementos
culturais, aos quais os individuos se reconhecem ou ndo. (Seixas,
2019, p. 272)

Semelhante ao que acontece no grupo de discuss&o do 6° ano, no grupo
do 9° ano, pude perceber dois grupos distintos tendo os tipos de musica de

preferéncia como fator de tensao entre os/as alunos/as e também como fator de
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nao reconhecimento daquilo que o outro gosta. Ao se referirem ao que a musica

significa para si, os/as alunos/as trazem as seguintes respostas:

Sandy: E inspiracdo pra algumas coisas.
Kage403: E alma.

Wman: Relaxa, suave.

Lucas: Rock é pesado, né?

[...]

MEDIADORA: Por qué?

Lucas: Pesado... bah... musica muito...

Panda: Ah, mas depende da musica, né?

Whoody: Da vontade de quebrar tudo.

Lucas: Tu vai escutar um Péricles... bah, tu chora.
MEDIADORA: Chora por qué?

Kage 403: Perturba, né? (risos de um lado)

Sandy: Vem aquele sentimento... (risos de outro lado) (9° ano)

Quando Lucas se manifesta a respeito do rock, assim como aconteceu no
6° ano quando da manifestagcdo de Dominique a respeito do funk, as rea¢des na
sala sao de desconforto por parte de alguns/mas alunos/as. As expressdes e
risos desconfortaveis de alunos/as como Panda, Wman e Kage 403 me levaram
a crer que ficaram nervosos com a fala do colega, que foi, posteriormente,
reforcada também por Whoody. Panda contrapde a fala de Lucas, mas ele
continua trazendo seu ponto de vista. Para ele, enquanto rock desperta raiva, o
cantor por ele mencionado  despertaria, opostamente, outras
emocdes. Kage 403, com tom de ironia, responde as colocagdes do colega
Lucas dizendo que o choro despertado ao ouvir o cantor citado seria de
perturbacdo. Os/as outros/as alunos/as incomodados/as que nao se
manifestaram na discussédo pareceram se sentir representados por Kage 403,
pelos risos ao final da fala do colega. Da mesma forma, o outro lado se sente
representado pela fala de Sandy, que complementa o trazido por Lucas
e Whoody quanto ao sentimento despertado ao ouvir o cantor mencionado por
Lucas.

Também nesse grupo, a maneira com que os/as alunos/as se relacionam
com determinados tipos de musica parece ser resultante das vivéncias musicais
construidas no decorrer de suas vidas. Do mesmo modo, as relacbes com
musica dos/as alunos/as parecem ter diferentes sentidos a partir das vivéncias

musicais de cada um/a. Para Seixas (2019),
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Ao compartilhar dos mesmos interesses e gostos, o jovem
experimenta, através da musica, o sentimento de compartilhamento. A
musica permite a constru¢ao de uma juventude, de uma identidade ou
“estilo-de-ser-jovem”. Além de ser uma ferramenta de obtencdo de
lazer é também de integracao social, como uma forma de delimitar as
diferengcas e semelhangas socioculturais, auxiliando na criagdo de
grupos e na reflexdo sobre “quem o individuo &” e “quem € igual ou
diferente dele”. A musica estabelece trocas, experiéncias e construgcéo
de identidades pessoais e de distintas maneiras de ser jovem, ou seja,
a musica influi na construgéo de identidades, pois auxilia o individuo a
interpretar aos outros e a si mesmo. (SEIXAS, 2019, p. 271)

No trecho a seguir, o grupo do 6° ano discute a respeito do que a musica
significa em suas vidas. Batman parece complementar a ideia de Musico, que
diz que musica é arte, enquanto os/as outros/as refletem a respeito da relagao

com cada musica.

Min: Pra eu dizer o que significa, depende da musica.
Musico: E uma arte.

Batman: Uma arte que inspira os outros.

Kakah: Cada musica desperta um sentimento, né, sora?
Rosane: Tem musica que, pra mim, define felicidade.
Batman: Outras, tristeza.

Min: Alegria, emogao, amor.

Nick: Saudade.

Dominique: Sentimentos.

Rosane: Lembrangas. (6° ano)

Relagdo com musica parece ser sempre uma relagdo com o concreto. A
aluna Min aponta que os significados de musica estao relacionados ao que cada
musica representa. Apos a defini¢ao trazida por Musico e Batman, Kakah traz de
volta a discussao os sentimentos que cada musica desperta. Os/as outros/as
alunos/as corroboram, ao indicar que relagcdo com musica €, antes, relacido com
cada musica, assim como identificado por Pedrini (2013, p. 76) em sua
pesquisa.

No grupo de discussdo do 9° ano, os/as alunos/as apontam também
algumas fungcbes e usos da musica no seu dia a dia, bem como,
outros sentidos para a musica. Os/as alunos/as dizem o que musica significa

para eles/as:

Kage403: Paixao.

Jé: Na minha vida, eu uso... como eu sou da igreja, eu uso para adorar a Deus.
Kage403: Essa pergunta é dificil...

Sandy: A musica me acalma quando eu t6 muito nervosa.
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[...]

MEDIADORA: O que mais significa? Como é a relacdo de vocés com musica?
Sandy: Acho que € normal.

Kage403: Na minha vida significa muito.

Sandy: E que, pra quem toca, ai, sim, significa alguma coisa... pra quem canta e
toca sim, agora, pra quem nao faz as coisas...[...]

Lucas: Quem nao canta, s escuta por escutar.

MEDIADORA: Alguém mais quer falar o que a musica significa na sua vida?

Jé: Significa algo que complete... Sem ela, ndo seria a mesma vida. (alguns
aplaudem)

Wman gesticula como se agradecesse, mostrando-se sentir representado pela
fala do colega. (9° ano)

O aluno Kage 403 afirma que musica significa muito em sua vida, mas,
mesmo assim, demonstra dificuldade para descrever o quanto significa, assim
como aconteceu em outros grupos de discussdo, em que pareceu haver
dificuldade em responder a essa questao. A partir dos usos e fungdes da musica
indicados por Jé e Sandy, entendo que a musica adquire sentido para esses/as
alunos/as a partir de atividades também significativas por eles/as realizadas.

Percebo também que existe uma hierarquia entre as praticas realizadas,
a partir da fala da aluna Sandy, que afirma que a musica somente vai ter
significado para quem toca e canta, o que é corroborado por seu colega Lucas.
O ouvir, segundo suas falas, parece ser menos importante do que o fazer, seja
cantando ou tocando.

Para o aluno Zac, do grupo do 8° ano, a musica tem sentido na vida
quando desperta lembrancas. Ele analisa a relagdo de sua mae com musica e
percebe que a musica tem sentido ao despertar a lembranga da avé falecida.
Durante o momento em que refletiamos sobre o que a musica significa na vida

dos/as alunos/as, Zac comenta:

Zac: Olha, na verdade, nao [significa] pra mim, mas pra minha mae, porque ja
faz uns anos que a v6 da minha mae faleceu e ela escuta varias musicas que
lembram dela e isso faz ela refletir a lembranga da nossa querida vézinha que
esta no nosso coragao. (8° ano)

De todos/as os/as alunos/as que participaram da pesquisa, apenas uma
disse quase n&o ouvir musica, mas, mesmo assim, teve interesse em participar
da pesquisa, indicando uma provavel afinidade, se ndo com musica, com a aula

de musica.
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A musica esta presente de diversas formas na rotina diaria dos/as
alunos/as. A musica nao esta s6 aqui ou so ali, ela esta na vida como um todo.
Ainda que seja dificil definir musica ou explicar os sentidos de suas relagées com
musica no dia a dia, os/as alunos/as se mostram reflexivos a respeito dessas
relagdes. Eles/as relatam que as relagbes com musica envolvem pessoas,
tempos e espacos diversos. Pode ser na aula de musica, pode ser em casa ou
no Onibus. Os sentidos dessas relagdes vao depender das vivéncias que cada
um/a traz consigo, das musicas com que se relacionam e também das situagdes

que vivenciam ao relacionar-se com musica.

3.3 SOBRE OS/AS ALUNOS/AS E A ESCOLA

“Sem a escola a gente ndo é nada, né?” — Livia, 6° ano

3.3.1 Finalidades da escola

Analisando os dados coletados nos grupos de discussado, percebi que
os/as alunos/as definem a escola pelas finalidades que a ela atribuem. Para
eles/as, escola é local de aprender, interagir, fazer amigos, se preparar para o
futuro. A ideia que parece estar presente nas suas falas é de que a escola deve
servir para alguma coisa.

No trecho abaixo, extraido do grupo de discussdo do 7° ano, os/as
alunos/as comentam sobre essas finalidades ao responder por que vao a

escola.

SCCR: Eu gosto de ver meus amigos.

Hope: Eu venho pra aprender.

SCCR: Depende da matéria, porque tem umas que eu nao gosto muito.

RFT: Eu vim aqui para aprender, pra eu ser alguém no futuro, pra ter uma familia
e ver 0s amigos também.

MWL.: Pra aprender mais sobre as coisas, pra melhorar o futuro. (7° ano)

A escola esta, na maioria das vezes, relacionada ao futuro, porém, dentre
as finalidades que aparecem nas falas com recorréncia, esta a de encontrar e

fazer amigos, o que parece estar ligado a outro tempo, que é o tempo presente.
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Dentre as finalidades listadas, SCCR conta sobre o que gosta e o que ndo
gosta da escola. Suas falas também tém relagao direta com o presente. Ao dizer
do que gosta e do que nao gosta, aponta também para uma reflexao acerca da
necessidade da escola. Mesmo n&o gostando de certas matérias, ela necessita
estar na escola. Entretanto, somente estar na escola ndo garante seu
aprendizado. O aprender parece estar ligado ao desejo de aprender.

As definigcdes que os/as alunos/as trazem de escola, por vezes, justificam
essa necessidade da escola em suas vidas, porém, sao questionadas em
determinados momentos, como na discussao destacada do 6° ano, na qual os/as

alunos/as falam a respeito do que é escola.

Musico: E o Unico lugar onde a gente aprende as coisas.

Min: Nem lixeiro da pra ser, tem que ter o segundo grau completo.

Dominique: Mas em casa a gente também aprende o respeito aos mais velhos,
a jogar futebol no patio e as demais coisas... lavar louga... (risos). (6° ano)

Dominique questiona as finalidades apresentadas por seus colegas. Para
ele, alguns aprendizados ndo dependem exclusivamente da escola, pois em
casa também se pode aprender, diferentemente do apontado por Musico, ao
dizer que a escola € o unico lugar onde se aprende. Dominique parece refletir
sobre o alcance da importancia da escola. A fala de Min, porém, demonstra sua
preocupagao com o futuro, mais especificamente, com ter emprego no futuro,
justificando a importancia da escola. A justificativa trazida por ela esta firmada
em um vir a ser.

A escola é, para os/as alunos/as, um lugar para se desenvolver e aprender
0 que é necessario para o convivio com o outro. Nesse lugar de aprendizagem,
as diferentes formas de ser, pensar e agir acabam entrando em conflito e isso
parece contribuir para a formagao do pensamento critico dos/as alunos/as com
relagdo aquilo que os rodeia. A partir da reflexao acerca das finalidades da
escola em suas vidas, os/as alunos/as parecem entender que regras sao
necessarias para sua aprendizagem na escola e também para o bom convivio
com o outro, embora, por vezes, tais regras sejam questionadas ou

transgredidas.

Batman: Escola € o lugar de aprender, de ter educacao.
Min: Fazer amigos.
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Musico: Escola, pra mim, é ter respeito aos outros e aprender a se comunicar
mais.

Kakah: E o lugar que a gente vem para aprender.

Dominique: Pra incomodar.

MEDIADORA: Pra incomodar?

Min: A escola foi feita pra estudar.

Dominique: E pra educagao fisica. (6° ano)

Apds o meu questionamento com relacdo a afirmagao de Dominique,
tentando entender o seu posicionamento, ele parece repensar e concordar que
“a escola foi feita para estudar’, como colocado pela aluna Min; no entanto,
aponta que isso ndo € comum a todas as matérias do curriculo. Entendo que o
fato de o aprendizado acontecer de uma maneira mais pratica na matéria citada
por ele contribua para esse seu entendimento.

Outras finalidades da escola serdo analisadas no proximo subtitulo,

juntamente as reflexdes acerca das expectativas sobre a escola.

3.3.2 Expectativas sobre a escola

Além da expectativa de um futuro melhor “pds-escola”, percebo que
existem expectativas em relagao a escola, no presente, e as aprendizagens, que
nem sempre sao realizadas, a partir da fala de SCCR no trecho da discussao do

7° ano destacado a seguir.

RFT: A escola € um local pra gente aprender a crescer, conhecer amigos, ser
alguém na vida, no futuro e ter [...] amor pelo seu proximo.

SCCR: S6 que, as vezes, nao acontece isso que ele falou...

Tubarao: E o comeco do futuro.

SCCR: E o local onde a gente vem aprender.

LOL: Local de aprendizado, ensinamento... € um local de aprender a convivéncia
com 0s outros.

Hope: Conhecer amigos.

Bruna: Aprender a se respeitar. (7° ano)

Essa visao critica dos/as alunos com relagao ao que deveria acontecer na
escola e acomo a escola deveria ser ou como as pessoas deveriam ser na

escola também surge na discussdo do grupo de 9° ano. Para eles/as, escola é:

Sandy: Ensinamento, sora... educacgao é bom.
Kage 403: Aprendizagem.
Wman: E importante.
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Lucas: N&o, mentira! (dirigindo-se a Sandy) Diz educagdo agora,
mas tava brigando com a professora [nome da professora] ali na sala... (risos e
cochichos) (9° ano)

Nao somente com relacdo a sua postura na escola os/as alunos/as se
mostram criticos, mas também com relagcdo a como a escola deveria ser,

segundo sua visao.

Gama: E um local chato, na maioria das vezes... algumas vezes, até se muda a
dindmica pra ficar um pouco mais interessante, mas a maioria € sempre a
mesma coisa, hunca muda.

Geromel: Além de [educacéo] fisica.

Aposan: Além de [educacgao] fisica (gesticulando concordando com o colega).
Alpha: tipo, eu acho que a escola poderia ter matérias, as matérias que a gente
gosta, um pouco mais, sabe? Tipo: artes com mdusica, s6 tem um
[periodo] pra nés, poderia ter dois ou até trés por semana, seria melhor. (8° ano)

Para eles, quando a rotina da escola muda, a escola fica melhor. Essa
rotina “chata” trazida por Gama me parece, pelas suas falas, ser em referéncia
as aulas que proporcionam menor interacdo. A seguir, o trecho extraido da
discussdo do 9° ano expde o desejo que ele/as demonstram de ter maior

interacao com os/as professores/as.

Bren Bahian: Eu acho que, tipo, o colégio € um lugar pra gente aprender e tem
muita gente que nao gosta, mas eu também acho que os professores deviam de
tornar a aula mais, tipo, mais legal assim, pra gente interagir, porque tem
pessoas que chegam la, passam no quadro e nem explicam, entendeu? Entéo,
os alunos ficam desinteressados. Por isso que muita gente, muitos alunos téo
parando de estudar...

Aposan: A escola é legal assim... partes assim, tipo educacgao fisica, musica...
Dai tem aquelas materiazinhas que sdo mais chatinhas, que os professores sao
mais...

Gama: Nao quer mais nada?! (risos)

Aposan: Essa é a parte diferenciada, porque a gente tem mais liberdade, coisas
assim... os professores interagem mais com a gente. (8° ano)

Aparece em suas falas uma necessidade de interagir mais com
os/as professores/as, o que, segundo eles/as, ajudaria a tornar as aulas mais
atrativas, mais interessantes. A interacado é central na fala de Bren Bahian, na
qual ela demonstra sua preocupag¢ao com o desejo dos/as alunos/as por estarem

na escola. Para ela, o distanciamento dos/as alunos/as parte essencialmente da
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falta de interagdo entre professor/a e aluno/a. As falas de Aposan corroboram a
perspectiva de Bren Bahian.

Mesmo sendo considerado como um lugar que, por vezes, nao é tao
atrativo, os/as alunos/as parecem acreditar que precisam ir a escola e explicam

seus motivos. Os/as alunos/as do grupo de 9° ano dizem que vao a escola:

Senhor Batata: Pra estudar.

Lucas: Pra me formar.

Panda: Pra ir bem no futuro.

Bus Latter: Pra ser alguém, né?

Sandy: Pra terminar o colégio.

Lucas: Até lixeiro tem que fazer segundo grau agora.

Sandy: Porque, sem estudo, tu ndo vai pra lugar nenhum, né, sora?

[...]

Lucas: E porque tu quer ser alguém melhor na vida, nao quer ficar no mesmo.
Jé: Eu vejo exemplos de pessoas que n&o estudaram e, hoje em dia, ralam muito
mais pra conquistar as coisas. (9° ano)

Nos outros grupos de discussao, os/as alunos/as também justificam a
importancia da escola pensando no futuro, como no trecho abaixo extraido da

discussao do 8° ano.

Alpha: tipo, a escola é bom, porque prepara nés para o futuro, quando a gente
tem carater, sabe? Isso € bom!

Geromel: verdade, isso ai!

Zac: entao tudo que a gente vai trabalhar no futuro quando tivermos um, tudo
que nos precisamos é estudar bastante e ter uma vida melhor. (8° ano)

Apesar de reconhecer a importancia da escola para sua vida, os motivos
apresentados pelos/as alunos/as sdo voltados, na maioria das vezes, para o
futuro. Eles/as demonstram acreditar que a escola é condicdo para se ter um
futuro melhor. Existe também uma expectativa desses/as alunos/as com relagao
a escola como alavanca para o mundo do trabalho.

Assim como acontece no grupo do 9° ano, nos outros grupos de
discussao, o futuro € muito presente ao refletirem sobre finalidades da escola e
contribuicdes da escola para a vida. No grupo de discussao do 7° ano, os/as
alunos/as também refletem acerca do que a escola e as aprendizagens
construidas ali irdo proporcionar em seu futuro. SCCR, porém, pontua: nem tudo

que se aprende na escola se pode “levar para a vida’, demonstrando
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distanciamento de certas aprendizagens da escola por ndo enxergar sentido

nelas.

Tubardo: Pra arrumar emprego.
Bruna: Pra ter uma vida melhor.
Ney: Tudo.

Bruna: Pra ter um futuro melhor.
RFT: Uma familia.

Ney: Pra ensinar um filho.

(...)

SCCR: Mas também, depende um pouco, porque tem umas matérias que eu sei
que eu vou levar pra vida dependendo da minha profissdo, mas tem outras que
nao vao fazer a minima diferenga, s6 na hora da faculdade, pra poder passar;
depois, nunca mais. (7° ano)

Acredito que a visao da escola como sendo preparatéria para um futuro
que ainda é abstrato ajuda a fortalecer esse distanciamento que percebo em
SCCR e também em outros/as alunos/as durante as discussdes, como no grupo
de discussdo do 6° ano, no qual os/as alunos/as assim se manifestaram a

respeito dos motivos para ir a escola:

Min: Pra ser uma pessoa no futuro.

Musico: Pra ser uma pessoa melhor, respeitavel.

Batman: Pra usar tudo que a gente ta aprendendo na escola.

Dominique: Pra aprender.

Aninha: Eu venho porque eu sou obrigada (expressdes de surpresa com o que
a colega disse e risos).

Kakah: Sem a escola, a gente nao seria nada no futuro.

Musico: Se a gente nao fosse obrigado, mesmo assim, a gente tinha vindo.

[...]
Livia: E que sem a escola a gente nao € nada, né? No futuro a gente nao vai
conseguir fazer nada. (6° ano)

Eles/as esperam que a escola os/as transforme, os/as modifique para que
sejam melhores no futuro. Min aponta que vai a escola para ser uma pessoa no
futuro e Musico diz que vai a escola para ser melhor e respeitavel. A escola o
fara digno de respeito. A necessidade da escola parece justificar-se somente na
construgdo de algo que esta por vir, segundo o que eles/as dizem. Parece que o
presente ndo é importante, ao pensar nas contribui¢des da escola para a vida.

Além dessa preocupacao com o futuro presente nas respostas, destaco a
resposta de Aninha durante a discussao. Sua colocagdo surpreende os/as

colegas ao dizer que vai a escola por obrigagdo. A resposta de Aninha provoca
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um mal-estar na sala, visivel pelas rea¢des dos/as colegas e a rapida defesa de
que a escola é necessaria em suas vidas. Entretanto, essa é a visdo de Aninha
que, ap6s todas as falas dos/as colegas, calou-se. Nao questionou, néo
contrapds e ndo disse mais nada até o final do grupo de discussao. Ir a escola
por obrigacdo me parece ser resultado desse possivel distanciamento daquilo
que é vivenciado la. A fala dessa aluna, que assusta os/as colegas, entretanto,
nao é exclusividade de Aninha. Nos outros grupos de discusséo, os/as alunos/as

também trazem motivos semelhantes ao de Aninha para ir a escola.

Batmanimes: Obrigagdo da mae. (risos) (7° ano)

Fred: Porque eu sou obrigado.
Bren Bahian: Porque a minha m&e manda. (risos) (8° ano)

Whoody: Porque, se ndo, a mée xinga.
Lil: Se nao, eu apanho.
Kage 403: senao eu tenho que trabalhar. (9° ano)

Nessas falas, a justificativa para ir a escola nao parte dos/as proprios/as
alunos/as, pois o que justifica é a obrigacao relatada por eles/as. Esses/as
alunos/as parecem acreditar na necessidade da escola, mas ndo conseguem
justifica-la.

Durante um momento da discussao do grupo de 9° ano, os/as alunos/as
também refletem acerca da necessidade da escola. Ao serem questionados/as
sobre por queiam a escola, percebo o aluno Lil cochichando para o
colega Whoody. Pergunto o que ele havia dito e Whoody responde: “ele disse
que a escola € uma perda de tempo”. Lil sorri envergonhado e balanga a cabecga
em negativa. Percebo que isso gera um desconforto na sala, pelas expressoes
e sequéncia da discussao, assim como aconteceu com Aninha, no 6° ano. Na
sequéncia da discussdo, os/as colegas tentam justificar o pensamento do

colega.

Sandy: Pra ele que é uma perda de tempo.

MEDIADORA: Por que, Lil?

Lil: (segue envergonhado e balanga a cabega em negativa)

Lucas: E como eu falei, sora... € a necessidade. Se ndo, ele ndo precisava
vir pra escola. Ele necessita vir pra escola. (Lil confirma acenando com a
cabega)
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Sandy: Ele é obrigado.
Lucas: Se nédo, a mae dele (...). (9° ano)

Lil ndo reconhece a importancia da escola; apenas entende que precisa
estar 14, independentemente de sua vontade.

Santos (2009), em pesquisa que analisou concepgdes e expectativas de
alunos/as do ensino médio a respeito da aula de musica, aponta que a
identificacdo dos/as alunos/as que participaram de sua pesquisa com a escola,
“‘que € um lugar onde, a principio, eles tém que estar, independentemente da
sua vontade, lhes da sentido pelas possibilidades de socializagdo, pelas
possibilidades de exercer sua afetividade e suas formas relacionais” (p. 58).

Talvez, por isso, a interagdo citada por eles/as seja tdo necessaria. A
relacdo com os/as colegas e com os/as professores/as € muito importante,
segundo suas falas, pois a escola também adquire sentido pela relagdo com o
outro. A interagdo, segundo os/as alunos/as, ajuda a fazer da escola um lugar
melhor de se estar e, quando se referem a interagdo, ao estar juntos, estdo
falando do que querem da escola agora, no presente, diferentemente de quando
vislumbram um futuro abstrato. Nesse sentido, o trecho da discusséo a seguir
expoe esses dois tempos ao refletirmos sobre porque os/as alunos/as vao a

escola.

Gama: Pra ser alguém melhor no futuro.

CR10: Pra completar o ensino superior.

Alpha: Pra ter carater, futuro.

Gama: Pra que eu consiga um trabalho melhor.

Bren Bahian: Pra néo ficar sozinha em casa.

Fred: Pra nao ficar sé no celular.

Zac: Pra, quando crescer, ser uma pessoa melhor, ter inteligéncia de fazer um
trabalho, raciocinio.

CR10: Pra nao ser sozinho no futuro, fazer amigos aqui.

Geromel: Pra ter oportunidades. (8° ano)

Eles/as ndo deixam de pensar no futuro, mas sinalizam também o desejo
de estar juntos/as, de compartilhar momentos, de interagir. E, para o futuro, néo

somente o conhecimento parece ser importante.

MEDIADORA: Que coisas que a gente precisa pro futuro?
Bruna: Respeito.

Ney: Responsabilidade.

KLK: Conhecimento.
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LOL: Paz. (7° ano)

Assim como as finalidades da escola e as justificativas dos/as alunos/as
para irem a escola, as contribuicbes da escola para a vida dos/as alunos/as sao,
em grande parte, voltadas para o futuro. No grupo do 9° ano, os/as alunos/as
falam sobre as contribuicbes da escola para a vida dando énfase para o mundo
do trabalho.

Lucas: E porque tu quer ser alguém melhor na vida, ndo quer ficar no mesmo
(...)

Jé: Eu vejo exemplos de pessoas que n&o estudaram e, hoje em dia, ralam muito
mais pra conquistar as coisas.

Lucas: Melhor estudar e ficar sentado numa mesa, la: vai la limpar pra mim!
Obrigado!

Sandy: E bem assim, sora... se tu ndo estudar...

Lucas: Ou ser jogador de futebol (risos) (...). Sem estudo, ia ralar mais... e ia
arrumar emprego so6 no JVA (mercado) ali da esquina.

Panda: Sem estudo, ndo consegue emprego.

Lucas: No Bino (bazar do bairro), vender bala (risos).

Sandy: E um trabalho!

Lucas: So6 que é sacrificante, né? Ficar ali das 7h30 até de noite. (9° ano)

Nas falas destacadas, os/as alunos/as hierarquizam atividades,
demonstram estar reflexivos, falam de sacrificio. Eles/as demonstram ter nogao
do trabalho. E, para eles/as, estudar é condicdo para uma vida melhor.
Na pesquisa de Santos (2009), as falas dos/as alunos/as também demonstram
a sua preocupacgao com emprego no futuro, ao refletirem acerca do significado
da escola. Segundo essa autora, a relagdo dos/as alunos/as com a escola, nesse
sentido, se da “[...] a partir do que ela significa para a sociedade. Ter um emprego
€ uma meta a ser conquistada a partir da passagem dos alunos pela escola”
(p. 55).

Entretanto, nesse futuro que € vislumbrado a partir da escola, a
preocupacao nao é somente com o mundo do trabalho ou com a continuacao
dos estudos, mas também com familia, com valores, com habilidades e com a
vida como um todo, como exposto anteriormente, assim como no trecho

seguinte.

Zac: Acho que todas as matérias, pra nés, sdo importantes, saber o que a gente
precisa pro nosso trabalho e pro nosso futuro. E também uma coisa importante:
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quando a gente tiver filhos e eles precisarem da nossa ajuda, ter um raciocinio
bem bom pra transmitir o nosso conhecimento pra eles.

Fred: Ta pensando demais no futuro! Isso € muito tempo...

Bren Bahian: Ah, também acho que, tipo, a pessoa que nao estuda, ela acaba
se dando mal, né? Porque, tipo, se ela quer escrever alguma coisa, postar
alguma coisa no Face, por exemplo, fazer algum texto, ela pode escrever tudo
errado, entendeu? Que nem o meu vizinho... ele manda tudo errado pra minha
mae e ela tem que descobrir, né? (risos)

(...)

Geromel: Sora, o mercado de trabalho também, se for um caixa, a porcentagem,
somar, dividir...

Gama: Também, tudo que vai fazer aqui, fazer de bom ou errado, no futuro nés
vamos fazer também... (8° ano)

Embora o aluno Fred pontue que o futuro vislumbrado por eles/as ainda
esta distante, parece ser inevitavel pensar que seu futuro esta condicionado
aquilo que conseguirem levar da escola. Acredito que isso também os/as
aproxime da escola, por mais que certos aprendizados parecam nao fazer
sentido hoje, pois € a sua vida que estad em jogo, é o seu futuro que se desenha
a partir dali. A escola, nesse sentido, acredito que seja entendida pelos/as
alunos/as como algo nao somente necessario, mas bom para si, pois

proporciona possibilidades de crescer, de sonhar com ter uma vida melhor.

3.3.3 Aprendizagens na escola

Ao relatarem o que se aprende na escola, os/as alunos/as citam valores,
sensibilidades e disposicdes, conteudos, habilidades e, de modo mais indefinido,

matérias.

Min: Varias coisas.

Kakah: Ah, matematica.

Dominique: Educacgéo.

Nick: Matérias, esporte.

Musico: Se aprende na escola todo tipo de matéria e como se aprende a conviver
com o outro.

Rosane: Aprende a ler, escrever.

Dominique: Respeito aos mais velhos, professores.

Musico: E aprender tudo que a gente ta aprendendo agora pra apreciar no
futuro. (6° ano)

A fala de Musico, que relaciona as aprendizagens com o futuro, me
remete mais uma vez ao trabalho de Santos (2009), no qual ela aponta que,

segundo os dados de sua pesquisa,
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A escola esta relacionada com o futuro e é a partir das experiéncias e
aprendizagens adquiridas na escola que se projeta esse futuro. Assim,
0 que mobiliza o aluno em direcdo a escola ndo parece ser a
aprendizagem em si, mas sua contribuicdo para essa projecao. (p. 55)

Com isso, penso que algumas matérias da escola vao adquirir maior
importancia se se considerar a projecao de futuro construida a partir das
aprendizagens. Na fala a seguir, o aluno Zac reflete acerca da importancia das
aprendizagens para o futuro e parece nao considerar, como aprendizagens,
conteudos e habilidades presentes em algumas matérias, por mais

que diga considerar importantes as matérias citadas.

Zac: E que, na verdade, sora... é... todos os periodos a gente aprende coisas
importantes que a gente pode ter pro futuro, sé que alguns sdo mais pra gente
se divertir. Por exemplo, artes, a gente aprende musica pra gente poder tocar e,
quando crescer, ter uma banda... Ou educagao fisica, que a gente joga futebol
de vez em quando. (8° ano)

Mesmo que Zac considere uma projecdo de futuro ao se referir aos
aprendizados da aula de musica, ele sugere que nas matérias citadas nao se
aprende coisas realmente importantes para o futuro, pois elas parecem ser mais
para se divertir. Zac se refere a praticas coletivas: ter uma banda e jogar futebol,
que é esporte coletivo. Ao se referir a diversdo e ao estar juntos, Zac parece
pensar no presente, e nao no futuro.

Para Gaussel, segundo Chizzotti e Bocchi (2016),

E preciso reconhecer que ha tempos educativos intelectuais, culturais
e estéticos, marginalizados pelo ensino escolar, que privilegiam uns
conhecimentos em detrimento de outros. Ha, também, tempos de vida
e modos de transmisséo e de avaliagdo do saber diferente do padréo
convencional da escola, pouco valorizados na vida escolar (GAUSSEL
apud CHIZZOTTI; BOCCHI, 2016, p. 70)

Nesse sentido, entendo que a aula de musica € um desses tempos
marginalizados dentro da escola, na visdao dos/as alunos/as. Mesmo dizendo
gostar das aulas, eles/as nao reconhecem os aprendizados nelas construidos
como importantes.

No grupo de discusséo do 7° ano, ao discutir o que é importante aprender

na escola, os/as alunos/as assim se manifestaram:
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Tubardo: Matematica.

Batmanimes: Respeito.

LOL: Convivéncia.

SCCR: Educacéo.

Cultura! (soa um grito pela janela da sala) (risos)

SCCR: Isso, cultura! (risos)

MEDIADORA: Mais alguma coisa que € muito importante aprender na escola?
SCCR: Artes? (risos) (7° ano)

Parece ser claro para os/as alunos/as que é importante aprender
matematica, por exemplo; entretanto, a importdncia de artes parece
ser questionada. Os risos, ao final da fala de SCCR, reforcam o entendimento
de que parece nao ser importante aprender artes na escola. Para os/as alunos/as
dos grupos de discussao, as matérias que parecem mais contribuir para o seu
futuro séo portugués e matematica e, por isso, sdo consideradas as mais
importantes. Ao serem perguntados/as sobre o que é mais importante aprender

na escola, os/as alunos/as do 8° ano assim responderam:

CR10: Matematica e portugués.

Zac: Bah, matematica e portugués.

Alpha: Principalmente portugués, porque € uma coisa que a gente vai usar
muito no futuro.

Zac: Usar as palavras e entender o significado delas e, em matematica, pra ter
o raciocinio quanto a metragem, calculo... Sdo as matérias mais importantes
pra mim. (8° ano)

Entretanto, mesmo considerando importantes os aprendizados dessas
matérias, por vezes, os/as alunos/as questionam sua carga horaria, que, para
eles/as, é excessiva, ja que nem todos os aprendizados terdo fungéo no seu

futuro, segundo sua concepgéo.

Senhor Batata: Numa semana, acho que deveria ter sé trés periodos de
matematica, tava de bom tamanho.

Sandy: Olha, de portugués, é cinco periodos... segunda, terca e sexta...
Senhor Batata: De portugués, podia ter quatro, mas, de matematica, a gente vai
ser o qué? Engenheiro? (9° ano)

A fala de Senhor Batata demonstra que ele ndo se imagina tornando-se
engenheiro no futuro e, ainda, que ele acredita ser esse o pensamento de seus
colegas. Questiono-me sobre o estranhamento desse aluno com relagéo a essa

possibilidade de trabalho no futuro. No momento da discussao, ndo me dei conta

de perguntar a ele sobre o porqué de sua colocagdo, mas, a partir da analise,
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reflito sobre sua fala e volto as possibilidades de emprego citadas pelos/as
alunos/as nos grupos de discussdo. Encontro no trabalho de Santos (2009)
resultado semelhante que me ajuda a entender as falas de meus/minhas
alunos/as. Na pesquisa dessa autora, os/as alunos/as participantes nao
nomeiam profissées especificas de preferéncia ou de desejo, ao relatarem
possibilidades de emprego para o futuro. Entretanto, os empregos de gari e caixa
de supermercado sao citados como possibilidades. Para a autora, isso “(...)
sugere mais a necessidade de entrar no mercado de trabalho e prover seu
proprio sustento, do que uma identificagdo com a profissédo a partir do desejo”
(p. 59). Talvez, por isso, na concepgao de Senhor Batata, parece ser distante a
possibilidade de tornar-se, por exemplo, engenheiro.

Com relacédo as aprendizagens da escola, os/as alunos/as consideram

ainda que € importante aprender a:

Gama: Respeitar as pessoas.

Alpha: Fazer amigos.

Zac: Respeitar as pessoas, fazer amigos, ser uma boa pessoa pra crescer, pra
quando tiver...

Bren Bahian: Ter responsabilidades.

Geromel: O carater. (8° ano)

Whoody: Respeitar os outros.
Wman: Convivéncia.

Sandy: A nao fazer bullying.
Wman: Comunicagao. (9° ano)

Ao pensar no que é importante aprender na escola, sem citar nomes de
matérias, os/as alunos/as mais se referem a valores, sensibilidades e
disposigdes e, principalmente, aos que remetem a convivéncia com o outro, ao
estar juntos. Esses aprendizados parecem nao ser questionados quanto a sua
relevancia. Outros valores, sensibilidades e disposi¢gdes ligados a convivéncia
aparecem também no trecho a seguir destacado da discussao do 8° ano, ao

relatarem o que se aprende na escola.

CR10: A cuidar.

Fred: Respeitar os outros.
Geromel: Organizagéo.
Fred: Os amigos.

Gama: A ter paciéncia.
Aposan: A ter paciéncial
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MEDIADORA: A ter paciéncia em que sentido?

Aposan: Em varios sentidos.

Alpha: Tipo, paciéncia assim...

Bren Bahian: A ter limite também das coisas.

Aposan: Tipo isso.

Alpha: Tipo, como discutir, ndo sair no soco, vamos dizer assim.
CR10: Ir pro fight (risos)

Zac: E... conseguir amigos, se divertir, se enturmar com as pessoas,
participar. (8° ano)

O grupo de discussao do 7° ano também se refere a convivéncia com o
outro ao apontar o que acham estar aprendendo na escola. SCCR, no entanto,

demonstra o distanciamento com aquilo que aprende ao falar em matérias.

MWL: A conviver com os outros, ter mais educacgéao.
RFT: Ter respeito.

LOL: Cultura, sociabilidade.

SCCR: (Cabisbaixa) As matérias da prova... (7° ano)

Ao dizer que aprende as “matérias da prova”, sem ser especifica, SCCR
parece buscar aprender simplesmente para ser aprovada, cumprindo exigéncias
da escola, e ndo por enxergar utilidade ou por desejar, de alguma forma,
aprender o que aprende.

Os/as alunos/as do 9° ano, no trecho da discusséo destacado a seguir,
mencionam nomes de matérias ao se referirem ao que estdo aprendendo na
escola. Entretanto, ao serem questionados/as sobre o que estdo aprendendo,
sem pensar em matérias, os/as alunos/as destacam o respeito, a musica e o

desenho.

Lucas: Matematica e portugués.

Kage 403: Matematica, portugués, histoéria.

Sandy: Quimica também.

Kage 403: Um pouco.

Sandy: Mas estamos aprendendo.

MEDIADORA: Nao sé com relagdao as matérias. Que coisas vocés estao
aprendendo?

Senhor Batata: Respeito ao préoximo.

Kage 403: Musica.

Wman: Desenhar. (9° ano)

Matematica e portugués sao, novamente, as matérias mais citadas,
correspondendo ao status que essas matérias parecem ter na escola e na

sociedade. Entretanto, ao citarem conteudos de aprendizagem da escola, os/as
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alunos/as remetem-se a duas linguagens da arte especificamente, e nao
relacionam conteudos das matérias citadas por eles anteriormente. O fato de
eles/as ndo citarem artes anteriormente, e as citaremao pensarem
em conteudos, pode se dar pelo fato de as artes ndo terem o mesmo status no
curriculo escolar das outras matérias citadas, mas seus aprendizados
corresponderem a algo importante para si.

Ao contar sobre o que aprendem na escola, os/as alunos/as do 9° ano, no
trecho a seguir, ao mencionarem nomes de matérias, listam apenas portugués e
matematica, embora citem conteudos transversais e também aprendizagens da

aula de musica.

Lucas: Portugués, matematica

Sandy: A ler, a escrever

Kage 403: Comunicacgao

Bus Latter: Socializar

Sandy: A ter educagao

Lucas: Educacdo vem de casa

Bus Latter: Socializar com pessoas novas
Lucas: A tocar musica

Jé: Coisas basicas pra vida

Sandy: Participar de atividades

Lucas: E a base da vida também, né? (9° ano)

Mesmo nao parecendo ter o mesmo status de matematica e portugués,
matérias como artes e educacéo fisica sdo mencionadas com recorréncia nas
falas dos/as alunos/as quando nomeiam suas aprendizagens na escola. No
trecho a seguir, os/as alunos/as do 8° ano, ao dizerem o que se aprende na
escola, mencionam, primeiramente, educacao fisica, entretanto, ao final da fala
de CR10, o grupo responde com risos. Isso parece confirmar que, a exemplo de
artes, educacado fisica também parece n&o ter o mesmo status das outras
matérias no curriculo escolar. Mesmo assim, ela € a primeira a ser citada. Apos
citar educacao fisica como algo que se aprende na escola, os/as alunos/as nao

sao especificos ao falar sobre as aprendizagens da escola.

MEDIADORA: E o que é que se aprende na escola?

CR10: [Educacgao] Fisica (risos).

Geromel: Varias coisas.

Bren Bahian: Aprende coisas que nés nao sabemos ainda.

Zac: Sora, aprende coisas que, quando nds tivermos duvidas no trabalho, nés
poderemos relembrar quando nés estudamos. (8° ano)
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Os/as alunos/as reconhecem as diferengas nos modos de ser e de agir
dos sujeitos da escola e contam que as regras e até mesmo os conflitos lhes

ensinam a lidar com os diferentes sujeitos.

Dominique: [Aprendemos na escola] a saber um pouco de cada professor,
porque cada um tem seu tipo diferente. Um gosta, por exemplo, que falem mais,
outro gosta que falem menos.

Julia: Outros gritam com a gente.

Dominique: Uns tém mais paciéncia, outros tém menos.

Nick: E cada um tem suas regras. (6° ano)

Lucas: [Aprendemos na escola] a brigar também, né, sora?
MEDIADORA: Se aprende a brigar na escola? (surpresa)

Lucas: Aprende a apanhar também.

MEDIADORA: Mesmo?

Lucas: Nao, t6 brincando... (pausa)

Sandy: Mas é verdade.

Lucas: E... é verdade.

Sandy: E briga, é isso e aquilo, é discusso.

Whoody: Tomar adverténcia.

Sandy: Mas vocés aprontam, né? Tem pessoas que matam aula, que pulam o
muro da escola, que chegam atrasadas... isso tem que contar, sora...
Kage 403: As vezes, sou eu. (risos)

Sandy: Tem pessoas mal-educadas.

Bus Latter: Pessoas que nao querem nada com nada.

Lucas: E... isso é verdade!

Bus Latter: S6 incomodam... (9° ano)

Osl/as alunos/as reconhecem que existem conflitos na escola e que suas
atitudes, por vezes, ndao sao adequadas. Eles/as sdo bastante criticos/as com
relagao a isso e reconhecem, ao refletirem sobre a sua postura na escola, o que
€ preciso melhorar. Entretanto, falam mais sobre os/as outros/as do que sobre
si mesmos/as. No trecho a seguir, os/as alunos/as do 8° ano também discutem
sobre como deveria ser a postura dos/as colegas ao refletirem sobre o que estédo
aprendendo na escola. Mesmo das dificuldades, os/as alunos/as dizem tirar

algum aprendizado.

Bren Bahian: A gente ta aprendendo a dar valor a certas coisas, porque, tipo, no
ano passado, ndo tinha inglés, agora tem inglés... entdo, eu acho que,
deveriamos de dar valor, porque tem muitos colégios em que esta faltando
professores, entdo eu aprendi, tipo, a dar valor as coisas que a gente tem...
Degliuomini: Nao que nao esteja faltando... o de religido néo tem...
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Alpha: Nessa questdo, assim, tem muita gente que no ano passado pedia inglés,
porque nao tinha inglés. Dai chegou hoje e eles nédo respeitam o professor,
sabe? Nao aprendem a matéria... isso que eu acho chato.

Geromel: Ou, se nao, tantos que pediam periodos de inglés ou de ciéncias que
nao tinha professor, né? Chegava na hora da aula e matavam.

Bren Bahian: Reclamavam porque n&o tinha e agora reclamam porque tem.
Geromel: E isso ai. (8°ano)

Como exposto anteriormente, os/as alunos/as falam sobre a convivéncia
em diversos momentos das discussodes, tanto a convivéncia entre os/as colegas,
como entre alunos/as e professores/as ou entre alunos/as e funcionarios/as.
Para conviver, parece ser necessario, em primeiro lugar, o respeito ao outro.

Para eles/as, dentre os aprendizados da escola, estio:

Wman: Respeitar o préximo. (9° ano)

Livia: Respeitar as outras pessoas também.

Musico: Ajudar uns aos outros.

Nick: A dividir.

Rosane: Respeitar os professores, a diretora, a tia da merenda.
Batman: E os colegas. (6° ano)

Bren Bahian: Eu acho que, tipo eu... no meu caso, assim, o que eu tenho
percebido é que eu tenho me esforcado muito pra ter mais respeito com os
professores, porque muitos professores, as vezes, tiram a gente fora do sério
(...) eu prefiro ter respeito e ndo falar nada, s6 ouvir o que estéo dizendo e ficar
quieta.

Gama: E sempre os professores que estao certos.

Geromel: E que, as vezes, a educacdo vem tanto do colégio, como em casa,
né?

Zac: E que, na verdade, pra mim, alguns professores sao, realmente, brabos e
duros, mas a gente s6 escuta o que eles tém a dizer. Se a gente conseguir, a
gente pode se enturmar com eles, respeitar eles, porque eles podem ser n0ssos
amigos e a gente consegue ter um entendimento melhor, sem dureza. (8° ano)

Por mais que nao concordem com o outro, parece ser inquestionavel a
necessidade de respeito para a convivéncia. Isso €& visto como
aprendizado construido a partir da escola, mas também como aquilo que se “traz
de casa”. Sobre a relacao entre professor/a e aluno/a, Zac aponta também que
tornar-se amigo/a do/a professor/a facilitaria o aprendizado. Reconhece também
que, para tornar-se amigo/a, é necessario, em primeiro lugar, o respeito.

Ao refletirem a respeito da escola, do que querem da escola, do que a

escola significa em suas vidas, a respeito de si mesmos/as e também a respeito
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de si mesmos/as com os outros, os/as alunos/as se remetem a tempos, valores,
pessoas e aprendizados que parecem fazer diferenca em suas vidas.

A escola é considerada por eles/as necessaria e importante, mas a
justificativa para essa necessidade parece partir, principalmente, de
sentidos comumente partilhados, muitas vezes tacitos, e que parecem ser
tomados como inquestionaveis, acerca da importancia da escola, assim como
acontece entre os alunos que participaram da pesquisa de Santos (2009).
Mesmo que nao parta deles/as, esta justificativa parece ser clara: conseguir um
emprego e melhorar de vida.

Por vezes, a escola parece nao considerar algumas das coisas que os/as
alunos/as desejam, seja em termos de interagcédo, seja de aprendizagem. Ao
mesmo tempo, os/as alunos/as parecem conceber que aquilo que querem néao €
tdo importante.

Se as aprendizagens da escola nao tiverem clara relagdo com o futuro
imaginado por eles/as, me parece que elas ndo serao vistas como importantes
para a vida, ja que a vida que parece ser considerada, na maioria das falas, € a
vida a partir do término escolar. Assim, a escola € entendida como um caminho
transformador a ser percorrido e o destino é algum lugar, imaginado, mas

desconhecido.

3.4 SOBRE OS/AS ALUNOS/AS E A AULA DE MUSICA

“Musica é bom, mas tem outras matérias que sdo melhores pra

levar pra vida, né?” — Lucas, 9° ano.

3.4.1 Percepgoes sobre a aula de musica

Nas discussdes, os/as alunos/as refletiram a respeito do que pensam
sobre a aula de musica, sobre o0 que esperam, sobre o que se aprende, em que
ela se diferencia das outras aulas e também sobre o que ela representa no
curriculo escolar.

No trecho a seguir, os/as alunos/as do 9° ano contam um pouco do que
pensam a respeito da aula de musica na escola e explicam o que mudou com o

inicio dessas aulas.
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Whoody: E muito tri!

Senhor Batata: Muito boa.

Lucas: Eu acho legal, porque é uma coisa diferente. Nao tinha isso aqui antes,
porque era artes.

Sandy: Era so pintar.

Lucas: A gente aprende coisas novas. E dificil acontecer isso em outros
colégios... é s6é aqui no [nome da escolal.

Sandy: A gente so pintava, sé pintava.

Wman: Aprender a tocar um instrumento.

Sandy: E uma aula diferente, a gente aprende a tocar.

Lucas: E um aprendizado. Dai, ah, quero viajar ou num futebol e, ah, aprendi a
tocar pandeiro na escola e toco dentro do 6nibus. (9° ano)

As falas dos/as alunos/as indicam que eles/as parecem gostar das aulas
de musica e estar satisfeitos/as em relagédo as novas aprendizagens a que estéao
tendo acesso. Eles/as dizem que a aula de musica € uma aula diferente, com
relacdo ao que tinham antes no componente curricular artes e indicam aspectos
que fazem a aula de musica ser diferente.

Os/as alunos/as do 6° ano, assim como os do 9° ano no trecho acima,
fazem suas comparagdes e trazem outras caracteristicas das aulas de musica.
No trecho a seguir, eles/as também contam sobre 0 que pensam sobre a aula de

musica.

Musico: Eu acho bem legal.

Kakah: Bem melhor que aula de artes.

Batman: E um modo da gente aprender a cantar, tocar instrumentos.

Musico: Aprender coisas novas que a gente ndo sabia. Outros instrumentos,
culturas também.

Nick: Eu acho uma forma muito legal de aprender a tocar.

Batman: Um modo novo de aprender. (6° ano)

Nos trechos das discussbes destacados anteriormente, alguns/as
alunos/as comentam que a aula de musica é diferente da aula de artes, embora,
em outros momentos, eles/as apontem que musica é uma arte, como Alpha, do
8° ano, ao dizer que “A musica € um tipo de arte. Artes ndo € so pintar”.

Acredito que essa concepgao de que a aula de artes esta ligada mais as
artes visuais esta relacionada ao fato de que os/as alunos/as passaram muito
tempo tendo somente aulas voltadas para as artes visuais no componente

curricular artes, o que os/as faz, mesmo entendendo que musica é uma
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arte, considerar em suas falas que aula de arte tem mais relagdo com artes
visuais.

Ao relaciona-la com as outras matérias da escola, os/as alunos/as
comentam que musica se diferencia e altera uma rotina que, para eles/as, é
muito semelhante nas outras matérias. Segundo os/as alunos/as, na aula de

musica as tarefas sio outras, diferentes das tarefas habituais.

Bus Latter: E que todo dia a gente entra na sala, pega o caderno, estuda, depois
vai embora e, depois, no dia seguinte, € a mesma coisa.

Senhor Batata: E muito repetitiva.

Bus Latter: Dai se torna enjoativa.

Senhor Batata: E a musica muda bastante. (9° ano)

O fato de mudar bastante a rotina parece ser algo significativamente
positivo para os/as alunos/as. No trecho a seguir, os/as alunos/as do 6° ano
comentam sobre o que pensam da aula de musica e também refletem sobre a

mudanca de rotina que ela proporciona na escola.

Min: Eu acho legal, porque muda a nossa rotina.

Batman: Muda, porque nao é s6 aprender matematica, portugués.

Musico: E a gente sempre fica com ela na mente, a gente nunca esquece.
Dominique: E igual as outras matérias: uma vez que aprendeu, nunca mais
esquece. (6° ano)

Mesmo considerando a mudanca de rotina proporcionada pelas aulas de
musica, existem semelhancas com as outras matérias da escola que sao
reconhecidas pelos/as alunos/as, como observa Dominique ao se referir aos
aprendizados da aula de musica.

Ao dizer o que pensam das aulas de musica, os/as alunos/as também

mencionam particularidades da nova aula que passaram a ter.

MWL: Bem legal.

RFT: E pra gente aprender a tocar um instrumento e também pra que a gente
possa conhecer mais a musica. Pra gente saber, quando a gente escuta musica,
sobre o instrumento que esta sendo tocado naquela hora.

SCCR: E legal também porque explora o nosso potencial... eu aprendi a tocar
uma musica e nunca imaginaria que eu tocaria naquele instrumento.

KLK: E uma coisa boa.

Batmanimes: Embora eu ndo gostasse de musica, quando tu ensinou a tocar
bateria, eu comecei a me interessar por bateria.

LOL: Eu acho legal que nés aprendemos novas culturas, né? E diferentes estilos
musicais.
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KLK: Aprender muitas musicas do mundo, os instrumentos diferentes.
SCCR: O canto... e...
RFT: Pra conhecer novos sons. (7° ano)

Segundo a fala de SCCR, na aula os/as alunos/as descobrem
possibilidades n&o imaginadas anteriormente com relacdo a musica e isso
também é visto como ponto positivo das aulas de musica. Acredito que isso
também exerca alguma influéncia na autoestima dos/as alunos/as, pois, no
momento em que eles/as experienciam formas de fazer musica antes nao
imaginadas e se sentem capazes, isso reflete positivamente na maneira com que
enxergam a si mesmos/as.

Destaco também a fala do aluno Batmanimes. Mesmo dizendo n&o gostar
de musica, ele passa a se interessar por bateria, apds conhecer o instrumento e
ter contato com ele nas aulas. A partir das aulas, esse aluno passa a relacionar-
se com musica de maneira diferente.

Durante as discussdes, percebo que os/as alunos/as parecem conceber
que aula de musica é algo para poucos/as e isso os/as faz pensar que sao
privilegiados/as por poderem estudar musica na escola. Na discussao do 7°
ano, a aluna SCCR fala, inclusive, em privilégio: “a gente tem esse privilégio de
ter aulas de musica, porque outras escolas nao tém”. Uma das justificativas
dos/as alunos/as para esse entendimento parece ser o fato de poderem ter
acesso ao ensino de musica sem necessitar pagar para isso. No trecho a seguir,
apods afirmarem que deveria ter musica em todas as escolas, os/as alunos/as do
6° ano explicam seu entendimento e justificam-no, entre outros, pelo fato de

terem acesso ao ensino de musica gratuitamente.

Min: Porque, de repente, uma pessoa quer ser musico na vida, ou alguma
coisa assim, e ndo tem aula de musica.

Musico: E tem que pagar curso.

Rosane: E uma oportunidade pro aluno. L4 da escola que eu vim, ndo tinha aula
de musica.

Julia: Eu acho que deveria ter desde o primeiro ano.

Rosane: Se tu quisesse fazer, tu tinha que pagar, né? (6° ano)

Em todos os grupos de discussao, os/as alunos/as afirmaram que deveria
ter aula de musica em todas as escolas. Demonstram aprovar o que é
oportunizado a eles, mas pensam ser injusto que os/as alunos/as de outras

escolas n&do tenham a mesma oportunidade. Os/as alunos/as do 8° ano explicam
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por que deveria ter aula de musica em todas as escolas e refletem sobre isso a

partir de si mesmos/as.

Fred: Se ndo [houvesse aula de musical, eu explodiria! Eu tenho que descontrair
minha raiva no travesseiro quando nao tem aula de musica. Na aula de musica
eu fico menos irritado.

Zac: Eu ndo acho que deveria ter aula de musica s6 em uma escola, deveria ter
em todas as escolas.

Bren Bahian: Todos deveriam de ter o mesmo aprendizado. (8° ano)

Em diversos momentos das discussdes os/as alunos/as falam que € bom
ter aula de musica por nao precisarem pagar para ter acesso a
esse conhecimento. Entretanto, outros fatores os/as fazem ter a afinidade que
dizem ter com a aula de musica. Ao discutir a respeito do que acham sobre ter

aula de musica na escola, os/as alunos/as do 8° ano assim se manifestaram:

Bren Bahian: Eu acho bom, porque descontrai um pouco. E um momento que tu
tem pra relaxar, aprender alguma coisa que, talvez, numa outra escola néo
ensine, entendeu? E, tipo, talvez, no futuro, tu queira montar uma banda, tu ja
sabe algumas coisas, porque tu aprendeu no colégio... E tem muita gente que
tem interesse, mas nao tem professor, tipo, tocar violao, tocar bateria.

Gama: Mas tem que pagar e é muito caro.

Bren Bahian: E, ta bem caro professor dessas coisas, assim. Tipo, eu acho bem
legal o colégio ter botado musica dessa vez, ao invés de pintura. (8° ano)

A fala inicial de Bren Bahian aponta alguns fatores que fazem a aula de
musica ser considerada boa por ela e, talvez, importante. A justificativa dessa
possivel importancia esta ligada ao futuro: “Talvez, no futuro, tu queira montar
uma banda”. Fatores positivos semelhantes aos trazidos
por Bren Bahian aparecem também em outras falas e em outras discussoes,
como demonstra a fala de Alpha, ao responder sobre o que os/as alunos/as

pensam sobre ter aula de musica na escola.

Alpha: A gente fica os periodos inteiros na sala de aula, ou escrevendo, ou lendo
um livro, sabe? E bom a gente vir pra ca pra descontrair, tocar, ficar mais a
vontade.

(Os outros acenam com a cabeg¢a demonstrando concordar com o que o colega
coloca). (8° ano)

E tido como um fator negativo pelos/as alunos/as o tempo da aula de

musica, que nao é suficiente para bem aprender aquilo que é trabalhado em
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aula. Os/as alunos/as de todos os grupos de discussdo dizem que a escola
deveria ter mais periodos para a aula de musica, assim como no trecho

destacado a sequir.

Bus Latter: Eu acho legal [ter aula de musica], sé acho que é muito pouco tempo.
Sandy: E verdade.

Wman: Muito pouco tempo.

Lucas: Porque, as vezes, a gente pega a flauta e chamam a gente pra merenda
e logo acaba o tempo. E sempre assim que acontece... a gente senta, levanta e
vai embora... (9° ano)

Os grupos de discussao do 8° ano e do 9° ano também comentam sobre
0 pouco tempo da aula de musica e alguns/as alunos/as sugerem que se
diminuam periodos de outras matérias para que seja possivel aumentar a carga

horaria de musica.

Bus Latter: Eu acho que [aula de musica] € bom, sé é pouco periodo, né?
Whoody: Devia ter mais, né?

Bus Latter: Diminuir, sei la, um de matematica

Sandy: Para, € bom matematica!

Bus Latter: Pra quem gosta, né? (9° ano)

Degliuomini: [A aula de musica deveria] ter mais periodos.

Zac: Eu acho que ter mais periodos, que nem o Degliuomini falou, e diminuir
alguns periodos de outras matérias que nao sejam uteis, né?

Aposan: Matematica, portugués (cochichando). (8° ano)

Como observado no titulo anterior, matematica e portugués séo as
matérias que os/as alunos/as consideram mais importantes de se aprender na
escola. Entretanto, eles/as sugerem que sua carga horaria é excessiva. Nesse
sentido, pelo trecho acima, entendo que eles/as n&do as consideram inuteis, mas
que realizam uma reflexdo acerca da divisdo de carga horaria do curriculo, que
parece nao ser a ideal na sua perspectiva, mesmo considerando a importancia
de cada matéria para o futuro, que € com o que eles/as parecem estar
preocupados/as em relagdo a escola. No trecho a seguir, eles/as explicam os

motivos de desejarem uma diferente distribuicdo de carga horaria.

Sandy: Matematica tem trés periodos num dia, cinco periodos na semana.
Senhor Batata: Tinha que ter trés, no maximo.

Bus Latter: E em matematica parece que a gente ndao anda pra frente, ela fica
dando s6 conta, conta, conta.

Senhor Batata: Mas é matematica... (risos)
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Bus Latter: Nao, ela explica direitinho, mas é que enjoa, né? Portugués também
me enjoa. Todo dia € a mesma coisa, as mesmas matérias todo o dia.

Whoody: E musica € legal porque é uma coisa diferente, né? Tocar musica, nao
€ so copiar do quadro no caderno, fazer prova... A gente toca.

MEDIADORA: Mas portugués e matematica ndo séo importantes?

Sandy: E importante, sora, mas é que podia ter menos, entendeu?

Senhor Batata: Tem muito...

Bus Latter: E importante, mas é que, sei la...

Sandy: E trés periodos por dia, podia ser dois s6 e ja seria suficiente.

Bus Latter: Tipo, € importante, mas n&o precisa cinco!

MEDIADORA: E musica é importante?

Bus Latter: Pra quem gosta de ouvir e tocar é importante.

Whoody: E em quase todo lugar que tu vai tem alguém ouvindo musica.

Bus Latter: E que, de vez em quando, as pessoas se concentram mais ouvindo
musica. Eu, por exemplo, me concentro mais com um fone no ouvido e
nao me distraio com alguém do lado conversando. (9° ano)

Por mais que os/as alunos/as afirmem que musica € importante, suas
respostas ndo sao diretas ao responderem sobre sua importancia,
diferentemente de matematica e portugués, nas quais parece claro o
entendimento a respeito de sua importancia na escola. No trecho a seguir os/as
alunos/as do 9° ano, ao refletirem acerca da distribuicdo de carga horaria das
matérias, seguem dizendo, mesmo assim, que a carga horaria de musica deveria
ser aumentada, mas Lucas pontua: “musica € bom, mas tem outras matérias que

sdo melhores para levar pra vida”.

Whoody: Eu acho que tinha que ter mais periodos de musica.

Sandy: Uns dois ou trés.

Lucas: N&o... uns dois, porque musica € bom, mas tem outras matérias que sao
melhores pra levar pra vida, né? (9° ano)

Mesmo parecendo gostar das aulas de musica e também querendo que
ela tenha uma maior carga horaria na escola, pela fala da Lucas, a aula de
musica parece nao ser considerada importante, por nao ter tanta relevancia para
o futuro dos/as alunos/as, segundo suas concepgdes.

Além de considerarem o tempo da aula de musica curto, alguns/as
alunos/as apontam também que o tempo passa de maneira diferente na aula de
musica. Apontam, ainda, que o tempo, considerado curto por eles/as, poderia

ser melhor aproveitado em alguns momentos.

LOL: Tem que ter mais tempo, pra entender mais sobre a musica.
SCCR: Porque um periodo por semana nao ta dando.
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Ney: A gente entra uma e meia (horario em que a aula comega) e parece que
passou em vinte segundos.

Batmanimes: Sem falar que na minha turma todo mundo nao para de gritar um
segundo...

SCCR: Pra mim, essa matéria é tao importante quanto as outras, entdo, merecia
um pouquinho mais de tempo. (7° ano)

O aluno Ney sugere que o tempo passa de maneira diferente na aula de
musica. Penso que o fato de os/as alunos/as gostarem das aulas, talvez, faca
com que o tempo parecga ser mais curto do que ele realmente é. Para Teixeira
(2010), ao refletir a partir de Andy Hargreaves, a maneira de conceber o tempo
escolar esta relacionada aos sentidos e significados atribuidos aquilo que é
realizado na escola. Nesse sentido, o tempo esta relacionado ao prazer. Para a

autora,

uma mesma aula de cinquenta minutos pode parecer de cinco, para os
professores e jovens alunos que sentem prazer nas atividades nela
realizadas. E, contrariamente, esses mesmos cinquenta minutos
podem parecer uma aula de quatro horas, de minutos e minutos que
nunca terminam, para esse mesmo grupo de docentes e discentes,
para quem esse tempo ndo da prazer ou ndo tem um significado
positivo. (TEIXEIRA, 2010, s.p.)

Batmanimes fala da qualidade do tempo nas aulas de musica da sua
turma. Vejo que, para ele, essa qualidade poderia ser melhor, caso houvesse
mais cooperacgao durante o periodo da aula. Perder tempo do periodo destinado
a aula de musica por questdes relacionadas a disciplina dos/as alunos/as € algo
negativo, e isso também faz com que o periodo da aula de musica, nessa turma,
parega ainda menor, segundo ele. Por ser apenas um periodo semanal, eles/as
parecem se preocupar com que o tempo seja utilizado da melhor maneira
possivel, 0 que, para mim, indica seu desejo de aprender o que aprendem nas
aulas de musica e de aprofundar essas aprendizagens.

Mesmo considerando a necessidade que Batmanimes aponta, de que
haja mais cooperagdo por parte dos/as alunos/as nas aulas, KLK, do 7°
ano, conta que, na aula de musica, “a gente presta mais atengdo que em outras
[matérias]’.

Na pesquisa realizada por Santos (2009), o tempo da aula de musica
também é considerado curto pelos/as alunos/as. Para a autora, “a abordagem

do tempo indica a preocupagao dos alunos quanto aos resultados sonoros que
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querem obter” (p. 91). Pelas discussdes realizadas, entendo que, assim como
observado por Santos (2009), o resultado sonoro parece ser importante nas
colocacgdes dos/as alunos/as a respeito do tempo. Além disso, o fato de gostarem
da aula de musica e se sentirem privilegiados por ter acesso a ela, talvez,
também os leve a desejar que a sua carga horaria seja maior do que € dentro do

curriculo escolar.

3.4.2 Expectativas sobre a aula de musica

Os/as alunos/as contam o que pensam sobre a aula de musica, mas
também contam como pensam que deveriam ser essas aulas, tanto as suas
aulas, como as aulas de musica em outras escolas.

Embora parega ébvio, destaco, inicialmente, o que os/as alunos/as mais
esperam que tenha numa aula de musica: musica. Ao serem questionados/as a
respeito do que deve ter numa aula de musica, os/as alunos/as de todos os
grupos de discussao prontamente responderam que deve ter musica. O que
eles/as parecem querer dizer com isso € que consideram que a pratica musical é
muito importante numa aula de musica. Nao somente a materialidade sonora
importa, mas o fazer musica, em primeiro lugar. Tocar, cantar e ouvir devem
sempre fazer parte da aula de musica, segundo os/as alunos/as. Entendo que
isso tem relacdo com as definicbes de musica trazidas por eles/as. Para
alguns/as deles/as, musica é uma atividade humana, musica é algo que as
pessoas fazem.

No grupo de discussdo do 6° ano, durante a nossa conversa, os/as
alunos/as respondem como deve ser uma aula de musica. Suas expectativas

envolvem conteudos, carga horaria e questdes relacionadas ao prazer.

Livia: [A aula de musica deve ser] divertida.

Kakah: Tem que ter musica.

Julia: Instrumentos [musicais].

Batman: Musicas de outras culturas.

Min: E também tinha que ter mais de uma aula na semana. (6° ano)

Para dizer como deveriam ser as aulas de musica nas escolas, os/as

alunos/as refletem a partir das suas proprias aulas. Para eles/as, as aulas de
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musica nas escolas deveriam ser “como é aqui”, como diz Gama no trecho a

sequir.

Bren Bahian: Com musica. (risos)
Gama: Assim como € aqui.
Bren Bahian: E! (8° ano)

A sua aula é a referéncia que eles/as tém de aula de musica e, por isso,
ela é percebida como exemplo a ser seguido. Nos outros grupos de discussao,
os/as alunos/as também fazem referéncia as suas aulas para dizer como

deveriam ser as aulas de musica nas escolas.

Min: Animadas, divertidas.

Musico: A mesma coisa do que aqui.

MEDIADORA: E o que é que tem aqui?

Min: Tem diversao, tem animacéo.

Musico: Instrumentos, outras formas de aprender.

Rosane: A gente nao fica sempre no mesmo, a gente tem mudancas.
Min: Nao é aquela aula chata.

Batman: A gente aprende a cantar. (6° ano)

Entendo que, ao tratar a sua aula de musica como exemplo de como deve
ser uma aula de musica, os/as alunos/as relatam expectativas que sao atendidas
nas aulas que frequentam. E faz parte das expectativas dos/as alunos/as

desenvolver habilidades a partir da pratica musical na aula de musica.

Bren Bahian: Desenvolver, de repente, tem alguém aqui na aula que possa
desenvolver algum talento naquela aula.

Zac: Uma habilidade, no caso.

Bren Bahian: Desenvolver o dom de alguém, entendeu? (8° ano)

A aluna Bren Bahian fala em dom, mas reconhece que € necessario
trabalho e pratica para que uma habilidade seja desenvolvida em musica.
Entretanto, ela ndo estende sua colocacdo a todos/as os/as alunos/as,
demonstrando acreditar que nem todos/as podem desenvolver habilidades em
musica.

As expectativas mencionadas pelo grupo de 7° ano séo voltadas, em sua
maior parte, para os instrumentos musicais. Eles/as querem ter contato com
instrumentos musicais diferentes e também querem conhecer mais sobre eles.

SCCR, porém, pontua que musica ndo &€ somente tocar instrumentos.
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RFT: Ensinamento de instrumentos.

Ney: Bateria... podia ter mais tempo na bateria...

SCCR: Podia ter mais uma bateria.

RFT: Violao.

SCCR: Um teclado.

Hope: De todo tipo, né? Porque cada um tem um gosto...

Tubarao: Guitarra.

RFT: Trombeta.

SCCR: Mdusica nado é so6 tocar instrumentos... também tem as pessoas que
gostam de cantar.

MEDIADORA: Ta... e 0 que seria importante aprender nas aulas de musica?
KLK: Acho que seria legal aprender de onde vem os instrumentos. A cultura da
musica.

RFT: Como eles foram criados, como € a sua origem.

KLK: De onde saiu cada instrumento.

SCCR: E também ter um espaco pra poder cantar, ao invés de tocar.

Tubarao: De qual material sao feitos os instrumentos.

SCCR: O processo de como eles sao criados.

RFT: Como eles podem ser importantes. (7° ano)

Os/as alunos/as trazem sugestbes de aprendizagens que poderiam ser
contempladas nas aulas de musica. Embora SCCR pontue que “musica nio é
s6 tocar instrumentos” e, em suas falas, exprima seu desejo de cantar mais na
aula de musica, a grande maioria deseja que os aprendizados sejam voltados
aos instrumentos musicais.

Na maioria das falas, os/as alunos/as também demonstram interesse em
aprender mais instrumentos musicais. Dentre os instrumentos citados por
eles/as estao violoncelo, gaita, ukulele, baixo, guitarra, mesa DJ, trompete, entre
muitos outros. Eles/as querem explorar o desconhecido, conhecer instrumentos
diferentes e também musicas diferentes, mas querem que também faca parte
dos seus aprendizados o conhecido, o que é proximo do seu dia a dia. Eles/as

dizem querer aprender:

Zac: Musicas antigas que a gente ndo conhece... outros instrumentos que a
gente ndo conhece.
Degliuomini: Ou que a gente conhece. (8° ano)

Whoody: Aprender a tocar umas musicas assim mais...

Senhor Batata: Mais punk (risos).

Whoody: Ah, sei la, mais comuns assim, como as do dia a dia.

Sandy: Mais agitadas.

Senhor Batata: S6 que dai eu acho que tinha que ter mais aulas pra poder tocar,
porque uma aula nao da pra aprender a metade de uma musica...

Bus Latter: E verdade. (9° ano)
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Na aula de musica deve ter “musica legal pra gente tocar’”, como
diz Whoody, do 9° ano, apontando que deve haver proximidade entre aquilo que
€ ensinado e o/a aluno/a. Por isso, ao comentar sobre como devem ser as aulas
de musica nas escolas, a aluna Bren Bahian, do 8° ano, sugere que n&o pode
ter somente musica na aula de musica. Para ela, na aula deve ter um tempo em
que o/a professor/a deve ouvir os/as alunos/as a respeito daquilo que querem
aprender. Em sua visdo, as escolhas envolvendo repertorio e instrumentos

musicais devem ser compartilhadas entre professor/a e aluno/a.

Bren Bahian: Eu acho que, tipo, nas aulas de musica nao deve ter s6é musica,
mas, sim, um tempo pra gente conversar sobre o que a gente quer fazer, ter
ideias, tipo, uma musica que a gente quer aprender a tocar, escolher o
instrumento que quer tocar.

Fred: Mas, se deixasse fazer isso, os alunos iam querer ficar tocando funk.
Alpha: Mas nem todo mundo gosta de funk.

MEDIADORA: Ta, e qual é o problema do funk?

Alpha: Tem muita gente que gosta de musica e ndo gosta de funk.

Geromel: E cada um tem o seu gosto, né?

Alpha: Pode gostar de funk e gostar de outros tipos de musica.

Fred: E que sdo umas musicas que ndo sdo muito boas pra escola.

Alpha: Mas, a flauta canta? Flauta ndo canta! Se tocar alguma musica, a flauta
nao vai cantar.

Bren Bahian: S6 vai emitir o som da musica. (8° ano)

O funk volta a ser ponto de polémica, discordancia e discussao entre os/as
alunos/as. O aluno Fred demonstra ter uma restrigdo ao trabalho com o funk na
sala de aula, por considerar esse tipo de musica inadequado para a escola.
Os/as colegas entram na discussao para defender que “cada um tem o seu
gosto”, como disse Geromel. Com suas falas, eles/as demonstram que a aula de
musica € um espago para o dialogo, para a expressao de suas ideias e também
para a interagdo com aquilo que é do outro. Os/as alunos/as demonstram desejar
que suas preferéncias musicais sejam respeitadas na aula de musica. Eles/as
esperam que a aula de musica seja um espago democratico em que as diversas
expressbdes sejam respeitadas e que, nesse espago, se possa congregar a
diversidade presente na escola, indo ao encontro da percep¢cao de Santos
(2009), a partir de dados de sua pesquisa, de que “a aula de musica € vista como

um espaco diferente dentro da escola, um espaco livre para estabelecer relagdes
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com todos os colegas e com todas as musicas e tipos de musica” (p. 95). Assim,

os/as alunos/as esperam que a aula de musica possa desenvolver:

CR10: Respeito.

Alpha: Falando assim de respeito, nao julgar o que o outro ouve, sabe?
Bren Bahian: Respeitar o que a pessoa acha sobre algum assunto.

Alpha: E, quando tu tiver falando, todo mundo ficar quieto, prestar atengao.
Zac: Pra respeitar a pessoa que quer aprender. (8° ano)

3.4.3 Aprendizagens da aula de musica

Com relagdo as aprendizagens da aula de musica, cumprindo as
expectativas que eles/as sinalizam no subtitulo anterior, os/as alunos/as dizem
que estdo aprendendo musica. As respostas a seguir foram as primeiras
apresentadas ao serem questionados/as sobre o que estdo aprendendo nas

aulas de musica.

Kakah: Aprendemos musica. (6° ano)
KLK: Musica. (7° ano)
Gama: Nés aprendemos tocar musica... (8° ano)

Sandy: Cantar.
Whoody: Aprende a tocar varios instrumentos. (9° ano)

As primeiras aprendizagens elencadas pelos/as alunos/as tém relagao
com a pratica musical, embora eles/as reconhegam outras aprendizagens em
musica na sequéncia das discussoes. Isso indica, na minha percepc¢ao, que as
aprendizagens mais significativas com relagéo as aulas de musica estéao ligadas
as praticas musicais realizadas.

No grupo de 7° ano, os/as alunos/as contam um pouco do que aprendem

nas aulas de musica na sequéncia da resposta destacada anteriormente.

Ney: Tocar.

Batmanimes: Notas musicais.
SCCR: A escaleta.

Tubardo: Flauta doce.
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Hope: Bateria.

MW.L: A tocar alguns instrumentos.

Batmanimes: Aprendemos também sobre as letras.

KLK: Ritmo.

SCCR: Nés aprendemos que nao so6 é possivel fazer musica com instrumentos,
mas com copo, com percussao corporal.

Batmanimes: Com materiais que iriam fora.

RFT: Utilizar materiais pra fazer sons e instrumentos.

SCCR: Como é possivel fazer musica com coisas muito simples.

RFT: Coisas que a gente pode até encontrar na rua. (7° ano)

As aprendizagens listadas envolvem componentes da musica, praticas
musicais, mas também modos de fazer musica que pareceram fazer sentido para
os/as alunos/as. Com as atividades aprendidas em aula, eles/as demonstram
que passaram a entender musica de maneira diferente e também a
reconhecer outras fontes ou materiais como instrumentos musicais. O fazer
musica, pelas suas falas, pareceu tornar-se mais préoximo deles/as a partir das
atividades que foram citadas por eles/as, vivenciadas nas aulas de musica.

Muito daquilo que os/as alunos/as dizem estar aprendendo nas aulas de
musica € voltado para a pratica de instrumentos musicais, como destacado nos

trechos a seguir.

Sandy: [Aprendemos a] Tocar.

Panda: E, tocar.

Bus Latter: Tocar bateria.

Whoody: Aprende as notas musicais.

Jé: Aprende como séo feitas as musicas que a gente ouve.
Sandy: Eu aprendo a tocar escaleta. (9° ano)

Fred: [Aprendemos a] tocar.

Zac: A gente aprende as notas, os instrumentos, € muita coisa, sora.
Degliuomini: Respeito, disciplina.

Zac: Conteudo bom.

CR10: Aprende a ter ritmo e tempo no instrumento.

Aposan: Eu ndo sabia tocar flauta, agora eu sei.

Zac: Conhecimento de como tocar os instrumentos, em primeiro
lugar, pra quando quiser fazer uma musica.

Thiago: Aprender o nome dos instrumentos.

Alpha: Muitas pessoas na escola ndo tém uma flauta, uma bateria, e podem tocar
aqui.

Bren Bahian: E saber as histérias de cada instrumento.

Fred: A identificar as notas musicais na partitura pra entender como é que
toca. (8° ano)
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Os aprendizados adquirirem sentido na pratica musical. Além dos
aprendizados voltados para 0s instrumentos musicais, o]
aluno Degliuomini menciona disposigdes e atitudes como aprendizagens da aula
de musica. O grupo do 6° ano, no trecho seguinte, conta o que aprende na aula
de musica, e Min, assim como Degliuomini, afirma que na aula de musica

também se aprende valores, no caso, o respeito.

Min: A gente aprende a respeitar as pessoas.
Musico: Percussoes, novas batidas, canto.
Min: Vibragdes.

Batman: Instrumentos.

Mdusico: Instrumentos naturais.

Julia: Timbres.

Min: Aprender musicas novas. (6° ano)

Ao se referirem ao que é importante aprender e também ao que se
aprende nas aulas de musica, os/as alunos/as sempre falam em respeito.
Respeitar o proximo é condi¢ao para o convivio, como visto no titulo anterior, e o
respeito € visto por eles/as também como uma aprendizagem desenvolvida na
aula de musica. Na aula de musica, segundo eles/as, se aprende e se pratica o
respeito pelo outro.

Aposan: A aula de musica nao é s6 a musica. A gente aprende a respeitar os de
mais perto, os que s&o estranhos, aprende a respeitar a cultura, porque tem
gente que ouve funk, rock, eu sou gospel, né? Eu sou da igreja, eu sou isso e eu
vejo os outros tocando e n&o tenho nada contra. Tipo assim, a gente vai usar
mais pra frente, se a gente quiser, na nossa vida, né? (8° ano)

Para Santos (2009, p. 94), “aprender a lidar com o tipo de musica dos
outros é a indicagao de que a aula de musica é um lugar propicio para relagoes
de saber com a musica a partir da relagao social, ou seja, a partir da relagdo com
0s outros”.

A respeito das aprendizagens da aula de musica, questiono se eles/as
pensam ser importante aprender o que aprendem nas aulas de musica. Em
todos os grupos de discusséao, a resposta foi afirmativa. Entretanto, em muitos
momentos, os/as alunos/as ndo conseguem sustentar a importancia dos

aprendizados construidos nas aulas.
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Para justificar a importancia de aprender o que aprendem nas aulas de
musica, os/as alunos/as relacionam ao futuro as aprendizagens construidas.
Entretanto, a ideia de uso no futuro acaba nao se sustentando nas discussdes,
como se |é no trecho a seguir, quando os/as alunos/as dizem por que é

importante aprender o que aprendem nas aulas de musica.

Bren Bahian: Porque talvez seja uma coisa que nos ajude no futuro e, agora,
neste momento, a gente aprende e depois precise no futuro.

Zac: Se a gente quiser tocar numa banda, é questédo de aprender a tocar algum
instrumento ou cantar, se quiser, com as aulas de musica.

Bren Bahian: Talvez, para algumas pessoas n&o seja tdo importante porque
ninguém pensa, na hora que tiver precisando de emprego, em tocar, em cantar,
porque acha que nao é capaz de fazer aquilo. (8° ano)

No entanto, alguns/mas alunos/as também enxergam na musica uma
possibilidade de emprego no futuro, mesmo que essa possibilidade parega um

tanto distante, em suas visoes.

MEDIADORA: E é importante aprender essas coisas que vocés aprendem?
Todos respondem que sim.

Senhor Batata: Um dia pode ser util. Se a gente quiser seguir carreira de
musico.

Sandy: E eu vou ser cantora, se Deus quiser! (9° ano)

Entretanto, a importancia dos aprendizados da aula de musica parece nao
estar somente no futuro, segundo suas percepg¢des. Quando os/as alunos/as nao

relacionam as aprendizagens da aula de musica com o futuro, suas ideias

parecem ter maior sustentagao.

CR10: [Musica €] um aprendizado pra vida toda.

Alpha: E. Também podemos usar pra nos alegrar também, tipo, a gente ta triste,
toca e se alegra.

Zac: Se emocionar, lembrar de uma coisa que a gente gostava e acabou nao
existindo mais. (8° ano)

Zac: [Musica €] Um conhecimento bom (...) de instrumentos que a gente pode
usar como se fosse tocar numa banda e compartilhar com os amigos o que
aprendeu. (8° ano)

Mesmo que o aluno Zac tente justificar a importancia de aprender musica

na escola pensando em futuro, em uma profissdo, ele também sinaliza seu
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desejo de poder estar junto com o outro por meio da musica. Para Santos
(2009),

A utilidade do que se aprende pode estar diretamente relacionada com
uma aplicagcdo, uma projecao no futuro, mas o sentido do que se
aprende é indicado pela relagdo de identidade, independente do fato
de ser aplicavel. O que faz sentido é aquilo que parte da identificagdo.

(p. 99)

3.4.4 Especificidades da aula de musica

Segundo os/as alunos/as, a aula de musica € muito diferente das outras
aulas da escola, diferenciando-se destas em varios aspectos. Outrossim, a
‘musica da aula de musica” também é diferente da “musica de casa”, como
afirma o aluno Zac na fala a seguir, e isso faz com que haja modos diferentes de

relacionar-se com ela nos diferentes espacos.

Zac: Sora, la em casa, a musica € tipo um lazer que a gente pode se divertir,
ouvir essas coisas que a gente ouve. Na escola, se a gente ndo sabe quais séo
as notas musicais, como é a musica que a gente ta escutando, a gente aprende
contigo. (8° ano)

Ao serem questionados/as a respeito das diferencas entre a aula de
musica e as outras aulas, os/as alunos/as indicam especificidades da aula de

musica. Para Bren Bahian, musica é diferente

Bren Bahian: [Em] tudo... Ja falou tudo, sora: musica (dando énfase) € muito
diferente, te faz interagir, te faz aprender. Ali nho momento da aula de
portugués, tu ndo vai pegar numa flauta com a professora explicando, entendeu?
Entao, isso torna a aula diferente e torna uma coisa descontraida. (8° ano)

O modo de aprender e ensinar na aula de musica, pela sua fala, € mais
interativo do que em outras matérias da escola. No trecho a seguir, os/as
alunos/as contam como se sentem nas aulas de musica e apontam algumas de

suas particularidades em relagao as outras matérias.

SCCR: Aula de musica é diferente.
KLK: Te deixa animado.
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LOL: Nem parece que é uma aula e, sim, que estamos aqui pra aprender € se
divertir.

SCCR: Trocando conhecimentos.

KLK: Aqui a gente faz na pratica... naquelas la é s6 escrevendo. (7° ano)

No trecho a seguir, o grupo de discuss&o do 6° ano comenta sobre alguns
aspectos da aula de musica que a fazem diferente das outras matérias da escola.
Musico reconhece, porém, que existem também semelhancas entre a aula de

musica e as outras aulas.

Kakah: E que na aula de musica a gente tem diversdo, a gente pode rir, a gente
canta, a gente conversa.

Dominique: Tipo agora.

Musico: Mais ou menos.

Livia: A gente tem uma professora legal.

Musico: E mais ou menos, porque, as vezes, tem trabalho escrito e a gente tem
que entregar igual as outras matérias.

Rosane: Aqui tem diversao e nas outras ndo. (6° ano)

A diversao foi bastante mencionada pelos/as alunos/as ao refletirem sobre
as diferencas entre a aula de musica e as outras aulas da escola. Esse aspecto
contribui para que a aprendizagem ocorra de maneira diferente, conforme suas
falas. O ponto em comum citado por Musico € o trabalho escrito. Os/as alunos/as
parecem perceber a escola como um espago em que as vivéncias e
aprendizagens acontecem pela escrita, e ndo pela pratica. Nesse sentido,
eles/as refletem sobre a maneira como os/as professores/as ensinam e apontam
que o modo de ensinar na aula de musica diferencia-se do modo de ensinar em

outras aulas.

LOL: Aula de musica é divertida, ndo é como as outras.

Batmanimes: A professora é mais engragcada também.

SCCR: E que a gente aprende se divertindo e nas outras aulas a gente néo se
diverte.

Batmanimes: E os professores ficam mais com a cara fechada, mandam
virar pro quadro e copiar.

SCCR: A senhora é mais extrovertida.

MEDIADORA: E isso sera que tem a ver com a matéria ou nao?

SCCR: Acho que sim, sora... porque a senhora... como eu vou explicar?

RFT: Vocé tem o seu jeito de ensinar.

Ney: E mais alegre.

LOL: Eu acho que, quanto mais feliz o professor for, né?... mais as pessoas vao
prestar atencéo nele.

SCCR: E tentar ser igual. (7° ano)
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Suas reflexdes mostram o que faz a aula ser diferente e ainda trazem
aspectos positivos que percebem no modo de ensinar que contribuem para um
melhor aprendizado. A partir de suas falas, entendo que, para eles/as, os modos
de ensinar e aprender na aula de musica fazem dessa aula uma aula mais leve,
em que ha mais interagdo entre professor/a e aluno/a. Entendo que essa
interacao é considerada importante e parece fazer diferenga no aprendizado.

Essas falas trazem ainda uma reflexdo acerca dos modos de ser e agir
dos/as professores/as em sala de aula. A maneira com que o/a professor/a age
em sala de aula vai influenciar a maneira com que os/as alunos/as irdo também
agir. As falas dos/as alunos/as indicam que a aula tem maior fluéncia
quando eles/as percebem que o/a professor/a sente alegria por estar ali e por
ensinar o que ensina, o que também contribui para o maior interesse dos/as
alunos/as. Para eles/as, esse modo de ser e de agir mais leve esta presente
mais na aula de musica do que em outras aulas e justificam esse fato pelo modo
de ensinar das matérias que, para eles/as, é diferente. Entretanto, quando
questiono se o0 modo de ensinar mais “alegre” na aula de musica tem relagéo
com a matéria ensinada, os/as alunos/as ficam em duvida. No trecho
apresentado anteriormente, dizem que sim, mas, na sequéncia da
discussao, voltam atras, dizendo que isso tem mais relacdo com a personalidade

de cada professor/a.

SCCR: Eu acho que n&o... porque pode ter um professor de musica que pode
nao ensinar na pratica, pode s6 passar no quadro... depende muito da pessoa.
Tubarao: E mais da personalidade.

(Todos ficam com semblante pensativo). (7° ano)

Essas falas também apontam para outra caracteristica das aulas de
musica percebida pelos/as alunos/as: aprender e ensinar na pratica, aprender
fazendo. Para eles/as, essa maneira de ensinar e aprender é presente nas suas
aulas de musica, mas isso nao significa que possa ser caracteristica de todas as
aulas de musica, pois “ensinar na pratica” vai depender de cada professor/a e
sua personalidade, segundo eles/as.

Outras caracteristicas a respeito do modo de ensinar da aula de musica
sdo mencionadas no trecho a seguir, destacado do grupo de discusséo do 6°

ano.

92



Min: E que o modo ¢é diferente. O jeito dela [professora de musica] falar, o jeito
dela escrever, explicar as coisas.

Batman: Nao é so passar coisas no quadro.

Musico: E mais coisa natural que a gente usa.

Rosane: E ela nao grita, ela fala baixo (risos).

Dominique: Ela n&o grita as vezes... as vezes. (6° ano)

O modo de se dirigir aos/as alunos/as e a pratica sao destacados
novamente — “ndo € sO passar coisas no quadro”. Além disso, questdes
relacionadas ao espaco fisico e aos materiais utilizados também s&o

mencionadas pelos/as alunos/as nas discussdes, como no trecho a seguir.

Musico: Na aula de musica tem bastante instrumentos que a gente pode tocar.
Dominique: A sala de musica [é diferente].
Nick: As mesas que a gente n&o tem. (6° ano)

Eles/as também mencionam aprendizagens da aula de musica para
diferencia-la das outras matérias da escola, como no trecho a seguir, da
discussao do 8° ano, dando destaque, novamente, a aprender instrumentos e
notas e ao ouvir. Mais uma vez, eles/as voltam a falar de ndo sé copiar do quadro

e do modo de explicar da professora.

Zac: Aprender a tocar os instrumentos, as notas musicais, ouvir musica.
Aposan: A gente nao fica sé copiando coisas do quadro.

Alpha: A maneira de explicar [é diferente].

Zac: A professora ensina coisas diferentes que a gente ndo conhece. (8° ano)

Ao serem questionados/as sobre as semelhancas da aula de musica com
as outras aulas da escola, o aluno Senhor Batata, do 9° ano, responde que “s6
a chamada” é igual. Entretanto, refletindo, esses/as alunos/as também percebem

outras semelhangas entre as aulas.

Batman: De vez em quando, tem a escrita, tem que entregar trabalhos. (6° ano)

SCCR: [A semelhanga] é que a gente aprende alguma coisa.
LOL: A semelhanga é que a gente também aprende por escrito, a diferenga é
que a musica é mais divertida. (7° ano)

Zac: Na matéria de musica, a Unica coisa que tem de parecido com as outras
matérias é os conteudos que tem no quadro.
CR10: O uso correto do portugués.
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Fred: Nao é muito diferente de algumas coisas de matematica, né? Tem que
saber o tempo, pra tocar as musicas certo. (8° ano)

Panda: As coisas que escreve no quadro.
Sandy: Ah, mas n&o s&o parecidas! (9° ano)

Eles/as citam a escrita novamente ao buscarem semelhancgas entre a aula
de musica e as outras aulas da escola. A escrita e o copiar do quadro parecem
ser referéncias muito fortes para os/as alunos/as. Aprender e ensinar na pratica
diferenciam a aula de musica das outras aulas.

Todos/as os/as alunos/as dizem considerar importante aprender musica
na escola e, ao refletirem sobre a importancia de aprender musica, indicam
outras especificidades da aula de musica. Uma das ideias que aparece nas falas
dos/as alunos/as com recorréncia, nesse sentido, € a interacao que a aula de

musica proporciona.

Whoody: E tri que a gente se junta pra fazer musica, ta ligado? E |4 na sala [sala
onde acontecem as aulas dos outros componentes curriculares] a gente n&o tem
nem um pouco de...

Senhor Batata: La as classes sao separadas.

Bus Latter: E que aqui todo mundo conversa quando ta aqui. Quando ta 14 na
sala la, nenhum fala com o outro, sé com aquele que ta mais do lado, tipo, tu ndo
socializa, assim, com todo mundo. (9° ano)

Mais uma vez, os/as alunos/as dizem que musica é tdo importante quanto
as outras matérias. Isso justificaria, segundo eles/as, seu aprendizado na escola,

como discutem no trecho a seguir.

SCCR: Porque musica é tdo importante quanto as outras matérias. E uma arte.
RFT: Ela faz bem para o nosso dia a dia, pra que a gente ouga novas coisas.
MWL.: Porque ela faz as pessoas relaxar.

RFT: A ter concentragao.

Hope: Pra sair um pouco da rotina. (7° ano)

Eles/as justificam também o fato de considerarem importante aprender

musica na escola pela sua presenga constante na vida cotidiana das pessoas.

Dominique: Musica tem em varios lugares, musica € uma arte mais conhecida.
Praticamente, todo mundo canta.

Batman: Eu acho que n&o tem lugar nenhum que ndo tenha uma musica
tocando.

Musico: Qualquer batida que a gente pode fazer € uma musica.
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Dominique: Impossivel um lugar sem musica, sem som. (6° ano)

Bus Latter: E, se tu notar, daqui a pouco, tu caminhar um pouquinho, daqui a
pouco tem alguém com o fone de ouvido.

Senhor Batata: Musica ta, praticamente, na vida de todo mundo, mesmo a
pessoa achando que néo, ta. Tem musica aqui e ali. (9° ano)

A musica esta na vida dos/as alunos/as o tempo todo e também esta na
escola, e isso parece nao acontecer com outras matérias.

As especificidades relacionadas a aula de musica apontadas pelos/as
alunos/as indicam que a aula de musica na escola proporciona momentos
diferenciados na rotina escolar, pelo fato de a musica ser diferente daquilo que
ja é naturalizado para os/as alunos/as, em termos de componente curricular e
em termos de aprendizagens. Entendo que esse modo naturalizado de aprender
e ensinar tem a ver com a ideia da escrita, do quadro e, talvez, com menos
interacdo. Segundo os/as alunos/as, a musica modifica isso, pois suas

especificidades sao mais voltadas para o ensinar e aprender na pratica.

95



CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo geral compreender como alunos/as dos
anos finais do ensino fundamental percebem a aula de musica como
componente curricular. Os objetivos especificos buscaram examinar como os/as
alunos/as se relacionam com musica dentro e fora da escola e os sentidos
atribuidos as suas relacdes; analisar como os/as alunos/as percebem a escola
e a aula de musica e a importancia que a elas atribuem; identificar as
expectativas dos/as alunos/as com relacdo a escola e a aula de musica; e
identificar o que os/as alunos/as percebem que aprendem na escola e na aula
de musica e a importancia atribuida a essas aprendizagens.

O contexto escolhido para desenvolver esta pesquisa foi a rede estadual
de educacao do Rio Grande do Sul, por ser a rede na qual sou professora. Desde
o inicio, meu desejo foi realizar esta pesquisa com meus/minhas alunos/as, por
perceber neles/as inquietacdes relativas a sua relacdo com as aulas de musica
na escola. Além disso, pela reviséo de literatura, percebi que a educagao musical
na rede estadual de educac¢do do Rio Grande do Sul vem se fortalecendo nos
ultimos anos, mas que ainda ha caréncia tanto de professores/as de musica e
de aulas de musica quanto de estudos sobre esse contexto.

Para atingir os objetivos desta pesquisa, realizei grupos de discussao com
alunos/as dos anos finais do ensino fundamental. Foram realizados quatro
grupos de discussao e cada grupo foi composto por dez alunos/as, mesclando,
em cada um deles, alunos/as de turmas diferentes do mesmo ano. Cada grupo
correspondeu a um ano dos anos finais do ensino fundamental. As discussdes
foram registradas por meio de videos que me ajudaram a transcrever as falas
dos/as alunos/as e também analisar suas reacdes e possiveis inquietagoes.
Busquei considerar, na transcricdo, os siléncios, os olhares, os gestos, as
expressdes. Apos a transcricdo, foi feita a codificagdo linha a linha dos dados
para posterior agrupamento por temas semelhantes emergidos dos codigos.
Desse agrupamento, surgiram as macrocategorias de analise dos dados: sobre
os/as alunos/as e a musica, sobre os/as alunos/as e a escola e sobre os/as
alunos/as e a aula de musica.

O trabalho se sustentou a partir do entendimento de que os sujeitos em
questao se constroem a partir da relagdo com varios tempos: o tempo da(s)
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adolescéncia(s), o tempo com musica, o tempo escolar, o tempo dos anos finais
e o0 tempo da aula de musica. Esses tempos integram grandes tempos
cronoldgicos correspondentes a presente e futuro, que parecem conduzir as
percepcdes e os sentidos construidos pelos/as alunos/as em relagdo a musica,
a escola e a aula de musica.

Os resultados indicam que os/as alunos/as se relacionam com musica
diariamente, dentro e fora da escola, e que a musica é importante para a maioria
deles/as, corroborando achados da literatura (ARROYO, 2007; SEBBEN;
SUBTIL, 2010; SOUZA; FREITAS, 2014). A musica esta em todo o lugar e
adquire sentido através de praticas realizadas como cantar, tocar, ouvir ou
dancar. A musica os/as acompanha em diferentes tempos e espacgos e as suas
fungcbes no dia a dia sdo diversas: divertir, emocionar, motivar, relaxar e
despertar os mais diferentes sentimentos.

Os/As alunos/as nao apenas se envolvem com essas praticas, como
também refletem sobre elas. Eles/as contam que relagdo com musica €, antes,
relagcdo com cada musica, ja que atribuem significado a musica a partir de seus
usos e dos sentidos que cada uma desperta em si. Independentemente das
formas como acontecem, as relacdes dos/as alunos/as com musica parecem ser
significativas e ter importancia em suas vidas. Alguns/mas parecem hierarquizar
essas relagdes, quando dizem que musica tem mais significado para quem toca
e canta do que para quem apenas ouve.

Atravessando as relagcbes dos/as alunos/as com musica estdo suas
preferéncias musicais, que ora aproximam, ora distanciam os sujeitos. O grupo
de pares parece ser um lugar fértil para expor seus pensamentos relacionados
a diversos assuntos, incluindo preferéncias musicais. As discussdes que
suscitaram maior debate foram as que tratavam de suas preferéncias, em que
foi possivel perceber posicionamentos de lados opostos. Em comum, entretanto,
percebi o desejo de cada aluno/a pelo respeito. Eles/as querem expor suas
ideias e querem ser respeitados/as. Foi possivel perceber um sentimento de
comunidade naqueles que participaram das discussées em defesa de um tipo de
musica ou em defesa de algum/a colega que se manifestava, como também em
defesa do respeito as diferentes preferéncias musicais.

A respeito da escola, os/as alunos/as a percebem como sendo algo que

deve servir para alguma coisa. Na maioria das vezes, esse servir € relacionado

97



ao futuro, pois a escola € vista como uma preparacdo para um tempo ou uma
fase que ainda esta por vir. O tempo da escola parece ser um tempo permeado
por aprendizados a serem utilizados em um tempo futuro. Para esse futuro
vislumbrado, importa “melhorar de vida”. A escola, na percepcdo dos/as
alunos/as, os/as aproxima de um futuro melhor e lhes da condi¢cdes de serem
melhores do que sao hoje, embora nem sempre eles/as consigam explicitar ou
imaginar como isso acontecera. Talvez, por esse motivo, por vezes, o tempo da
escola parece nao ser encarnado nos/as alunos/as, percebido e vivido como algo
que seja deles/as.

Nesse contexto, os/as alunos/as parecem acreditar que, na escola, vivem
um tempo de alunos/as, um tempo que parece estar desvinculado do seu tempo
de vida. Os/as alunos/as aprenderam a ser alunos/as, condigdo essa que foi
inventada pelos/as adultos/as (SACRISTAN, 2005). Dentro dos tempos
escolares, os sujeitos sdo alunos/as com deveres e necessidades pensados,
muitas vezes, por outros/as, para eles/as. Essa visdo parece distanciar os/as
alunos/as da escola, pois eles/as nem sempre conseguem dimensionar, no
presente, a importancia do que aprendem na escola — ou do que € esperado que
aprendam — para a sua vida. O futuro, quando dizem que as aprendizagens da
escola serao utilizadas, parece ser considerado por eles/as na perspectiva do
tempo industrial, mercantil, que ensina o/a aluno/a a ser um/a trabalhador/a
(TEIXEIRA, 2010).

A visao de que o foco da escola é a preparagcado para um tempo futuro
parece fundamentar a hierarquizacdo que os/as alunos/as fazem tanto das
aprendizagens por eles construidas ou deles esperadas, quanto das matérias
que compdem o curriculo escolar, atribuindo-lhes maior ou menor importancia.

Embora acreditem que a escola seja importante e necessaria em suas
vidas, os/as alunos/as nao conseguem justificar a importancia de certas matérias
em seu presente e, muitas vezes, nem mesmo em seu futuro, por ser esse um
tempo ainda a ser vivido. Os aprendizados da escola que, claramente, tém
relacdo com o futuro que eles/as imaginam sdo os considerados mais
importantes e necessarios de se aprender na escola. Nesse sentido, parece ser
consenso entre os/as alunos/as que portugués e matematica sdo as matérias
mais importantes para sua formag¢do. Entretanto, mesmo essa importancia &

colocada sob questionamento quando alguns/mas alunos/as dizem que
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consideram elevada a carga horaria dessas matérias, sugerindo que ndo veem
sentido em certas aprendizagens deles esperadas, seja para seu presente, seja
para seu futuro.

Por outro lado, mesmo que a preocupacgao central dos/as alunos/as com
relagdo a escola parecga ser sua preparagao para o mundo do trabalho, eles/as
também identificam e valorizam outras aprendizagens, que sao importantes em
seu presente. Os/as alunos/as parecem se sentir mais proximos da escola
quando a percebem como um lugar de expressao de si e, especialmente, de
interacdo, de encontro com o outro. E no presente que eles/as convivem uns
com os outros, se relacionam, interagem, fazem amigos, se divertem e aprendem
a respeitar uns aos outros.

A respeito das aulas de musica, os/as alunos/as indicam que gostam
dessas aulas. Nas aulas de musica, eles/as dizem que podem se expressar,
interagir, realizar atividades juntos e aprendem coisas novas. A aula de musica
amplia as relagdes com musica dos sujeitos, pois nela os/as alunos/as
constroem novas aprendizagens e passam a ter outras relagdes com musica;
aprendem outras atividades, como tocar instrumentos, “identificar as notas
musicais na partitura” (Fred, 8° ano), ou respeitar os outros a partir das
preferéncias musicais de cada um/a (Aposan, 8° ano), por exemplo. A aula de
musica € percebida como um lugar democratico, em que eles/as, a partir do
dialogo com o diferente — que se materializa nas diversas preferéncias musicais
—, desenvolvem o respeito pelo outro.

Os alunos/as se consideram privilegiados/as por terem aula de musica na
escola sem que precisem pagar por isso e, por isso, querem aproveitar o maximo
possivel o tempo que tém e alguns/mas reivindicam mais periodos de aula.
Eles/as dizem também que o tempo passa de maneira diferente na aula de
musica; o tempo passa mais rapidamente. A sensacdo de que o tempo
cronologico passa de maneira diferente parece decorrer da satisfagao do desejo
de relacionar-se com musica e dos significados que os/as alunos/as a ela
atribuem, tanto na aula de musica quanto fora da aula. Além disso, os/as
alunos/as percebem que a forma de ocupar o tempo na aula de musica é
diferente daquele naturalizado pela escola e pela sociedade, no qual a escrita é
uma forte referéncia, comum a muitos componentes curriculares. Na aula de

musica, se ensina e se aprende na pratica.
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Assim como o tempo dos/as alunos/as com musica, vejo que o tempo
dos/as alunos/as com a aula de musica também parece ser significativo. Os/as
alunos/as dizem ser importante aprender musica na escola e alguns/mas
defendem que todas as escolas deveriam oferecer aulas de musica. Entretanto,
nao conseguem justificar a presenga da musica no curriculo escolar, ja que néo
percebem como as experiéncias e aprendizagens construidas na aula de musica
poderdo ser importantes no seu futuro.

As expectativas dos/as alunos/as com relagdo a escola também estao
ligadas ao futuro, em sua maior parte. Eles/as esperam que a escola os/as torne
melhores e Ihes ajude a ter uma vida melhor. Esperam também que a escola
Ihes prepare para o mundo do trabalho. Entretanto, por ndo ser visivel para
eles/as quais aprendizados da escola serdo realmente utilizados no futuro,
eles/as parecem distanciar-se da escola e ndao conseguem, muitas vezes,
justificar sua necessidade. Alguns/mas chegam a dizer que vao a escola apenas
porque sao obrigados/as.

Os/as alunos/as sinalizam em suas falas que desejam que a escola seja
um lugar de encontro, onde haja mais interagdo entre os sujeitos. A interacao
os/as aproxima da escola e de seu tempo presente. O desejo que os/as
alunos/as manifestam com relagdo a interagao, ao discutirem a respeito da
escola e das aulas da escola, sinaliza que a escola também adquire sentido e
importancia pela interacdo. Porém, essa interagao, tdo desejada, ndo acontece
na maioria das vezes, ficando quase sempre reservada aos tempos fora da sala
de aula.

O tempo escolar, da maneira como é concebido na escola, parece
exprimir uma necessidade de controle sobre os sujeitos, no qual se busca
alguma ordem para que o aprendizado aconte¢ca da melhor forma possivel
(MARQUES et al., 2013; TEIXEIRA, 2010). Alguns/mas alunos/as criticam esse
modo de conceber o tempo e, ao fazé-lo, criticam o modo como o curriculo e
também o ensino sdo organizados. A interagdo desejada por esses/as alunos/as,
com a passagem para os anos finais, é diminuida. Nessa fase do ensino
fundamental, em que o ensino é desenvolvido por varios professores/as, com
divisbes mais especificas de horario e na qual o ensino € organizado a partir da
hora-aula dos/as professores/as, a interagao acaba por diminuir dentro da escola
em funcdo da pressao de ter que ensinar e aprender em espacos de tempo

100



determinados. Junto disso, 0 ensino acaba por ficar mais fragmentado. Nesse
contexto, tempos se confrontam: o tempo de ensinar, o tempo de aprender; o
tempo do/a professor/a, o tempo do/a aluno/a.

Essa interagdo desejada, segundo os/as alunos/as participantes desta
pesquisa, esta presente nas aulas de musica. Nessas aulas, eles/as percebem
que o ensinar e o aprender acontecem de maneira diferente, pela pratica, e ha
maior interagdo com a professora e também com os/as colegas. Nesse contexto,
eles/as estdo juntos, fazendo musica juntos, trabalhando por um objetivo
comum, e isso parece importar para eles/as. Quando se remetem a interagao,
quando se percebem como sujeitos de suas agodes, estdo falando de seu tempo
presente.

No presente, eles/as indicam que a escola poderia ser um lugar mais
atrativo e dizem que isso acontece quando a rotina muda ou mesmo quando ha
maior interacéo, seja entre os/as alunos/as, seja entre os/as alunos/as e os/as
professores/as. Além disso, apontam que a interacio e os valores relacionados
a convivéncia também s&o aprendizados da escola, aprendizados que parecem
ter sentido tanto no presente, quanto no futuro. A dificuldade em relag&o a escola
parece ser entender o sentido das matérias, ou da maioria delas, exceto
portugués e matematica, e da forma de ensina-las, que enfatiza o quadro e a
escrita. A musica — e talvez também a educacao fisica — tem sentido mais
imediato, porque € vivenciada — ensinada e aprendida — como uma pratica, que
possibilita aos/as alunos/as se expressar e interagir e que acolhe relagdes que
sao significativas em suas vidas fora da aula e da escola.

Ao expressar suas percepgoes, os/as alunos/as apontam também para
uma reflexao a respeito dos modos de agir dos/as professores/as. Para eles/as,
os modos de ensinar dos/as professores/as, de mediar as suas relagbes com o
conhecimento, fazem diferenga em seu aprendizado. Um modo mais animado,
ou mais “feliz’, como comenta LOL, do 7° ano, faz com que os/as alunos/as
prestem mais aten¢do na aula e desejem ser iguais ao/a professor/a.

As expectativas dos/as alunos/as a respeito das aulas de musica séo
voltadas, em grande parte, para o contato com os instrumentos musicais. Para
eles/as, aula de musica deve ter, em primeiro lugar, musica, e nela se deve
aprender musica, remetendo-me ao entendimento de que a pratica musical nas

aulas de musica é o mais valorizado por eles/as. Eles/as também esperam que
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a aula de musica seja divertida, o que tem a ver com a interagdo destacada
anteriormente.

Os/As alunos/as sinalizam em suas falas o desejo de aprender coisas
novas, mas também o desejo de que faca parte de seu aprendizado, na aula de
musica, as musicas do seu dia a dia. Eles/as desejam também que suas
preferéncias musicais sejam respeitadas nas aulas de musica e desejam que ela
seja um lugar para a aprendizagem do respeito ao outro a partir da musica do
outro.

A respeito das aprendizagens nas aulas de musica percebidas pelos/as
alunos/as, cumprindo suas expectativas, eles/as dizem que estdo aprendendo
musica e apontam aprendizagens relacionadas aos instrumentos musicais,
componentes da musica e outras formas de fazer musica. Dizem também que
na aula de musica se pratica o respeito ao outro e nomeiam como aprendizagens
a construgao de valores relacionados a convivéncia e ao estar juntos.

Osl/as alunos/as consideram importante aprender o que aprendem nas
aulas de musica, mas nao conseguem justificar a sua importancia no curriculo
escolar, pensando na légica de futuro que sustenta suas percepgdes a respeito
da escola, a nao ser quando pensam em trabalho: cantar ou ter uma banda, por
exemplo, poderia justificar a aula de musica na escola. Entretanto, quando n&o
relacionam as aprendizagens com o futuro, suas ideias parecem ter maior
sustentacgao.

Em sintese, os resultados desta pesquisa indicam que os/as alunos/as,
sujeitos da(s) adolescéncia(s), ndo sao iguais, pois tém experiéncias,
preferéncias, expectativas e ideias diferentes, apesar de estarem na mesma
faixa etaria ou etapa da vida (BOCK, 2007; FROTA, 2007; MARTINEZ; SILVA,
2005; MAYORGA, 2006). Sinalizam também que esses/as adolescentes ndo séo
problematicos ou “ndo prontos” (BOCK, 2007) para trabalhar pela sociedade.
Pelo contrario, estdo atentos/as, querem aprender, querem ampliar suas
experiéncias, estdo preocupados com o futuro, sao criticos/as, querem conviver,
dizem que precisam aprender a conviver e a respeitar os outros, querem se
expressar, ser ouvidos/as e respeitados/as. Eles/as tém muito apreco pelo
respeito, pelo estar com o outro, e essa ideia do respeito entre si e do respeito
as identidades, aliada a ideia da interagdo, aproxima esses/as adolescentes,
pois é algo que eles/as compartilham.
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A respeito do tempo dos/as alunos/as com musica, os resultados desta
pesquisa corroboram assercoes e achados da literatura em relagao a forte
presencga da musica na vida dos/as adolescentes e a sua importancia (ARROYO,
2007; DABLE, 2012; ROUSSY, 2013; SCHMELING, 2005; SEBBEN; SUBTIL,
2010; SOUZA; FREITAS, 2014) e também em relacdo a dificuldade dos/as
alunos/as de justificar a importdncia e a necessidade da aula de musica na
escola, por mais que gostem das suas aulas (SANTOS, 2009; SOARES, 2014).

Assim como apontado por Arroyo (2007), percebo no campo empirico por
mim investigado uma desarticulacdo entre a escola e as culturas juvenis.
Entretanto, os resultados nao apontam para o sentimento de frustracéo por parte
dos/as alunos/as participantes desta pesquisa. Ao contrario, eles/as parecem se
sentir reconhecidos na aula de musica, esta que ndo é percebida somente como
depositaria do mundo adulto, pois acolhe o seu tempo presente, ao ser percebida
como lugar para fazer musica, construir aprendizados diversos e interagir. A aula
de musica na escola pode, portanto, ser significativa para os/as alunos/as.

As percepgdes dos/as alunos/as me conduzem ao entendimento de que
ha uma ambivaléncia na maneira como os/as alunos/as percebem os tempos
escolares e o0 seu tempo presente. Nos tempos escolares considerados mais
importantes pelos/as alunos/as, seu tempo presente parece nao ser respeitado.
O tempo da aula de musica, por sua vez, parece respeitar o tempo desses
sujeitos, pois rompe com uma logica naturalizada por eles com relagdo aos
tempos escolares, de uma rotina firmada pela escrita e pelo desenvolvimento de
um vir a ser.

A mdusica esta no presente dos/as alunos/as nos mais diversos momentos,
incluindo o tempo da aula de musica na escola, e suas relagdes com musica sao
significativas. A escola, no entanto, parece estar relacionada, quase sempre,
com o futuro dos/as alunos/as e, talvez por isso, muitas vezes, parece se
distanciar daquilo que eles/as vivenciam e necessitam no hoje, provocando
desinteresse em muitos momentos. A aula de musica parece contribuir para seu
presente. Sua importancia € afirmada pelos/as alunos/as, mas nem sempre &
sustentada, ao pensar em futuro. Entendo, com isso, que a aula de musica é um
tempo, dentro dos tempos escolares, que acolhe o tempo do/a aluno/a.

Acredito que os resultados aqui apresentados dao voz a perspectiva de

alunos/as dos anos finais do ensino fundamental, fase transitoria da educacgao
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escolar que € ainda pouco investigada pela area de educagdo musical. Nesse
sentido — embora ndo possam ser generalizados, até porque sao muitas as
adolescéncias —, os resultados informam sobre sentidos da aula de musica e de
formas de torna-la significativa no processo de escolarizagdo de adolescentes,
informagdes que podem subsidiar o desenvolvimento de propostas de ensino de
musica nos anos finais do ensino fundamental.

Por fim, as falas dos/as alunos/as, ao indicarem o que os eles/as pensam
da escola e dela esperam, sinalizam o que pode tornar a escola um lugar mais
significativo. Nesse sentido, os resultados deste trabalho poder&o subsidiar
reflexdes sobre como tornar a escola um lugar mais préximo dos/as alunos/as,
tendo em vista buscar estratégias para diminuir a retengéo e a evasao nos anos
finais do ensino fundamental, fase da educacado basica que ainda demanda
atencao (DAVIS et al., 2013).
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Apéndice B

Topicos-Guias

Bloco Tematico

Pergunta

Objetivo

O que é musica para

Identificar o que os alunos
entendem por musica

Musica N \ : ~
vocés? através da discussao em
grupo.
. N Identificar os significados
. O que a musica significa L 2
Musica . atribuidos a musica pelos
nas suas vidas?
alunos.
Que tipo de atividades Conhecer as praticas
Musica musicais vocés fazem no | musicais dos alunos dentro
dia a dia? e fora da escola.
O que é a escola?
Conhecer as percepgdes e
O que se aprende nela? o percepc
Escola os significados atribuidos

Por que vocés vém para a
escola?

pelos alunos a escola.

Escola / Curriculo

O que vocés consideram
importante aprender na
escola?

O que vocés acham que
estao aprendendo na
escola?

Como aquilo que vocés
aprendem na escola
contribui para sua vida?

Conhecer quais
aprendizagens da escola
séo valorizadas pelos
alunos.

Musica / Escola

Em quais situagdes a
musica esta presente em
sua rotina escolar?

Identificar os “pontos de
encontro” entre os alunos e
musica dentro e fora da sala
de aula.

Aula

O que vocés acham da
aula de musica na
escola?

Identificar como os alunos
percebem aquilo que é feito
em aula e o que pensam
sobre o que é e 0 que ndo é
feito.
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Como vocés acham que
deve ser a aula de musica
na escola?

O que vocés acham de ter
aula de musica na
escola? Deveria ter
musica em todas as
escolas?

Como vocés acham que

Identificar as expectativas

Aula deveriam ser as aulas de | dos alunos a respeito da
musica nas escolas? musica no curriculo escolar.
O que deveria acontecer
nessas aulas?
O que seria importante
aprender?
O que vocés aprendem
nas suas aulas de
musica?
yoces{ actham quz € |dentificar como os alunos
importante a%ren er percebem suas
Aula essas colsas: aprendizagens na aula de
O que mais vocés acham musica e o que consideram
que seria importante |mporta|ntzapre’nQer em
aprender? uma aula de musica.
O que vocés gostariam de
aprender nas aulas de
musica?
A aula de musica é
g'fere”t? ‘,j?as outras aulas | pntender como os alunos
a escola: percebem a musica como
Aula componente curricular, em

Quais sao as
semelhancas e diferencas
entre as aulas de musica
e as outras aulas?

comparativo com os outros
componentes curriculares.

Aula / Curriculo

E importante aprender
musica na escola? Por
qué?

Conhecer a percepcgao dos
alunos a respeito da
presenca da musica na
escola e o significado que
Ihe é atribuido.
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