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RESUMO

A presente pesquisa reflexiona sobre o uso do recurso audiovisual em sala de aula.
Para isso, primeiramente problematiza a atual configuracdo e os moldes no qual se
encontram a maioria das salas de aula do cenario brasileiro. Ressalta a importancia
e o respeito as diferentes linguagens no ambito escolar, suas possiveis traducdes e
valoriza a relatividade da verdade. Apds, aproxima a arte cinematogréfica da
Geografia enquanto ciéncia e relaciona a analise filmica com o trabalho de campo.
Reconhece a importancia do cinema como formador de opinido e instrumento de
poder. E, por fim, ao aproximar teoria e pratica, procura elencar as principais
preocupacdes por parte do professor ao se utilizar do recurso audiovisual em sala de
aula e defende propostas de atividades em sala de aula que fomentam a liberdade e
a autonomia por parte dos alunos. Trata-se, portanto, de uma pesquisa que busca
auxiliar professores nas suas propostas de aula e somar reflexdes ao tema pouco
abordado até ent&o.

Palavras-chave: Cinema, Educacado, Geografia, Verdade, Poder, Autonomia.
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INTRODUCAO

Trato essa pesquisa como sendo fruto ndo apenas de meus anos de
graduando, mas de vinte e poucos anos de admiracdo por producdes audiovisuais,
idas ao cinema, estudo por meio de filmes e também por evidenciar, em muitas
situagdes, o0 uso inadequado do recurso em sala de aula.

O fato dos filmes exporem distopias distintas e sugerir “mundos” alternativos
sempre me fascinou. Sao incontaveis as vezes que, ao longo de minha infancia,
assisti a “triade” de longas metragens que era moda na época: “O Rei Ledo” (O REI
..., 1994) | “Vida de Inseto” (VIDA ..., 1998) e “Toy Story” (TOY ..., 1995). Confesso
qgue até hoje, com 25 anos de idade, ainda repito a contemplacédo desses filmes. E
fico cada vez mais apaixonado por eles a medida que a cada vez que assisto
percebo novos nuances, detalhes e enfoques que foram propostos pelos que
produziram tais obras.

Um filme que antigamente me ajudava a dormir como “Vida de Inseto” (VIDA
..., 1998), hoje assisto como um filme que mostra uma analogia entre um jogo de
poderes em que um grupo de gafanhotos explora a for¢ca de trabalho de um grande
numero de formigas. “Toy Story” (TOY ..., 1995) também foi um filme que hora me
ajudou a dormir, dar risadas e fantasiar sobre a possibilidade de meus brinquedos
terem vida, e hoje percebo como um filme que reflexiona sobre mudancas em
relacbes pessoais e ajuda a lidar com o que aparentemente € estranho, mas no
fundo € algo que pode vir a somar.

Antigamente, eu assistia “O Rei Ledo” (O REI ..., 1994) fantasiando sobre
como seria a minha vida enquanto um animal. Hoje, ao contemplar tal pelicula,
assisto a um filme sobre a ciclicidade da vida, sobre como superar perdas e vejo na
musica Hakuna Matata um mantra a ser repetido diariamente como combustivel de
enfrentamento para as adversidades do meu cotidiano.

Além dessas contemplagdes caseiras, outro “disfrute” das artes audiovisuais
que tive o privilégio de acompanhar ao longo de minha caminhada pessoal e
profissional foram as idas ao cinema. Tal configuracao fisica de uma sala de cinema,
com som de alta qualidade e telas gigantescas, a tradicdo da pipoca e do
refrigerante, familias e amigos encontrando-se em um lugar de confraternizagédo
onde a principal atracdo é a experiéncia filmica, também fomentaram esse meu

amor pelo meio audiovisual.



Lembro como se fosse ontem, o dia em que meu pai levou eu € meu irmao
para assistirmos ao filme “Pokémon O Filme 2000” (POKEMON ..., 1999). Contando
assim parece besteira, mas o fato de a tradicdo do cinema fazer com que meu pai,
um homem de postura séria, que da muito valor a cultura regional e tem grande
receio com novas tecnologias e com culturas estrangeiras mesclando-se com a
cultura local, levar seus dois filhos para ver um longa-metragem japonés que na
época era moda, marcou-me a ponto de eu perceber no cinema um modo de
experimentar e aproximar culturas. Se nédo fosse o cinema, acredito que ele nunca
teria dedicado 109 minutos da sua atencdo para algo tdo exdético em sua propria
visao.

Além de ressignificacbes e choques de cultura, outro ponto que fomentou
meu fascinio pela 72 arte foi quando descobri no recurso audiovisual um meio de
estudo. Foi durante o periodo em que eu estava estudando para o vestibular. Como
meu forte nunca foi uma boa organizacdo pessoal. Os contelddos estavam
acumulando-se e percebi que havia pouco tempo para estudar todo o contetdo que
eu queria.

Foi entdo que encontrei na internet uma lista com o titulo de “Filmes que
Contam Histéria”. Era uma lista elaborada por um professor de histéria em que
constavam muitos filmes com tematicas que conversavam com 0s conteudos que
estariam presentes na prova do vestibular. Assisti a todos os filmes e isso me ajudou
muito a ir bem n&o s6 na prova de Historia, como também na prova de Geografia.
Desde entdo, venho utilizando-me bastante deste recurso para estudo e mais
recentemente como um recurso para aplicar aulas de Geografia.

Confesso que as minhas experiéncias com filmes em sala de aula enquanto
aluno ndo foram bem aproveitadas. Muitas vezes o recurso foi utilizado frente a falta
de professores ou quando usado por professores foi algo sem continuidade, vimos 0
filme e pronto, ndo produzimos nada ap0s e nao houve orientacbes preévias,
tornando muito mais um momento de entretenimento que de estudo.

Devido & soma desses fatores antes citados, decidi valorizar o meio
audiovisual em minhas aulas enquanto professor de Geografia. Experimentei, hora
com fracasso, hora com sucesso, o uso desse recurso em sala de aula. O presente
trabalho busca sintetizar essas minhas experiéncias, ndo como relato, mas como
sintese do que penso ser pertinente ao professor levar em conta ao se trabalhar com

o recurso audiovisual em sala de aula.
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Defenderei aqui, portanto, os métodos que utilizei e que obtive os melhores
resultados esperados. Quanto aos métodos, defenderei 0 uso do recurso audiovisual
enguanto um instrumento que se assemelha ao trabalho de campo e também o uso
de avaliacbes que contemplam os alunos valorizando as suas singularidades e
aprecos.

Quanto aos resultados esperados, considerei os mais satisfatorios aqueles
em que os alunos, ao mesmo tempo, divertiram-se e conseguiram traduzir
linguagens aproximando o experimentado na sesséao filmica a linguagem geogréfica,
Ou seja, aqueles em que estiveram presentes tanto 0s conceitos-chave da
Geografia, quanto o sorriso no rosto dos alunos.

Minhas experiéncias contaram com contextos bem diferenciados entre si. Nas
escolas municipais, trabalhei com turmas onde a maior parte dos alunos encontrava-
se em vulnerabilidade social, em que as familias viviam em situagdes precérias tanto
de moradia como de saneamento basico, e o territério onde se insere a escola
estava constantemente em disputa, tanto entre organizacfes criminosas quanto
entre elas e o poder publico por meio da policia.

Embora a situagcdo social dos alunos fosse bem delicada, as escolas
municipais contam com uma estrutura bem completa, sendo possivel utilizar salas
multimidia e alguns computadores. Em outras escolas, ja no ambito estadual, a
situacdo ndo era tdo extrema, mas preponderava a vulnerabilidade social, pois as
escolas escolhidas pelo programa de extensdo que participei eram as escolas que
apresentavam os menores indices no IDEB - indice de Desenvolvimento da
Educacdo Basica. Em contraste com a estrutura dos colégios municipais, 0s
estaduais ainda possuem uma infraestrutura bem precéaria. Embora existam salas
multimidia e computadores, muitas vezes estes sdo poucos para a quantidade de
alunos e por vezes nem sequer funcionam.

Em outras escolas estaduais, essas com um contingente muito maior de
alunos, o contexto era outro. Havia alunos de diferentes classes sociais. Alguns
saiam das aulas com muita pressa, pois trabalhavam em turno inverso, enquanto
outros tinham suas tardes livres para lazer ou atividades extraclasse como praticas
esportivas ou intelectuais. Devido a essas diferencas e a falta de uma estrutura
adequada, foi 14 que tive os maiores desafios no sentido de fazer uma aula que
contemplasse todos os alunos e suas particularidades.
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Ja no Colégio de Aplicagdo da Universidade, fui apresentado a um contexto
bem mais confortavel, embora os alunos viessem de realidades sociais bem
distintas. O colégio funcionava sob métodos mais atualizados de ensino, onde a
pesquisa e atividades distintas das tradicionais escolares sdo muito fomentadas
(como a pratica de yoga, pilates, esportes de aventura, musica, e-games e
capoeira). Isso facilita em muito o trabalho do professor com métodos que fogem do
tradicional, pois os alunos estdo mais acostumados a lidar com mais autonomia e
responsabilidade quanto aos contetdos estudados e praticas realizadas. Além disso,
a escola ainda conta com ampla infraestrutura de apoio, o que facilita em muito a
utilizacdo de métodos que necessitem certo aporte tecnoldogico.

Devido as disparidades de infraestrutura entre escolas e a minha paixao pelo
uso do recurso audiovisual, vi-me obrigado a investir na minha propria
“‘infraestrutura”. Adquiri um projetor portatil, caixas de som e um celular que me
permitia reproduzir as midias. Usei estes equipamentos tanto para reproducao
audiovisual, como para reproducdo de musicas, imagens, textos, mapas e
apresentacdes de slides de Power Point. As técnicas utilizadas variaram no sentido
de adequé-las a realidade de cada escola e turma, e também visando contemplar os
contelidos programaticos estipulados pelas escolas.

Fora essas adequacfes, as técnicas basicamente seguiram a seguinte légica
de aplicacdo: uma aula introdutéria ao assunto, sugestdo e escolha de filmes a
serem estudados, estudo por meio de contemplacdo filmica e uma pds-producéo
que tinha por objetivo aproximar o que foi estudado nas aulas introdutérias com o
estudo do filme. Nessa ultima etapa, utilizei outros métodos que ndo o ensaio livre;
apliquei provas, questionarios e confecgdo de cartazes.

Porém o unico método que fez com que todos os alunos participassem foi 0
ensaio livre. Defenderei aqui - nos capitulos seguintes - 0 uso de tal metodologia.
N&o relatarei aqui, portanto, experiéncias pontuais; ndo delimitarei a minha analise a
certo recorte de faixa etaria, nem a um grupo social especifico. Mas sim, buscarei
defender o uso do recurso audiovisual como um trabalho de campo e a utilizacdo de
ensaios livre como metodologia de avaliagcdo, tendo como aporte conceitos ja
estruturados tanto pela Geografia como pela Educacéao.

Para isso, busco em meu primeiro capitulo, “Para qué(m) Ensinar Geografia”,

refletir sobre os problematica de aulas de Geografia e um aparente desinteresse por
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parte dos alunos na matéria. Ainda sobre isso, ressalto a importancia da linguagem,
da traducéo de linguagens para o meio escolar e da relatividade perante verdades.

Em meu segundo capitulo, “Da Cine-Geografia ao Geo-Cinema”, procuro
aproximar a arte cinematografica da Geografia enquanto ciéncia. Ainda nesse
capitulo, em sua segunda parte, faco uma aproximagao entre o trabalho de campo
em Geografia com o uso do recurso audiovisual, defendendo que as duas técnicas
sao tdo semelhantes que se complementam e podem ser até confundidas entre si.
Para isso, utilizei-me da Matriz de Referéncia do ENEM para elencar e exemplificar
alguns possiveis usos desses recursos.

Ja no terceiro e ultimo capitulo, “O Estado da Arte na Didatica Cine-
Geografica”, busco aproximar teoria e pratica com o contexto escolar que se
apresenta atualmente nas escolas onde trabalhei. Além disso, em sua segunda
parte, busquei sintetizar orientacdes e preocupagdes ao usar o cinema em sala de
aula.

Para, ao fim do trabalho, concluir que existe uma grande potencialidade na
didatica através da utilizacdo de tal recurso, sendo nele possivel que trabalhemos
sob praticamente todo tema e conteudo programado para a disciplina de Geografia
nas escolas regulares. Tanto pelo carater interpretavel que a arte possui, auxilia no
desenvolvimento de habilidades criticas, quanto pela necessidade de
modernizarmos os métodos de ensino utilizados na grande maioria das escolas
atualmente. O quadro e o livro didatico ndo despertam tanto a atencéo e curiosidade
dos alunos como outros recursos mais modernos.

Concluindo também que existe a possibilidade de utilizar o recurso
audiovisual como uma saida de campo, tanto para andalises empiricas ou légicas
como para andlises de carater mais fenomenolégico. Além disso, ao se utilizar
desta ultima categoria, é possivel trabalhar a maior gama de temas e conteudos
guando comparado as primeiras duas categorias. Que a producao de ensaios livres
possibilita valorizar autonomia, singularidade e a arte. E que, mais do que tudo, é
preciso que o professor faca parte da turma. Nao como o detentor e transferidor de
saberes, mas como mais um agente construtor do espaco sala de aula, este com
mais tempo de estudo e o dever de guiar os demais pela pesquisa que se da nesse

espago.
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1 PARA QUE(M) ENSINAR GEOGRAFIA

Baseado em minhas experiéncias pessoais no ambito da educacéo publica
municipal, estadual e federal, tanto no ensino fundamental como no ensino médio,
percebi que grande parte dos alunos estuda com o objetivo apenas de ser aprovado
para a série seguinte ou para a formatura®, ndo buscando, portanto, um significado
para aquilo que se estuda.

Ha muita dificuldade em relacionar temas multiescalares com uma escala
pessoal. Isso € um reflexo de anos de aplicacdo de uma metodologia de ensino que

Freire caracterizou como educacgéo bancéria:

[...] Em lugar de comunicar-se, o educador faz “comunicados” e depdésitos
que os educandos, meras incidéncias, recebem paciente-mente, memorizam
e repetem. Eis ai a concepgao “bancaria” da educagdo, em que a Unica
margem de acdo que se oferece aos educandos é a de receberem os
depositos, guarda-los e arquiva-los. [...] e completa: [...] nesta distorcida viséo
da educacdo, ndo hé criatividade, ndo ha transformacgéo, ndo ha saber. Sé
existe saber na invencdo, na reinvencdo, na busca inquieta, impaciente,
permanente, que os homens fazem no mundo, com o mundo e com o0s
outros. [...] (FREIRE, 1987, p. 58).

Esse molde de educacdo ndo se mostra presente a toa; é um forte
instrumento que legitima a atual conjuntura neoliberal em que estamos inseridos.
Trata os alunos como forca de trabalho e prepara-os para uma competicdo
econdmica. O neoliberalismo é um modelo de economia de mercado que representa
um conjunto de ideias econdmicas e também politicas que tém como sustentacao os
principios capitalistas.

O objetivo maior é fazer um pais funcionar sob as regras de um livre mercado,
ou seja, fazer com que o Estado ndo intervenha na economia do pais (estado

minimo), alegando que a intervengdo em demasia do Estado remove a “liberdade”

! Entre 2017 e 2019 atuei no PIBID - Subprojeto de Geografia, com participacdes nos colégios: EEEM
Republica Argentina (2017-2018), Escola Estadual de Ensino Fundamental Padre Balduino Rambo
(2017-2018) e INST Estadual Professora Gema Angelina Belia (2018-2019); Atuei com estagio nao-
obrigatério na escola: Escola Nossa Senhora de Fatima (2017); Ao longo de minha graduacéo, atuei
com estagio obrigatério nas seguintes escolas: Colégio Estadual Paranéd (2018), na Organizacdo
N&o-Governamental Para Educacédo Popular - ONGEP (2018), Instituto Estadual Rio Branco (2019) e
no Colégio de Aplicacdo da UFRGS (2019). Além disso, antes de iniciar a graduacdo em Geografia
(2015/1), cursei alguns semestres de Licenciatura Educacéo Fisica (2012/1), durante esse periodo,
trabalhei como professor de futsal no Colégio Santa Inés (2012-2014) e atuei com trabalho voluntario
no Instituto Camino Abierto - UY (2014).
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das acdes econdbmicas. Trata-se, portanto, de um molde em que o que é valorizado
€ a aplicacdo da forca de trabalho dos alunos e ndo a construcao de novos saberes.

Assim como operarios bracais, os alunos sdo obrigados a seguirem regras
especificas que vao desde normas referentes a vestimentas, perpassa pela
normatizacao da fala - onde acabam sendo negligenciadas as linguagens que nao
as académicas - e chega a normas que se assemelham a metas pré-estabelecidas
tanto em nivel de frequéncia e cumprimento de horarios quanto de aproveitamento
em provas generalistas e conteudistas.

Ao tratar os alunos dessa maneira, fazemos com que eles valorizem muito
mais os resultados quantitativos referentes a avaliagbes que de fato criarem novos
saberes. E ai que entra o carater neoliberalista atual no cenério escolar. Os alunos
acordam cedo para sentar em uma sala, absorver conteddos e comprovar essa
absorcao por meio de provas, tal qual um trabalhador industrial, que acorda cedo e
ndo vé sentido em seu trabalho, se ndo o sentido de ganhar o préximo salario e
seguir carreira na empresa para aumentar a sua renda.

No caso dos alunos, esse salario sdo as notas e as promocdes sdo as suas
aprovacdes para as séries seguintes. Submeter os alunos a isso é ensina-los a nédo
guestionar, a seguir normas e adequar-se ao meio em que vivem. Independente do
contexto, o aluno estard submetendo-se a escola e ndo a escola ao aluno. Deste
modo, ao fim da formacdo no ensino médio, ndo teremos um sujeito critico e
autbnomo, e sim um sujeito que se adéqua aos parametros que a ele sdo impostos;
um ser que aprendeu a obedecer e reproduzir o que lhe é imposto como em um
sistema de recompensas.

Além disso, a conjuntura cada vez mais globalizada torna os conteldos
programaticos cada vez mais generalistas. Os mesmos livros didaticos distribuidos
no norte do pais sdo disponibilizados na regido sul e nas demais regides,
acarretando uma generalizacdo a medida que sao deixados de lado os temas mais
locais. Esse distanciamento entre os livros e a realidade dos alunos faz com que os
conteudos estejam desconexos de seu cotidiano. Tal desconexidade acarreta no
desenvolvimento de dificuldades ao se trabalhar conceitos basicos em sala de aula,
como a relacéo sociedade, espaco e natureza, por exemplo.

Estas dificuldades acabam por permitir os atuais modelos de producéo,
consumismo e fomento ao individualismo, pois alguém que ndo concebe a ideia de

que o ser humano é parte da natureza e ndo consumidor dela acaba nao se
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guestionando sobre 0s impactos sociais e ambientais de um modelo de sociedade
consumista. Tal conjuntura e a visdo de que os cidadaos estéo a servigco do lucro foi

representada pela banda Baiana System na musica “Lucro” da seguinte forma:

[..]

Lucro,

Maquina de louco,

Vocé pra mim é lucro,
Maquina de louco,

[...] (BAIANASYSTEM, 2019)

E notavel que nfo se trata de falta de informac&o, pois a informacdo chega ao
aluno; porém, néo é transformada em conhecimento. Além disso, o modelo atual de
aula expositiva que predomina nas salas de aula que frequentei/observei nao
desperta o interesse do aluno nos temas trabalhados. Surge entédo a necessidade de
novos "meios" de ensino para que obtenhamos novos "fins".

Ndo se trata de uma falta de planejamento ou eleicdo de um contetdo
programético adequado, mas da adaptacdo desses modelos para a realidade de
cada escola, se possivel, de cada turma, ou ainda, de cada aluno. Nao basta, aos
alunos, apr(e)ender contetidos. E preciso que esses contetidos sirvam como suporte
para o desenvolvimento das habilidades e para as reflexdes dos alunos no que se
refere a sociedade em que se encontram inseridos. Estas possibilitaréo a criacdo de
competéncias de leitura do espaco como sendo um meio técnico-cientifico-
informacional.

Para Milton Santos (2006, p. 239), “[...] O meio técnico-cientifico-informacional
€ a aparéncia geografica da globalizacéo [...]". Essa aparéncia geografica da
globalizacdo nada mais é que o objeto de estudo central da geografia atual. E fazer
com que os alunos compreendam a importancia do meio, da técnica, da ciéncia e da
informagéo na formacado do mundo em que vivemos deve ser o objetivo norteador

das aulas de Geografia.
1.1 SOBRE REALMENTE ENSINAR GEOGRAFIA
A escola atual justifica a sua existéncia na premissa de que as criancas e

adolescentes precisam de um meio/ambiente para aprender a viver em sociedade

antes que sejam devorados pelo "mundo dos adultos”. Assim como um curso de



16

Medicina prepara um medico e o curso de Arquitetura prepara um arquiteto, a escola
de ensino regular prepara um cidad&do. Confrontando com nossos exemplos - o
médico e o arquiteto -, percebemos uma nitida diferenca de especialidades, o
meédico: medica, cuida da salude; o arquiteto: arquiteta, constréi estruturas fisicas.
Mas e o cidadao? O que ele faz? Qual o seu propoésito?

Assim como as outras perguntas que estardao presentes ao longo do presente
trabalho, ndo buscarei elencar respostas para essas perguntas e nem de perto
pretendo chegar a tais respostas ao fim desse trabalho enquanto objetivo de
pesquisa. Coloco-as, aqui, apenas a fim de estruturar a minha logica de
pensamento. Por mais que seja naturalizado, o cidadao est4 sendo conduzido a um
caminho que ele ndo escolheu. Ele estd sendo preparado para um mundo voraz,
competitivo e meritocratico - em que supostamente o mérito leva ao poder.

No entanto, na maioria das vezes, ndo sao 0s méritos que levam ao poder e
sim condicionamentos como estabilidade financeira, emocional, saude e
disponibilidade temporal para o aperfeicoamento de técnicas e estudos, como o
ingresso em faculdades ou cursos técnicos por exemplo. Sobre poder, Foucault

(1979) pontua que:

[...] E preciso n&o tomar o poder como um fenémeno de dominag&o macico e
homogéneo de um individuo sobre os outros, de um grupo sobre os outros,
de uma classe sobre as outras; mas ter bem presente que o poder néo é algo
que se possa dividir entre aqueles que o possuem e 0 detém exclusivamente
e aqueles que ndo o possuem [...] [...] O poder funciona e se exerce em rede.
Nas suas malhas os individuos ndo s6 circulam mas estdo sempre em
posicéo de exercer este poder e de sofrer sua agéo; nunca sdo o alvo inerte
ou consentido do poder, sdo sempre centros de transmissdo. Em outros
termos, o poder ndo se aplica aos individuos, passa por eles (FOUCAULT,
1979, p. 193).

E por falar em poder, qual poder seria maior que o poder sobre a verdade
absoluta? Quem se oporia a esse poder? Pois bem, é isso que as escolas estao
fazendo, perpetuando pseudo-verdades absolutas, ndo so na escala de que "1+1 da
2", e que "a-zinho com A-zao da heterozigoto”, mas em uma escala maior, onde se
estd aprendendo/sendo coagido a ser cidadao ("e um cidaddo de bem", com uma
conduta pré-estabelecida, enrijecido em suas convicg¢des), e ai esta o problema
dessa verdade absoluta.

As verdades sdo concebidas social e culturalmente em contextos historicos
diferentes. Isso faz com que elas mudem ao longo do tempo. Por exemplo: séculos
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atras, considerava-se que a Terra era plana, ou seja, tal visdo apresentava-se como
verdade. Hoje sabemos, por meio de métodos cientificos e geracado de imagens via
satélite, que essa é uma visdo ultrapassada e que ndo mais representa uma
verdade. Em 1979, Foucault ja atentava para mudancas de atitude necessarias por

parte dos intelectuais quanto a verdade:

[...] O intelectual dizia a verdade aqueles que ainda ndo a viam e em nome
daqueles que ndo podiam dizé-la: consciéncia e eloquéncia (...). Ora, o que
os intelectuais descobriram recentemente é que as massas ndo necessitam
deles para saber; elas sabem perfeitamente, claramente, muito melhor do
que eles; e elas o dizem muito bem. Mas existe um sistema de poder que
barra, proibe, invalida esse discurso e esse saber. Poder que ndo se
encontra somente nas instancias superiores da censura, mas que penetra
muito profundamente, muito sutiimente em toda a trama da sociedade
(FOUCAULT, 1979, p. 42).

Essa verdade, portanto, s6 passa a ser questionada justamente quando deixa
de carregar o seu teor absoluto. Caso nunca tivéssemos nos questionado sobre a
forma do planeta Terra, o considerariamos como um astro plano, e até hoje isso
seria visto como uma verdade.

Afinal, todo mundo quer "se dar bem na vida". Isso é verdade, mas o
problema comeca quando esse sucesso é pré-estabelecido. Ai o "se dar bem na
vida" passa a ser um "se adaptar/subordinar bem ao sistema imposto". Mas, entao, é
0 ser humano que precisa da escola para aprender a viver em sociedade ou 0s
poderes da sociedade que precisam da escola para moldar mentes desde cedo nos
padrées de comportamento que se espera de um subordinado?

Isso tudo ndo passa de um jogo de poderes. O que ndo podemos -nés
professores- € colocarmo-nos contra a escola, nem sermos subordinados as
influéncias que garantem o cenario atual. E isso ndo é facil. Sobre esse jogo de
poderes, Foucault ressaltou a pertinéncia da resisténcia por meio das lutas

contemporaneas e classificou-as da seguinte forma:

[...JElas s@o uma recusa a estas abstracbes do estado de violéncia
econdmico e ideoldgico, que ignora quem somos individualmente, e também
uma recusa de uma investigagdo cientifica ou administrativa que determina
guem somos. [...] Esta forma de poder aplica-se a vida cotidiana imediata que
categoriza o individuo, marca-o com sua propria individualidade, liga-o a sua
prépria identidade, imp&e-lhe uma lei de verdade, que devemos reconhecer e
que 0s outros tém que reconhecer nele. E uma forma de poder que faz dos
individuos sujeitos. Ha dois significados para a palavra sujeito: sujeito a
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alguém pelo controle e dependéncia, e preso a sua prépria identidade por
uma consciéncia ou autoconhecimento. Ambos sugerem uma forma de poder
[...] (FOUCAULT, 1995, p. 235).

Portanto, é preciso que sejamos firmes contra os poderes que vém "de cima"
e flexiveis com as vontades e demandas reais das criancas e adolescentes com as
quais trabalhamos/nos relacionamos. E preciso recuar até o fim para chegar o mais
proximo possivel da nossa natureza humana, perceber as reais demandas dos
alunos, e dai sim, (re)comegarmos a criar uma escola que liberta, ao invés de uma
escola que aprisiona. Resumidamente, precisamos inverter papéis. Temos que

comecar a aprender com os alunos para que os alunos aprendam conosco.

1.2 NOTAS SOBRE TRADUCAO, LINGUAGEM E A INEXISTENCIA DA VERDADE

Considerarei aqui "traducao” como uma forma de interpretacdo, uma otica a
ser descoberta, ou até mesmo a criacdo de uma nova perspectiva sob uma

determinada realidade. Para Corazza:

[...] Nas relacdes educacionais, curriculares e pedagdgicas, com os mundos
da Arte, da Filosofia e da Ciéncia, essa traducao introduz novos modelos,
ideias, gostos, vocabularios, sintaxes, estilos. [...] e ainda, [...] A traducéo é,
dessa maneira, um ato politico, que desfuncionaliza linguas instrumentais e
aproxima distancias, hum processo de transformacao cultural. Em seus atos
de traduzir, opera como meio, que desestabiliza o proprio status quo da
linguagem educacional [...] (CORAZZA, 2012, p. 54).

E importante atentar que essa realidade da qual partem nossas perspectivas
inexiste de forma rigida, pois cada um de nds é exposto a realidades diferentes que
guando somadas formam a realidade empirica (do senso comum). Mas, entdo, o
gue é real? Tudo é real? Nada é real? O que nao seria real? Nessa 6tica ndo seria
errado afirmar que a realidade nédo existe (pelo menos, ndo como algo estatico ou
fisico). Isso se atenua quando relacionado a mente infantil.

As criangas s&o seres muito criativos e conseguem conceber mundos que
somente elas enxergam. Nas suas brincadeiras, por exemplo, ndo € incomum que
elas se imaginem sob outras realidades onde praticamente tudo € possivel. Bonecas
ganham vida, roupas viram potentes armaduras e ter superpoderes torna-se apenas

uma questdo de querer. E fundamental que essas miultiplas compreensées de
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mundo sejam valorizadas e estimuladas, pois futuramente isso criara um sentimento
de que é possivel mudar o mundo, bastando ser criativo e lutar para que isso ocorra.

Baseando-se nesse mesmo raciocinio, a verdade também nao existe, pois
assim como a "realidade", cada verdade esta subordinada a um embasamento
proprio que justifica (ou pelo menos argumenta) sua posi¢cao de "verdade". Ao falar
sobre verdades e mentiras sob um sentido extra-moral, Nietzsche contesta a

existéncia de uma verdade incontestavel com a seguinte analogia:

[...] Quando alguém esconde uma coisa atras de um arbusto, vai procura-la
ali mesmo e a encontra, ndo ha muito o que se gabar nesse procurar e
encontrar: € € assim: que se passa com 0O procurar e encontrar a “verdade”
no interior do distrito da razéo. Se forjo a definicdo de animal mamifero e em
seguida declaro, depois de inspecionar um camelo: “Vejam, um animal
mamifero”, com isso decerto uma verdade é trazida a luz, mas ela € de valor
limitado, quero dizer, é cabalmente antropomoérfica e ndo contém um Unico
ponto que seja “verdadeiro em si”, efetivo e universalmente valido, sem levar
em conta o homem [...] (NIETZSCHE, 2007, p. 40).

Mas, se ndo existe uma verdade/realidade absoluta, 0 que vamos ensinar aos
nossos alunos? Sobre o que estamos conversando afinal? Qual a utilidade do que
esta escrito no livro? A magia da escola estd justamente na inquietude da
inexisténcia de respostas para tais perguntas. S&o0 justamente esses 0S
guestionamentos que o professor deve fazer-se antes de entrar em sala de aula.
Muito mais que perceber padrbes e interpretacdes, as nossas criancas precisam
(des)envolver essa consciéncia. Consciéncia de que tudo € incerto, efémero e que,
assim como hoje tudo pode fazer sentido, amanhd esse mesmo "tudo" pode nao

fazer mais sentido algum, pois, segundo Freire (1996):

[...] Faz parte das condigcBes em que aprender criticamente é possivel e
pressuposi¢do por parte dos educandos de que o educador ja teve ou
continua tendo experiéncia da producéo de certos saberes e que estes nédo
podem a eles, os educandos, ser simplesmente transferidos [...] (FREIRE,
1996, p. 26).

Desse modo, torna-se "antididatico" o ensinar baseado em apenas uma
colecdo de livros pré-selecionados pela instituicdo de ensino. Se a verdade e a
realidade séo incertezas, como vamos apresentar um livro para um aluno como
sendo uma fonte de saber inquestionavel? Qual seria, entéo, o papel do mestre? O

gue cabe a ele? Traduzir? Doutrinar? Transmitir?
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Acredita-se, aqui, no papel do professor como um libertador, um ser que ali
esta para libertar o aluno dessa prisdo entre o certo e o errado, tornando-o
autbnomo em suas reflexdes sobre ele mesmo e sua relagdo com o mundo.
Segundo Freire (1996, p. 119), "[...] ensinar nao é transferir a inteligéncia do objeto
ao educando mas instig4-lo no sentido de que, como sujeito cognoscente, se torne
capaz de inteligir e comunicar o inteligido [...]".

N&o caberia, entdo, ao professor, dizer se A+B=C ou se B+C=A. Cabe a ele
transmitir e traduzir as suas proprias perspectivas, mas sempre tendo como partida
as reflexdes que ja foram internalizadas pelo aluno, sempre mantendo como objetivo
a libertacdo, promovendo a ideia de que o aluno deve formar as suas préprias
perspectivas; e que, por mais efémeras que possam ser, devem ser valorizadas,
analisadas, debatidas, desconstruidas e reconstruidas através da linguagem
estabelecida na escola.

Essa linguagem, segundo Corazza (2011, p. 53), “[...] n&o é prévia, anterior
aos individuos. N&o é ela que os recebe, em seu sistema, e 0os submete a suas leis.
Mas, ela € que é formulada pelos individuos, de modo soberano, autbnomo e
consciente [...]". Parte dai a necessidade de uma escola elaborada, projetada e
praticada de "baixo para cima" e ndo o contrario. Precisamos de uma escola que
sirva aos alunos e ndo de alunos que sirvam a uma escola.

Os estudantes que devem moldar a escola e ndo a escola que deve moldar
os estudantes. A linguagem s6 sera libertadora - ou um recurso amplamente capaz
de produzir e ndo s6 reproduzir - quando falada por aqueles que a produzem, de
qualquer outra forma, ela vira como uma imposicdo, uma espécie de doutrinacédo

onde existe uma verdade absoluta a ser perpetuada.
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2 DA CINE-GEOGRAFIA AO GEO-CINEMA

2.1 DO OLHAR GEOGRAFICO PARA A LINGUAGEM AUDIOVISUAL

Um filme, ao apresentar-se em sua configuragdo audiovisual, convida-nos a
visitar um mundo cheio de fantasias. Ao sentarmos durante uma hora, ou mais, para
assistirmos a um longa-metragem, emprestamos todo esse tempo a quem produziu
a obra. E durante o periodo em gque estamos ali, somos agentes que se relacionam
com os conteudos intrinsecos no filme.

Isso ndo quer dizer que todo o espectador que assiste a determinado filme va
absorver os mesmos conteddos e ideias expostas. Isso se comprova ao
compararmos a histéria contada por alguém que viu determinado filme com a
histéria que vocé (ou outra pessoa) absorveu vendo o mesmo filme; essas duas
histérias nunca serao iguais.

Porém, é muito importante levar em conta que cada filme produzido conta
uma historia a partir de determinado ponto de vista. O video empresta-nos a imagem
em movimento como se pudéssemos ver através do olho de quem o produziu, da
mesma forma que o audio empresta-nos os ouvidos dos produtores.

Isso tudo vai além do que é ouvido ou visto: a percepcdo de que estamos
inseridos em um "outro mundo" é tdo grande que, mesmo sendo expostos a um
pequeno recorte espaco-temporal, temos a nitida impressdo de que se trata de um
"mundo” que vai além do limite fisico da tela. Ao nos entregarmos a um filme,
elaboramos mentalmente todo o "mundo” em que o filme esté inserido. Ao elencar
“trés crencas sobre a relacdo do cinema com a educacao”, Fresquet e Migliorin

(2015) foram felizes em colocar:

[...] A primeira crenca é no cinema e na sua possibilidade de intensificar as
invencbes de mundos, ou seja, a possibilidade que o cinema tem de tornar
comum — parte do que entendo como sendo o0 “meu mundo” — 0 que nao Nos
pertence, 0 que esta distante, as formas de vida e as formas de ocupar os
espacos e habitar o tempo.[...] (FRESQUET; MIGLIORIN, 2015, p. 7)

Ou seja, 0 espaco em que ocorre o filme ndo se limita ao campo de visdo
exposto pela tela. O mesmo podemos notar quando observada a questdo do tempo:
um filme de 2h pode muito bem ocorrer em tempo real (quando a histéria contada se
passa na velocidade habitual em que vivemos), mas, também, pode contar em
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minutos historias e eventos que durariam anos para acontecerem na vida real. Pode-
se, ainda, fazer um filme longa-metragem sobre um acontecimento que durou
segundos ou minutos (nesse caso, o recurso de flash-back é comumente utilizado,
dando a impresséo de que o tempo "real" de acdo dos personagens passa de forma
mais lenta que o normal ou até passa a impresséo de que esta parado).

Toda essa configuragdo em que o recurso audiovisual insere-se leva-nos a
considerar o cinema como uma ferramenta tradutora, ou seja, que traduz a historia
gue o produtor cinematografico quer contar. Esse recurso € o meio de comunicacao
que se apresenta entre quem comunica e quem é comunicado. Portanto, sendo o
filme esse meio comunicacional, ele deve ser tratado como qualquer outro. N&o no
sentido pejorativo de tratar esse meio apenas como "mais um", mas no sentido de
incluir o filme como um meio de comunicacéo tal qual, por exemplo, o telejornal.

O que seria de um telejornal se ndo uma maneira de contar histérias a partir
de determinado ponto de vista? Claro que temos que lembrar que o filme assume o
carater de entretenimento muito mais facil que o telejornal, mas ndo podemos negar
esse carater de entretenimento que o telejornal possui. Um exemplo que comprova
isso é que, hoje em dia, cada vez mais, eles apresentam uma linguagem mais
informal e senso humoristico muito mais apurado. Mesclam-se entre uma noticia
ruim e outra, noticias especificas e fora de contexto que ndo possuem relevancia
alguma se ndo mostrar algo "divertido" ou "esperancoso”.

Bernardet (1980) foi ainda mais longe. Classificou o cinema ndo apenas como
a reproducdo da realidade, mas como da propria visdo do ser humano sob a
realidade. O autor argumenta que o ser humano vé o mundo de maneira audiovisual
e, ao fazer cinema, transmite essa visdo para outros individuos. Sobre a pertinéncia
dessa experimentacdo de novos espacos, Fresquet e Migliorin colocam como sua

segunda “crenga sobre a relagdo do cinema com a educagao” o seguinte:

[...] A segunda crenca € na escola como espaco em que O risco dessas
invencdes de tempo e espacgo € possivel e desejavel. Aceitar que o cinema
propée mundos, ndo traz apenas o belo, o conforto ou a harmonia. Ou seja,
se desejamos 0 cinema na escola € porque imaginamos que a escola € um
espaco, um dispositivo, em que é possivel inventar formas de ver e estar no
mundo que podem perturbar uma ordem dada, do que esta instituido, dos
lugares de poder. [...] (FRESQUET; MIGLIORIN, 2015, p. 8).

Portanto, ao configurar-se como um meio de comunicacdo, 0 cinema insere-

se, mescla-se e confunde-se com diversas culturas, fazendo com que todo o
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espectro cinematografico transforme-se em um instrumento de poder tal qual a
musica, danca, revistas, jornais, cartazes, radios, etc. E como todo instrumento de
poder, ele pode ser utilizado com diversos fins: assim como pode servir para exercer
a dominacdo, pode servir como instrumento de luta contra a mesma dominacéo.
Surge dai a terceira “crengca sobre a relagdo do cinema com a educagao” de

Fresquet e Migliorin:

[...] A terceira crenca, necessaria para essa relacao do cinema com a escola,
€ na prOpria crianca, nos jovens. Aposta na possibilidade de entrarem em
contato com filmes, imagens, sons que nao trazem mensagens edificantes,
que ndo sdo pautadas pela funcéo social ou pela necessidade de fazer um
mundo mais bonito. Trata-se de uma cren¢a na inteligéncia intelectual e
sensivel dos que frequentam a escola. S6 com ela é possivel lidar com a
arte, com elementos que n&o se organizam pelo discurso, mas que
demandam o espectador para se concretizarem. [..] (FRESQUET,;
MIGLIORIN, 2015, p. 8).

Sobre isso, Bernardet (1980, p. 22) faz uma analogia comparando o uso de
um fuzil com o uso do cinema: "[...] Um fuzil & sempre um fuzil, o que é significativo
nao € o fuzil, mas sim quem o0 maneja e contra quem € manejado [...]". Cabe aqui
ressaltar que a imagem de uma arma de fogo ndo deveria ilustrar algo com um
poder tdo belo como a arte audiovisual e suas possibilidades.

Mas acredito na pertinéncia de tal reflexdo a medida que a educacdo
apresenta-se em infinitas escalas e, por vezes, é utilizada como uma ferramenta de
controle, dominacdo, ou até possiveis doutrinacfes. Trata-se, portanto, de uma
infinita gama de possibilidades. Podendo essas ser usadas tanto para o mal quanto
para o bem, tanto para aprisionar como para libertar.

2.2 UM TRABALHO DE CAMPO (SEM SAIR DO LUGAR)

O trabalho de campo é um recurso muito utilizado na Geografia. Consiste na
exploracdo de meios que ndo a sala de aula. Permite aproximar teoria e prética,
facilita compreender novos pontos de vista e, a partir da experimentacdo e da
pesquisa, desenvolve habilidades e competéncias, formando novos saberes.

Defendo aqui que a analise filmica pode ser utilizada como “uma saida de

campo sem sair do lugar” e ainda relaciono cada categoria com os “Objetos de
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n2

conhecimento associados a Matriz de Referéncia do ENEM”™, pois concordo com

Leite e Christofoletti quando afirmam que:

[...] De alguma forma os filmes criam zonas de discusséo, espacos possiveis
onde as palavras podem circular longe de verdades predefinidas, dadas; o
que circula, o que faz girar sdo palavras, campos de sentidos, percepcdes e
modos de afetacédo. [...] (LEITE; CHRISTOFOLETTI, 2015, p. 43).

Para tal defesa, considerarei aqui as trés categorias de trabalho de campo
propostas por Silva (1982, p. 100). Sao elas: “Os Trabalhos Analiticos Empiricos”,
“Os Trabalhos com Enfoque Logico” e, por ultimo, “Andlise Dialética Epistemoldgica
e Ontologica”.

A primeira categoria, intitulada de “Os Trabalhos Analiticos Empiricos”,
consiste no estudo tendo como ponto de partida a experiéncia e como objetivo o
julgamento. Parte-se da analise de determinado recorte espaco-temporal que,
embora leve em conta um referencial teérico, tem no empirismo o0 seu objeto de

estudo. Ou seja:

[...]Jo trabalho de campo realiza-se, entdo, com a observacdo da paisagem e
a coleta de dados, conforme os objetivos do pesquisador. Por isso, a
excursao, e o contato direto com a populagéo € importante,|...] [...]Segundo
os partidarios de tipo de trabalho de campo, o verdadeiro conhecimento sé
pode dar-se com esse contato direto, que inclui o “sentir” a situagao
pesquisada.[...] (SILVA, 1982, p. 100).

Evidentemente, o recurso audiovisual ndo possibilita tal contato direto; porém,
permite certo contato indireto por meio de representacdes. Tais representacdes, se
observadas de maneira critica, podem aproximar a ilusdo audiovisual desse “sentir”
a situacédo pesquisada. De certa forma, o cinema permite que quem o contempla
sinta-se como um estrangeiro, um viajante, alguém que veio de outra dimensao
territorial que néo a que é representada no filme.

Aproximando tal categoria de trabalho de campo aos objetos de
conhecimento propostos anexados a Matriz de Referéncia do ENEM, percebemos a
sua pertinéncia de uso ao trabalharmos “Diversidade cultural, conflitos e vida em
sociedade” (MATRIZ DE REFERENCIA, p. 22).

% Trata-se de um documento anexado a “Matriz de Referéncia do ENEM” que aproxima alguns
recortes de conteddo com aspectos abordados ao longo das habilidades e competéncias que sdo
apresentadas anteriormente na “Matriz de Referéncia do ENEM”.
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Ndo é possivel transportar alunos para um tempo passado e realizar um
trabalho de campo no Brasil pré-colonial, por exemplo. Mas ao assistirmos um ou
mais filmes que represente(m) tal recorte espaco-temporal, podemos, nessa ilusao
audiovisual, aproximarmos de tal facanha. O mesmo ocorre com o estudo da
diaspora africana ou de movimentos culturais distantes métrica, temporal e
espacialmente.

Outro objeto de conhecimento das Ciéncias Humanas e suas Tecnologias
passivel de estudo por meio de tal metodologia é o estudo de “Formas de
organizagado social, movimentos sociais, pensamento politico e agdo do Estado”
(MATRIZ DE REFERENCIA, p. 22).

Seguindo a mesma logica antes exposta, o recurso audiovisual proporciona
um “quase transporte” espaco-temporal e permite que os alunos experimentem, por
meio de representacdes, causas e consequéncias da formacdao territorial brasileira,
por exemplo. Outros temas, ou subobjetos de conhecimento intrinsecos, nesse
objeto de conhecimento sdo o estudo de revolucdes sociais e politicas, atuacdo de
grupos sociais e a geopolitica por tras de conflitos que marcaram a formacédo da
sociedade atual.

A segunda categoria, intitulada de “Os Trabalhos com Enfoque Logico”,
consiste no estudo de determinados objetos, sistemas e/ou a¢gbes submetidos a um
método quase cientifico. Previamente se elaboram teorias e hipbteses para depois
por meio do trabalho de campo, testar tais teorias e hipéteses, e posteriormente

analisar os resultados e tecer generalizacfes, médias e modas. Ou seja:

[...] Nesse caso, a pesquisa confunde-se com o teste de hipotese e a
verificacdo dos desvios em relagdo a um padréo. [...][...] O trabalho de campo
em Geografia Humana com modelos substitui a paisagem percebida
diretamente e “sentida”, por suas representacbes funcionais abstratas,
documentadas sob a forma de ordenacdo l6gica da realidade. [...] (SILVA,
1982, p. 100).

Aproximando tal categoria de trabalho de campo aos objetos de
conhecimento propostos anexados a Matriz de Referéncia do ENEM, percebemos a
sua pertinéncia de uso ao trabalharmos com representacéo espacial, ou seja, com o

estudo cartografico. Nesse ponto, € importante atentarmos para o fato de que o
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recurso audiovisual € uma forma de representacdo espacial e, portanto, uma arte
cartografica.

Podemos, por exemplo, fazer um estudo prévio de mapas tematicos, fisicos e
politicos, e relacionarmos ao modo de representar utilizado em determinada
producdo audiovisual, confrontando as mensagens passadas pelos mapas com as
mensagens passadas pela producao filmica. Também é possivel, nessa situacgéo,
analisar enfoques e énfases utilizadas em ambas as representacoes, desenvolvendo
habilidades de identificacdo de intencionalidades e, ao mesmo tempo, habilidades
de analise critica.

A terceira e Ultima categoria de trabalho de campo, intitulada por Silva (1982),
como “Analise Dialética Epistemoldgica e Ontoldgica” parte do trabalho de campo,
onde sdo coletadas as informacdes para que, posteriormente, sejam organizadas
estruturalmente, buscando uma logica aparente. Ou seja, tal categoria teoriza o
estudo do “fenomenologicamente perceptivel” partindo do fenémeno e ndo de uma
l6gica de “causas e consequéncias” pré-estabelecidas ou pré-hipotetizadas, mas
buscando uma légica depois de obtidos os dados ou informacdo em campo.
Resumindo: vai do concreto para o abstrato, buscando explicar o fenbmeno com
conceitos geograficos estruturantes mais amplos, como territorialidade, espaco,
tempo, lugar, paisagem, técnica, etc.

Dessa forma, por partir de uma analise fenomenoldgica, tal categoria de
trabalho de campo abrange todos os objetos de conhecimento propostos anexados
a Matriz de Referéncia do ENEM no item 4 referente as “Ciéncias Humanas e suas
Tecnologias”.

Essa ultima categoria é a que mais se aproxima do trabalho por meio de
estudo filmico, pois possibilita ao professor e aos alunos partir da representacéo e
da sua analise em direcdo a um olhar mais geogréafico. Apresenta os fendbmenos
para depois explica-los, permitindo que a experiéncia de assistir uma producao
audiovisual estruture um estudo geogréfico.

Podem-se elaborar praticas de ensino-aprendizagem que fomentem a
autonomia por parte dos alunos, tendo como “estopim” do estudo as percepcgdes
obtidas por eles ao longo da experiéncia de contemplacédo do audiovisual. A crenca
nas afirmacdes tecidas nesse paragrafo justifica e determina a proposta
metodoldgica que sera apresentada a seguir.
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3 O ESTADO DA ARTE NA DIDATICA CINE-GEOGRAFICA

O cinema, ou o "passar um filme" em sala de aula, é muitas vezes visto como
um meétodo de aplicacdo de aula para sustentar a falta de planejamento do
professor. Embora em muitas vezes isso se comprove verdadeiro, 0 cinema € uma
ferramenta que se utilizada de forma adequada e tem um potencial semelhante ao
de um livro didatico.

Fresquet e Migliorin (2015, p. 9) atentam ao fato de que “[...] Fica claro que
qualquer reducdo do cinema ao entretenimento ou a légica do espetaculo retira o
préprio cinema da cena educacional. [...]". Ao apresentar-nos um recorte temporal
em forma de audiovisual - assim como a musica, 0 teatro, a literatura e outras
inumeras formas de manifestacao artistica- o filme possibilita-nos assistir ao mundo
por olhos e perspectivas que ndo sédo as que estamos habituados a sentir no N0Sso
cotidiano.

O cinema € uma representacdo critica e artistica da realidade e tem por
objetivo provocar sensacfes, passar mensagens, apresentar pontos de vista e
contar historias; a Geografia, de certa forma, também. A utilizacdo de filmes em sala
de aula pode auxiliar o aluno tanto a vivenciar novas situagcoes como a desenvolver
novas empatias, e assim aprofundar o seu senso critico.

E sobre como deve dar-se essa traducdo de linguagens que se trata o
presente trabalho. O contexto em que hoje estamos inseridos € um contexto de
inovacdes tecnoldgicas frenéticas, por isso precisamos manter uma busca constante
na atualizacdo dos métodos de ensino as diversas formas de linguagens e
mecanismos de relacdo dos alunos com o mundo. Buscamos, aqui, sugerir uma
valorizagdo do meio audiovisual enquanto instrumento, tanto de "trabalho" para o
professor, como de agente politico/social na formacéo do individuo no meio escolar.

Da mesma forma que classificamos o cinema como uma metodologia a ser
usada com diferentes intencdes, precisamos ter a consciéncia de que o professor
também se utiliza de metodologias que pressupdem intengdes e que, assim como o
cinema, essa metodologia pode servir como instrumento tanto de dominagcdo como
de luta.

E imprescindivel ao professor que se faca consciente desse poder de
(des)construcdo para que se utilize dos meios corretos para as reflexdes que

pretende tecer em aula. Cabe ao professor contextualizar e particularizar cada
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turma de modo que o contetdo a ser abordado contemple ndo s6 um "programa de
ensino”, mas também a vida cotidiana do aluno. Cada turma é composta por alunos
que, por sua vez, sao singulares. Precisamos lembrar que cada aluno traz consigo a
sua realidade e as suas verdades, e € justamente sobre elas que se trabalha em
sala de aula.

Para Freire (1996, p. 30), “[...] Pensar certo, do ponto de vista do professor,
tanto implica o respeito ao senso comum no processo de sua necessaria superacao
quanto o respeito e o estimulo a capacidade criadora do educando [...]". Faz-se
necessaria entao a elaboracdo, ndo de um modelo rigido e burocréatico voltado para
conteddos programaticos, mas sim de um modelo maleavel e particular para cada
turma, levando em conta todo um contexto sociocultural em que os alunos dessa
determinada turma estdo inseridos.

O presente trabalho restaria limitado e superficial se houvesse apenas o
entendimento de que a apresentacao de um filme deve dar-se de forma conteudista
e expositéria. O meio de comunicacdo audiovisual tem de entrar em sala de aula
como um recurso e ndo como um "livro sagrado” detentor de uma verdade absoluta.
Freire (1996, p. 59) foi enfatico ao afirmar que "[...] O respeito a autonomia e a
dignidade de cada um é um imperativo ético e ndo um favor que podemos ou nao
conceder uns aos outros [...]".

E importante, ainda, reconhecer que o aluno é o protagonista da aula. E por
ele gque se apresentardo as principais duavidas; € dele que esperamos os resultados,
e é por eles que os objetivos de sala de aula serdo alcancados ou ndo. Cabe ao
professor, entdo, assumir o papel de coadjuvante e auxiliar os protagonistas a
desenvolverem o climax dessa trama. A seguir, ao provocar reflexdes por meio de
relatos, seguiremos essa linha, oferecendo ao aluno autonomia sobre que assuntos
serdo tratados em aula e como seréo tratados.

Embora apresente semelhancas, este texto que segue ndao tem como objetivo
elaborar um "manual" para aplicacdo do recurso audiovisual em sala de aula.
Buscamos aqui apenas sintetizar alguns pontos que devem ser levados em conta
pelo professor ao elaborar dinamicas que envolvam a reproducdo cinematografica
em sala de aula.

Trata-se, portanto, de ideias e crengcas que abracei ao longo de minha
experiéncia enquanto professor estagiario de ensino fundamental e médio,

ministrante de oficinas para alunos do ensino fundamental e aluno, tanto de ensino
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fundamental e médio, como aluno de graduacdo em Geografia. Ndo especifiquei,
portanto, faixas etérias e diferentes contextos em que cada turma e aluno inserem-
se, cabendo apenas ressaltar que toda essa caminhada deu-se no ambito publico,
tanto a nivel de ensino regular como de universidade. Busco apenas propostas para
reflexdo da prética pedagdgica em Geografia e que acredito poderem ser
transpostas e adaptadas as outras disciplinas presentes na escola regular.
Basicamente o0s passos sdo: reconhecer, investigar, democratizar, significar,
praticar, ensaiar e avaliar.

Reconhecer. O primeiro ponto é, sem duvida, o (re)conhecimento da turma
por parte do professor. Esse deve, antes de tudo, buscar conhecer seus alunos e
alunas. S6 assim sera possivel saber o que realmente pode ser tratado em sala de
aula e o que nao tem pertinéncia de ser abordado. Ao conhecer a turma, o professor
passa a fazer parte dela, e esse € um ponto-chave para desenvolver uma linguagem
adequada ao corpo discente.

Por exemplo, ao se trabalhar com alunos em vulnerabilidade social, pondera-
se a importancia de praticas que condizem com o contexto a eles atribuido. Nesses
casos, e principalmente no caso das escolas publicas, é fundamental atentar para
uma possivel falta de recursos financeiros para praticas mais elaboradas que
envolvam tecnologias mais sofisticadas, como edicdo de videos, elaboracdo de
materiais gue necessitem acesso a internet ou uso de ferramentas especificas.

Ainda sobre esse ponto de re(conhecimento) dos alunos por parte do
professor, € importante estar atento as caracteristicas do meio geografico em que a
turma vive. Por exemplo, em comunidades ribeirinhas, fazem-se muito validas aulas
gue trabalhem questfes hidricas e a forma como as pessoas relacionam-se com o
espaco geografico local. Deste modo é possivel apresentar a Geografia “de baixo
para cima”, partindo de um recorte local e caminhando sentido a uma analise mais
abrangente que converse com 0s conceitos-chave da ciéncia em questao.

Investigar. Como segundo ponto, é interessante que o professor desenvolva
pesquisas de interesse dos alunos. Essas pesquisas podem tanto ser mais técnicas
e explicitas como a disponibilizacdo de questionarios, quanto mais implicitas, como
por meio de conversas ou de observacdo, por parte do professor, dos interesses
“‘extra-classe” que os alunos manifestam no ambito da sala de aula.

Tal observagdo pode derivar da analise de simbolos, como o uso de

camisetas de equipes esportivas ou bandas, como da atencdo ao que € trazido
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pelos alunos por meio da fala, indiferentemente se ela contextualizada aos
momentos de estudo ou néo.

O objetivo dessa pesquisa é mais do que apenas escolher um filme a ser
trabalhado, mas também a abordagem que sera dada ao audiovisual e a que
aspectos atentaremo-nos durante a exibicdo dele. Com base nos dados recolhidos
por acdes como estas antes explicitadas, o professor podera adaptar as praticas em
sala de aula de modo que se tornem ao mesmo tempo interessantes para os alunos
e proveitosas didaticamente a medida que ajudaréo a re(significar) o cotidiano sob a
Otica da Geografia enquanto ciéncia.

Democratizar. Outro ponto importante € considerar o aluno como agente, ou
seja, hdo como espectador da aula, mas como produtor. Para isso, € interessante
gue o professor proponha atividades ao invés de impd-las. Ao trazer tal preocupacéao
para o presente recorte de estudo, seria positivo que o aluno participasse tanto da
indicacdo de obras para estudo como da escolha da(s) obra(s) que sera(ao)
estudada(s). Cabera ao professor, entdo, solicitar, antecipadamente, que os alunos
tragam de casa indicacdes de obras e, posteriormente, organizar dinamicas em que
eles escolham, seja por meio de consenso ou de votacdo democratica, a(s) obra(s)
que sera(ao) estudada(s).

Significar. Escolhido o(s) filme(s) e delimitado o tema da dinamica, chega o
momento de uma "aula pré-sessao”. Assim como uma “"aula pré-campo”, esse
momento tem como objetivo contextualizar a atividade de forma que o aluno néo
assista ao filme apenas como uma atividade recreativa, mas sim como um estudo
direcionado. Nessa aula, € importante que sejam abordados aspectos de diferentes
niveis e escalas que contextualizem o filme. Também ¢é importante que essa aula
provoque no aluno reflexdes que fardo com que ele aproveite da melhor maneira a
experiéncia.

O modelo de aula a ser executado nessa etapa deve ser escolhido levando
em conta o que foi dito anteriormente no "primeiro ponto”. Algumas turmas reagiréo
melhor a uma aula expositiva, enquanto outras vao preferir outro tipo de dinamica
como rodas de conversa ou 0 estudo de um texto. Caberd, entdo, ao professor se
sensibilizar enquanto integrante da turma e optar por um modelo pertinente as
necessidades dos alunos.

Praticar. Filme escolhido, aula pré-sesséo aplicada, chega a hora da sessao.

Mas isso ndo quer dizer que essa seja uma etapa na qual o professor ndo interfira.
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Caso ache pertinente, cabe tanto ao professor como aos alunos indicar pausas na
reproducao do filme para explicacées de qualquer natureza. Isso é muito importante,
pois, se o aluno ndo entende o filme, acaba ai toda a nossa atividade. Os alunos tém
de estar cientes desse "poder de pausa"; ja o professor, mesmo que quando nao
solicitada a pausa, deve a fazer assim que achar necessaria.

E importante que esse momento de observacdo do filme seja levado a sério
pelos alunos; eles tém que querer estar ali fazendo o que esta sendo proposto. Dai
gue surge a necessidade da autonomia por parte dos alunos na escolha do filme e
na elaboragdo da dinamica. De nada adianta o professor levar um filme
extremamente completo e embasado para os alunos se eles ndo vao nem sequer ter
interesse pela dinamica proposta.

Ensaiar. Retornando para a comparag¢do do uso do recurso audiovisual com
trabalhos de campo, percebemos que nossa missao néo termina quando finalizamos
o filme. E preciso aproximar a experiéncia de analise filmica com as geografias em
guestdo. ApOs a sessdo, chega, portanto, a hora do nosso proximo passo.
Defenderei aqui a pertinéncia do trabalho por meio de “ensaios livres”. Tal pratica
consiste em dar autonomia ao aluno para que ele decida a metodologia a ser
aplicada para aproximar o estudo filmico com a disciplina Geografia.

Sobre ensaios, Leite e Christofoletti colocam que:

[...] Se o ensaio é uma forma de degustar, [...] [...] no ensaio experimentamos
aquilo que, ndo estando pronto, precisa passar por uma prova, para dele se
dizer o que ainda falta. Assim, ensaiar ndo € outra coisa se ndo colocar na
infancia, na infancia dos estados da vida, das coisas. Apresentar um ensaio
entdo seria como apresentar um texto infantil, infante, um texto-infancia, um
texto menor, um texto ainda por vir, um texto porvir, um texto ainda néo
pronto, um texto que ensaia, para que ele se experimente.

Decidimos aqui ensaiar para que nessa condicdo possamos priorizar aqui
ndo um pensar com ideias acabadas, prontas, com enredos definidos e
demarcados previamente, mas ideias que possam compor outras ideias,
outras cenas que possam ser apresentadas, bricoladas, montadas,
desmontadas, plurais. (LEITE; CHRISTOFOLETTI, 2015, p. 44).

Essa atividade tem como objetivo concluir o estudo sobre o assunto e fazer
com que os alunos produzam algo relativo ao tema para fixar melhor os conceitos
por eles desenvolvidos durante a tarefa. Ainda justificando a minha posicdo em
defesa de métodos avaliativos tais quais o ensaio livre, reitero a importancia do

“saber ouvir’, ou ainda, do “falar a linguagem” dos alunos, pois tais posturas dao
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liberdade ao aluno de serem quem eles realmente séo, s6 assim perceberemos suas
reais demandas quanto ao estudo da Geografia e das demais disciplinas.

Freire, ao escrever sobre “saber ouvir’ e “fomentar a liberdade”, coloca que:

[...] A questdo que se coloca a nds, enquanto professores e alunos criticos e

amorosos da liberdade, ndo é, naturalmente, ficar contra a avaliacdo, de
resto necessaria, mas resistir aos métodos silenciadores com que ela vem
sendo as vezes realizada. A questdo que se coloca a nés é lutar em favor da
compreenséao e da pratica da avaliacdo enquanto instrumento de apreciagédo
do que fazer de sujeitos criticos a servigo, por isso mesmo, da libertacdo e
ndo da domesticacdo. Avaliagdo em que se estimule o falar a como caminho
do falar com. [...] (FREIRE, 1996, p. 116).

Visto isso, nessa etapa vale de tudo: producéo de cartazes, fanzinis, fan-fics,
pecas teatrais, musicas, parédias, poesias, artes plasticas como desenhos e
maquetes, criacdo de blogs ou péaginas na internet, producdo de videos, etc.
Usualmente os alunos preferirdo essas opc¢des mais artisticas e menos cientificas,
mas nada impede que, caso a eles lhes interesse, a producdo de textos, artigos,
resenhas ou qualquer outro tipo de material.

Tal producao variara de acordo com cada turma e sera uma atividade Unica, o
que tratara o aluno como um ser Unico e ndo como apenas mais um operario. Ele
sentira que, ndo so6 faz parte da escola, mas também é um dos agentes construtores
dela. Apés ensaiado, o material podera ser exposto aos outros alunos e, caso for do
interesse da turma, pode ser exposto em outras escalas como para outras turmas,
outros colégios, para os pais ou para a comunidade em geral.

Avaliar. Ao defender atividades como aqui descritas, esperamos despertar no
aluno alguns aspectos que serdo elencados a seguir. O primeiro e mais importante
gue os alunos divirtam-se e sintam-se parte daquilo que eles estdo vivenciando,
pois, como disse Freire (1996, p. 142), “[...] A atividade docente de que a discente
nao se separa € uma experiéncia alegre por natureza [...]".

Mais importante que fixar conceitos e estabelecer relacbes de causa e
consequéncia no ambito geogréfico, € que o aluno, ao ser apresentado a dinadmicas
artisticas - no caso a audiovisual -, perceba no estado da arte a vida acontecendo,
pois como disse o rapper Criolo:

[.-.]

Porque a arte liberta,
esse é 0 meu desejo.
Talento Deus deu

do metallrgico, ao cozinheiro
[...] (CRIOLO, 2019)
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Meu maior objetivo aqui € que o aluno perceba isso, que a arte ndo deve ser
separada dos meios cientificos. Ela vem para somar, para relacionar-se e dar
sentido ao que a ciéncia explica. E, ao propor uma atividade com metodologia livre,
valorizo o talento, pois cada aluno sentir-se-4 mais confortavel em produzir se for
valorizado aquilo que ele tem a vontade de fazer.

A interpretacdo da arte possibilita e instiga o pensar certo que, segundo Freire
(1996, p. 27-28), “[...] na verdade, quem pensa certo, mesmo que, as vezes, pensa
errado, é quem pode ensinar a pensar certo. E uma das condi¢cdes necessarias a
pensar certo € ndo estarmos demasiado certos de nossas certezas [...]".

A seguir, relatarei duas situacées em que segui a metodologia aqui proposta,
para isso seguirei respectivamente os 7 passos antes comentados.

12 Turma: 9° ano do Ensino Fundamental

(Re)conheci: Aparentemente, toda a turma aparentava estar inserida em um
contexto social semelhante. Quase todas as criancas vindas de familias de classe
média, com acesso a todo o tipo de recursos basicos de saude, higiene e
alimentacdo. Tinham como principal e Unica obrigacdo formal, o estudo escolar.
Aparentemente alfabetizadas cartograficamente e com boa desenvoltura para
resolver questbes de interpretacdo de texto e resolucdo de problemas de logica
simples. Como era uma escola que se preocupava em seguir um contetudo
programatico, o tema das aulas era uma transicdo dos estudos da Europa para 0s
estudos da Asia. Tendo como enfoque os aspectos da regionalizacéo local.

Investiguei: Notei que essa era uma turma calma, com trés grupos de
afinidade bem definidos. Eram timidos, embora bem desenvoltos linguisticamente
falando, o medo de errar fazia com que eles ponderassem bastante suas falas. Notei
gue alguns alunos da turma gostavam de mausicas coreanas conhecidas como "K-
Pop", praticamente todos usavam redes sociais digitais como Instagram ou Youtube,
e boa parte dos alunos gostava de desenhos animados e histérias em quadrinhos
asidticos. Fiz essa investigagdo sem o uso de questionarios, apenas conversando
com os alunos e aprendendo um pouco sobre o mundo de cada um deles.

Democratizamos: Solicitei, semanas antes da pratica, que 0s alunos
sugerissem curtas metragens produzidos na Asia ou na regido de transicdo Euro-
Asiatica. Seguindo a sugestdo dos alunos, fiz uso da plataforma digital Google

Classrom e abrimos um férum onde seriam expostas as sugestdes. Ao fim de um
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periodo de 15 dias que foram dispostos para que eles postassem sugestdes,
obtivemos um total de 7 sugestdes de filmes. Como 3 deles eram filmes de longa
duracéo, foram cortados devido a impossibilidade de tempo para assistirmos a obra
por completo. Sobraram assim, 4 curtas metragem: "Golden Time" (GOLDEN ...,
2014) , "O Mercador" (O MERCADOR, 2018) , "Amdavad Ma Famous" (AMDAVAD
..., 2015) e "Absorvendo o Tabu" (ABSORVENDO ..., 2018). Apés eleicao de dois
turnos, o filme escolhido foi "O Mercador" (O MERCADOR, 2018).

Significamos: "O Mercador" (O MERCADOR, 2018) se passa em uma cidade
marginal da Gedrgia (pais considerado por muitos como de cultura Euroasiatica), é
um filme que mostra o cotidiano de um comerciante que leva produtos a uma
comunidade onde a moeda local tem um valor de troca menor que as batatas que
sdo ali produzidas, sendo assim, os valores dos produtos € calculado em
quilogramas de batatas. Pedi que os alunos prestassem atencdo nos modos de
troca que eram estabelecidos ao longo do filme e aspectos de natureza cultural.

Praticamos: Observamos o filme respeitando a regra de que todos, inclusive
eu, tinhamos o poder de pausa para alguma colocacdo ou duavida. Por parte dos
alunos tal pausa néo foi solicitada, por minha parte paralisei o filme duas vezes: a
primeira para enfatizar a importancia de um trecho do filme que estava por acontecer
e uma segunda para contextualizar a localizacdo de uma cidade citada ao longo do
filme.

Ensaiamos: As producdes feitas pelos alunos variaram bastante e foram
muito criativas. Por exemplo: Um trio de alunas produziu um livro tendo como tema o
continente Euroasiatico, sua cultura alimentacdo e pontos turisticos; Outro trio de
meninas escreveu uma Thread no Twitter sobre alguns simbolos culturais da Asia.
Um grupo de alunos analisou um segundo curta; produzido pela Pixar onde era
mostrado a relacao tradicional japonesa entre méae e filho, e relacionou tal analise
com a relacédo entre mée e filho georgianos apresentada no curta "O Mercador" (O
MERCADOR, 2018); Uma dupla apresentou uma fanfic de uma lenda asiatica
adaptada para a cultura brasileira; Outra dupla produziu um desenho em folha A3
que foi classificado por eles como uma charge, nela havia um caixa eletronico
guebrado e adaptado para fornecer batatas em vez de cédulas.

Avaliei: Em todos os exemplos antes citados, os alunos obtiveram conceitos
positivos pois foram feitas tanto andlises filmicas como a aproximagéo entre o curta

e o conteudo que estava sendo trabalhado em aula. Em outras palavras, se
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utilizaram da analise filmica e de suas produc¢des para traduzir a linguagem utilizada
no filme em uma linguagem que para eles ao mesmo tempo fazia sentido e se
utilizava de conceitos geograficos.

22 Turma: 9° ano do Ensino Fundamental

(Re)conheci: Como essa turma pertencia a mesma série do mesmo colégio, a
contextualizacdo geral da turma foi semelhante. Novamente quase todas as criangas
vindas de familias de classe média, com acesso a todo o tipo de recursos basicos de
saude, higiene e alimentacdo. Tinham como principal e Unica obrigacdo formal, o
estudo escolar. Aparentemente alfabetizadas cartograficamente e com boa
desenvoltura para resolver questdes de interpretacdo de texto e resolucdo de
problemas de logica simples. Como era uma escola que se preocupava em seguir
um contedudo programéatico, o tema das aulas era uma transicdo dos estudos da
Europa para os estudos da Asia. Tendo como enfoque os aspectos da
regionalizagao local.

Investiguei: Diferente da primeira turma, essa era mais agitada, agiam como
um grande grupo unido. Normalmente ao chegar na sala de aula, me deparava com
um circulo de conversa onde estavam inseridos todos os integrantes da turma.
Nessa turma ndo notei timidez, pelo contrario, a cada pergunta minha surgiam
muitas respostas e novos questionamentos que muitas vezes eram respondidos
entre os préprios alunos. Novamente nao fiz questionarios formais para investigar as
preferéncias pessoais dos alunos pois obtive tais informac¢des por meio de conversa
e observacdo atenta. Percebi que boa parte da turma se interessava por futebol,
duas meninas estavam sempre desenhando algo rico em detalhes e com aplicacao
de diferentes técnicas, alguns alunos faziam parte do projeto de musica da escola,
todos apresentavam ter intimidade com as redes sociais digitais.

Democratizamos: Como as duas turmas estavam estudando os mesmos
conteudos, o tépico de sugestdes serviu para as duas turmas. Foram obtidos os
mesmos 7 filmes dos quais restaram 4 curtas metragem: "Golden Time" (GOLDEN
..., 2014) , "O Mercador® (O MERCADOR, 2018) , "Amdavad Ma Famous"
(AMDAVAD ..., 2015) e "Absorvendo o Tabu" (ABSORVENDO ..., 2018). Apos
eleicdo de dois turnos, o filme escolhido foi "Absorvendo o Tabu" (ABSORVENDO
..., 2018).

Significamos: "Absorvendo o Tabu" (ABSORVENDO ..., 2018) é um curta em

forma de documentario que se passa na india atual, conta a histéria de uma grupo
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de mulheres que tenta popularizar o uso de absorventes intimos femininos. O filme
se mostra muito pertinente pois apresenta temas atuais como o machismo e a
necessidade de se quebrar tabus. Solicitei que os alunos prestassem atencdo em
aspectos culturais e como a existéncia de tabus interfere na nossa vida cotidiana,
chocando cultura e saude, principalmente no caso das mulheres.

Praticamos: Novamente, observamos o filme respeitando a regra de que
todos, inclusive eu, tinhamos o poder de pausa para alguma colocacédo ou duvida.
Ao longo da contemplacéo do filme, duas meninas solicitaram a paralisacao do filme,
uma vez solicitando que fossem voltados alguns segundos pois ela ndo havia
conseguido entender uma frase que foi dita e na segunda vez expondo uma davida
sobre a regido onde se passava o filme.

Ensaiamos: Novamente as produc¢des foram muito variadas e desta vez ainda
mais criativas: Uma dupla de meninas encenou uma reunido entre uma empresaria
brasileira e uma empresaria indiana, tal reunido adaptava o cardapio do restaurante
da empresaria brasileira para os costumes e tradi¢cdes indianas. Além da encenacao
a dupla contribuiu com a producédo de dois cardapios, um do suposto restaurante
brasileiro e outro como resultado da adaptacdo para os costumes indianos; A dupla
de meninas que estava sempre desenhando fez um grande desenho com uma frase
de empoderamento feminino ilustrando a importancia da luta feminista na saude das
mulheres; Um grupo de 4 meninos organizou e efetuou uma pesquisa de opiniao
dentro do proprio colégio levantando questdes sobre o quanto os meninos do colégio
sabem sobre o ciclo menstrual feminino; Duas meninas produziram uma maquete do
templo Taj Mahal e explicaram o que elas classificaram como "opressao normativa”,
referente as normas que sédo submetidas as mulheres dentro do templo; Outro grupo
de meninos apresentou ao som de voz e violdo, uma parddia de uma musica
brasileira que relacionava cultura asiatica e cultura brasileira; Nesta turma ainda
estiveram presentes a producdo de paginas no instagram e a realizacdo de duas
resenhas.

Avaliei: Novamente, em todos os exemplos antes citados, os alunos
obtiveram conceitos positivos pois foram feitas tanto analises filmicas como a
aproximacao entre o curta e o conteudo que estava sendo trabalhado em aula. Em
outras palavras, se utilizaram da analise filmica e de suas producdes para traduzir a
linguagem utilizada no filme em uma linguagem que para eles ao mesmo tempo

fazia sentido e se utilizava de conceitos geograficos.
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N&o menos importante, esperamos com essa atividade despertar no aluno
(ao assistir o filme) um senso de empatia. Vivemos em um mundo que se configura
cada vez mais egoista e esse sentimento de "se colocar no lugar do proximo"
combate isso, fazendo com que as pessoas sintam-se mais humanas e reciprocas
entre si, tolerando as diferencas que fazem de cada um, um ser Unico. Também
pode ser representado como um "resultado esperado” que o professor, assim como
o aluno aprenda com a atividade e cresca enquanto ser, pois ndo podemos

diferenciar ensino de aprendizagem. Segundo Freire:

[...] E preciso, sobretudo [...] , [...] que o formando, desde o principio mesmo
de sua experiéncia formadora, assumindo-se com sujeito também da
producdo do saber, se convenca definitivamente de que ensinar ndo é
transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua producdo ou
a sua construcéo. [...] (FREIRE, 1996, p. 22).

Ensinando se aprende e aprendendo se ensina. Por que diferenciar? Se é
limonada, ndo € mais limdo e ndo € mais agua; por mais que ali estejam, ja& ndo
existe um sem o outro e nem o0 outro sem o um. Nao se para de aprender para
ensinar, do mesmo modo ndo se para de ensinar para aprender, pois nesse meio
existem dois (ou mais) mundos.

O meu mundo é algo que concebo a partir de mim mesmo. Mas por mais que
seja 0 meu mundo, e por mais que existam diversos e infinitos mundos, tudo se
mescla e confunde-se em um mesmo espectro. O mundo que hoje vemos € o
mundo que concebemos, mas isso ndo exclui do mundo o que ndo vemos. Tudo é
assim e nao poderia ser de outra forma, se ndo, néo seria.

Nessa dicotomia que se encontra o professor, estamos nesse limbo entre
aprender e ensinar. Nao podemos entdo deixar que um exista sem o outro. Tomar
agua pura hidrata, mas néo tem graca. Chupar limdo e mais nada agrega vitamina
C, mas é azedo. O professor nada mais é que o aluno que néo cansou de aprender

(ou de ensinar?). Sejamos, entdo, menos puros e sigamos tomando limonada.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao criar o primeiro filme da histéria, provavelmente os irmdo Lumiére nao
tinham nocdo de que estavam criando algo que ficaria marcado na historia da
humanidade como a 72 arte. Somaram a sua producdo a gama de artes que ja
contava com musica, artes cénicas, pintura, escultura, arquitetura e literatura. Com o
passar do tempo e a popularizacdo do cinema, ficou evidente que este carrega
consigo todas as outras seis artes anteriores, ou seja, fez-se do audiovisual o
cinema.

Para isso, somaram a base de todas as artes anteriores: 0 som da musica foi
aliado ao movimento das artes cénicas, mesclou-se a cor das pinturas com o volume
das esculturas, viu-se nos espacos da arquitetura possiveis cenarios e por fim aliou-
se a literatura -a arte das palavras- por meio de roteiros, falas, legendas e
dublagens. Hoje, passado mais de um século, as artes jaA ndo se apresentam como
apenas sete artes; somaram-se fotografia, histéria em quadrinhos, videogames e por
altimo a arte digital, formando os onze tipos de arte mais presentes em nosso dia a
dia.

Fica evidente que a escola ndo pode utilizar-se apenas da literatura de livros
didaticos enquanto ferramenta tradutora. A configuracdo atual da sociedade
demanda o adereco de novas ferramentas. Estas podemos buscar nos diferentes
modos em que a arte apresenta-se em nosso cotidiano. Nao apenas no audiovisual,
mas em todas elas. Por seu carater divertido e sua apresentacdo que confronta
espacos e temporalidades, defendo o cinema como uma dessas ferramentas
passiveis de utilizacdo em sala de aula.

Trazendo para a abordagem geografica, o cinema pode ser visto como um
trabalho de campo. Nele experimentamos diferentes realidades, espacos,
temporalidades. Em outras palavras, o cinema permite que nos sintamos como
estrangeiros; que cruzemos fronteiras sem sair do lugar. Esse € o principal advento
da arte filmica, como que poderiamos levar os alunos ao passado para que eles
estudassem a primeira guerra mundial, por exemplo? Como poderiamos apresentar
a cultura asiatica sendo representada pelos proprios asiaticos a alunos de uma
escola carente?

Pois bem, com o0 uso do cinema em sala de aula isso é possivel. E mais que

isso, ele permite que os espectadores experimentem mundos distopicos, ficticios,
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onde as proprias leis da fisica podem ser revogadas, onde uma batalha travada
entre formigas e gafanhotos configure-se em uma luta de classes, ou onde leGes
brigam por um trono e passaros dao conselhos ao “rei do mundo animal’. As
possibilidades sado tantas que arrisco dizer que sao infinitas.

Cabe entdo ao professor saber utilizar-se dessa ferramenta. E preciso que ele
atente para o fato de que cada turma é diferente e estd inserida em um contexto
especifico. Ao mesmo tempo, € necessario que o professor fale, se ndo a mesma
linguagem dos alunos, a linguagem que mais aproxime estes da linguagem
geografica.

E preciso falar com os alunos e ndo aos alunos; encontrar na afetividade os
caminhos para reflexdes que (re)signifiguem o cotidiano dos alunos e os cologuem
como prioridade no ambito escolar, pois a escola foi feita para os alunos, e ela se
(re)significa a cada momento. Nao cabe entdo aos professores tal (re)significacéo,
mas aos alunos. S3o eles que déo sentido a escola. E deles que “se espera” algum
progresso social e intelectual.

Para que isso seja possivel, ndo podemos nos prender a metodologias
antigas de avaliacdo e docéncia, precisamos (re)inventar-nos enquanto professores.
Essa (re)invencao significa que temos que aprender com os alunos, respeitar que
eles sdo agentes formadores do espaco escola. Com isso, respeitar e fomentar a
autonomia por parte dos alunos em diferentes escalas, se torna nesse sentido, algo
primordial. E um exercicio diario que deve ser feito por cada professor.

Quem ja aplicou modelos que fomentam a autonomia dos alunos sabe o
guanto eles primeiramente estranham tal liberdade e sentem-se de alguma forma
desorientados. Mas sabe também que, depois de assimilada a autonomia a eles
concedida, a responsabilidade que envolve tal autonomia e a validade daquilo que
por eles sera produzido ou ensaiado, seus olhos brilham e eles deixam de sentirem-
se alunos e passam a sentirem-se pessoas Unicas e singulares com capacidades
distintas e valoraveis.

Concluindo, o principal objetivo do presente trabalho € valorizar a arte;
fomentar que os atuais e futuros professores fujam de modelos conteudistas que
nao valorizam individualidades e colocam os alunos sob avaliacbes e aulas
generalistas que acabam excluindo aqueles menos adaptados aos moldes

académicos.
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Valorizar a arte é justamente utilizar-se dela enquanto ferramenta tradutora. E
estuda-la e buscar nela aquilo que ndo se vé num primeiro olhar descompromissado.
Resumindo, no mundo temos mais de sete bilhdes de exemplares de seres
humanos, todos diferentes entre si. Em uma sala de aula, temos, as vezes, trinta e
as vezes cinco deles, todos carregando consigo sua histéria, suas perspectivas,
seus pontos de vista e seus gostos. Somente por meio da arte poderemos trat4-los
enquanto Unicos em sua existéncia e dar sentido a uma escola até entdo

descontextualizada.
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