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“Mas, entdo, a0 menos, que, no artigo da morte, peguem em mim,
e me depositem também numa canoinha de nada, nessa &gua, que
ndo péra, de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio afora, rio adentro

—orio.”

Jodo Guimardes Rosa “A TerceiraMargem do Rio”
— Primeiras Estorias (1974)
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Resumo

Esta dissertacéo pretende apresentar uma etnografia realizada entre antigos moradores
da llha Grande dos Marinheiros, em Porto Alegre. Enfocam-se suas lembrangas na
forma de narrativas orais em que contam sobre o cotidiano do lugar onde vivem e suas
trgjetdrias sociais que conformam uma experiéncia diferenciada de habitar a cidade de
Porto Alegre a partir do Bairro Arquipélago, com sua peculiar caracteristica insular.
Tomando o Arquipélago enquanto um “territorio-mito” da cidade, realiza-se a andlise da
“arte de dizer” desses narradores antigos e das constelactes de imagens presentes ao
repertdrio de narrativas miticas, contos fantasticos e lendarios sobre desenterramentos
de tesouros, aparicdes e assombragdes, obisomens e bruxaria que remetem, a partir da
atual paisagem das ilhas, aos mitos de fundagdo da Cidade de Porto Alegre e ao trajeto
antropol 6gico de assimilacdo e acomodacdo da figura de um “Homem da Tradicdo” as

margens da cidade.



Abstract

This paper intends to present an ethnography made among ancient residents of the Ilha
Grande dos Marinheiros, in Porto Alegre. The focus is on their memories, oral
narratives in which they tell about the daily life of the place where they live and about
their social trgjectories which shape a different experience of inhabiting the city of Porto
Alegre from the Bairro Arquipelago, with its island peculiarities. Taking the
Arquipelago as a myth-territory in the city, we make an analysis of the "arts of telling”
of this ancient narrators and of the constelations of images that are present in the
repertory of mythical narratives, amazing and legendary stories on the digging of hidden
treasures, apparitions, hauntings, werewolves and witchcraft, which send back from the
current scenery of the islands to the myths of foundation of the city of Porto Alegre and
to the anthropological route of assimilation and adjustment to the figure of a Man of

Tradition on the fringes of the city.



I ntroducéo

O encontro entre natureza, sociedade e cultura, pensado em um espaco
delimitado, geografica e simbolicamente, como uma ilha permanece um tema
fascinante, embora estudos mais contemporaneos na antropologia ja tenham rompido
com a idéa de sociedades isoladas, ilhadas, idéia para a qual a propria ciéncia
antropologica ja contribuiu. Uma vida ligada ao ritmo do ambiente. Sociedades
tradicionais. Vida familiar com estreita rede de parentesco, intensa relacéo de
vizinhanga, solidariedade comunitaria, sistemas de crenca que perpassam a vida
religiosa, avida social, o trabalho e arelagdo com a natureza. Um cotidiano entre terra e
&gua, e iguamente, entre a terra, a &gua, 0 verde, e os ilhéus, muitas lendas, mitos de
fundacdo, ou apenas, estérias que sdo contadas e recontadas.

Nesta pesquisa, tive como desafio levar em conta a perspectiva simbdlica de um
espaco insular, ndo esquecendo, entretanto, (ou sendo lembrado o tempo todo) de que se
tratava de “uma ilha na cidade’” como o titulo diz. Apesar de apresentar muitas das
caracteristicas citadas, o grupo insular de que esse projeto de pesquisa trata, ndo se
encontra isolado da Cidade do outro lado da margem, mas é parte dela, e constitui-se,
também, a partir de caracteristicas proprias da “vida metropolitana’. Aos encantos da
Ilha, outras imagens se agrupam em um contexto urbano. A llha Grande dos
Marinheiros, pertencente ao Bairro Arquipélago, em Porto Alegre, ndo é exatamente o
objeto desse trabalho, mas o “lugar” dele. A palavra “lugar” vem entre aspas para
destacar que um lugar ja comporta significados, afetos, vontades que nomeiam, que
simbolizam os espacos geograficos.

Os“ilhéus’, os “ilheros’, os “dailha’, personagens desta etnografia, encontram-

se entdo, em um territrio que é palco de uma heterogeneidade de tradicOes, préticas e



mitos que sdo proprios de uma vida em contato constante com o “natural” ambiente das
ilhas e com a “selva de pedra’, o grande centro urbano de Porto Alegre, representado
pelas edificagbes do centro da cidade, na margem oposta.

A experiéncia diferenciada dos moradores das ilhas em habitar a cidade de Porto
Alegre, a partir de um bairro com uma caracteristica muito especifica, é fator que
permeia 0 estudo da memdria coletiva e da narrativa ora nesse lugar. Entre seus
moradores, apresento alguns que se tornaram informantes nesta pesquisa, o0s ditos
“antigos’, pessoas que acompanharam grandes transformagdes na paisagem da Ilha
Grande dos Marinheiros ao longo do tempo. Investigar como se apropriam,
simbolicamente, dessas transformacdes, através do lugar de narradores que assumem, é
0 objetivo deste trabal ho.

As lembrangas narradas desses “antigos’, as muitas imagens e figuras
arquetipicas que colocam em movimento em suas estérias, a sua propria “arte de dizer”,
e 0 lugar social que ocupam sdo objeto privilegiado para se entender, ndo apenas 0s
significados da paisagem da Ilha Grande dos Marinheiros, mas ainda como o processo
de ocupacdo humana das ilhas participa do processo de fundagdo, ocupacdo e
crescimento urbano de Porto Alegre.

Para tal, a primeira parte do trabalho situa esse universo no contexto de Porto
Alegre, e trata também das condicdes em que a pesquisa foi realizada, a forma como as
imagens, as entrevistas e os registros escritos foram produzidos para compor o material
etnografico, apresentando a questdo insular, a“ilheidade” em sua face cotidiana, a partir
da etnografia realizada sobre as enchentes que ocorrem periodicamente nas ilhas,
desdobrando essa “ilheidade” em questdes de identidade e pertencimento desse grupo
no meio urbano. Trata igualmente, da questdo politica que perpassa o cotidiano do

grupo, referente a politica ambiental que atribui o cardter de reserva ambiental para



grande parte do territorio das ilhas e coloca em situacdo de “ocupacdo irregular” boa
parte da comunidade da Ilha Grande dos Marinheiros.

A segunda parte apresenta os personagens narradores desse trabalho. A partir de
suas préticas cotidianas, de suas trgjetdrias sociais e de suas narrativas autobiogréficas,
pretendo compreender como se da a sua constituicdo como narradores, na figura dos
“antigos” moradores, como sdo referidos, enquanto guardides da memdria coletiva
local. Investiga-se, portanto, em seus movimentos de “travessia’, nas suas trgjetorias
sociais, entre as ilhas e a cidade de Porto Alegre, a perpetuacéo de uma tradicéo popular
narrativa no meio urbano, cuja duragdo esta associada a valorizacdo das formas de
relacdo simbdlica das comunidades locais com suas &guas, sua vegetacdo, seu solo e sua
fauna.

Finalmente, a Ultima parte trata de um conjunto de narrativas relacionadas as
trgjetdrias sociais de seus narradores, em que sao recorrentes imagens ligadas a mitos de
fundagcdo dessas ilhas (enterro de tesouros, navios fantasmas, aparicOes, figuras
lendarias), a sua cosmologia (enchentes, serpentes gigantescas), assim como acionam
outras figuras arquetipicas do imaginéario presentes ao folclore popular local como
bruxas, |obisomens e bolas de fogo. Trata-se de compreender, a partir da “arte de dizer”
do narrador, em sua “inteligéncia narrativa’, a relaco dessas estérias com a memaria
local das transformacbes espaciais ocorridas na paisagem da Ilha Grande dos
Marinheiros e arredores. A partir do cardter fabulatrio da meméria, enquanto ato de
configuragdo temporal das agbes humanas a partir de tradigdes narrativas, busca-se a
compreensdo das motivagdes simbdlicas que engendram as relaces desses moradores
com atransformac&o no ambiente das ilhas e nas suas condi¢des de vida

A forma escolhida para representar 0S momentos em que ocorriam 0s jogos de

contar/ouvir/lembrar que foram tecendo a memoéria compartilhada apresentada no



trabalho, foi a descricéo escrita do contexto das entrevistas, a utilizacdo de imagens
(quando gravadas em video), do gestual e do uso do corpo por parte dos narradores
(com a escolha de quadros congelados de seus gestos) e finalmente, a transcri¢éo, nos
termos de uma traducéo poética de sua “vocalidade” (Zumthor, 2000), ou sgja, tratou-se
de editar o texto visualmente, a fim de que a leitura seguisse o fluxo da narrativa oral’.
Quando se tratava de intervencdo do pesquisador no didlogo, utilizel a expressdo P (P —
De noite deve ter cada barulho agui, ndo?), nomeando os demais narradores e
interlocutores quando necessario. Procurei manter as narrativas 0 mais completas
possiveis, retirando, no entanto, alguns excessos considerados desnecessarios e
pregjudiciais a compreensdo das narrativas a partir da leitura da transcricdo. Tais
aparecerdo com a marcagdo (...). Observo, por fim, que nenhuma representacéo escrita
poderia dar conta da riqueza da “arte de dizer” desses narradores, sem alguma perda na
passagem do oral para o escrito. E a partir de limites como esses, que parte esse

trabal ho.

! Algumas referéncias nesse sentido s3o os trabalhos de Emerson et alli (1995); Ely, Margot; Vinz, R.;
Downing, M.; Anzul, M. (1997) e Taussig (1987)
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1. 1. O lugar dasestérias

BAIRRO ARQUIPELAGO ‘

(fonte: Atlas
Ambiental de Porto

Alegre, 1998)

Porto Alegre



ILHA GRANDE DOSMARINHEIROS :>

Pontes (BR 290) @

CENTRO DE PORTO ALEGRE —>



Este trabalho trata da memaria coletiva e do cotidiano a partir das narrativas de
antigos moradores da Ilha Grande dos Marinheiros, localizada no municipio de Porto
Alegre, junto ao Bairro Arquipélago. O Arquipélago € formado por 16 ilhas,
circundadas pelas dguas dos rios Jacui, Gravatai, Sinos, Cai e pelo Lago Guaiba®. As
“ilhas fronteiras’® encontram-se & entrada da cidade, & noroeste do centro da capital.
Seja pela via da navegacao fluvial, ou pela travessia do complexo de pontes que liga as
ilhas a Porto Alegre, tem-se um ponto de vista especial da capital do Rio do Grande do
Sul, vista como o centro edificado da cidade, as margens do Lago Guaiba, avistado ao
longe, na margem oposta, descortinado pelas ilhas do Arquipélago.

As ilhas também fazem parte de uma reserva ambiental, o Parque Estadual Delta
do Jacui, reserva natural, criado em 1976°, que abrange um conjunto de ilhas e terras
continentais alagadicas numa &rea de aproximadamente 60kn¥ na regido metropolitana
de Porto Alegre. Cerca de 90% da area do Delta do Jacui constitui-se de banhados e
terras alagadicas que costumam estar submersas, durante as cheias dos rios, no inverno
e na primavera.

No atual contexto urbano-industrial da cidade, algumas das ilhas ocupam o lugar
de periferia, vila de classes populares de baixissima renda, ao serem ocupadas também
por pessoas oriundas de periferias do interior do Estado e da capital. E o caso da Ilha
Grande dos Marinheiros, pois ainda que tenha uma parte de suas margens ocupadas por
peguenas propriedades rurais, ou por grandes residéncias destinadas ao lazer de classes
economicamente privilegiadas (que sdo constantes as margens de outras areas do Delta

do Jacui), na Ilha Grande dos Marinheiros muitos dos moradores sd0 pessoas de baixa

2Cf.a publicacdo da série Memoaria dos Bairros “ Arquipélago: As llhas de Porto Alegre”, do Centro de
Pesquisa Histdrica do Municipio, Secretaria Municipal da Cultura, Porto Alegre, 1995.

% Em relatos de vigiantes como Auguste de Saint Hilaire (1820), Arséne Isabelle (1833) e Robert Avé
Lallemant (1858) as ilhas do Arquipélago sdo nomeadas como “ilhas fronteiras’ ou “labirinto de ilhas’,
“bacia semeada de ilhas’, expressdes que denotam o deslocamento por via fluvial destes vigiantes ao
conhecerem aregido. (“Arquipélago: As llhas de Porto Alegre” op. Cit.)

* Cf. PARQUE ESTADUAL DELTA DO JACUI - PLANO BASICO, 1979.



renda econdmica, tendo no trabalho com lixo reciclavel a sua principa atividade, o que
conflitua com a concepcdo de reserva natural do Parque Estadual Delta do Jacui.

Redlizei a pesquisa junto ao cotidiano de alguns moradores da Ilha Grande dos
Marinheiros, levando em conta suas relacfes com esta e com as demais ilhas do Parque
Delta do Jacui, mas levando em conta suas relactes com a cidade de Porto Alegre. Os
moradores mais antigos sao informantes privilegiados, pois possuem um especial ponto
de vista sobre a transformagéo da paisagem da ilha. Do tempo dos caiques e barcos a
remo a atual vila de carroceiros e papeleiros, muitas de suas estérias escavam, nas
camadas de tempo da paisagem, o lugar singular que as ilhas ocupam nos diferentes
universos simbdlicos que compdem um centro urbano como Porto Alegre, com préticas
cotidianas téo diferenciadas como as de pescadores, catadores de papel, benzedeiras,
donos de armazém, costureiras, carroceiros, barqueiros, empregadas domésticas,
trabalhadores assalariados, donos de armazém. Todos estes, tendo em comum o fato de
habitarem um espaco delimitado geogréfica e simbolicamente pela agua, dramatizando,
em um espago restrito, 0 acordo entre natureza e cultura. Observando as interagdes
cotidianas de seus moradores, veremos como se coloca a questdo da ocupagao das ilhas,
e particularmente, da Ilha Grande dos Marinheiros, em um contexto politico nos dias de

hoje.

1.2. Andando pelailha

A llha Grande dos Marinheiros € uma das ilhas que apresenta maior diversidade
de ocupacdo no Arquipélago. Ao longo de sua comprida faixa de terra é possivel
distinguir trés areas, partir das referéncias de seus moradores. Na parte mais ao sul da

Ilha, mais préxima ao centro de Porto Alegre, predomina uma ocupacdo formada por



familias de barqueiros, aposentados e pescadores, além da presenca de algumas casas
de classe média alta, tendo também a presenca do Clube de Regatas Unido, na ponta da
Ilha, ao finad do chamado “Saco dos Assombrados’. Ja mais préximas a estrada
encontram-se habitagdes mais simples. E nessa parte dailha, a parte “de baixo”, que se
encontram a beira da estrada (BR 290), a entrada da ponte, a Escola Municipal, e o
Posto de Salide. Nesse local também ocorrem, em um campo ao lado do “Hotel da
Ilha”, as partidas de futebol entre os times dailhas.

Na parte central da Ilha, referida por alguns moradores como “a vila’, situam-
se, em maioria, as casas de familias que trabalham com catacdo e separacdo de
lixo. S&o carroceiros, papeleiros, mas residem ai, também familias de pescadores,
costureiras, empregadas domésticas, trabal hadores assalariados, donos de armazém, etc.
Mas o cenério coloca em destaque o trabalho com lixo, nos patios, nas ruas, nos meios
de transporte. Também se encontram nesse local alguns espacos referenciais da Ilha
como o galpdo de reciclagem “Associagdo dos Catadores de Materiais de Porto
Alegre’, primeiro galpéo de separacéo de lixo construido em Porto Alegre, o santuario
de Nossa Senhora Aparecida, o Clube de Mées ligado a Igreja Marista, que cuida do
Santuario, a Igreja Pentecostal Assembléia de Deus, presente na Ilha ha mais de 30
anos e o Centro Espirita Bezerra de Menezes ou, como é chamado, “os Bezerra'.

Finamente, a parte “de cima’ da llha, seguindo a estreita estrada de ch&o
batido, € ocupada por casas em terrenos maiores, mais espacados. Moram ali
pescadores, carroceiros, “capineiros’ e também trabalhadores do lixo. E, no entanto,
para esta parte da llha, que muitos relatos apontam como o local mais antigo de
ocupacdo, tendo se intensificado a densidade populacional préxima a estrada com a
construcdo da ponte. Quanto mais se “sobe” em direcdo a ponta da Ilha, mais é

possivel se encontrar espécies de ruinas de uma vida comunitaria que foi sendo

10



abandonada. Dois prédios se destacam, um deles, o antigo “colegido” e, a outra
construcdo, idéntica a esta, onde funcionava uma espécie de centro civico da llha
Encontram-se, também, barcos abandonados, restos de casas em meio a pequenas
propriedades rurais com criagdo de cavalos, galinhas, gado. O ritmo na parte “de cima”
€ bucdlico, menos intenso, com uma aparéncia rural, ainda que contraste com os patios
usados para separar lixo, lembrando, a um caminhante distraido, que este € um lugar

ainda bem préximo do centro de Porto Alegre.

1.3. Percurso M etodol 6gico

As fases da pesquisa foram divididas em duas para facilitar a compreensdo das
condi¢cdes em que foram produzidas as entrevistas, observacgoes, fotografias e imagens
em video utilizadas nesta dissertacéo.

A primeira fase, de carater exploratorio, consiste em um trabalho realizado
durante a concluséo do meu curso de graduacéo em Comunicagdo Social (Publicidade e
Propaganda), pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, que consistiu em uma
oficina de video e um documentario produzido a partir da oficina. Na época, eu ja
trabalhava como bolsista de iniciacdo cientifica junto ao Programa de Pés-Graduagéo
em Antropologia Social, realizando documentérios em video sobre memdria coletiva,
cotidiano e formas de sociabilidade em Porto Alegre’. O trabalho de iniciacgo cientifica
incluia pesquisa com a memoaria coletiva nas ilhas de Porto Alegre, particularmente na

Ilha da Pintada, sobre o cotidiano e as narrativas de um barqueiro, Seu Mocot6, trabalho

®> Projeto Integrado “Estudo Antropolégico de Itinerdrios Urbanos, Memdria Coletiva e Formas de
Sociahilidade no Mundo Urbano Contemporéneo” (1997-2002), financiamento CNPg, junto ao Programa
de P6s-Graduacdo em Antropologia Social da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, sob orientacéo
das Profas. Cornelia Eckert e Ana Luiza Carvalho da Rocha. Hoje atuo como pesguisador associado do
Banco de Imagens e Efeitos Visuais, nucleo de pesguisaintegrado ao projeto referido.
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que envolveu a realizacdo do documentério “O Barco dos Sonhos’®, produzido entre
1998 e 2000.

Essas duas experiéncias me levaram a optar pelo mestrado em Antropologia
Social, e pela llha Grande Marinheiros como universo de pesquisa, tendo como objeto a
memodria coletiva naforma das narrativas orais que fazem parte de um folclore local das
ilhas. Teveinicio, com o0 ingresso no mestrado, a segunda fase da pesquisa, entre 2001 e
2002, quando assumi o0 lugar de pesquisador junto aos moradores da ilha e dei

continuidade a pesquisa que, de certaforma, ja haviainiciado nos trabalhos anteriores.

1.3.1. Pesquisa exploratéria - a realizacdo do “Ilha Assombrada:

Realidades ou |lusdes?’

“Redlidade ou llusdes. N6s vamos acompanhar algumas
historias que véo arrepiar muita gente. Os relatos que nés
vamos assistir a partir de agora séo de moradoras que nos
afirmam ja terem visto aparicdes e assombracdes, bruxas e
lobisomens. E ainda mais: falam de tesouros que teriam sido
enterrados, aqui mesmo, na llha Grande dos Marinheiros, e
gue muitos moradores ja teriam encontrado muitos desses
tesouros.

Vocé, ai em casa, acredita?’

Ricardo Braga - Documentério “IIha Assombrada— Realidade ou
[lusBes?’, 1999.

Esse depoimento, na verdade, uma fala bem ensaiada e repetida muitas vezes, €
um texto que Ricardo, um menino de 18 anos (em 1999), compds para introduzir o tema

de um documentério’, produzido a partir de uma oficina de video para adolescentes de

® Document&rio “O Barco dos Sonhos’, producdo do Banco de Imagens e Efeitos Visuais,
PPGAS/UFRGS, diregéio Rafael Devos e Ana Luiza Carvalho da Rocha. 1998/2000.

" Documentério “1lha Assombrada: Realidade ou 1lusdes?’, producdo do Banco de Imagens e Efeitos
Visuais, PPGAS — UFRGS, 1999/2000.
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classe popular, moradores da llha Grande dos Marinheiros, em Porto Alegre.
Realizadas durante um ano de trabalho, as aulas dessa oficina de video, e a producéo do
documentério sdo a forma como iniciel minha etnografia (como professor da oficina)
entre os moradores da llha

A oficina foi realizada entre maio de 1999 e janeiro de 2000. Participel da
equipe de professores®, dando aulas de operacdo de equipamentos, pesquisa, construcdo
de roteiros, gravacdo de imagens e entrevistas e edi¢cdo. A turma, inicialmente composta
por sete alunos, realizou um documentario em video sobre histérias de assombractes,
bruxas, lobisomens e outros “causos’ fantasticos. Todo sabado nos reuniamos na
pequena sala de aula de uma instituicdo de assisténcia social, onde haviam sido
realizados cursos profissionalizantes. Estando sem atividades em 1999, a entidade
convidou a mim e a alguns colegas da faculdade de Comunicacdo Social para“darmos’
algumas aulas de “filmagem”. Felizmente, o projeto acabou tendo uma conotagdo muito
diferente de uma simples capacitacéo para operacdo de cameras, microfones e outros
equipamentos, os quais, é claro, ndo eram muito presentes no cotidiano dos alunos.

Tendo o apoio do nucleo de pesquisa em antropologia da Universidade, no qual
eu trabalhava (e ainda trabalho)®, a oficina teve orientacdo para a pesquisa da tradicdo
oral e da memoria coletiva das ilhas de Porto Alegre. Os alunos, entre 15 e 18 anos,
tinham grandes expectativas de se iniciarem no universo da producéo audiovisual, que
para eles, era representada pelas reportagens, novelas, filmes e demais programas a que

assistiam pela tv. Ensinar linguagem audiovisual, nesse contexto, foi criar uma proposta

& Tratava-se de um projeto de graduacdo do curso de Comunicacdo Socia/UFRGS, desenvolvido por
mim e por mais dois colegas, tendo orientagcdo e apoio do Banco de Imagens e Efeitos Visuais, ligado ao
Programa de Pés-Graduacdo em Antropologia Social da UFRGS. Essa reflexao que trago aqui, portanto, €
fruto da parceria com a antropéloga e orientadora da oficina Ana Luiza Carvalho da Rocha, com os hoje
jornalistas Alfredo Barros e Silvia Cavichioli durante o trabalho da oficina como parceiros na dificil
tarefa de ser professor, e também da parceria com os alunos da oficina durante as nossas andangas pelo
seu lugar que passou a ser um pouco mais familiar para os professores, e certamente mais estranho para
eles. Uma primeira reflex@o sobre essa oficina realizel em trabalho de concluséo de curso pela Faculdade
de Comunicacdo da UFGRS (DEV OS, 2000)

® Banco de Imagens e Efeitos Visuais — Laboratério de Antropologia Social — PPGAS — UFRGS.
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em comum entre uma tendéncia a estética do cinema e, particularmente, do
documentario etnogréfico (privilegiando narrativas de informantes, cenas do cotidiano,
alusdo a presenca e intencdo do realizador em oposicdo a suposta impessoalidade
jornalistica, montagem mais elaborada, etc.) que, enquanto professores, poderiamos
oferecer, e as diferentes estéticas que os alunos traziam ao se colocarem como
repérteres, apresentadores, personagens de filmes de terror ou programas
sensacionalistas.

A montagem final do documentério foi uma boa mistura de apresentactes feitas
pelos aunos (bancando reporteres), depoimentos de moradoras, sombrias imagens de
beiras de rios, banhados, ruas a noite, e as encenacdes de perseguicdes, fugas, aparicdes
e desenterramento de tesouros. Tal resultado sb foi possivel gracas aintriga que tecia a
pesquisa, a producdo do video e a formagdo dos alunos. Pelo olho da camera, tanto
professores, quanto alunos, se colocaram como narradores e como pesquisadores, e
realizaram suas descobertas sobre a memodria e a tradicdo oral da llha Grande dos
Marinheiros. Descobertas realizadas a partir de lugares diferenciados certamente.
Conhecemos um pouco da Ilha dos Marinheiros por duas vias. pelo estranhamento do
olhar dos “professores’, iniciando-nos enquanto etnégrafos nas ilhas, e peas
descobertas que realizavam os aunos ao estranharem um lugar que, a principio, Ihes era
tao familiar.

Sendo alguém “de ford’ dailha, meu estranhamento se manifestava na surpresa
frente a0 desconhecimento de tal diversidade cultural com relacdo a cidade de Porto
Alegre. Na Ilha Grande dos Marinheiros tivemos a oportunidade de ouvir muitas
estorias que “habitam” a paisagem de aroios, ilhas, rios, sacos assombrados e margens

do Delta do Jacui. J& tinhamos conhecimento dessas estOrias pelas pesquisas realizadas
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na regido do Arquipélago, e por outros trabalhos académicos'®. A minha surpresa era
perceber a presenca de uma tradicdo oral tdo rica, que eu acreditava associada a
comunidade, tida como “tradicional”, de pescadores e barqueiros de origem agoriana da
Ilha da Pintada, em um lugar como a Ilha Grande dos Marinheiros, que apresenta uma
face mais proxima de uma vila de periferia urbana. Como as aulas eram realizadas em
um local a beira da ponte que atravessa as ilhas, tudo 0 que conhecia, no inicio da
oficina, sobre a Ilha Grande dos Marinheiros era a entrada da Ilha, a vila que ficava
préxima a ponte, cuja presenca do trabalho com lixo reciclavel em galpdes, pétios e nos

transportes de carrogas, caminhdes, charretes e carrinhos era marcante.

Era uma surpresa constatada também nos comentérios dos alunos. O “llha
Assombrada: Realidade ou llusdes’ ndo era o primeiro documentario a ser realizado no
local. A Ilha Grande dos Marinheiros € conhecida, internacionamente, através das
imagens do premiado curta-metragem “Ilha das Flores’, filme feito em 1985. “llha das
Flores’™ mostra o trajeto de um tomate, desde a sua producdo, passando pelo
supermercado, pela casa de uma familia de classe média, chegando a famigerada Ilha
das Flores (na verdade, filmado na Ilha dos Marinheiros), onde o que sobrou do tomate
€ jogado em meio ao lixo como comida para os porcos, e 0 que sobrou da refeicdo dos
porcos é dado como refeicdo a “seres humanos’ moradores dailha. A retérica do filme
ironiza a estética de documentérios educativos feitos para a televisdo, contrastando uma
voz, aparentemente, neutra e objetiva que da definicbes para cada signo apresentado na
narrativa (um tomate, um ser humano, o dinheiro, o lixo) com imagens que compdem
uma realidade absurda na cadeia de producéo que vai do alimento ao lixdo. Ainda que o

filme faca uma desconstrucéo da prépria pretensdo de “testemunho da realidade” de um

19 Destaco o trabalho ja citado de Suzana Aralijo “Bruxas e Bruxarias na Ilha da Pintada” (ARAUJO,
1998).

1 “||ha das Flores’, filme curta-metragem em 35mm, producéo da Casa de Cinema de Porto Alegre,
direcdo de Jorge Furtado e Zé Pedro Goulart, 1985.
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documentario, se tornou uma referéncia, com bastante repercussao, sobre o “problema
das ilhas’ ou, pelo menos, na memoria coletiva local, como o emblema de uma face
negativa e estigmatizada da comunidade da Ilha Grande dos Marinheiros. Esta era uma
face evitada pelos alunos, na hora de apontar a camera, fazer o foco, escolher o local de

gravagdo. O lixo e as préticas ligadas a ele.

Tratase de uma tensdo presente a proposta da oficina em realizar um
documentario sobre “alguma coisa nailha’. Na primeira aula, ao propormos o tema das
narrativas sobre “causos’ de assombracdo, lobisomens, bruxas, os alunos na hora
responderam com algumas estérias das quais lembravam, contadas pela mae, pela avo,
por eles mesmos. As narrativas fantésticas foram sugeridas por serem um tema que
implicaria um tom exploratério para a oficina. Os alunos aprovaram a idéia e partiram
para o trabalho de “detetive’. A segunda aula foi a apresentacdo da pesquisa que cada
aluno realizou com sua rede de amigos, parentes, vizinhos. Houve um tom de deboche
com as estorias sobre noivas de branco, ruidos estranhos, assombracdes e bruxas. Mas,
a0 mesmo tempo, ficaram espantados com a quantidade de “causos’ que se
apresentavam na Ilha. Um dos alunos, Ricardo, fez uma reportagem relatando a
quantidade de estérias que lhe contaram, muitas contadas por sua avd. O nimero de
narrativas levantadas, as estérias semelhantes, contadas por diferentes pessoas, os locais
gue eram referéncias nos relatos e os narradores apontados como 0s que teriam “coisa
pra contar” causaram surpresa aos alunos que, aparentemente, desconheciam a
dimensdo dessa tradicdo ora na ilha onde moravam. Desse momento em diante,
elaboramos um roteiro de gravaces a serem realizadas, incluindo pessoas a serem

entrevistadas e locais para gravacdo de paisagens “assombradas’ dailha.

Entre uma entrevista e outra, fizemos gravacdes exploratérias em locais

escolhidos pelos alunos, de acordo com a paisagem que era referida nas narrativas.
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Gravando o0 som e a imagem dos “taquarais’ balancando com o vento termos como
“zoom’, “foco”, comecavam a serem escutados, assm como “mais de baixo”,
“caminhando”, “mais escuro”, “mais lento”. Os alunos iam sugerindo planos a serem
captados e, 0 mais importante, como seriam captados. Imagens “assustadoras’ ndo
podiam ser retratadas por qualquer imagem da Ilha dos Marinheiros. Mas a escolha dos
locais também era importante, pois era justamente a paisagem da ilha, aos cenérios, que
muitas assombracOes estavam associadas. Na beira do rio, gravaram o sol refletido na
&gua, a &gua dourada batendo nos aguapés e na areia da margem, sons de passaros,
ruidos de insetos, de folhas pisadas. Em uma casa abandonada, gravamos a porta aberta,
0 interior escuro da casa, com moveis abandonados. JA tinhamos uma estéria para

contar.

Entrevistamos trés moradoras antigas, todas com idade um pouco acima ou
abaixo dos 70 anos. Dona Laci, que nasceu na regido do Delta do Jacui, em Morretes, e
viveu quase a vida toda pela regido; Dona Juventina, avd de um dos alunos, que néo é
nascida nas ilhas mas teve filhos, netos e bisnetos nascidos na Ilha Grande dos
Marinheiros e Dona Maria, que morou 14 anos na llha dos Marinheiros e mudou-se para
a llha das Flores, que segue logo apds a travessia da terceira ponte que liga o
Arquipélago e Porto Alegre ao sul do Estado. As trés informantes relataram suas
lembrancas, sonhos com tesouros enterrados, visdes de aparicbes a beira d égua,
encontros com lobisomens, morte de filhos por embruxamento, em conjunto com as
suas trajetorias de vida. O fendbmeno da narrativa oral, novamente (como nas entrevistas
com o barqueiro da Ilha da Pintada) era observado. A performance das narradoras
envolvia gestos precisos, olhares profundos, tom de voz aterado, e trazia a tona um
sistema de crencas populares e um repertério de representacbes e imagens de um

folclore popular riquissimo.
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Na primeira entrevista, Dona Laci contou-nos sua histéria de vida, como foi
parar na llha dos Marinheiros e como era a llha antigamente. As primeiras estérias
fantasticas foram contadas por Dona Laci, sobre tesouros que antigos estancieiros
teriam enterrado na llha, sobre assombragdes e apari¢des, enquanto eu podia perceber
nos alunos ndo tanto o interesse pela estéria, mas pela situacdo de gravacdo em Si.
Cuidavam da operacdo do microfone, da camera, da luz com o rebatedor, preocupados
em desempenhar, cada um, a funcdo pela qual tinham ficado responsaveis. Na aula
seguinte, ao assistirmos a entrevista, a atencdo dos alunos a narrativa de Dona Laci foi
muito maior. Comentavam, escolhiam trechos, reclamavam que era preciso “tirar”
algumas partes. E no decorrer das demais entrevistas, passaram a perguntar, comparar
estorias, ouvir, participar, enfim, sem perder de vista a gravacdo. Apresento e
interpreto, nas partes 11 e Il do trabalho, algumas narrativas bem como o contexto da
situacdo de entrevista em que foram gravadas essas estOrias. Antes de tal andlise,
guanto ao contexto da oficina, € importante destacar que na medida em que se

mergulhava mais nas narrativas, durante as entrevistas, ou ap0s, assistindo a fita, mais

os alunos da oficina tinham dominio da narrativa audiovisual que estavamos compondo.

Ha algo em comum entre os diferentes narradores do video. Podemos dizer que
nos (alunos e professores) aprendemos, com a tradicdo oral, a ser um pouco mais
narradores. Assim como Dona Maria, Dona Juventina e Dona Laci articulavam tempo e
narrativa na sua fala, fizemos o mesmo com o documentério. Paul Ricoeur®, em
“Tempo e Narrativa’, fala de uma inteligéncia narrativa que acomoda e expressa o
tempo através do circulo hermenéutico da triplice mimese. A primeira mimese € a “pré-
compreensdo do mundo e da agdo”. As moradoras sabiam que estérias sdo boas para

serem contadas, quais experiéncias vividas ddo uma boa estéria. Se sabem isso, €

2 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa. Tomo |. Campinas, SP: Papirus, 1994.
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porgue a percepcao, a acomodacdo e a interpretacdo da experiéncia vivida se da pelo
processo de simbolizacdo. A segunda mimese é a tessitura da intriga, 0 ordenamento
I6gico e dramético dos acontecimentos, simbolicamente, a fim de assustar o ouvinte,
prender sua atencéo, mexer com sua imaginacdo. Implica ordenar e modelar cada agéo
gue é contada. Por fim, a terceira mimese fala do didlogo com o ouvinte, com o leitor.
Mimese | e |l se dd em funcdo de mimese I11. H& uma tradicdo de contar estérias, um
jeito de contar que permite que o0 ouvinte acompanhe e valorize o0 que o narrador esta
contando, e permite inclusive que o ouvinte possa se transformar em novo narrador.

Antes de entrar nos desdobramentos dessa “inteligéncia narrativa’, destaco
apenas que esse aprendizado, durante a oficina, ocorreu com a analise das entrevistas e
das imagens gravadas, e com a estruturagdo de um roteiro para montagem do
documentario. Articular, em inicio meio e fim, as narrativas de cada moradora e as
imagens gravadas possibilitava, aos aunos, terem um dominio maior da intencdo
narrativa de cada imagem que ainda precisava ser gravada. Desenhamos os planos a
serem rodados, as cenas de desenterro de tesouros, transformacdo do lobisomem,
sombras noturnas, passos de vultos brancos, corridas pelo mato, perseguicoes,
detalhando o que seria gravado, pensando o angulo da camera, a duragéo do plano, os
movimentos, 0 enquadramento, 0s objetos de cena necessarios. Deste processo em
diante, as estoérias que as entrevistadas narraram passavam a ser contadas e recontadas
entre professores e alunos.

A medida em que se trabalhava o roteiro do documentario, a arte, a performance
das narradoras surtia efeito nos aunos (e nos professores). Perceber a“arte de dizer” do
narrador, a habilidade em fazer ver, aludir a imagens, paisagens, atmosferas e
personagens imagin&rios ajudava a equipe a expressar semelhantes imagens na

linguagem cinematogréfica.
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“Vozes. Vultos. Ruidos estranhos. Os fantasmas da
Ilha dos Marinheiros estdo a solta. Agora, neste
momento, podem estar aqui, no meio de nés. Ou al.
Tem certeza de que ndo tem ninguém atrés de vocé?’
Jairo Botelho — “llha Assombrada: Realidade ou
llusbes?’ (1999)

Toda a tradicdo de filmes de terror, que os alunos ja haviam assistido, além de
outros discursos visuais como programas de tel g ornalismo sensacionalista deram o tom
assustador dessas recongtituicdes. A banalidade de certas reconstituicdes televisivas foi
evitada, na medida em que havia uma correspondéncia entre a paisagem (natural e
humana) e a ambiéncia estética dos espacos onde se davam as aparicbes e
assombracfes. As imagens ndo ilustravam os depoimentos, narravam também, através
da imagem em movimento, suas estorias.

Clifford Geertz (1978), na via de uma antropologia interpretativa, pensa a
cultura enquanto “teia de significados’, e o antropdlogo, enquanto alguém que “1€" a
cultura do outro a partir da leitura do outro sobre sua prépria cultura. Nao temos acesso
a cultura, ao universo ssmbdlico de um grupo em si, mas as interpretacdes dos sujeitos
sobre a maneira como vivenciam e fazem sua prépria cultura. Assim, as moradoras da
Ilha Grande dos Marinheiros, nas entrevistas, dirigiam um olhar para sua propria
trgjetoria no tempo, estetizando-o a partir da memaria, seguindo uma tradicdo oral, o ato
de narrar e lembrar estérias que ouviram, que narraram, que viveram. A equipe de

gravacdo também pode ser tomada como um narrador, estetizando na linguagem

audiovisual essas narrativas e 0 processo de pesquisa, de escuta, de dramatizacdo das
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mesmas has imagens dos muitos cendrios que acabaram compondo a paisagem no
video.

Para os alunos, ja era mais importante do que escolher o que gravar, pensar
como gravar. A sequiéncia da transformagao do |obisomem deixa isso bem claro. Como
filmar um lobisomem? A sugestdo de Jairo, que de inicio virou piada, acabou dando a
idéia: gravar um cachorro, dos bem feios. Foi assim que surgiu a montagem do vulto
humano andando na rua, cuja sombra se retorce em muro até se encolher no chdo. Em
seguida, os olhos e o focinho de um cdo, em primeirissimo plano, mostravam a tragédia
de nosso personagem. A instabilidade da camera e a iluminagdo noturna contribuiram
para o ritmo da montagem. Ao assistir a transformacéo, Maria, que contou a histéria
mais assustadora de lobisomem, confirmou, com um sorriso surpreso e satisfeito, o

efeito da cena

E claro que essa oficina teve muitas limitagdes e implicagdes éticas, como toda
entrada em campo. A proposta, que iniciou com algumas gravacdes aos sabados e
acabou tomando, durante quase um ano, boa parte dos momentos de lazer desses alunos
gue, em seu cotidiano de adolescentes de classe popular, tinham de lidar com as outras
ocupagdes que lhes tomavam o tempo livre (cuidar dos irm&os, gudar com o servico
doméstico, dificuldades com a escola, entrada no mercado de trabalho). Dos sete alunos,

apenas trés foram até o momento final da oficina. Os outros quatro participaram mais
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intensamente das gravacdes do que da trabalhosa finalizacdo do documentario. Na
exibicdo do documentério, na Escola Alvarenga Peixoto, contando com a presenca de
maes, vizinhos, professores, amigos e das trés informantes, eu via que a valorizagéo do
trabalho recompensava mais esses alunos do que as incertezas que certamente
continuaram a ter quanto a sua formagao profissional e ao seu futuro, ja que realmente
aprenderam a realizar um documentério, mas isso ndo os fez documentaristas, pois 0s
meios de producdo de tal atividade ndo sdo acessiveis a sua condicdo econbmica.
Poucos tinham até mesmo um videocassete para assistir a fita que cada um ganhou
como resultado do esforgco. Mas se a mudanca profissional eraincerta, outras mudancas
eram percebidas. estavam mais confiantes na sua capacidade de superar desafios.

A proposta de fazer os alunos voltarem-se para sua comunidade, para encontrar
uma estéria para contar, fez com que questes de identidade e pertencimento a tal
comunidade fossem tocadas. Acostumados a enfrentar diariamente o estigma que
assombra as camadas populares dos grandes centros urbanos, passaram, entéo, a
questionar-se sobre riquezas culturais pertencentes ao seu territério de origem. O olhar
dos alunos, sobre os universos simbdlicos desvendados apontava para um novo olhar
sobre si proprios.

Nesse relato sobre a oficina, € possivel perceber que, se eu descobria esse
universo a partir do lugar de professor, minha atengéo e minhas indagagtes estavam
voltadas muito mais para os alunos do que para as informantes. Desde as questdes
préticas (como levar meu videocassete no 6nibus, ja que ndo havia outro aparelho
disponivel) até as questBes didéticas e os cuidados éicos em campo, eram todas
voltadas para a minha relagdo com esses adolescentes. Eram as descobertas,
aprendizados, dificuldades dos alunos em relacdo ao tema do documentério que se

somavam as primeiras impressdes que eu mesmo construia sobre o tema das narrativas e
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da memdria na I lha Grande dos Marinheiros. Poder analisar, hoje, esse material, a partir
do que a pesquisa de campo pdde acrescentar, significou perceber muitas outras
guestdes que ndo se faziam presentes no momento das gravacoes.

De qualquer forma, essa experiéncia marcou minha entrada na relagdo com 0s
moradores da I lha. Mesmo ndo sendo mais o “professor” de video, continuo sendo visto
por muitos como alguém que "faz filmagem”. Os alunos, alguns se tornaram amigos, e
até informantes importantes. Outros ficaram apenas como conhecidos. Alguns chegaram
até a se aventurar pelo mercado de trabalho de producéo de video, segundo as Ultimas
noticias. Muitas vezes me perguntaram se ndo voltaria a fazer outro “llha Assombrada’
com eles. Por vezes respondo que gostaria, outras vezes, silencio. Mas ndo prometo
nada. Se na época eu soubesse 0 pouco que sei hoje sobre as tensbes politicas e
contradicbes presentes a situacdo desses moradores, talvez fizesse uma oficina

completamente diferente. Talvez ndo afizesse mais.

“Ilha Assombrada: Realidade ou Ilusdes?”
Oficina de video da |llha Grande dos Marinheiros, 1999
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1.3.2. A pesquisa etnogr éfica— em busca dos “ antigos’

A minha volta a ilha para realizar a pesquisa etnogréfica para elaboracéo da
dissertagdo coincidiu com a exibi¢do do referido documentério “Ilha Assombrada’ na
Televisdo Educativa do Estado que, para minha surpresa, foi assistido por muitas
pessoas na ilha, apesar da pouca divulgacdo. Ao dar entrevista sobre o documentario,
exibida junto com o video, ignorava que €ele seria exibido ndo apenas uma vez durante o
més de margo, mas seria repetida a sua exibicdo muitas vezes durante o ano, para a
minha sorte e 0 meu azar. Ao conversar com alguém sobre a pesquisa, na Ilha, ndo era
necessario me apresentar: eu era “o cara do filme de assombragédo”, ou o “ex-professor
dos guris’. Fato que me gjudava a introduzir o assunto da pesquisa, mas dificultava a
explicagdo sobre o objetivo do trabalho que, dessa vez, ndo era um filme, mas um texto
escrito.

Inicialmente, 0 objetivo foi o de ampliar a rede de informantes, partindo das trés
mulheres entrevistadas no video, e redizar observacdo participante junto a outros
momentos da vida cotidiana na Ilha, para adém das narrativas orais. Novamente a
exibicdo do video na televisdo era 0 ponto de partida de muitas conversas. Apresento
duas interacGes com moradores locais, em espagos publicos, para mostrar o inicio dessa
outra fase da pesquisa.

Em um final de tarde, quando voltava da casa de umainformante, passei no Bar
do Eroni, ponto de referéncia da Ilha, para conversar com o dono. “Dizem” que seus
pais teriam achado um tesouro atréas da casa. Eroni ndo me deu muita conversa, afinal,
estava atendendo no balcdo. Acabei ficando por ali e participando da sociabilidade do

bar.
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- Tenho um século de ilha e nunca vi nada por aqui. Tu javiu alguma coisa?
Era o comentario de um dos clientes, o Alem&o. Alemao € pescador, tem a
barba grande, espessa e ruiva, o cabelo ralo, a pele clara. Gesticulava muito, ia
do balcdo do bar até a parede onde estava um conhecido, tocava no ombro,
sacudia os bragos, falava, voltava ao balcdo, tomava um gole de cerveja. Falava
das histérias de terror, do video “1lha Assombrada’® que tinha passado na TV.
- A magrinha aquela falou, a mulher do Braga e a véinha aquela de cabelo
vermelho. Tudo mentira. Tudo histéria. Nunca vi nada.

- Eujavi - diziao Eroni, o dono do bar.

- Assombrag&o.

- No espelho.

Pedro, sentado no saco de milho, toma um gole de bebida, olha pro Alemé&o.
Pedro leva capim para vender para a brigada militar, para donos de carroca,
uma antiga profissdo da ilha. Quieto, s6 abria a boca para largar uma piada.
Dava uma piscada de olho e ficava quietinho de novo.

- Eu também vi. Era Pedro entrando na conversa.

- Assombro.

- A tuairmé pelada. - E piscao olho.

E o Alemé&o continua.

- Aqueles la nem dailha ndo sd0. Nem nascido aqui s&o.

Até que eu resolvo perguntar: - E guem é que sabe as histéria dailha?
O Aleméo me olha: - Ué, tem que falar € com os antigos, aqui, que sabem tudo
como €é que era esse negdcio antes. Né Eroni?

Me entrego: - Fui eu que fiz o filme, esse.

O aemaéo sacode os ombros, 6bvio que ele sabia quem eu era.

- Eu tenho que te entrevistar entdo?

O Aleméo, nesse dia, falou do pai que tinha morrido recentemente, pescador,

como ele. “Aquele sim...” dizia o Alem&o. E apesar de aprender um pouco sobre a

sociabilidade masculina naguele bar, onde acabei ficando e conhecendo os personagens

referidos e alguns outros que se juntaram a conversa, comegava a descobrir uma

categoria interna, os “antigos’, diferenca estabelecida pelos préprios moradores, entre

quem era “dailha’, nascido no local, ou filho de uma familia antiga, como a do Eroni e

do Alemao, e as pessoas que vieram “de fora’, ndo importando que vivessem ha mais

de 30 ou 40 anos por ali. Os “antigos’ ndo sao apenas testemunhas de um passado da

13 Documentério “Ilha Assombrada: Redidade ou llusdes’, 1999.
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ilha, sdo igualmente pessoas que conhecem e sabem narrar as estorias dailha. Entre as
trés informantes do video, Dona Laci, era reconhecida como “antiga’. As outras “néo

eram dali”, segundo o Alemé&o.

Da mesma forma, quando conheci 0 pessoal do Galpdo de Reciclagem
(Associacdo dos Catadores de Materiais de Porto Alegre), a mesma categoria aparecia
na interacdo. Um dia, uma trabalhadora do galpdo me confundiu com outra pessoa, me
perguntando se eu “trabalhava com filmagem”: “Tu que fez aquele ilha assombrada?’
“Eu mesmo”. Pergunta se eu era da equipe de filmagem que tinha combinado com o
pessoal do galpdo a “filmagem” de uma santa, Nossa Senhora Aparecida, achada no
lixo. “De mentirinha’, diz ela. Aproveito a deixa parair com ela até o galpdo. Dentro
do galpdo, a mulher que me abordou na rua me apresenta aos colegas, entre eles, o
marido com gquem divide a sua cota de trabalho. Hora do lanche, comiam uma torta
doce que ganharam no Clube de M&es. Sou apresentado como o “cara que fez o Ilha
Assombrada’. “Me da a colher que eu vou assombrar essa torta’, brinca um trabal hador
do galpéo. “Vivi toda vida aqui e nuncavi assombracdo”, diz ele. Mas logo a sua esposa
aciona a categoria dos “antigos’: “Sao o0s antigos que enxergam. Eu ndo vi, mas
acredito”.

Nessas duas interaches, e em outras tantas, eu percebia a autoridade dos
“antigos’ em deter um saber exclusivo, ndo apenas a memoria de como era a llha
antigamente, mas a sua forma de transmisséo. Por outro lado, ficava intrigado em ver
como Dona Maria, que foi entrevistada no “llha Assombrada’, ndo era reconhecida
como narradora, apesar de sua habilidade em narrar e de seu conhecimento dos
“causos’. Havia ai um indicio de que ndo bastava o narrador ser hébil e competente. A

sua autoridade, o reconhecimento dos tantos “ouvintes’ moradores da |lha parecia
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associada a um pertencimento do proprio narrador a paisagem da Ilha presente as
imagens dessas estérias.

Segundo Walter Benjamin (1994), o narrador extrai sua autoridade de um
conhecimento de fatos distantes no espaco, como um vigjante, ou distantes no tempo,
guando o narrador viveu a vida toda no mesmo lugar. Ao narrar, comega narrando as
circunstancias em que tomou conhecimento da estéria que ira contar, ou, simplesmente,
anarra como experiéncia pessoal. Quando seguia a pista dos “antigos’, sabia, entdo, que
seu reconhecimento partia da posicdo que ocupavam na trgjetéria do grupo, como
personagens e como porta-vozes da memoria local. Nesse sentido, conheci narradores,
como Dona Maria, que mesmo ndo tendo a mesma autoridade dos “antigos’, tinham o
reconhecimento dos familiares e, como veremos, um reconhecimento ligado a posicéo
social que ocupam na comunidade (Dona Maria era benzedeira). Conheci outros que
tinham autoridade como “antigos’, como pescadores, donos de armazéns, que
conheciam muitos dos fatos relacionados a memaéria do grupo e, no entanto, ndo tinham
a mesma habilidade para narré&los que pessoas como Dona Maria, ou Seu Addo, o
grande narrador que descobri na llha Grande dos Marinheiros.

Ao iniciar a pesquisa, resolvi retomar o contato com as moradoras que haviam
participado do “llha Assombrada’. Tentei o contato com Dona Juventina, a avé de um
dos alunos da oficina, mas depois de algumas tentativas, sem sucesso, percebi que Dona
Juventina demonstrava uma resisténcia em ser tomada como uma moradora entre 0s
“antigos’, como muitas pessoas haviam comentado que ela “ndo era dali”, mesmo que
seus filhos, netos e bisnetos ja fossem “dali”. Dona Maria, com quem conversei durante
a pesquisa etnogréfica, também ndo se colocava como “antiga’, apesar de ser uma
grande contadora de estorias, como confirmavam seus netos, a nossa volta, quando eu ia

a sua casa. Finalmente, Dona Laci, a terceira entrevistada no “llha Assombrada’ se
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tornou uma grande informante, ao me “adotar” como seu “neto”, ja que ela é tida como
a“vozinha® de todo mundo entre 0s seus vizinhos, amigos, parentes e conhecidos. Dona
Laci e sua familia receberam-me inlmeras vezes em sua casa, € as Situacfes em que
contavam e recontavam suas lembrancas foram tantas, que uma amizade se criou entre a
minha curiosidade “pela [Iha’ como eles diziam, e o prazer que tinham em contar suas
memorias. Enquanto Dona Laci contava sua histéria de vida, dos seus 78 anos, seu
filho, Juca, hoje com aproximadamente 40 anos, contava suas lembrancas de infancia e
adolescéncia. Ainda um neto de Dona Laci se juntava, em alguns momentos, esse da
minhaidade, entre os 25 anos, contando também suas lembrancas.

Foi na casa de Dona Laci gque outros narradores foram indicados, o pescador e
pastor na igreja que ela freqlenta (Assembléia de Deus), Seu Claudio. A “crente’ que
cuida da igreja, irma Geni. O dono de um armazém mais para “cima’, o Adédo do
Charuto. Conversando com essas pessoas, outros “antigos’ foram indicados, mas a
referéncia, entre todos estes, eram trés irmdos, que moravam afastados da vila, na
“pontadallha’.

Seu Adao, Seu Jorge, e Dona Eva reuniam todas as caracteristicas necessarias
para serem os grandes narradores da Ilha. Sua familia vivia, ha pelo menos trés
geracles, na regido. Os irmaos moravam na antiga propriedade dos pais, no extremo
norte da Ilha Grande dos Marinheiros, em um lugar de dificil acesso. E, como acabei
descobrindo, a habilidade de Seu Adao como narrador estava ligada a uma sociabilidade
gue a familia costumava ter, em contar estérias entre parentes e visitas, em uma roda de
chimarréo em que a av6 ensinara muitas estérias do tempo “dos antigos’. Seu Adéo
seguiu a tradicdo, mas agora, sem muita gente que “prestasse atencdo” nas suas

“bobagens’, como ele brincava.
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Conheci primeiramente Nica, filha adotiva de Seu Adéo, que havia sido “quase
nora’ de DonaLaci. Mais umavez, ouvia areferéncia aos irmaos: eu tinha que “filmar”
os trés juntos. Nesse meio tempo, a irmd, Dona Eva, havia se mudado da ilha, para
morar com uma filha, onde treia mais acesso a cuidados médicos, como disseram. N&o
cheguei a conhecer Eva. Sobraram Seu Addo e Seu Jorge. Conheci Seu Jorge e sua
mulher, depois, Seu Addo. Enquanto Seu Jorge ndo se colocava como um narrador,
reconhecia que o irméo “néo tinha jeito”. Seu Adao, desde o primeiro encontro, assumia
a performance de narrador, conversava contando estorias, causos. Os netos costumavam
se chegar para ouvir as suas estérias. A cada pergunta que eu fazia, por mais simples
gue fosse, Seu Adao dava uma pausa, dizia, “Olha, vou Ihe contar. Teve umavez que...”
Combinei vérias vezes uma gravacdo em video, que era esperada por ele e pelos netos.
Mas as condicOes da estrada ndo facilitavam o acesso a sua casa. Conheci Seu Adéo e
Seu Jorge no verdo de 2002. Com o inverno e a primavera, a cheia do rio
impossibilitava a passagem de carro pela estrada. Cheguei air a pé até sua casa, mas de
carro tive uma empreitada frustrada, quando nem de caminhonete, levando
equipamentos de gravacdo, foi possivel passar pela estrada que tinha virado rio. Seu
Jorge, como a irma, também ja estava fora da ilha, para trabalhar um tempo numa
chécara. Sobrou Seu Adéo.

Depois do feriado de finados, enfim a agua comegava a baixar, mas eu ja nao
podia mais esperar. Aproveitel a primeira semana de sol, e combinei com Seu Cléudio,
para ele me levar de barco, junto com uma equipe de gravacdo. No fim, acabel indo
sozinho. Seu Claudio me deu a “carona’, e gracas a essa gentileza, conseguir chegar
cedo para aproveitar o diatodo para ouvir estérias. Seu Adao me recebeu alegre, apesar
de um pouco gripado, e um pouco chateado por eu ndo conseguir trazer o “meu

pessoal”. Camera na méo, olho no olho de Seu Ad&o, gravei mais de quatro horas de
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estérias, em que e assumia contente 0 personagem perante a esperada gravacao.
Enfatizava o plural, eram estérias que ele queria contar “pra vocés’. Por vezes, via que
buscava, com os olhos, mais algum ouvinte, quando estavamos a sos, demonstrando
como estava habituado a contar suas estorias para uma platéia, e ndo para uma pessoa so
(e ainda com uma camera ha mao) as suas estdrias. Mas isso ndo significava que a
performance de Seu Addo fosse perder alguma forca. Foram momentos incriveis, de
troca, entre a escuta, a estéria, as risadas, que espero conseguir “traduzir” um pouco no
presente trabal ho.

Delimitei a pesguisa entre estes narradores, mesmo sabendo que havia outros.
De certa forma, cada narrador estava ligado a um publico. E entre estes que escolhi, foi
claramente a familia de Dona laci que me possibilitou um recorte, confirmado por
outras conversas com o pessoa da Ilha. Tenho a percepcdo de que muitas estorias da
I1ha ficaram de fora do material que pude reunir, mas o objetivo ndo eramesmo contar a
“Histéria da Ilha’, como as vezes as pessoas achavam que era 0 meu trabalho. Meu
objetivo era muito mais entender como alguns desses “antigos’, a partir de diferentes
lugares, interpretavam as transformacdes ocorridas na paisagem da Ilha, a partir de sua
prépria experiéncia, e como isso se relacionava com a “arte de dizer” do narrador.
Tenho consciéncia de que muitas questBes relacionadas a trajetéria do grupo ficardo
desconhecidas, ou tratadas superficialmente. Ao privilegiar os “antigos’, conheci pouco
das nuances que permeiam a vida comunitaria na vila de trabalhadores que ganham a
vida com a catagdo e a separacdo do lixo. Conheci alguns, mas suas trgjetorias, seu
cotidiano, e todo um saber-fazer que consiste no trabalho com o lixo ndo teve destaque
nesta pesquisa, apesar de ficar fascinado, em muitos momentos, com a contraditéria
histéria de um “lixd0" que se tornou reserva ambiental em Porto Alegre, e com as

consequéncias para a populagdo que trabalhava, e ainda trabalha com o lixo, que foi
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morar nas ilhas ap06s a construcdo da ponte, e hoje é parte das familias de “nativos’ da
Ilha Grande dos Marinheiros.

O uso de recursos visuais e audiovisuais (fotografia e video) facilitou o trabal ho,
nesse sentido, permitindo estabelecer uma relacdo com os sujeitos na forma de troca, a
partir das interacbes surgidas na producdo das imagens e na devolucéo das mesmas.
Enquanto a fotografia foi uma importante forma alternativa de coleta de dados (Guran,
1997), possibilitando a aproximagdo para observacdo de algumas questdes cotidianas
(como as enchentes, as relacdes com a casa, o trabalho da pesca), as gravacdes em video
valorizaram uma sociabilidade ja ndo t&o praticada entre os moradores da |lha, a prética
de contar estérias. Certamente se recriava essa situacdo, que ocorria na forma de troca,
em momentos de lazer, para uma situacdo de entrevista, em que o narrador se dirigia a
um outro publico que ndo o pessoal dallha, tanto na forma dos “ professores’, quanto na
forma de espectadores que iriam assistir a0 video. Mas novamente, a equipe de
gravacdo, tanto na oficina como depois, se juntavam outros ouvintes, netos, parentes,
que participavam desses momentos. Nessa situagdo de performance, a situagéo de
gravacdo se tornava uma forma de “evento narrativo” (Zumthor 2001 e Lagdon, 1999)

ao estabelecer a interacdo entre sujeito narrador e seus ouvintes.

Assim, a técnica de entrevista, negociada, ndo-diretiva (Thiollent, 1980), em
direcdo a0 “tempo vivido pensado” (Eckert, 1996) consistiu numa das principais
técnicas etnogréficas desta pesguisa. As narrativas biograficas dos sujeitos, que diziam
respeito a suas trgjetérias sociais (Bourdieu, 1996), eram entrecruzadas entre as
narrativas em tom de lenda, ou conto, que remetem a um repertério coletivo
compartilhado por essa “comunidade narrativa” (Lagdon, 1999). As narrativas diziam
respeito, igualmente, aos “quadros sociais’ da memaoria do grupo, 0s quais possuiam, na

figura desses “antigos’ narradores alguns de seus grandes porta-vozes.
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O uso do video possibilitou também a andlise detalhada das narrativas e do
gestual do narrador no evento narrativo, ja que a utilizacdo da imagem na pesquisa se
insere em uma preocupacdo de “fixacdo da narrativa oral” (Langdon, 1999), ou sgja, na
preocupacdo de traduzir literariamente, ou poeticamente (Langdon, 1999), e ndo
literalmente as narrativas. Significa que a descri¢do do contexto da narrativa, dos gestos
de ouvintes e narradores, das expressoes, pode ser enriquecida pelo uso da imagem em
video e fotografia. Para tal, € necessaria uma intencdo narrativa por parte do préprio
antropdlogo, na producdo e edicdo de tais imagens com o objetivo de reconfigurar,
nessas linguagens visuais (assim como na linguagem escrita) aspectos estéticos

observados nas performances, que também contam a estoria.

E importante ressaltar, também, que minha insercd como pesquisador se
completou, para além das gravacbes e momentos em que fotografava, nas muitas
conversas informais, interacbes em que a Unica forma de registro utilizada foi o diério
de campo. Foram momentos em que lacunas, nas biografias narradas por essas pessoas,
puderam ser preenchidas, em que narrativas foram recontadas, em que praticas
cotidianas desses moradores foram observadas, entre as suas dificul dades cotidianas e as
criativas taticas que acionam. E foram também momentos que permitiram perceber, ndo
s0 0 lugar que tais narradores escolhidos ocupavam na comunidade, como tive
conhecimento de informagdes valiosas que puderam ser acrescidas ao conjunto de
narrativas, que diziam respeito as tensdes politicas quanto a permanéncia dos moradores
no solo da llha frente a questdo de implementacdo da reserva ambiental que existe, ha
30 anos, legalmente, mas que, ha pratica, ainda € uma questdo muito confusa.

Destaco que, em nenhum momento residi na Ilha, e mesmo que residisse, seria
sempre tratado como alguém “de fora da ilha’. Minha pesquisa foi marcada e limitada

pelo movimento de deslocamento, de travessia, de entradas e saidas do continente para
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0 universo insular. Meu “campo” comegava no 6nibus que cruza a ponte, ou no proprio
trgjeto de cruzar as &guas, de carro, a pé, de bicicleta, como muitas vezes fiz. Como
tratarei a seguir, identificar as fronteiras simbdlicas entre os diferentes moradores da
Ilha e os tantos agentes, técnicos e pesguisadores que batem a sua porta, ou 0s
encontram nas ruas ndo significa atravessar essas fronteiras. Apresentarel algumas
“aegorias etnograficas’ (Clifford, 1998), momentos vividos em campo e conceituados
na escrita, que delimitam ténues linhas dessas oposices que se esbogam nesses
encontros. Elas sdo outras, certamente, para quem atua em associagOes locais ou
representa instituicdes, mas configuram posicoes diferentes no jogo politico pela disputa
da configuragdo do espago urbano, dramatizado no solo da Ilha, entre uma vila de
“ocupacdo irregular” e uma reserva ambiental que pretende restringir a presenca
humana neste espaco que, como veremos, € habitado por muitas camadas de tempo que

déo nome e significado a essas ilhas.
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1.4. “o que éda agua, ela quer”
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Um cenério diluviano. Casas de madeira tomadas pela agua, muito lixo boiando,
animais acuados no gue restou de terreno seco, ruas ocupadas por barcos improvisados
ou por verdadeiras embarcactes. Desabrigados, pessoas que perderam tudo acampadas
no terreno elevado sob a ponte que liga as ilhas ao centro de Porto Alegre. Familias
refugiadas na Escola Alvarenga Peixoto, em terreno mais seco, na llha. Durante a
enchente de setembro de 2001, no primeiro dia de sol apds uma semana de enxurrada,
era possivel ver um cotidiano que retomava, aos poucos, 0s seus ritmos. Camera
fotogréfica em punho, parti para o0 registro de imagens dagquele cenario atipico,
repetindo o gesto que os fotdgrafos de jornais e cdmeras de televisdo vinham fazendo
durante aquela semana, porém com o olhar voltado menos para a tragédia e mais para as
solugdes encontradas pelos moradores para retomarem lentamente a rotina com o que
sobrou da furia das &guas.

A rua Nossa Senhora Aparecida, que atravessa a llha, € uma longa e estreita
estrada de chdo, com casinhas de madeira, armazéns e galpdes dos dois lados no seu
primeiro trecho apés a ponte. Nesse dia, a margem do rio, que costumava ficar como
“quintal” de uma das faixas de casas, ndo era visivel a primeira vista. A rua estava
repleta de &gua. Pessoas a pé, carrogas e um jipe da Prefeitura cruzavam as aguas.
Criancas brincavam com a &gua pelos joelhos. Pediam para fotografé-las, fazendo pose.
Uma senhora comentava gque tinham feito a brincadeira o dia todo, com os fotégrafos do
jornal. Duas mulheres, lavando roupa com é&gua do rio, no patio alagado. Também
pedem o registro, chamam o foco da lente, brincam comigo. As casas menos atingidas,
mantidas por volta de um metro acima do chdo sobre pilares, e igualmente as casas mais
baixas, que sobraram em pé, tinham as janelas abertas, com roupas penduradas para
secar. Porém, as mais simples, os barracos feitos de madeira, papeldo e zinco, com os
objetos reunidos em cantos secos e as portas e janelas abertas “ para secar”, aguardavam
avolta dos moradores. Fagco uma foto de um menino caminhando com os pés submersos
na égua. Ao longe, na rua, uma mulher vem em minha direcéo. Percebo que a fotografel
no fundo na cena. PBe as maos na cintura, reparando na camera e em minhas pernas
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dentro da &gua. Pergunta: “essas fotos ai sdo pra gjudar ou pra atrapalhar?’. Devolvo a
pergunta: “E como € que foto atrapalha?’ Ela se surpreende, mas ndo se intimida: “Ué,
vocés fazem essas fotos depois ficam dizendo que a gente bebe essa &gua, que come
lixo, que nem naquele filme, o Ilhadas Flores, javiu?'*

O didogo, reconstituido no didrio de campo, evidencia mais do que as tensdes
entre 0s moradores e a imprensa, ou entre a referida moradora, na frente da lente, e o
pesquisador por detras desta. Esse didlogo tem como pano de fundo as muitas tensbes
presentes as proprias condicdes de vida dos moradores que sdo dramatizadas, trazidas a
tona, com a subida das &guas, pelas muitas contradi¢des ligadas a presenca dessa
populacdo em um territério que € uma reserva ambiental e um bairro, com jeito de
periferia de um grande centro urbano. Reserva ou bairro, durante a enchente, fica
evidente que se trata de um territério que é uma ilha, “rodeada de agua por todos os
lados’, seu significado mais direto. Trata-se de uma insularidade geografica que ira se
desdobrar, particularmente durante as enchentes, em muitas outras “ilheidades’ na llha
Grande dos Marinheiros.

O conceito de “ilheidade’ é proposto por Abraham Molles e Elisabeth Rohmer
(1982), a partir de uma fenomenol ogia do espago. Entendem que ailha € um espaco que
reforca fronteiras simbdlicas devido ao cardter de encerramento, da possibilidade de
percepcdo de suas fronteiras naturais, de seu contorno. A ilha implica, portanto,
travessia, cruzar as aguas que a separam do continente. Sua diversidade se da pelo seu
espaco restrito, seu cardter microcOsSmico em Oposicdo ao vasto continente. E essa
0posicao que ird constituir outras insularidades, outras diferencas (Molles et Rohmer,
1982:52).

Durante as enchentes, reforca-se a utilizagdo da categoria “ilha’ como sinbnimo
da comunidade da llha Grande dos Marinheiros (“aqui na ilha..”), ou mesmo das

comunidades do Arquipélago. O “povo das ilhas’, ilhado pelas &guas, tem claramente

14 A moradorafalado “llha das Flores”, filme curta-metragem em 35mm, produc&o da Casa de Cinema
de Porto Alegre, direcdo de Jorge Furtado e Zé Pedro Goulart, 1985.
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demarcadas as suas fronteiras. Redes de assisténcia sdo acionadas, as doagdes, 0s
“gutorios’, se intensificam durante as enchentes. Chegam roupas, cobertores, comida,
agua, moveis, remédios. A guda vem dos bombeiros, da igreja catdlica, das igrejas
evangélicas, do centro espirita, de assistentes sociais, de parentes, de ONGs, da
Prefeitura, do Estado. Vem de Porto Alegre, de Canoas, de outros municipios. Quem
mora muito longe da ponte que liga as ilhas a Porto Alegre e ao interior do Estado, na
parte mais “de cima’, passa mais trabalho, pois as doacbes demoram para chegar. S&o
acionados entdo os meios de transporte dos agentes citados em jipes e lanchas, ou pelos
préprios membros da comunidade. A solidariedade transborda com as enchentes. O
barco usado no rio é utilizado para navegar na rua alagada. As carrocas igualmente
conseguem transitar, dependendo do nivel da agua. Quem ndo tem nem um, nem outro,
improvisa balsas.

Um ano depois, apds mais uma enchente, Seu Addo, um dos informantes
principais da pesguisa, me mostrava o aterro que fez para salvar os bichos na dltima

enchente, e onde pretende fazer um pequeno galpéo. Ele comenta:

Seu Adao - parece até uma bobagem ta dizendo isso, mas a
gente até gosta da enchente aqui”

P — Por qué?

Seu Ad&o - Porque a gente ja esperaela.

Reparo na altura da sua casa. Os meios de transporte, como o barco e a carroga,
também sdo fundamentais para lidar com as enchentes e cheias constantes. Da mesma
forma aterros, o tipo de construcéo da casa sdo outras préticas desenvolvidas pelos
moradores das ilhas e passadas aos novos moradores, para esperarem a enchente, para
permanecerem na llha. Seu Claudio, pescador, fez a sua casa como muitos, sobre pilares
de madeira que a prépria enchente vai sedimentando. Se fossem de pedra, a &gua
“comia” os pilares. JA a madeira, reforcada com um 6leo para ndo apodrecer, fica ainda

mais firme quando a agua baixa. Quanto mais agua, mais a estrutura “senta’ no chéo.
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E a partir dessa “espera’, da qual fala Seu Addo, que se pode perceber outras
fronteiras da Ilha. Durante a enchente de 2001 conheci Aldo, pescador e membro da
Colbnia de Pescadores Z5, com sede na llha da Pintada, instituicdo que regula e
organiza a pesca artesanal no Delta do Jacui. Encontrei-o sentado em seu barco, no péatio
de casa, cercado por agua. Com &gua pelos joelhos, explicava minha estranha aparicao
no local, onde os fotografos da imprensa ja ndo iam, I1ha a dentro, longe da ponte. Falel
da pesquisa, porque estava fotografando. Ficamos horas conversando. Forte, cabelo
grande, bigode grande, olhos muito claros, maos fortes, jeito decidido. Aldo é pescador
h&a mais de 50 anos, mora ha mais de oito na Ilha, morou mais de 16 anos na Ilha da
Conga. Nasceu no interior, “Mas la tinha agua também — me criei na beira da agua’.
Olhar fundo, apertava os olhos, esperava minha reacéo e seguia falando. Aldo repetiu
vérias das explicacOes a que também outros moradores se referiam: “Se chove em dia
de S0 Miguel, pode contar que é enchente.” O dia de Sdo Miguel tinha sido o sdbado
anterior a enchente, que comecou com a chuva do sabado, que sO parou na sexta-feira
seguinte. Outros motivos: era “vento sul”, que “tranca a boca da Lagoa” (Lagoa dos
Patos). O rio enche porque “1a pra cima’ o rio Jacui é como “uma caixa’, os barrancos
sdo de “quinze metros’. Quando “soltam” as barragens, “a agua desce com forca e aquii
no Guaiba espalha, é grande mas é raso”. Somados a um “saber-fazer” (Certeau, 1998)
gue inclui as preocupacfes com a casa, 0 pétio e o transporte, sdo conhecimentos que,
para Aldo, fazem a diferenca entre “quem é e quem ndo é dailha’. Os novos moradores
aprendem com os antigos “o que é viver numa ilha’. Quem conhece, sabe que “o que é
da &gua, elaquer.”

As enchentes so momentos marcantes no calendario das ilhas. Apresento agui
observacOes realizadas durante 2001 e 2002, onde ocorreram quatro enchentes
significativas. Enquanto escrevo este texto, as ilhas se encontram, outra vez, submersas,
quase 0 més inteiro de outubro de 2002. A caracteristica alagadica desse ambiente
insular € justamente um dos motivos pelo qual o Bairro Arquipélago € hoje parte de
uma reserva ambiental. A &rea do Parque Estadual Delta do Jacui € formada, em sua
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maioria, por terrenos alagadicos, sejam banhados ou aterros realizados. Periodicamente,
durante parte do inverno e da primavera, essas areas encontram-se submersas.

Os banhados do Delta do Jacui sd0 “reguladores de enchentes’ ™ e “santuérios”’
de espécies animais e vegetais. A sua vegetacdo funciona como um “filtro natural” para
as &guas, e como abrigo para muitas espécies de seres vivos. Esse ecossistema, segundo
o documento que marca o inicio da execucdo das atividades do Parque'®, tem papel
importante nas cheias dos rios, retendo aguas que atingem extensas regides do Estado.

Comegamos a ver outras faces das ilhas de Porto Alegre. A llha Grande dos
Marinheiros, além de estar associada as imagens apresentadas até agora, ligadas ao
cotidiano de um “ilhéu” que se relaciona com o ciclo de transformacgdes da paisagem,
esta, também, associada auma “natureza’ a ser preservada em Porto Alegre (e de Porto
Alegre) e a um bairro de periferia da cidade que ganha conotacdo de problema
ambiental. Ao aprofundar essas duas visdes sobre a mesma paisagem, veremos como
ambas compartilham muitas das representacbes que se ligam a relacdo entre a
“natureza’ das ilhas e a “selva de pedra’ na margem oposta, na relagdo entre grupos
urbanos, populares, ou ndo, e meio ambiente, entre a “ocupacdo irregular” de areas

naturais, a degradacéo ambiental e o crescimento urbano.

15«(..) A ocorréncia de cheias na maior parte dos terrenos das ilhas faz com que muito menos intensas
sgjam as inundagdes no continente, isto porque o volume da dgua capaz de ser absorvido pelasilhas, € da
ordem de centenas de milhdes de metros clbicos.” (PARQUE ESTADUAL DELTA DO JACUI -
PLANO BASICO, 1979:33)

1 PARQUE ESTADUAL DELTA DO JACUI - PLANO BASICO, 1979:63
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1.5. A Ilha “natural”

Parque Estadual Delta do Jacui — Plano Bésico, 1979: 01
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Em maio de 1978, apds dois anos de vigéncia do Parque enquanto instrumento
legal, estava pronto o Plano Basico Ambiental do Parque Estadual Delta do Jacui. O
objetivo desse documento era o de realizar um “processo evolutivo gradual que de
inicio elimine todas aquelas atividades destruidoras do meio natural, mantendo apenas
aquelas que ndo o comprometem” (Parque Estadual Delta do Jacui — Plano Bésico,
1979:13). Paratal, o Plano Basico consistiaem um estudo preliminar, a fim de conhecer
0 ambiente natural e orientar uma politica de zoneamento, disciplinamento e remanejo
da populacéo da &rea do Delta do Jacui. Em um processo gradual, fazer as zonas de
parque expandirem:-se sobre 0s usos ou a ocupacdo humana.

Criado em 1976, o Parque Estadual Delta do Jacui é ainda hoje motivo de
grande polémica na politica ambiental do Estado. Localiza-se em pleno centro da
Regido Metropolitana de Porto Alegre, muito préximo a zona mais densamente
edificada e urbanizada da capital. As atividades de implementacdo do Parque objetivam
promover o “disciplinamento de sua utilizag&o”, destinando a utilizacdo do espaco para
0 aspecto cultural (“aperfeicoamento cultural da populacdo”), educativo (criando
nucleos de informagao, museus, centros de iniciacdo a natureza, viveiros de espécies) e
prevendo o aproveitamento da natureza para atividades de lazer, recreacdo e esportes
ligados a0 meio e ao turismo. Pretendia-se ainda propiciar a pesguisa cientifica de um
ecossistema em evolucdo através de estudos hioldgicos, geoldgicos, hidrologicos,

humanos. (Parque Estadual Delta Do Jacui - Plano Basico, 1979:20).

1“0 Decreto Estadual n° 24.385, de 14 de janeiro de 1976, criava o Parque Estadual Delta do Jacui,
abrangendo as ilhas de formagao sedimentar do arquipélago do Guaiba. A comissdo constituida por forca
deste decreto, ao concluir seus trabalhos, recomendou a ampliacéo dos limites do Parque ‘atodas as ilhas
atuais, em formacdo e futuras e as regifes marginais com caracteristicas semelhantes as da regido do
Delta, abrangendo, ainda, a parte inferior da foz do proprio rio Jacui.’ Estas areas sdo constituidas pela
planicie de inundacdo do Jacui e por algumas ilhas do seu baixo curso similares as do arquipélago, que
devem pois ser incorporadas ao Parque. Este territério, incluindo os terrenos insulares e continentais e 0s
canais internos, perfaz uma superficie total de 17.245 hectares.” (PARQUE ESTADUAL DELTA DO
JACUI — PLANO BASICO, 1979:17).
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Apés vinte e seis anos de sua criacdo, 0 Parque passou pela administracéo de
outros 6rgdos do Estado e encontra-se hoje sob responsabilidade do Departamento de
Florestas e Areas de Protegdo do Rio Grande do Sul (DEFAP)™®, que assumiu o desafio
de tentar tornar o Parque uma realidade concreta. A questéo continua a mesma a ser
rediscutida, desde 1976: o (re)zoneamento do Parque, ou sgja, a definicdo, em uma
cartografia do espaco, dos locais onde pode haver ocupacdo urbana, onde deve ocorrer
apenas 0 uso publico do Parque, onde s6 € permitida a pesquisa cientifica e os locais
destinados aos “santuérios” *° biolégicos. Decisdes que implicariam remocdo de
populacbes de baixa renda em “situacdo de risco”, processos de indenizagOes por parte
das casas de classes economicamente privilegiadas da cidade, que privatizaram as
margens dos rios e a destinacdo de equipamentos urbanos (saneamento, energia elétrica,
telefonia, sistema viario) para determinados pontos do Arquipélago. A vontade politica
da preservacdo total de um “santuario ecolégico” a entrada da capital do Rio Grande do
Sul se depara com uma paisagem “natural” que possui seu histérico de ocupacdo
humana.

Em seus estudos sobre unidades de conservacéo na Amazonia, em S&o Paulo, em
territérios ocupados historicamente por populagdes caicaras, ribeirinhas, que se
destinam a preservacdo ambiental, Antbnio Carlos Diegues (1994; 1997;1998),
demonstra como 0 modelo de parques nacionais e reservas ambientais segue um modelo
americano que <e filia a0 que o autor chama de “mito moderno da natureza intocada e
intocavel” (Diegues, 1994:162). Um “neo-mito”, transposto dos Estados Unidos para o

Brasil, onde a situacdo € “ecolégica, socia e culturamente distinta’ (Diegues,

'8 Org&o da Secretaria de Meio Ambiente do Governo do Estado do Rio Grande do Sul.

¥ Luc Fery (1994) exprime assim 0 seu espanto com essa expressdo: “Fui fregiientemente
impressionado, no decorrer de minhas leituras, pela freqiiéncia com que expressdes de teor religioso —
‘valores sacrossantos, ‘ santidade da vida', etc — se repetiam pelo punho dos ecol ogistas profundos desde
gue se tratasse de evocar o ser vivo em geral. Deve-se convir que o fato se explica muito bem pelo caréter
holistico desse pensamento: querendo ultrapassar os limites do humanismo, acaba considerando a biosfera
uma entidade quase divina, infinitamente mais elevada do que toda a realidade individual, humana ou
ndo humana. Simultaneamente exterior aos homens e superior a eles, ela pode, em dltimo termo, ser
considerada seu verdadeiro principio criador — por meio do qual se reencontra uma das figuras da
divindade.” (FERRY, 1994 116)
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1994:161). Tratase da crenca de que existiriam pedacos do “mundo natural” em seu
estado primitivo, anterior aintervencdo humana, onde os habitantes das grandes cidades
poderiam fazer passeios para se aliviarem das mazelas da “vida mental” da metrépole®.

No entanto, essas “ilhas naturais’, “ santuarios ecolégicos’ e “paraisos terrestres’
sdo habitados por populagBes indigenas, ribeirinhas, de cultura extrativista, de
pescadores artesanais, todas culturas ditas “tradicionais’, portadoras de relagbes com o
mundo natural, distintas daguelas existentes nas sociedades urbano-industriais.
(Diegues, 1994:163). Segundo Diegues, a legislacdo brasileira que criou os parques e
reservas previa atransferéncia dos moradores dessas areas em nome da preservacédo da
natureza, ndo reconhecendo o pertencimento de tais comunidades aos seus locais de
origem e suas relagdes diferenciadas com esses ambientes.

A situacdo das llhas do Parque Delta do Jacui, em Porto Alegre, € um pouco
diferente da que esse autor aponta. Veremos, neste trabalho, que uma série de préticas
tradicionais podem ser encontradas nas ilhas, as quais, em um primeiro momento
poderiam ser pensadas como opostas a0 modo de vida urbano, mas que remetem a
diversidade de ocupacéo humana das margens do Lago Guaiba, da diversidade cultural
propria de um grande centro urbano como Porto Alegre, no que se refere ao seu
processo de constituicdo enquanto metropole, através da domesticacdo do espaco e do
tempo (Leroi-Gourhan, 1965) por uma sociedade urbano-industrial que surge em meio
a0 “selvagem” ambiente brasileiro. Falo de um imaginério presente a fundacdo das
cidades brasileiras nos trépicos, ao qual sdo tributarias ndo apenas uma cultura popular
expressa em mitos, lendas e representacdes sobre o ambiente social e natural, mas que
também esta presente em outras representacdes impostas ao ambiente das ilhas como o

Parque Estadual Delta do Jacui.

2 Georg SIMMEL, referese & “vida menta” da metrépole como subjetividade que surge da
individualizacdo de tracos mentais e psiquicos que a “ solidéo da metrépol€” ocasiona, na necessidade do
sujeito, em sua “forma de ser diferente” preservar sua subjetividade da “vida puramente objetiva’ que o
cotidiano da cidade Ihe impde pela divisdo e especializacdo do trabalho, pela escassez dos contatos inter-
humanos do homem metropolitano, pela preponderancia do “espirito objetivo” sobre o “espirito
subjetivo” nas atividades da sociedade moderna. (SIMMEL, 1979: 22)
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Poderia realizar uma “andlise de discurso” do referido Plano Basico Ambiental,
para demonstrar como a concepcao dessa reserva ambiental estd imbuida do “neo-mito”
de que fala Diegues (1994), ou de uma “sensibilidade ecologista’?* que é tributéria da
ideologia do individualismo moderno? (Dumont, 1983), como bem nota Luc Ferry®
(1994). No entanto, ndo € este 0 objetivo do trabalho, muito menos o de questionar a
importancia ambiental desse ecossistema. O referido documento so6 foi apresentado para
chamar a atencdo para o fato de que mesmo este documento, sendo a concepcdo toda
gue cria areserva ambiental, sd0 tributérios de uma visdo sobre aregido do Arquipélago
enquanto um “territdrio-mito”** da cidade de Porto Alegre.

A seguinte descricdo do “valor paisagistico” do Parque Estadual Delta do Jacui,

presente ao seu Plano Basico, fornece uma pista:

“De inimeros pontos de seu sitio urbano ha condi¢des de descortinar a tranqiila
paisagem do Delta. Em alguns locais ela desponta como por tras de uma janela,
emoldurada pelos edificios nas ruas-corredor. Outras vezes, apresenta-se por
inteiro vista dos morros ou de algum ponto mais elevado. Sempre, no entanto,
rica e variada em seus tons de verdes ou azuis refletidos na enorme superficie
liquida que, em determinadas horas, lembra um grande espelho refletindo o brilho
do sol. Por outro lado, a cidade constitui um dos componentes de fundo mais
constantes da paisagem do arquipélago. Mesmo das ilhas mais afastadas, a norte,
por entre as aberturas da vegetacdo, descortina-se o perfil claro ou esfumado de
Porto Alegre.” (Parque Estadual Delta do Jacui - Plano Basico, 1979:35)

2L Ao rereferir-se &s unidades de conservagdo como “ilhas’ onde 0 mundo natural estaria a salvo, Diegues
relaciona o discurso “raciona”, da “consciéncia ambiental” que se baseia no pensamento empirico-
racional, envolvendo conceitos advindos das ciéncias da natureza (como o de biodiversidade e a teoria
dos ecossistemas) a um conjunto de simbol os existentes entre a ideologia do conservacionismo ambiental
de nosso tempo, que conformariam esse “neo-mito” como “sobrevivéncid’ de elementos miticos que
reportam aidéia do “ paraiso perdido, da beleza primitiva da natureza anterior a intervencéo humana’, “da
exuberancia do mundo natural que leva o homem urbanizado a apreciar 0 belo, 0 harmonioso, a paz
interior proveniente da admiracdo da paisagem intocada’ (Diegues, 1994: 173)

22« () o ecologista democrata, se gosta de praias desertas e mares ndo poluidos, experimentaria alguma
dificuldade em abdicar das benfeitorias da ciéncia moderna e da companhia de outros.” (FERRY,
1994:28)

2 “3 renascenca do sentimento de compaixdo em relacéo aos seres naturais é sempre acompanhado de
uma dimensao critica a propésito da modernidade - designada, segundo os registros de referéncia como
‘capitalista’, ‘ocidenta’, ‘tecnicista’ ou, mais amplamente, ‘ consumistal”.(FERRY, 1994:22)

% Expresso usada pela antropdloga Ana Luiza Carvalho da Rocha, para se referir aos espagos de
enraizamento das experiéncias afetivas e dos simbolos sagrados dos habitantes da cidade (Carvalho da
Rocha, 2000:09).
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Ao descrever o Delta do Jacui a
partir das ruas atas e dos prédios de
Porto Alegre, acaba-se mostrando,
portanto, a cidade vista do
Arquipélago. Tratase da mesma
“ilheidade”, apresentada com as
enchentes, que surge nesse jogo de
imagens rebatidas entre a paisagem
das ilhas e a paisagem edificada de
Porto Alegre. Segundo Moles, a ilha
irradia sua ilheidade ao continente, as
suas margens, aos bairros costeiros,
aos portos, aos mirantes, a bordo das

bal sas e barcos de passeios.

Contemplar a ilha ao longe é fazer a travessia com os olhos. E imaginar, na
margem oposta, um refgio, um descanso, uma liberdade maior com os costumes e leis
sociais do continente. E deixar a vista perder-se no horizonte possivel, dando uma
parada na temporalidade vertical do espaco urbano, imaginando romances temporarios,
subjetividades possiveis, mistérios a descobrir, ou, simplesmente, ensaiar 0 desgjo de
sair, abandonar, por hora, o continente.

Esses significados, a partir desses redobramentos de imagens em que o Lago
Guaiba funciona como uma espécie de espelho deformador, tém, na meméria da cidade,
as grandes provocacOes para tecer muitas estorias dessas relagdes entre a cidade e as
“ilhas fronteiras’, como também so chamadas. Entendo o sentido de paisagem como
obra da imaginagdo humana. O historiador Simom Schama (1996), em “Paisagem e
Memorid’, propde esse conceito de paisagem, tomando a relacdo entre natureza e
percepcao humana como inseparavel: “ Antes de poder ser um repouso para os sentidos,
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a paisagem € obra da mente. Compde-se tanto de camadas de lembrancas quanto de
extratos de rochas.” (Schama, 1996:17). Contemplar a paisagem € recria-lacom o olhar.

Entre a heranga de conjuntos simbdlicos acumulados e reinventados com o
tempo e as intimacfes psiquicas advindas da relacdo com o meio natural e socia do
espaco insular e da cidade, conforma-se uma etnodiversidade que se soma a
biodiversidade do patriménio do Delta do Jacui. Uma etnodiversidade que se dara nas
muitas trocas entre as ilhas e o continente, e igualmente entre a cidade e a “natureza’
dasilhas.

V gjamos um exemplo dos muitos desdobramentos desse jogo de espelhos entre a
“natureza’ dailhas e a cidade do concreto e do cinza frio. Seu Ad&o conta dos SalGes de

Baile, presentes as ilhas, que atraiam muita gente do continente:

Seu Ad&o - Tinha aqui, 6. Ja v te dizer umacoisa,
guer ver uma coisa? Do Seu Miguel, pro lado de
baixo daquele colégio 1a. De la pra ca, tinha aquele
colégio, o do Seu Miguel era armazém e um
sal@ozinho de baile. Seu Miguel. T4 La embaixo.
Ali onde é o Tonho, agora, pra cima do colégio.
Depois que passa aquela casinha ali. Ali tinha saldo
de baile. T4, tudo bem. Deixa eu ver onde era o
outro. Aqui, na Cenira, ai. Ali de baixo de casa, no
sitio ai que eu cuido. Outro saldo de baile, tinha
outro saldo de baile. E aqui, a minha irma aqui.
Outro sal&o de baile. Ta E ali no seu Juvenal esse
gue eu tava falando. Outro sad&o de baile. E o
Pedro Gringo, que era na ponta da ilha Ia. Outro
saldo de baile. (...) Tudo, e olha, enchia. Enchia de
gente. SO de barco. Vinha |4 de Navegantes, vinha
|4 de Niter6i. Vinha aqui dos Morrete. Tudo. E os
barquero. Barquero. Mas enchia. Enchia mesmo. E
nunca, assim, se desentendiam, nunca. (...) Ah, a
Conga, era la, agora ndo me lembro do sald mas
ainda tem. Era uma casa grande e branca, com
uma figuera na frente, assm. Ali era o sad&o de
baile. Agora parece que tem clube |4, tem sede. Eu
tinha um tio que morava 14, o Tio Beto. Os Coito.
Os Caito era da gente. E era assim. Cada vez que
dava baile, em qualquer um dos saldo. S6 tinha
uma gente que ndo era bem visto. A negrada do
Vasco, que eranés. Nem agui no falecido Juvenal.
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Um baile na Illha
da Pintada em
1939 e uma
charanga que se
fazia ouvir.
(Fonte:Banco de
Imagens e Efeitos
Visuais — PPGAS
- UFRGS -
www.estacaoporto
alegre@ufrgs.br)

P — Por que nédo?

Seu Adao — Por que era preto. Preto ndo entrava,
ndo dancava. E nés ia. Nés ia pra la. Nao podia
entrar, nés ia pra uma érea grande, tinha na frente.
N&o podia entrar, nos ia pra area mexer com quem
tava |4 dentro. Mas que barbaridade! Mas era
assim. Mas era sO onda, também. Por causa da
gente e do Vicente. Os Ulisse. Onde tinha preto
nao entrava.

P —E 0 seu pai eranegro?
Seu Adéao — Né&o. Era que nem nés assim. So tinha

um irmd meu que tinha até o cabelo, bem ruim.
N6s era queimado do sol, que trabalhava no sol.
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Esses tantos salGes de baile sGo presenca marcante na memoria das ilhas.
Chegam afiliar-se aos mitos de fundagédo de pelo menos duas das ilhas, a llhada Maria
Conga, sobre a qual contam da negra que fazia a “danca da Conga’ no saléo e allha da
Pintada, que teria seu nome em relacdo a uma dona de sal&o de baile que era “toda
sardosa’. Que fascinio teriam exercido as ilhas no imaginério da cidade, para atrair tanta
gente para esses hailes? A resposta pode estar no préprio trgjeto de travessia do
continente para a ilha e de retorno ao continente. Mas antes de “aderir” a pistas como

estas, precisamos primeiro “complicar” um pouco mais o cendrio.

1.6. Porto Alegre Metrdpole

Em 1958, o projeto dos urbanistas e arquitetos Prof. Edvaldo Paiva, Prof. Carlos
Fayet, Prof. Roberto Veronese e Moacyr Moojen Marqgues, todos pertencentes a Divisdo
de Urbanismo da Prefeitura, sendo o primeiro deles seu Diretor, vencia o concurso
publico para feitura de um pré-plano urbanistico da area atingida pelo Dec. 3.934, feito
em 1953, o qual declarava de utilidade publica uma &rea de 22 mil ha, incluindo as
ilhas do Delta do Jacui e parte do Municipio de Guaiba. (Fayet et alli, 1958:07)

Previa-se, para Porto Alegre, a duplicagdo da sua populagdo em menos de 20
anos”™. Tratava-se de um momento em que os limites municipais da cidade eram

considerados ficticios, ndo correspondendo a realidade econémica e urbana. Em busca

25 Quando, em 1953, o Gal. Dornelles, entdo governador do Estado e o Dr. Getulio Vargas, presidente

da Republica, aprovaram o tracado da ligacdo rodoviaria com o Sul e Oeste do Estado, que incluia um
sistema de pontes e aterros sobre o Delta do Jacui, esse transcendental passo veio abrir enormes
perspectivas para o desenvolvimento de nossa cidade naquela direcéo. No cargo de Secretario de Obras
Pdblicas, que entdo desempenhavamos, e conscientes dos efeitos, dessa importante via sobre as areas
limitrofes, dedicamo-nos, de imediato, a encaminhar as medidas técnicas e legais necessarias, com a
finalidade de abrir caminho para a planificacdo de toda a regido atingida pelas obras da monumental
ponte, assim impedindo a criagdo futura dos mesmos e graves problemas urbanos que ocorrem na
extensdo Norte da cidade, na direcdo de S0 Leopoldo acima referida. (...) O primitivo Pdrto dos Casais,
transformar-se-a, assim, em mais algumas décadas, na Grande Porto Alegre” Eng. Leonel Brizola,
Prefeito de Porto Alegre, margo de 1958. (Fayet et al, 1958:07)
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do “verdadeiro espaco urbano da nossa Capital”, que “extravasa dos limites artificiais
criados e se desenvolve ao longo da ferrovia e rodovias, de maneira quase continua...”
(Fayet et ali, 1958:14) o projeto pretendia lidar com o grande problema das cidades
brasileiras (para a época) que consistia na “sua totd falta de organizagéo,
principalmente no que se refere as suas zonas residenciais’, que crescem “como
manchas de 6leo” (Fayet et ali, 1958:14). Seu ponto de partida era apenas regular o
“processo natural” (Fayet et alli, 1958:51) de desenvolvimento da cidade, estendendo
seus limites e cumprindo o destino do “Vale dos Cinco Rios’ de se concretizar na zona
mais adiantada e progressista do Estado.

O projeto pretendia tornar o Arquipélago uma area de estabelecimento de
indUstrias, com portos e pegquenas unidades de residéncias em torno de equipamentos
urbanos (escolas, hospitais, areas de lazer), destinando a parte sul das ilhas para fins
industriais e residenciais, mantendo, na parte norte o ambiente rural com as chéacaras e
pequenas propriedades. As ilhas eram parte de um plano maior que incluia projetos de
construcdo de ferrovias (Passo Fundo-Porto Alegre), rodovias (“Estrada da Producéo”
no Vae do Taquari), regularizacdo do rio Jacui para torn&-lo navegavel com a
construcdo de trés barragens e ainda a “abertura de um canal ligando Porto Alegre
diretamente a0 mar” (Fayet et alli, 1958:21). Tratava-se de favorecer o “crescimento
natural” da capital galcha em direcdo a Oeste e a0 Sul para escoamento da sua
producdo. Cumprindo com seus “caracteres’ sucessivos e acumulados, de capital
politica, entreposto comercia e grande centro industrial (Fayet et alli, 1958:22).

Percebe-se que com a construcdo da ponte que faz a travessia do Guaiba, as ilhas
do Arquipélago passaram a ser “descobertas’ ndo mais como area rural, mas como uma
parte a mais do corpo da metrépole a crescer. Em 1956, a “Revista do Globo”,
importante meio de comunicacdo da época, noticiava a relevancia do empreendimento

de construcdo da Ponte Getulio Vargas:
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“Surgem na paisagem galcha os primeiros pilares
daquela de devera ser (em breve) A PONTE sbbre o
GUAIBA” (..) “A natureza criou para o Rio Grande
do Sul uma dificuldade que tem sido avo de toda a
ordem de discussdo desde ha muito tempo.
Selecionados os seus dois focos de producéo, o Norte e
0 Sul, o estado enfrenta uma barreira fluvial quando se
trata de fazer os produtos chegarem ao seu ponto de
CoNsumMo ou quando se trata de exporté-los...” (Revista
do Globo, 11 de agosto de 1956, n° 670: pgs. 22 a 26)
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Devido aos chamados “atrasos’ natravessia do Guaiba, com as cinco barcas que
saiam da Vila Assuncdo para a cidade de Guaiba, levando uma média diéria de
oitocentos veiculos e mais de mil pessoas, ocasionando prejuizos enormes para o
desenvolvimento das atividades produtoras, tornava-se necessaria a execucao da maior
obra rodoviéria em andamento no Brasil. A obra envolvia ndo apenas a construcdo da
ponte com vao moével sob o Guaiba, mas também as demais pontes que completavam a

travessia e uniam as ilhas do Pavao, Flores, Pintada e Grande dos Marinheiros.

Embora as ilhas fossem “descobertas’, em meio a esse idedrio progressista que
tomava o crescimento da cidade como “evolugdo natural” que necessitava romper com
os “atrasos’ do passado, o Arquipélago ja contava com atividade humana em suas
terras. A Ilha Grande dos Marinheiros, em conjunto com as demais ilhas, guarda, na sua
paisagem, a memoria da ocupagao de suas terras, anterior a constituicdo do Parque do
Delta do Jacui, e anterior a construcdo da ponte. S80 grupos populares de pescadores,
barqueiros, pequenos proprietarios rurais, criadores de porcos e gado leiteiro,
empregados de chécaras e sitios que consistiam na figura do “ilhéu”, ou do “ilhero”,
como se referem alguns moradores da Ilha Grande dos Marinheiros, que habitavam o

Arquipélago, e que ainda o habitam. Esses representantes da chamada “economia
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tradicional” do Delta®® guardam, na sua memdria e ainda em suas préticas, uma relagéo
que as ilhas ja tiveram com o centro da cidade, a atividade de suprir a demanda de
produtos oriundos de zona rural: peixe, pasto, leite, hortalicas, frutas. Por outro lado,
muitos “embarcados’ e marceneiros navais, aposentados ou ndo, apontam para uma
méo-de-obra para as outrora intensas atividades fluviais na Bacia Hidrogréfica do
Guaiba que era suprida pelo “povo dasilhas’.

Mesmo sendo um ecossistema aparentemente adverso para a ocupagao humana,
onde o verde predomina, em um ambiente rico em flora e fauna, a ocupagdo das ilhas
esta ligada a propria fundacdo da cidade de Porto Alegre. A antropéloga Suzana Araljo,
em uma etnografia sobre narrativas de bruxaria na Ilha da Pintada (Aradjo, 1998),
refere-se a ocupacdo das ilhas como datando j& da época da chegada dos colonos
vindos da Ilha de Acores para colonizar essa regido do Rio Grande do Sul, em 17527
Chegados a regido onde hoje encontra-se o centro de Porto Alegre, ocuparam as poucas
terras a margem do Guaiba, nos limites de uma grande propriedade destinada a criacéo
de gado. A autora supde que os colonos, ndo tendo mais terras para cultivar na Porto
Alegre que surgia, teriam se estabelecido na llha da Pintada, assim como outras familias
teriam dado inicio a outros nicleos de colonizagdo ao longo do Rio Jacui (Araljo,
1998:23), onde ha indicios de ocupacdo por parte de escravos libertos ou refugiados e
indios guaranis®®,

Circundando as ilhas, durante o transito de embarcactes pelos rios Jacui, Cai,
Sinos e Gravatai, ilustradas por gravuras e registros de vigjantes, sdo constantes em um
imagindrio histérico do Arquipélago as figuras dos negros remadores de gondolas, dos
indios em canoas, do transporte de mercadorias, carvao e tropas levadas pelas dguas em

destino as fazendas, charqueadas e nucleos populacionais, sendo as ilhas do Delta parte

% PARQUE ESTADUAL DELTA DO JACUI - PLANO BASICO, 1979:45

" No entanto, os primeiros documentos e registros da presenca de grupos de descendéncia acoriana na
Ilha da Pintada, datam da primeira metade do século XIX, como afirma a historiadora Claudia Tarrago.
(TARRAGO apud ARAUJO, 1998:22).

8 ctf.a publicacdo da série Memdria dos Bairros “ Arquipélago: As llhas de Porto Alegre”, do Centro de
Pesquisa Histdrica do Municipio, Secretaria Municipal da Cultura, Porto Alegre, 1995.
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do caminho de ligagdo entre o interior do Rio Grande do Sul e a cidade de Porto Alegre
que entdo comegava a surgir®,

As ilhas se tornaram mais presentes no cotidiano da cidade a partir do século
X1X, quando passam a suprir a demanda de alimentos do centro da capital. Pescado,
leite, caga, pasto para aimentacdo de cavalos usados no transporte por tracdo,
hortalicas, frutas. S80 muitos os produtos que foram (e que ainda s&o) trazidos das ilhas
para serem vendidos no cais ou no mercado publico da cidade. No século XX as ilhas
vao perdendo uma face rural com a instalacdo de estaleiros para construcdo de
embarcagdes de grande porte, empresas de combustiveis (carvdo e derivados do
petréleo), clubes nauticos, emissoras de radio, um terminal de transporte aéreo e ainda
outras fabricas.

Muitos “embarcados’ e marceneiros navais, aposentados ou ndo, apontam para
uma méo-de-obra para as outrora intensas atividades fluviais na Bacia Hidrografica do
Guaiba que era suprida pelo “povo das ilhas’. Uma populacéo operéria transitaria entéo
pela area, tanto morando nas ilhas como na regido metropolitana da cidade. Com a
expansdo da cidade de Porto Alegre e da zona metropolitana, facilitada pelo acesso
rodoviario com a construgdo da ponte, em 1956, altera-se o padréo de ocupacdo das
ilhas, concentrando sua populagdo a beira da estrada®.

A partir da metade do século XX, portanto, o Arquipélago, com o aumento de
sua populacdo, consolida 0 seu estatuto como bairro, na regido metropolitana da cidade.
Paralelamente, ocorre o forte crescimento da especulacdo imobiliaria, principa mente
nos locais mais apraziveis e com acesso rodovidrio, cujo objetivo € a construcdo de

residéncias destinadas ao lazer nos veraneios e finais de semana. Sdo formados,

Pt a publicacdo da série Memdria dos Bairros “ Arquipélago: As llhas de Porto Alegre’ (1995), pg 29.

%0 0 Plano Basico Ambiental do Parque Estadual Delta do Jacui, apontava, em 1978, que “nos dados do
censo de 77, quanto as migragdes, indicam que 46,60% da populacéo do Delta é proveniente de outras
localidades, e que destes, 63,6% chegaram nos Ultimos dez anos. Como a populagdo migrante foi
absorvida em sua quase totalidade — 94,4% - pelas quatro ilhas com acesso rodovidario — Pintada, Pavéo,
Grande dos Marinheiros e Flores — podemos entender facilmente a origem do crescimento e o periodo
recente em que ocorreu.” (PARQUE ESTADUAL DELTA DO JACUI - PLANO BASICO,
1979:45)
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igualmente, nessa época, aterros de lixo, em que se destaca o “lixao”, situado na llha do
Pavéo entre 1973 e 1978. Tida essa situacdo como uma “decadéncia’ da economia
tradicional, ou de um timido progresso econémico, ocorre a criagdo do Parque Estadual
Delta do Jacui que, em 1976 se insere nesse contexto histérico, em um momento em que
as consequéncias ambientais (sendo sociais) comegcam a ser avaliadas face ao
crescimento da cidade que realmente crescera tanto, ou mais, do que previam 0s

projetos e aspiracdes dos plangjadores, no entanto, sem a mesma gléria esperada.

1.7. O “povo dasilhas’

Quando entrevistado, em 1994, para a publicacdo sobre a memoéria do
Arquipélago®, um motorista de caminhdo, morador das ilhas, resumia assm a situacéo

politica face a“ocupacéo irregular” das ilhas do Parque Estadual Delta do Jacui:

“Essas ilhas, por serem um parque, € um lugar que tudo é
proibido. Mas por ser tudo proibido, tudo pode ser feito, sabe?
Ent&o se tornou um lugar que nada pode ser feito e um lugar
gue tudo pode ser feito.”

Dia 05 de julho de 2002. Um domingo quente de sol. Em pleno julho. Enquanto
Cruzava a ponte, avistava uma paisagem nova na llha: um acampamento, a beira da
estrada que segue da ponte para a zona sul do Estado (uns 20 metros distante), em um
terreno abandonado que virava banhado ap6s as chuvas, onde, até uma semana atras,
pastavam alguns caval os amarrados.

Lonas pretas, pessoas circulando de um lado para outro, lotes separados por

barbantes, gente conversando, tomando chimarrdo sob as lonas, ocupando o terreno.

3L Cf. “Arquipélago: As Ilhas de Porto Alegre”, op cit. 1995 pg. 126
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Reparo em um velho sentado com a mulher na ponta do acampamento. Ele me acena.
Eu entro no lote dele e puxo conversa. A., um senhor de uns 60 anos, junto com a
esposa. Sentados em um tronco de &rvore, em frente a uma barraca recém erguida. Sdo
duas telhas brasilit encostadas rente ao chdo. Era mais um abrigo para uma possivel
chuva e uma marca de assentamento no local. Um fogo de chdo, uma chaleira para o
chimarrdo. Perguntame: “O senhor é da Ilha?’ Respondo: “N&o, moro no centro. E
vocés, sao de onde?’ “Do Pavao”, responde A.. Nallha do Pavéo estavam em “area de
risco”, categoria que se refere as ocupacbes “precarias’ na beira dos rios e na
proximidade das estradas. “Tao querendo tirar a gente de I&’. A mulher reclamava da
vizinhanga, que “ndo dava mais’. Explico que estou fazendo uma pesquisa, para a
universidade, entrevistando algumas pessoas, “0s antigos’ na llha Grande dos
Marinheiros. A. chama um padre, que circulava pelo local, apertando méos, dando
apoio a “causa’. A. me apresenta: “Esse ai é pesquisador, como €?’. O padre me olha:
“O que tu estuda?’. Respondo: “Antropologia’. Ele conclui: “Se a antropologia
evoluisse, 0 mundo j& estava bem melhor, 0 senhor ndo acha?’ O padre conversava com
A., que lhe pedia 0 apoio: “O Senhor vem amanhd, amanha é que vai se dar acoisal” O
padre manifestava o apoio.

Ao lado do “terreno” de A., um grupo marcava outro lote. O novo morador
gueria aumentalo. Os homens discutiam. Aproximam-se dois deles, perguntam pelo
nome de A.. “E s0 pra ver aqui nalista’. A. fala “eu tava dizendo pra esse mogo que
aqui ndo tem ninguém de fora’, “é s dailha.” Os outros dois respondem juntos. “ S6 da
ilha, € gente sO das ilhas ai tudo.” Pergunto sobre a demarcacdo do terreno ao lado, do
morador que reclamava. “Esse ai, vamo votar pra botar ele la no fundo!” O outro
concorda: “E, bota &4 na égual” O fundo do terreno ainda era o banhado. A. estava
mesmo na melhor parte do terreno, mais seca, em frente a rua, com iluminagdo. Quem
chegava depois, pegava os piores lugares. Os terrenos, loteados por barbantes, tinham

areas de 10 por 8 metros, aproximadamente, com espaco para ruas estreitas no meio de
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alguns lotes. Os dois “lideres’ do movimento se dirigem ao “vizinho” e A. ainda brinca
com os dois: “Quem é o presidente agora?’ Risadas.

Mas de engragado, a situacdo ndo tinha nada. Como pdde surgir, em uma
semana, mais uma parte da vila? E como a sSituacdo, levada com jocosidade pelos
moradores, pode revelar 0 que pensam essas pessoas sobre a Situagdo em que se
encontram hoje, sobre as “ocupacdes irregulares’ nas ilhas e, principalmente, sobre a
maneira como lidam com esta situacao? Quanto ao local, tratava-se de um terreno, pelo
gue consegui descobrir, que pertencia, em parte, a empresa Ipiranga de combustiveis.
Antigamente, era armazenado ali o combustivel que ia para Porto Alegre, levado em
embarcagdes. Algumas pessoas que ainda moram na llha Grande dos Marinheiros
trabalharam ali, estando hoje aposentadas. Com a saida da empresa, na criagdo do
Parque Delta do Jacui, o terreno ficara abandonado. Outra parte do terreno compete a
administracdo do Parque, e outra ainda a empresa particular que cuida da estrada.

O dia seguinte, segunda-feira, era o dia da decisdo: as autoridades chegariam,
apos 48 horas de ocupacdo. Chego e passo no bar, proximo ao |oteamento. La dentro um
grupo discute animado. Todos aguardavam a chegada de um representante do 6rgéo
responsavel pelo Parque que viria trazer noticias ao acampamento. Falo com o dono do
bar. “ Serd que o pessoal ficaou sai?” O dono me olha sério: “No meu entendimento, se
esse terreno que diz que é da Ipiranga, tai atirado, e tai desde que eu nasci, tem mais é
que aproveitar”. A mulher que também atende no bar me olha: “Eu te conheco... tu €
politico do PT?" Dou uma risada. Digo que ndo e explico sobre apesquisa. Ela insiste:
“Mas eu ja te vi por aqui”. Explico: “Eu fiz aquele video...”*. Ela lembra. Uma das
mulheres, que estava sentada, junto a um grupo, vem pegar um guarana € eu puxo
conversa. Elame convida pra sentar com eles.

O grupo reunia uma mulher com uma crianga no colo, que estava ocupando um

terreno, um casa que comia seu lanche, um homem portando celular, méaquina

%2 «|Iha Assombrada: redlidade ou ilusdes?’. As aulas da oficina, para realizagdo do video, eram bem
perto desse bar, que fica ao lado da escola onde estudavam os adol escentes que fizeram o video conosco.
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fotogréfica e gravador e um homem mais afastado, ao celular. Estavam todos a volta de
uma mulher de uns cinqlienta e poucos anos, a Unica que ndo era morador, mas se auto-
intitulava uma lider comunitéria das ilhas. Ela me pergunta da pesguisa, achando que eu
erajornaista. Explico que ndo, mas de qualquer forma, ela fala da importancia de uma
reportagem sobre a “verdade desses pobres’. Fala do acampamento, que foi chamada
para gjudar o0s “seus carentes’. O homem que portava 0 gravador fala: “desde que eu
nasci que falam que véo tirar as pessoas daqui, pra Restinga, pra ndo sei onde, até hoje,
nada.” O casal discorda: “Mas agora € sério, diz que € &rea de risco, € um parque
ecoldgico.” Junta-se ao grupo um dos padres que falava comigo. A lider comunitéria
narra sua vida profissional: trabalhou com a vila “Cai-Cai”, a “vila dos papeleiros da
Voluntarios’, allhado Pavéo, a“Ilha Grande’, conta que “até para o Nordeste ja juntou
doacdo”. Diz que é famosa pela histéria da crianca que foi “envenenada com sopa de
papeldo”, que ela denunciou na imprensa. JA conseguiu até verba com empresas para
fazer uma creche, uma escola e um galpao de reciclagem na Ilha do Pavéo, mas “porque
€ parque ecol 6gico, a Zoobotanica ndo deixou construir nada’. Falava da “faculdade do
carente’, seu novo projeto para o qual estava conseguindo financiamento.

O casal, sentado a0 meu lado, trabalhava em um projeto da Prefeitura
Reclamavam que o0 servico estava acabando, e com ele, o salario minimo, a cesta basica,
e 0s cursos. Tratava-se de um projeto executado durante todo o ano de 2001, na llha
Grande dos Marinheiros, que reunia alguns moradores em “coletivos de trabalho” para
executarem servicos de limpeza na Ilha (varrer ruas, limpar patios, consertar cercas,
organizar coleta de lixo) e a0 mesmo tempo participarem de cursos de educacdo
ambiental, cidadania, artesanato, etc. Perguntel como estava o trabalho. “N&o adianta
varrer o pétio dos outros se 0 povo suja tudo de novo”. Seu companheiro diz que “a
idéia é boa, mas degringolou”, “so tirou os porcos da Ilha’. Junto com o projeto se
executava a complicada tarefa de fiscalizacdo da legislacéo do Parque, que proibe a
criacdo de suinos nas ilhas, devido aos problemas de contaminacdo do solo e das &guas.
Voltamos aos comentarios sobre a ocupacdo: “se aquele povo tem que sair porque
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invadiu, que ndo tem escritura, tem muito mais gente que tem que sair de onde ta”
Comentam do motivo pelo qual algumas familias seriam removidas das “&reas de
risco”: a beira do rio, que pode desmoronar, a beira da estrada, as ruas proximas a
estrada porque sdo destinadas a construcéo de um retorno para a estrada, os banhados.

A foto abaixo € um registro da época.
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Fomos até o acampamento. Um carro da prefeitura chega. Cartazes
reivindicando terra, acusando o0 governo, estavam espalhados pelo local. Um
funcionario abre a porta, mal desce e vai sendo rodeado por todos os lados. Uma mulher
toma a palavra: “Vocés parem de enrolar a gente, afinal, isso aqui é da Prefeitura, é da
Zoobotanica, é da Ipiranga, da Marinha, de quem éisso aqui?’ O funcionario manifesta
apoio ao “movimento”. Um outro, mais aterado, grita, “isso € do povo!”. O padre se
chega, a “lider comunitaria’ também, conversam com o funcionério, que logo entra no
carro, do qual mal havia saido, e vai embora. Fico de fora, observando o circo armado.
A “lider comunitéria’ aproveita para discursar a favor do movimento, também. Ganha
pamas. O homem que havia gritado, aproveita para dancar. Agita, canta, danca. O
dancarino ganha adeptos, dancam, batem palmas, cantam. Alguém pergunta pela
imprensa que ndo apareceu. Outra mulher pergunta aquela com quem eu conversara,
que havia me apresentado a0 grupo no bar: “E essa ai que vai nos defender?’,
apontando a “lider comunitéria’ que dancava junto ao grupo, batendo palmas. “Tamo
robado!” A vizinha concorda “chega dessa palhacada, eu vou € pra casa.”

N&o pretendo discutir como foi articulada essa ocupagdo, nem tampouco as
questBes juridicas sobre a ocupacdo desse terreno. Aos terrenos das ilhas, muitas
legislacBes se sobrepdem. Uma, legisla sobre a &rea da estrada. Outra trata das margens
gue sdo patrimoénio da Unido. Outra tem relacdo com os terrenos que sao propriedades
particulares nas ilhas. Qutra trata das ruas que dizem respeito aos 6rgaos municipais.
Outra € relacionada aos terrenos da reserva ambiental. S8o todas fronteiras que
contrastam muito com a fronteira maior, o préprio contorno da ilha, que conforma a
“ilheidade” simbdlica desse territorio. Hoje, parte do terreno teve de ser desocupado
pelos moradores, outra parte se encontra ocupada com casas de madeira, dlgumas mais
simples, outras melhor estruturadas, formando uma verdadeira quadra que, a um olhar
desatento, parece sempre ter estado ai como nucleo de populacdo. Alguns desses
“lotes’” ja& entraram nos esquemas de vendas, trocas, acertos, divisdes. O que quero
apontar aqui sdo as tensdes e contradi¢coes presentes a essa sobreposi¢ao de divisdes do
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espaco, as quais implicam “téticas’ (Certeau, 1998) que sdo acionados pelos habitantes
dasilhas a partir da posi¢éo que ocupam nessa disputa politica.

A dlvida, na pergunta feita pela moradora, “Vocés parem de enrolar a gente,
afinal, isso aqui € da prefeitura, € da Zoobotéanica, é da Ipiranga, da Marinha, de quem é
iSSO agui?’ esteve presente muitas vezes nas conversas com os “informantes’, que
também me tomavam por “informante” sobre a politica do parque, sobre noticias vindas
do outro lado da margem. A situacdo de “ocupacéo irregular” nas ilhas, a sua situacdo
“marginal” em uma geografia “social” da cidade denotam extrema ambiguidade nas
préticas de espaco dos seus moradores. Um lugar onde “tudo pode” e “nada pode’.
Muitas das casas, por serem irregulares, ndo tém as despesas que as habitagdes regulares
possuem. Mas a ndo regularizacdo implica dificuldade de conseguirem os direitos de
cidadania, ao reivindicarem energia el étrica, saneamento, aparelhos urbanos, para areas
que constam como zona de Parque, ou de reserva ambiental no zoneamento® do Delta
do Jacui.

Maria Helena Sant”ana, ao trabalhar com os moradores da Vila Cai-Cai, entdo
em processo de remocdo para o atual Loteamento Cavalhada, em Porto Alegre, fez uma
“arqueologia’ da nocdo de “vilairregular”, mostrando como o termo que Se caracteriza
pela “ilegalidade da posse da terra’, pela “irregularidade urbanistica’ quanto ao
tamanho dos lotes, pela “caréncia de infraestrutura fisica e socid”, pelo “sitio
inadequado” ou ainda pela “ma qualidade das habitacfes’, se associa a valores morais
na visao sobre as classes populares a partir da falta e da caréncia. (Sant”ana, 1996:23)
Maria Helena Sant”ana mostra como um paradigma “fisico-ecol égico” associa as “vilas
irregulares’ a desordem do crescimento urbano, remontando a antigos processos de
“higienizacdo da cidade” que igualmente haviam “removido” populagdes da beira de
arroios e rios. A questdo socioambiental da “precariedade” e “insalubridade” acabava

associada ao modo de vida dos moradores da Cai-Cai, que foram parte do processo de

% O zoneamento origina do Parque Estadual Delta do Jacui dividia o Delta em Zonas de Reserva
Biologica, Reserva Natural, Parque Natural, Uso Restrito, Zona Urbana e Zona Critica (Parque Estadual
Deltado Jacui — Plano Bésico, 1979)
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“despoluicdo” da orla do Guaiba (Sant’ana, 1996:32). A populacdo acabou sendo
“removida’ para um terreno doado pela Igreja Catdlica nas proximidades da zona de
preservacdo da Reserva do Morro do Osso, Zona Sul de Porto Alegre. Novos temores
dos técnicos urbanisticos quanto ao risco de “poluicdo” e “degradacdo” da reserva pelo
modo de vida “irregular” e “desordenado” dos moradores da Cai-Cai, levaram ao
tutelamento dessa populacdo, a necessidade de “conscientiza-la’, “educ&la’ quanto a
um modo de vida saudavel, cidaddo e consciente ecologicamente, através da associacao
da “participacdo” desses moradores no processo de assentamento da vila, no novo
espaco a seus “sonhos’ e esperancas por cidadania e qualidade de vida, ao promoverem
a“devolucdo” de um Guaiba despoluido asi mesmos e a cidade (Sant”ana, 1996:47).

A Ilha dos Marinheiros parece viver processo semelhante ao da vila Cai-Cai.
Apesar de ainda ndo ter sido iniciado nenhum processo de remocéo, ela € uma questéo
iminente. Mas ndo se trata de um simples processo de “remocdo”’. Os técnicos
responsaveis pela administracdo do Parque Estadual Delta do Jacui, reconhecem que,
em quase trinta anos de existéncia do Parque, ndo tendo sido realizada a desapropriacéo
de terras nas &reas destinadas ao Parque, criou-se extrema confusdo quanto a posse das
terras nas ilhas™. Nesse meio tempo, os terrenos foram sendo vendidos, divididos,
abandonados, ocupados, trocados. Deste “jogo”, proprio a uma légica de apropriacdo
espacial mais proxima do cotidiano e mais distante das normas e regras de planos
diretores, participaram moradores ditos “tradicionais’, novos moradores vindos de
outras vilas, ou do interior do Estado, que viviam processos de desterritorializacéo,
parentes, amigos, assim como muitos dos terrenos a beira dos rios foram sendo
vendidos para construcdo de habitacBes de classes médias e dltas, sitios de lazer,
verdadeiras “mansdes’ como as denominam os moradores mais pobres. De qualquer

forma, essa questéo ja é parte do dia-a-dia dos seus moradores. Mas diferentemente da

% Tive a oportunidade de assistir a uma reunido aberta ao publico, junto ao Comité de Bacia do Lago
Guaiba, em que os técnicos do DEFAP, érgdo da Secretaria de Meio Ambiente do Estado responsavel
pela execucdo do Parque Delta do Jacui, apresentaram sua nova proposta de zoneamento do Parque,
retomando um pequeno histérico das dificuldades administrativas e dos problemas agregados ao longo do
tempo pela ndo implementacdo efetiva do Parque.
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Vila Cai-Cai, nas ilhas, a imagem da poluicdo das &guas contrasta com a figura do
pescador, do barqueiro, do carroceiro e de outros cuja “vida nas aguas’ se encontra com

a“vidaurbana’. Os habitantes lidam cotidianamente com essas contradigoes.

1.8. Rindo da “ cara da fome”

Outra questdo polémica € a contraditoria presenca dos galpbes de coleta e
separacdo de lixo existentes na Ilha, em plena reserva ambiental. Além dos galpbes
particulares, e das familias que separam os residuos em seus patios, para depois vender
o lixo, existe, na Ilha Grande dos Marinheiros, a unidade de reciclagem de lixo
“Associacdo dos Catadores de Materiais de Porto Alegre’®. Trata-se da primeira
unidade de triagem, fundada em 1986, e que atualmente lida com a politica contraditoria
da ingtitucionalizacdo de um galpdo de triagem de lixo no Parque Delta do Jacui.
Trabalho desenvolvido pelas Comunidades Eclesiais de Base, 0 galp&o surgiu a partir de
um movimento socia® para organizar os papeleiros, trabalhadores do lixo, em
cooperativas.

Conheci 0 pessoa do gapdo em outubro de 2001. Atualmente, ndo se trata de

um galp&o de “mulheres recicladoras’. O grupo, hoje, constitui-se em uma associagao

% Cf. Atlas Ambiental de Porto Alegre, 1998.

% W. Oliveiraandisaa relacdo do “referencial ecoldgico” do Departamento de Limpeza Urbana de Porto
Alegre (DMLU) com outros “dominios’ sociais inseridos na politica de limpeza pdblica, como aluta pela
organizacdo popular do “ Grupo de Apoio as Mulheres Papeleiras’, originado do movimento que fundou o
galpdo da |lha dos Marinheiros. O depoimento de Cechin, A, em 1995, é revelador: “A sociedade civil
tem uma sensibilidade a flor da pele em relacéo ao problema ecol6gico. Exatamente é a grande chance
dos papeleiros que sdo os Ultimos, os escorracados (....) mas a partir disto, de que a profissio deles é uma
das mais nobres e importantissima atualmente na era da ecologia, de que ele € um ecélogo nato e ndo tem
consciéncia disto, ele passa a recuperar sua dignidade. Ent&o vé, nés proporcionamos uma caminhada
para esse catador ao passo que a Prefeitura ndo, para eles o0 que interessa € a limpeza da cidade, € a
reciclagem, mas o catador € secundéario. NOs temos outra filosofia. (...) Entdo para nés € a figura do
papeleiro, ele que se organiza em comunidade, os problemas ligados a ele que € o problema das criancas,
os problemas da margindidade dele; o lixo vem ligado a pessoa.” (OLIVEIRA, W. 1995: 169) [grifos do
autor]
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de pequenos grupos familiares, cada um vivendo do que vende. Enquanto o galp&o
recebe o caminhdo de coleta seletiva, os outros galpdes compram o lixo dos
“carroceiros’ e “carrinheiros’, que trazem os sacos que coletam em pontos de Porto
Alegre, para a llha. Chegam os caminhdes da coleta seletiva, o pessoal do galpéo
separa, e eles mesmos vendem para firmas que compram, cada uma, um material —
papel, diferentes tipos de plastico, vidro. O galpéo é alto e comprido. Lado alado ficam,
na lateral esquerda, as cotas de cada um, onde os sacos de lixo sdo empilhados. Usam
um ferro para puxar, furar, mexer nos sacos. A suavolta, tonéis e sacos, onde o material
va sendo jogado. lam falando comigo, brincando, e atirando o lixo nos seus lugares —
no tonel, no saco - era 0 “ basquete” . E o barulho de garrafas de pléstico, papel, sacolas,
conversas, risadas, dentro do galpéo com o teto enorme, telhado de zinco, formava uma
estranha composi¢cdo, de gestos e sons repetidos. E de cheiro forte.

Gino, o presidente da Associacdo, € o Unico que trabalha no galpdo desde o seu
inicio. O terreno ainda € dos padres maristas, as méaquinas (prensas) também. O galpéo,
com 17 anos, precisa de reformas, mas Gino contava, em 2001, que apesar do projeto de
reforma que havia, o galp&o estava interditado, ndo se podia mexer, construir nada por
ali porque a Zoobotanica (entdo responsavel pelo Parque Delta do Jacui), ndo permitia.

Nessa “visita’ que fiz a0 galpdo, semelhante a muitas outras que 0 mesmo
recebe de técnicos da Prefeitura, da Universidade, e de tantos outros “ curiosos’ , como
me chamaram, pude perceber uma performance semelhante a jocosidade observada no
episddio da ocupacdo do terreno. Como fui confundido com alguém que ia far
uma“ filmagem” no galpéo, aproveitel a situagcdo para conhecer o pessoal que trabalhava
ali. La dentro, tinha a sensacdo de ser testado: “Quer aprender como €? Pega no
batente!” mEm tom de brincadeira, Gino contava a sua histéria no galpdo, narrando
fatos hilarios, como a visita de estrangeiros, dinamarqueses que teriam trabalhado um
més com eles, para “conhecer a carada fome”, como disse 0 Gino. “Noés xingava eles’,
como ndo falavam portugués, “eles davam risada’. “Mas eram craque no sina”
completa o colega de trabalho, apontando os diferentes tipos de “residuos’. Italianos,
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nigerianos, e tantos outros, ja haviam passado por ali, dguns em “intercambio”, outros,
“curiosos’, como eul.

Enquanto me explicavam o funcionamento do galpé&o, e funcionavam, jogando
cada tipo de residuo no tonel correspondente, iam brincando. Vejo um pai apontar pra
mim enquanto fala com o filho pequeno. O pa e a méae, que trabalham ali, disfarcam
guando o filho vem em minha direcdo. Pede “um carrinho”. Entro na onda: “s6 porque
eu t6 de vermelho, ndo quer dizer que eu sou o papai Noel.” O pai ri e conta a resposta
pra Gino. “Pensou rgpido! Javi que esse € dos meus.” Brinco que ja estava aprendendo
com eles. “Néo te faz, que eu ja saquei quetu éterror!”.

Em sua jocosidade € possivel perceber uma performance na situacdo de
enfrentamento, na minha interacdo com o pessoal do galp&o, e em muitas outras visitas
gue ja receberam, algumas fazendo parte das estérias da histéria do grupo. Claudia
Fonseca aponta para a “negociagéo das fronteiras na sociedade de classes’, enquanto
relagdes de forcas presentes ao trabalho de pesguisa com grupos populares (Fonseca,
2000:221). A tarefa do pesquisador, segundo a autora, € nem tanto atravessar essas
fronteiras simbdlicas®, mas localiza-1as® (Fonseca, 2000: 224).

Na solidariedade durante as enchentes, no episddio da ocupacdo do terreno, e
aqui, nesse relato de uma visita ao galpéo da ilha, pode-se perceber o que Michel de
Certeau define como “praticas cotidianas’ (Certeau, 1994), na forma desses grupos

populares operarem, no “terreno do outro” com um conjunto de téticas, “esquemas de

37 Gilberto Velho observa gue a “heterogeneidade cultural”, presente a “sociedade complexa moderno-
contemporéaned’, tomada a partir de sua edtratificacdo em “categorias sociais distinguiveis com
continuidade historica” (VELHO, 1981:16) como (mas ndo exclusivamente) classes sociais que surgem a
partir da divisdo social do trabalho e da distribuicéio de riquezas é fundamental para pensar a Cidade,
enquanto coexisténcia de uma pluridade de tradicbes que se baseiam na divisdo do trabalho, mas
igualmente em questGes étnicas, religiosas, ocupacionais, etc; conformando conjuntos de simbolos
utilizados pelas pessoas has suas interagdes e opcdes cotidianas (VELHO, 1981:17) que irdo ddimitar
fronteiras culturais.

38 A autora refere-se ao desgaste dos conceitos de “ cultura da pobreza” e da “ cultura popular” nos anos
70 e 80, tendo como conseqiiéncia um “siléncio discursivo” na antropologia dos anos 90 sobre os
“pobres’: “Onde estéo os debates capazes de aprofundar nossa compreensdo das alteridades inscritas no
jogo da estratificacdo social? Onde estdo os novos termos que levam em conta a negociacdo das
fronteiras simbdlicas na sociedade de classes?’ (FONSECA, 2000:221)
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acao” que ndo se esgotam nem nos “interesses’ de cada individuo, nem no
“comportamento” de determinado grupo®.

Nesse caso, trata-se de uma acado que remete a um jogo de poder, uma tética para
lidar com a sua condicdo “subalterna’ enquanto estrato social nessa relacéo de forgas.
Ocupar, de forma “irregular”, um espaco da cidade, explorar a sua imagem *“carente”,
rir da “cara da fome” que lhe é atribuida, sdo formas de subverter (sem no entanto
alterar) a sua condicdo. A Ilha Grande dos Marinheiros é conhecida internacional mente
através das imagens do premiado curta-metragem “Ilha das Flores’, filme que ja € parte
da memdria coletiva local, por apresentar a populacéo da Ilha Grande dos Marinheiros
pela degradante imagem de pessoas catando comida em meio a aterros de lixo, junto a
porcos, galinhas e outros animais. O pessoal do galpdo se diverte contando de um
menino que aparece no filme, com um tomate na méo, olhando para a cémera
(contrariando o diretor do filme). O “menino”, hoje adulto, receberia, brinca o pessoal
do galpéo, dinheiro de uma“dondoca’ do exterior pelafamosa cena.

As organizacbes politicas e religiosas existentes na llha desempenham
igualmente o seu papel — os pescadores, os recicladores, o clube de mées, o grupo de
economia solidaria — mediando as redes de assisténcia, ou reivindicando no Orcamento
Participativo da Prefeitura Municipal e frente aos 6rgdos municipais e estaduais as suas
demandas. No entanto, a atuacdo na politica “ profissional”, como define Bourdieu, cuja
participacdo ativa exige competéncia técnica e social, ndo deixa de legitimar o poder
simbdlico dominante ao reforgar a sua “ di-visdo” do mundo social (Bourdieu, 1989:11),
ou sgja, ao defender os direitos dos “desfavorecidos’, reforgar a dominag&o que institui
aclassificagdo social, reconhecendo a “irregularidade’.

Cruzar a ponte que atravessa 0 Guaiba torna-se um perigoso jogo no espaco

instituido. S0 muitos os relatos de atropelamento. A ponte ndo tem espago suficiente de

% “Habitar, circular, falar, ler, ir & compras ou cozinhar, todas essas atividades parecem corresponder as
caracteristicas das astlicias e das surpresas téticas: gestos habeis do ‘fraco’ na ordem estabelecida pelo
‘forte’, arte de dar golpes no campo do outro, astUcia de cagadores, mobilidade nas manobras, operacdes
polimorficas, achados alegres, poéticos e bélicos.” (CERTEAU, 1994:103,104)
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acostamento, em certos pontos, para proteger um carroceiro, um ciclista ou um pedestre
da ata velocidade dos veiculos que chegam da estrada. Em maio de 2002, 70
carroceiros, moradores das ilhas, organizaram um protesto, cruzando a ponte do Guaiba,
interditando o trénsito e reivindicando mudanca nos horérios permitidos para circulacéo
das carrogas. O horé&rio, das 20h30 as 6h da manhd, foi aumentado para incluir também
entre 9h e 17h, excluindo os horérios de pique. Na semana seguinte, representantes da
Secretaria de Salde e da EPTC (Empresa Portoalegrense de Transporte e Circulacao)
iniciariam debates nas ilhas com os carroceiros, buscando “rotas alternativas’ com 0s
mesmos e dando “cursos’ para cuidados com os cavalos, que, a partir de entdo,
passariam a ser apreendidos em caso de maus-tratos, acarretando multas para o dono do
animal (Jornal Correio do Povo, 28 de maio de 2002, pg 17).

No cotidiano da organizada “desorganizacdo’® dos ilhéus, se desfiariam,
portanto, muitas dessas praticas que subvertem as classificagdes impostas ao espaco
pela politica de preservacdo do Parque Delta do Jacui, pelo tutelamento das “agéncias’
estatais e religiosas. Victor Turner define essa situagéo, que participa de um “processo
ritual”, enquanto “poder dos fracos’, ao se valerem de uma baixa condi¢cdo social, na
estrutura de poder, para expor a situacdo de liminaridade que a ambigua politica de
preservagdo de uma zona metropolitana de um grande centro urbano acarreta sobre o
destino de seus moradores. (Turner, 1974:156) Em que consiste esse poder? Justamente

em expor a estrutura social, com sua “marginaidade’, trazer a tona as diferencas

40« A ordem efetiva das coisas € justamente aquilo que as téticas “populares’ desviam parafins proprios,
sem a ilusdo que mudem proximamente (...)". As préticas cotidianas, enquanto “uma maneira de utilizar
sistemas impostos constitui a resisténcia a lei histérica de um estado de fato e a suas legitimacOes
dogméticas. Uma prética da ordem construida por outros redistribui-lhe o espaco. Ali €la cria ao menos
um jogo, por mancbras entre forgas desiguais e por referéncias utopicas. Ai se manifestaria a opacidade
da cultura ‘popular’ — a pedra negra que se opde a assimilacdo. O que ai se chama sabedoria, define-se
como trampolinagem, palavra que um jogo de palavras associa a acrobacia do saltimbanco e a sua arte de
satar no trampolim , e como trapacaria, astlicia e esperteza no modo de utilizar ou de driblar os termos
dos contratos sociais. Mil maneiras de jogar/desfazer o jogo do outro, ou sgja, 0 espaco instituido por
outros, caracterizam a atividade, sutil, tenaz, resistente, de grupos que, por ndo ter um proprio, devem
desembaracar-se em uma rede de forcas e representacfes estabelecidas. Tem que ‘fazer com’.”
(CERTEAU, 1994:79)
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hierarquicas das divisdes estruturais de poder, apontar a desordem onde a ordem deveria
prevalecer. (Turner, 1974:133).

Destaco que néo se trata de um gesto inconsciente, impensado, que conformaria
uma “cultura politica” dos “ilhéus’. Alba Zaluar, em sua ethografia com os moradores
da favela Cidade de Deus, no Rio de Janeiro, faz esta importante distingdo entre o que
seria o resultado de uma “ cultura da pobreza’ — a falta de consciéncia politica - e 0 que
Se apresentava nos depoimentos e interagdes cotidianas de seus informantes, como o
sentido da acdo politica dos muitos grupos populares que “pensam a respeito de suas
condicbes de vida e dos inimeros valores, normas, regras, significados com que
costumam ser ‘educados ou ‘formados pelas inlmeras agéncias estatais e religiosas,
bem como pelos meios de comunicagdo de massa.” (Zaluar, 1985:28)

Cito ainda outros exemplos da presenca das contradicbes dessa politica
ambiental entre as préticas cotidianas dos ilhéus. Seu Jorge, antigo morador do extremo
norte da Ilha, um “ilhero” dos “antigos’, referéncia como guardido da memaria do
lugar, reclama que plantou um taguaral na beira do rio para se proteger do vento, e
agora ndo pode fazer uso das taquaras. Da mesma forma, o mato est4 “ tomando conta”
do terreno a sua volta, e ele precisa pedir a “ bencéo” para os fiscais, se pode, ou ndo
pode, derrubar o mato. Aldo, o pescador da Col6nia de Pescadores, participa de um
grupo organizado e reconhecido legalmente. A Col6nia de Pescadores Z5, fundada em
1921, com sede na Ilha da Pintada, disciplina e fiscaliza a exploragdo pesqueira na
regido do Delta do Jacui e Lago Guaiba, tendo passado da funcdo de “dar assisténcia ao
pescador” para ade, hoje, constituir-se em organizagao representativa dos pescadores na
politica do Estado™. Enquanto concorda que a politica ambiental do Delta do Jacui é
importante para que ndo “ acabe” 0 peixe que “ esta se terminando” , e inclusive reclame

do lixo nos rios, que cortam sua rede (principalmente em época de cheia) Aldo rejeitaas

L cf. um pequeno histérico da entidade na publicacéo da série Memoria dos Bairros “ Arquipélago: As
Ilhas de Porto Alegre’, do Centro de Pesquisa Histérica do Municipio, Secretaria Municipal da Cultura,
Porto Alegre, 1995. pp. 68 a 70.
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imagens do “povo das ilhas’ que aparecem em reportagens, em épocas de enchente,
associadas a degradacdo do meio ambiente do Arquipélago: para ele, o lixo vem de
todos lados, carregado pelos carroceiros, mas também carregado pelos rios.

Retomamos o didlogo apresentado no inicio desse capitulo. Quando a moradora
me questionava sobre minhas fotografias, se eram para “atrapalhar ou pra gudar?’
trazia estas tensbes a tona, tensdes que estiveram presentes em toda a pesquisa de
campo que compde essa etnografia e, certamente, &0 S80 Menos presentes No momento
de redigi-la.

Durante as enchentes, a situacdo precéria das habitagdes populares nas ilhas
ganha destaque nos jornais. Igualmente, transbordam, com a agua, as tensdes sobre a
ocupacdo, sobre a remocdo ou legalizacdo das casas em “situagéo de risco”. As
reivindicagbes dos moradores por mais “atencéo” do governo, que “tem que fazer
alguma coisa’, trazem a tona, durante a enchente, e em outros momentos da vida
cotidiana, as dividas sobre sua permanéncia no local. Por muitos dos informantes da
pesquisa, durante o trabalho de campo, fui abordado com essas perguntas, proferidas em
tom de cumplicidade, ou mesmo como uma provocacdo bem humorada, sobre as
Ultimas decisdes das autoridades sobre o Parque: “T&o querendo tirar nés dagui”, ou
“diz que essaruatoda agqui vai sair” ou ainda “quem vai tomar conta disso aqui tudo € a
burguesia.”

Ilha, vila, bairro, reserva natural, parque, colonia de pescadores, “lix&0". Séo
muitas as representactes em Porto Alegre sobre um territorio especial dessa cidade: as
ilhas que formam o Bairro Arquipélago. Especial porque se trata de um territorio que
estd situado “dentro” da érea da cidade e, também, “fora” da mesma, ilhado desta. A
separar as ilhas da cidade, esta o Guaiba, lago com jeito de rio. Navegar por essas aguas
€ contemplar, de um lado, a enorme cidade que surgiu as suas margens, e de outro, uma
paisagem que suscita imagens do que a outra margem foi e incertezas sobre o0 que estas

margens ainda seréo.

71



Minha intenco em apresentar essas “paisagens’ contraditorias, que remetem a
posicéo das ilhas do Arquipélago enquanto “regido moral” da cidade de Porto Alegre,
foi situar um cenério politico onde minha investigacdo sobre memaria coletiva nas ilhas
teve lugar. Minha intencdo era chamar a atencdo para a importancia da meméria
coletiva, para que se possa compreender melhor os significados dessas ditas paisagens.
0 bairro e areserva ambiental.

Se tomarmos a regido enquanto “territério-mito” (Carvalho da Rocha, 2000), no
entanto, veremaos como podem apresentar pontos em comum essas Visdes contraditérias.
Uma boa questdo, a qual me colocava durante o campo, era sobre o por qué da
permanéncia das pessoas nesse local. Por que viver num lugar cercado de &gua, de
dificeis condicOes de vida, ainda mais durante as enchentes?

Tanto o0 Parque, enquanto reserva ambiental, tem razdes préticas (ou
“cientificas’) paratomar a presenca humana como indesejada nessa natureza intocavel,
guanto o Bairro, e a vila, na llha Grande dos Marinheiros, também teriam suas razdes
préticas* para habitar um territdrio a poucos quildmetros do centro da cidade, de “f&cil”
acesso pela ponte, onde os custos de vida sdo bem menores, dada a prépria situacdo
irregular em que se encontram. Mas ambas as visdes sobre a paisagem compartilham
razBes simbdlicas para se relacionarem com esse ambiente atipico em Porto Alegre. Na
visdo dos moradores, as ilhas sGo um lugar mais “tranquilo” que a“selva de pedra’ com
seu acelerado ritmo de vida metropolitana. S8 um lugar onde ainda € possivel pescar,
cultivar uma “hortinha’, criar animais. Um lugar mais “natural”. Quanto aos moradores
antigos, veremos 0 quanto se densifica sua visdo sobre esse ambiente nos proximos
capitulos.

Adiantando um pouco a andlise, chamo a atencdo para o ciclo anua de
transformacdo dessa paisagem, que configura um calendario de atividades que € parte

do cotidiano dos ilhéus. N&o digo que as pessoas estejam “habituadas’ as enchentes,

“2 Cf. Marshall Sahlins, “Cultura e Razdo Préatica’ (SAHLINS, 1979)

72



pois anualmente ocorrem tragédias e mortes devido aos impactos das cheias sobre quem
€ pego desprevenido. Os prejuizos para as condicdes de salde e os danos materiais
também devem ser levados em conta. Mas sdo justamente os esforcos dessa comunidade
para superar as adversidades que inserem as enchentes nos seus ritmos cosmicos.

Um informante trouxe a imagem gue resume esses ritmos cosmicos: ao término
das cheias, com os bichos mortos aparecendo, com os maricas tomando conta da |lha,
com a renovagdo da vida na paisagem o “inferno” dos meses de cheia va se
transformando em “paraiso” no verdo “infernal” portoalegrense de 40 graus. Parentes
vao visitar os moradores, passar o final de semana, acampar, fazer churrasco. As frutas
“brotam do pé€’, o peixe € mais fato em fevereiro, quando termina a época da
reproducdo. O solo da Ilha aumenta com o verdo, com a descida das &guas. As
residéncias de lazer das classes altas ganham movimento, assim como lanchas, jet skis,
veleiros ganham as &guas, como é possivel ver a bordo de um dos muitos barcos de
passeio que lotam de curiosos que, muitas vezes, descobrem esses segredos das ilhas,
contemplando o famoso pér-do-sol do Guaiba rebatido nos prédios dourados a beira do
cais dacidade.

Tanto a reserva ambiental, instituida em 1976, quanto as imagens de um bairro
dividido entre ricos e pobres, receptéculo do lixo proveniente da cidade, problema social
e ambiental, s6 podem ser compreendidas a partir da memdria coletiva da cidade, e das
imagens fantasticas presentes as narrativas de seus moradores antigos, que dirigem, a
partir dessa situagéo atual, um olhar para as transformacdes ocorridas nessas beiras de
rios, nesses banhados, sacos, arroios, canais, enfim, nessas ilhas. A partir das imagens
do chamado “ilhéu” sobre o seu lugar nessa cidade e sobre s mesmo nessa paisagem
insular, que aparecem nas narrativas de lembrancas dessas pessoas, € possivel
compreender melhor que significados essa paisagem possui e irradia no contexto da
cidade.

No presente debate sobre o pertencimento do “povo das ilhas’ a um territério
gue teria ainda conservado suas caracteristicas naturais, pretendo, portanto, resgatar a
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voz dos chamados “antigos’, do “ilhéu” que aparece como sobrevivéncia de um passado
gue € substituido pelas novas ocupactes de pessoas vindas do continente, numa visao
progressista do tempo que serve para explicar a situacdo de “desequilibrio” e
“decadéncia econdmica’ da regido, em relatérios e plangamentos ambientais para a
regido. Veremos como a questdo ambiental que perpassa a problemética do Delta do
Jacui, em Porto Alegre, no que tange as contradicdes da presenca de um bairro de
periferia de um grande centro urbano e uma érea de protecdo ambiental s podem ser
melhor compreendidas, aluz de toda a carga simbdlica que se faz presente ao se escavar
as camadas de tempo que se encontram no solo alagadico das ilhas.

Ao desgo de preservacdo do Delta do Jacui, a utopia ambientalista de
conservagdo das qualidades do “meio”, os habitantes das ilhas acrescentam uma fala
outra, uma imagem rebatida da margem oposta do rio: o “povo dasilhas’, supostamente
dividido entre o ilhéu tipico, pescador, pequeno agricultor, marinheiro, ou até mesmo
cacador, e o lixeiro, papeleiro, carroceiro, carente, € a expressdo do encontro das
préticas cotidianas que essas tantas formas de ocupacéo trocam na busca de um modo de
vida em interacdo com um ambiente insular as margens de um centro urbano, na forma
como se encontram “ilhados’ espacial e socialmente na cidade.

Pesqguisar, em meio a este contexto, € ter em mente esses jogos de apropriacéo do
espaco em que e realizam, e as ambiguidades presentes a sua situacéo ilhada. Quando
fotografava a enchente, dois meninos pediam uma foto, ao se equilibrarem sob uma
balsa improvisada. Tirada a foto, um deles pergunta: “ndo vai me dar a foto agora?’
Expliquei que tinha que revelar o filme, passar para o papel. Ele pergunta onde eu faco
isso. Respondo: “em Porto Alegre”. O menino responde indignado: “mas aqui é Porto
Alegre.”

Os sentimentos de pertencimento ao territério das ilhas, enquanto “ilha na
cidade”, pode ser expresso também pelo depoimento de Dona Juventina, que participou
do Documentério “llha Assombrada: Realidade ou llusbes?’ (1999). Ao seu redor,
estdvamos nés, da cidade (professores da oficina), os aunos da oficina (entre estes, o
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neto de Dona Juventina, Ricardo) e os netos mais novos de Dona Juventina que
escutavam as estérias da avd. Nesse momento, ela dialogava com a antropéloga Ana

Luiza Carvalho da Rocha que participava da equipe de professores da oficina:

Dona Juventina - Eu gosto mais é dailha do que
da cidade.

Ana L uiza - Qua é adiferenca? Me conte, eu s6
moro na cidade.

Dona Juventina - A Sra. sabe por qué? Vou lhe
falar. A gente morando assim, eu acho que agente
anda mais a vontade, sabe? Nao é como morar na
cidade, cheio de, eu acho assim, né? A senhora
compreende. E agqui ndo, aqui a gente andamais a
vontade.

Ana L uiza - Mas o fato de ficar cercada de &gua
por tudo que € lado ndo atrapalha?

Dona Juventina - Tabom, iiii, quando eu morava
[&em cimaeu ia por &gua por agui assim, eu e 0
meu falecido marido ver anossa casa. Entrava
agua dentro de casa.

Ana Luiza- A Sra. ndo tem medo de bicho, essas
coisas assm?

Dona Juventina - S6 uma vez apareceu uma cobra
dentro de casa. Aqui toda vida nds peguemo
enchente.

Ana Luiza - E o que a senhora fazia?

Dona Juventina - N6s andava de barco.
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PARTE ||

Narrando
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2. 1. Por que os “antigos’ ?

Apresento alguns informantes que acabaram assumindo o papel dos principais
narradores neste trabalho. Entre suas lembrancas narram momentos da memoria coletiva
de Porto Alegre e, particularmente das ilhas, junto a estérias de tesouros enterrados,
barcos afundados, assombracdes que surgem a beira de rios, figuras lendérias ligadas a
mitos de fundac&o de suas comunidades. Todas as lembrancgas contadas em voz e gesto,
gue estetizam, no tempo, imagens de uma paisagem fantastica no Arquipélago,
conferindo nome e significado asilhas.

S80 os “antigos’, pessoas ja idosas, tendo 0 mais novo 58 anos de idade, e a
mais velha, quase 79 anos. Como vimos no primeiro capitulo, a expressao “os antigos’
Ilhes era atribuida como forma de reconhecimento de uma autoridade enquanto
portadores da memaria das ilhas. Uma memdria que se desdobra em muitos saberes.
Quem benze conhece bem as bruxarias que ameagam as criangas pequenas. Quem
pesca, ou quem trabalhou “embarcado” é sabedor dos mistérios do rio, e dos segredos
do chéo das ilhas. Quem cagava, ou cortava capim para vender, conhece as estérias dos
maricas, “angazeiros’, figueiras, das cobras, capivaras, jacarés, referéncias que
transformam espacos em lugares. Seus gestos sdo parte da propria paisagem que se
desenha em suas estorias.

O “antigo” detém parte de um saber compartilhado, na medida em que o tempo
de vida é também “tempo pensado”, ou melhor, tempos pensados, na agdo narrativa. Os
“antigos’ podem compor a memaria de “como era ailha antigamente” (e portanto como
ela é hoje) através de muitos fragmentos de experiéncias cotidianas. Como bem aponta

Walter Benjamin (1994), o narrador baseia sua autoridade no conhecimento de
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diferentes espacos (0 “marinheiro comerciante”) e tempos (0 “camponés sedentério”)*,
somando a0 que viu 0 gue ouviu, as lembrancas de outros narradores, de outros
“antigos’ narradores que esse atual “antigo” narrador reconta. O conhecimento do
narrador ndo se esgota na sua trgetéria individual, mergulha em um conhecimento
coletivo da tradicdo compartilhada. O “antigo” pode lancar médo, entdo, de muitas
camadas de tempo que se sobrepdem na memaria coletiva, para compor o Seu relato.

Na medida em que descrevo um pouco das trgjetdrias, do cotidiano, da histéria
de vida, e das estérias contadas por esses narradores, pretendo investigar como se
relacionam com a “arte de dizer” do narrador (que é também uma meméria), e com o
lugar deste narrador no mundo urbano contemporéneo. S&0 pessoas em contato com o
“tempo dos antigos’ da Ilha Grande dos Marinheiros, que tomam o seu lugar enquanto
portadores e transmissores de uma cultura popular, agui, muito especifica na cidade de
Porto Alegre, marcada pelas travessias entre a Ilha, o continente e o rio, pelas entradas e

saidas da cidade.

** BENJAMIN, 1994:199.
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2.2 Dona L aci

Eu quando morava no Furadinho, o Furadinho € a parte
del& Tem aqui, € chdo até la.

Laédivisaquase de Morretes, aquelerio ali.

Divisacom Morretes.

Quando nés morava no Furadinho, é o outro lado.

E... lAnds morava, latinha. Tinhaum dinheiro |a

E eu tava pra ganhar um filho meu. Af tive um sonho.
Que ele tava dando dinheiro pra mim. Eraum padre.

Ele tava de branco, com a roupa branca e aguela bata,
bem, assim.

Ai diz que tava de maozinha pra tras dizendo pra mim
assim:

— Eu te dou esse tesouro prati, naguela figueiraque tala
Essa figueiradiz que até hoje tal4, eu ndo fui maisla
Depois que me mudel ndo fui maisla

- Ai asenhora pegaali, e arranca.

Diz que no sonho eu arranquei, tinha um raiz assim pro
sol, pro nascimento do sol, diz que eu fiquei facera,
botava o dinheiro no vestido e botava embaixo da cama.
E... eal ele pediu um filho meu, que eu tava pra ganhar
nené, e ee queriaaquele guri pramim, praele, né?
Aquela crianca. E eu disse que ndo dava, no sonho. Isso é
sonho.

E... e tinha um coqueiro, na beira do rio também que o
mesmo padre me deu pra mim, que, era um tachinho,
igual uma rapadura assim.

E eu meiludi com aquilo.

E a crianga nasceu e morreu, N0 mesmo més.

Ai o meu velho agarrou, disse:

—Isso ai éimpossivel.

Ai chamou umas pessoas que entendiam desses
aparelhos, da cidade, vieram prailha, e marcou mesmo o
dinheiro.

E tiraram o dinheiro.

N6s se mudemo, tiraram o dinheiro.

Diz que eraumarigqueza.
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Laci, Dona Laci, irma Laci, “vozinha’. E a pessoa que me recebeu desde o inicio
da pesquisa, que indicou novos informantes e me apresentou para outras pessoas, que
me adotou como mais um “neto” entre os seus 48 netos. “Eu sb a vo de tudo ai narua,
eles me chamam de v0, vozinha, a vézinha pequeninha’. Mora na vila proxima a ponte
e aestrada (BR-290) que corta as ilhas, onde se encontram muitas familias morando em
casas de madeira, entre armazéns, muitos galpdes de separacdo de lixo, o Clube de
Maes da Ilha, o santuario Nossa Senhora Aparecida, a lgreja Evangélica Assembléia de
Deus, o Centro Espirita dos “Bezerra’. Sua rua € uma das poucas na parte “de cima’ (a
parte “de cima’ vai da ponte e da estrada ao extremo norte da |lha) transversal alonga
rua Nossa Senhora Aparecida (com aproximadamente 12km), que vai da estrada ao
norte da llha

Sua casa era meu primeiro ponto de parada nas idas a campo. Enquanto
caminhava pelas casas, passando pelas criangas brincando na rua, pelas carrogas, pelas
casas com 0s barcos e redes de pesca a postos, pelas pessoas na frente de casa e nos
armazéns, pelo som de metal, plastico e papel dos galpbes e patios das familias que
trabalham com catagéo e separacdo de lixo, as muitas descri¢cdes que Dona Laci fazia ao
contar de quando ai “era mato” e quando “era um cemité&io’ soavam em minha

lembranca.

Dona Laci - Agora que eu td agui nesse canto, que eu
moravamais pralé, né?

Agoraté quatro ano e pouco agui nesse canto.

(...) Tudo aqui era mato, tudo mato. Ainda tem uns pé,
ainda, |4 Aqui ainda na estrada que vai prala Tudo era
mato.

S6 um fininho, e aquelas casinha simples, sabe, né?

Uma do lado da outra.

Agora ndo, agora é uma vila, foram cortando, foram
limpando.

Tudo aqui era banhado, tinha o cemitério antigo, nos
fundo agui.

Essa parte aqui, prala é que tinha o cemitério.

Ainda acancel o cemitério, as cruzinha ainda.

Depois foi amontoando gente, foi desbastando, né?

81



Dona Laci - Ai a primeira casa quem botou foi 0 meu
genro, esse aqui, 0. Ele morava no Clube, ai, do outro
lado. Ai ele perdeu um filho na dgua.

Ai o Padre Antbnio, que é o Dono das Igreja aqui, ficou
com pena dele, comprou uns terreninho e deu pra ele.
Mas ali, um banhaddo, aqui também era. Ai aterraram.
Naguele tempo tinha a social, que aterravam.

Ai aterraram e fez a casinha e veio do clube.

Depois aumentou mais, tem uma casinha de material.
Veio morar al.

Depoisfoi indo. Foi indo.

Tinha uma casinha |4, outro, assim, e foi aumentando, e
foi aumentando.

Eu t6 aqui quatro ano, cinco ano bem dizer, que eu vinha
j& praaqui.

Quanto aumentou. Taumavilal

Aqui também, aqui foi aterrado. Tem banhado |&

(...)

E assm va indo, aumentou muito essa ilha,
barbaridade.”

As narrativas apresentadas aqui, Dona Laci contou durante a gravagéo do
documentario “Ilha Assombrada: Realidade ou Ilusdes’, em 1999. Nas muitas vezes em
gue retornel a sua casa, em conversas as quais se juntavam, muitas vezes, o filho Juca,

ou ainda o neto Silvio, fui reunindo narrativas pessoais de Dona Laci, relatos de ciclos
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de vida, biografias, tragjetorias e projecdes de vida (Eckert, 1996-1997) com as quais foi
possivel compor uma espécie de mosaico em que investigo, junto com Dona Laci, o
olhar que ela dirige para as mudancas vividas na sua trgjetoria pessoa e na trgjetoria
coletiva dos “ilhéus’, desvendando significados que conformam o que Dona Laci pensa
hoje, sobre si e sobre o lugar em que vive.

Quando chegava a sua casa, geralmente Dona Laci estava costurando. A
conversa iniciava, enquanto ela mostrava os acolchoados que faz “para dar para as
pessoas pobres’, juntando retalhos de roupas e tecidos que ganha. No convite para o
café, na cozinha, 0 ambiente para as lembrancas ia ganhando forma. Enquanto a agua
esquentava, Dona Laci dirigia um olhar para uma janela, para um lugar além. Olhava de
volta para mim e comegava a desfiar e tecer os retalhos dos seus 79 anos, a serem
completados em janeiro de 2003, intercalando voz e siléncios marcantes.

Apesar de muitas vezes ser referido, por Dona Laci, ou por seu filho Juca, como
alguém que escrevia a “histéria dailha’, ndo era exatamente isso 0 que estava fazendo.
Explicava que escrevia estérias (enfatizando o plural) das ilhas, a partir das estérias de
alguns narradores “dos antigos’, como Dona Laci. De qualquer forma, ouvia 0 que as
pessoas tinham para me contar, ou que Dona Laci e principalmente Juca diziam que eu
“tinha que saber”. E importante esclarecer qual era o objetivo e a dindmica dessa
espécie de jogo de lembrar, esquecer e contar*, que estabeleci com Dona Laci, e com os
outros informantes que irel apresentar.

Ao conviver com Dona Laci , e com outros informantes, em momentos do seu
cotidiano, observava que estes negociavam multiplas identidades entre as redes sociais e
0s espacos de eventos coletivos pelos quais circulavam. Dona Laci mora, atualmente,

com dois de seus filhos, tendo se mudado de casa recentemente outro filho, com a

4 Cornelia Eckert (1993;1996-1997), tendo trabalhado com relatos de ex-mineiros de carvéo, no Brasil e
na Franca, desenvolveu importante reflexd@o sobre o uso desses relatos e narrativas biogréficas na
experiéncia etnogréfica™. Segundo a autora, ndo se trata de estudar a histéria em si, da vida pessoal do
informante ou do grupo ao qual pertence, mas entende-se que “0os relatos biograficos sio narrativas de
ciclos de vida, onde o sujeito fala situando-se em contextos sociais vividos e reinterpretados no presente.”
(ECKERT, 1996-1997: 23)
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mulher e afilha, neta de Dona Laci. Dona Laci, além de cuidar dos servicos domésticos,
exerce o oficio de costureira, tecendo os acolchoados de retalhos para as doactes que
faz e realiza pequenos consertos em roupas dos vizinhos para “tirar um trocadinho”, ou
apenas “pra gjudar”. E também “crente” da Igreja Evangélica Assembléia de Deus, ha
mais de trinta anos. Na “Igrgja’, como chama, € uma das “irmas’ mais ativas,
participando de muitas atividades do grupo, atuando nos cultos, cantando no coral,
dando testemunhos, ou, simplesmente, orando. Em 2001, ainda encontrava tempo para
estudar, a noite, em um curso de alfabetizacdo que ocorria ao lado do Clube de Maes da
Ilha. Dessa atividade, acabou desistindo, pois achava que jatinha a cabeca “meio gasta’
para“guardar” asletras.

Em cada uma dessas atividades, Dona Laci interagia com uma rede de pessoas.
Redes que se interpenetravam, certamente, mas que possuiam caracteristicas proprias.
No entanto, percebia que era constante, nessas atividades, a forma como ela acionava o
seu lugar social de “antiga’. Em um dos cultos daigreja a que assisti, estava empolgada,
ocupando o pulpito da igreja, dando seu testemunho. Apesar de ndo dominar como
outros “irmaos’ aleitura das passagens biblicas (ainda que as conhecesse muito bem) e
a performance marcada da “palavra’ dos pastores, Dona Laci valia-se das lembrancas
das muitas dificuldades que enfrentou para passar adiante a sua “palavra’, e ser
instrumento da “Palavra de Deus’. Naguele dia, contou para os seus “irmaos’ (e
certamente aguela ndo era a primeira vez que fazia esse relato) muitas das lembrancas
gue partilhou comigo. Narrou a infancia na roga, a separacao do pai e da mée, a morte
dos filhos, o casamento com o marido “que era benzedor”, o trabalho como empregada
doméstica na cidade, o tempo em que foi cozinheira nos clubes nauticos. “ Eu mandava,
sozinha, na cozinhainteira’.

Para esse relato, na Igreja, em forma de testemunho, escolhia momentos, pontos
na sua trajetdria pessoa orientados para um sentido especifico: a sua conversdo como
crente e o fortalecimento pelafé. Contou de quando sua filha teve fortes queimaduras ao
derrubar, sobre si, uma panela de &gua fervendo. A negligéncia de Dona Laci em
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esguecer a panela onde cozinhavam as batatas, deixando a filha pequena desprotegida,
era relatada como a desordem em sua vida. Durante o ano de recuperagdo da filha, em
gue ma pdde visitéla no hospital, fez a promessa de se “entregar pra Deus’ em troca da
salvacdo dafilha “E hoje elata ai, é a filha mais bem que casada e que mais me gjuda.”
Conclui o relato: “ja fiz de tudo na vida, e hoje t6 aqui, crente depois de velha. Eu t
recém aprendendo as palavra, no colégio, mas t6 aqui com vocés e hoje eu tenho a
minha vida em ordem. Gragas a Deus.”

Uma negociacdo de identidades, portanto, esta presente no sentido dado por
Dona Laci, na escolha dos pontos de sua trajetdria™ para narrar sua vida, buscando
recorréncias, desvios, continuidades e descontinuidades em seus tempos vividos,
pensados e narrados. Entre o grupo de fiéis, de “crentes’ da Assembléia de Deus, Dona
Laci ndo apenas elaborava uma montagem dos tempos pensados e narrados como uma
forma de passar a Palavra de Deus aos companheiros de igreja como aprendia, com esse
grupo, uma forma de dar sentido, ordenar e narrar suas memaorias em meio a memorias
coletivas, que diziam respeito a tragetdria do grupo com quem se encontrava
identificada.

Quando estava com Dona Laci, em sua casa, a s com ela ou em companhia de
seus filhos e netos, a narrativa de suas lembrancas ganhava outros tons. Nessas
situacdes, me sentia como uma espécie de referéncia para o ato de lembrar, na medida
em que me tornei um ouvinte atento, e insaciavel. N&o que fizesse perguntas o tempo
todo, ou que portasse um gravador, uma camera de video ou uma maguina fotogréfica
permanentemente®. E que, reconhecidamente, pelos narradores da ilha, o processo

mesmo de lembrar e principamente, de narrar, € ndo apenas valorizado, mas feito em

“> Para Bourdieu, a noco de trajetéria diz respeito & “ série de posicdes sucessivamente ocupadas por um
mesmo agente (ou Um mesmo grupo) num espago que é ele préprio um devir, estando sujeito a constantes
transformagdes’. (BOURDIEU apud ECKERT, 1996-1997/24).

“6 Carmen Lucia da Silva (1998), tendo trabalhado com os remanescentes da sociedade indigena Xet4,
realizou uma “etnohistéria’ do grupo, cruzando os relatos e as temporalidades narradas por seus
informantes. A pesquisadora observa que de tanto participar desses jogos de lembrar/contar/esquecer com
0s Xeta, acabou se tornando também uma informante para o grupo que lhe perguntava “o que vocé
descobriu de novo?’ (SILVA, 1998:29)
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conjunto com o ouvinte. E quando o ouvinte € alguém “de fora’ dailha, disposto a se

familiarizar com suas memorias e ritmos cotidianos, as narrativas ganham uma

BN

conotacdo diferente. N&o se trata, entdo, do “testemunho” naigreja, enquanto “culto” as
lembrangcas em comum, em que 0S grupos sociais costumam marcar seus lagos de
solidariedade e suas diferencas internas a0 comporem suas “comunidades afetivas’

(Halbwachs, 1990), mas de uma narrativa com um tom mais investigativo e, por vezes,

n47

“aegbrico”™’, com aintencdo de traduzir e trocar visdes de mundo e formas de estar no

mundo.

Dona L aci - Eu sou de Morretes, pertence a Sebastiao do Cai.
La que eu, la que eu nasci, |& que eu perdi minha mée, e vim
pracd, pro Rio dos Sinos. Rio dos Sinos é aqui.
Ai minha madrinha me trouxe pra ca e eu fui criada, me criei
com ela. Depois em seguida morreu meu pai também.
E meus irméos também se foram tudo.
Tém sb eu e 0 meu irmdo, que mora na Vila Inga
E ai depois eu casei, apareceu esse rapaz que € daqui, dailha, e
ai nés casemo, e tiramos alicenca de |4, por causa que acharam
melhor tirar alicencalae eu casar aqui, né?
Que ele eradaqui, natural daqui.
E vivémo esse tempo todo.
Criemo os filho, s mée de doze filho. Hehehe.
Tenho... trés perdi, por que Deus quis, né?
Vou fazér 0 que, mas 0s outros tao ai né?
Gragas a Deus.”

" James Clifford entende que o conhecimento produzido pelo processo etnogréfico se assemelha & forma
de linguagem da “alegoria’, “fébulas do contato”, na apresentacdo de idéias por meio de estorias.
Alegoria presente ndo s6 ao contelido do relato etnogréafico, mas a prépia forma desse relato (CLIFFORD,
1998:62).
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Dona Laci com 0 esposo, durante a Festa de Navegantes, em Porto Alegre.
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Sendo assim, o tom investigativo das lembrancas narradas por Dona Laci se d&
no ato de contar como era a ilha ou como ela €, ou ainda, como Dona Laci situa-se nos
muitos cendrios narrados, em um esforco de transmitir significados apreendidos
socialmente. Dona Laci contava, recontava e contava de novo, muitas vezes, as mesmas
estorias, mas sempre trazendo novos detalhes, relacionando os momentos de sua
trgjetdria de vida, percebendo lacunas e questionando-se sobre os significados de suas
escolhas e dos atos das pessoas que se encontravam ao seu redor. Lembro-me,
particularmente, de um dia em que Ihe entreguei as fotografias que havia feito em seu
“colégio”. A impressdo que tive era de que as fotos em que apareciam em destague suas

Ma&os, OU MesSMO O rosto, com a pele enrugada pelo tempo, causaram impacto.
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Silenciosa, apés ver as fotos, dirigiu-se para a cozinha para fazer café. Fiquel
conversando com o filho, que logo saiu. Entdo, sentado na cozinha, em frente a Dona
Laci, acompanhel mais umavez Dona Laci revirar seu passado, com uma certa tristeza
nos olhos. “Sou mée de doze filho”. Contou dos filhos que morreram, um, quando
nasceu, ligado ao sonho com o tesouro (“a crianga nasceu e morreu, N0 MesMo Més’).
Outro filho “se apaixonou” e “morreu de 6" (fazendo o gesto de beber). Ainda outro
filho morreu atropelado “na faixa” (BR-290). Contou da mée que morreu quando Dona
Laci tinha nove anos de idade, quando ent&o seu pai alevou para morar com o padrinho.
Os irméos também foram “dados’. “Se espalhemo tudo por ai”. A irma, matou-se por
causa do namorado, e um dos irméos que foram morar com outros parentes, morreu “de
tifo”. Dona Laci ainda lembra, estava capinando, quando viu passar um barco, com um
veldrio, as velas acesas, as pessoas rezando. “E eu ndo sabia. E era 0 meu sangue que ia

ali”. Rio abaixo. “Nao éfacil. Ta vivendo”, concluiu nesse dia.
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A narrativa de Dona Laci destaca as dificuldades de um tempo em que “néo
tinha a ponte”. Apesar de ter nascido em Morretes, que fica no continente, na parte mais
a0 norte da Ilha Grande dos Marinheiros, viveu mais tempo perto da agua. Quando
casou foi morar no Furadinho, uma espécie de ilhota, hoje desabitada, no Cana Furado,
gue fica na margem oposta, a direita da Ilha Grande dos Marinheiros, ao norte da llha
do Pavdo. Morava com 0 sogro, trabalhavam na roca, cortando capim, como muitas
familias. Mudou-se novamente, entdo com os filhos e o marido, para a |lha Grande dos

Marinheiros, paramais perto do colégio.

Dona Laci - Nés era pobre, era plantador. Viviadaroca.
Depois que eu me casel, NGs morava aqui, ndo tinha luz.
De uns cinco ano pra ca que veio luz.

N&o tinhaluz.

(...)

E, eeraruim de viver agui.

Porque a gente, prair na cidade, tinha que ir de caico, a
remo.

Que naguele tempo nem motor tinha, e poucas lancha
também tinha.

E agora ndo, agora é uma chuva de lancha, e tudo a
motor.

Naguel e tempo era tudo a vara, ou pano.

Era poucos motor que tinha

(...)

Vara é umas taquara, assim, uns pau grande, empurrando
assim o barco. la até fim do Cai, la

Os coitado passavam trabalho.

A dificuldade da travessia marca outras dificuldades vividas “nagueles tempo”.
N&o sabe nadar, mas andava de barco. Morre de medo da &gua. E morando sempre perto
dela. Mesmo quando passou um tempo morando fora da I1ha, foi no Bairro Navegantes,
cujo nome jadiz, ficaa margem oposta do Lago Guaiba, em Porto Alegre. Trabalhou de
cozinheira em clubes no Bairro Navegantes, na zona de cais, fazendo comida nos
movimentados espacos de lazer a beira do lago, que entdo, era chamado de rio. Até que

se aposentou, com a pensdo do esposo, apds sofrer um acidente. la saindo, na faixa
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(estrada BR — 290), que ainda formava, junto com a ponte, apenas uma via de méo
dupla. Um carro pegou-a em cheio. Foi pedir indenizagdo do motorista, mas ndo ganhou

porque contou a verdade para o juiz:

Dona L aci - Mas eu fui em favor do homem, na hora

Eu disse, 0 homem botou, tava me entrevistando, né?

- A senhoraolhou, pros dois lados?

Que tinha que olhar pros dois lados, da cidade e pro lado
de Guaiba

Eu disse: - Pracidade ndo olhei.

Perdi. N&o ganhei nada.

Apesar do acidente ter marcado seu jeito de caminhar até hoje, ndo significa que
Dona Laci diminua o passo. A narrativa sobre as dificuldades passadas tem esse ponto
de convergéncia com o seu “testemunho” naigreja. O lugar ativo que Dona Laci ocupa
hoje na comunidade, apds superar tantas adversidades, € marcado pela disponibilidade
em gjudar os vizinhos que também “passam trabalho”. Seus acol choados s&o para todos,

daigregja, ou néo.

Dona Laci - Nd eu dou pra
qualquer um assim, que é pobre.

Eu fago e dou. Lavo a roupa,
ganho roupa de montao.

Quando eu vejo chega um carro
cheio de roupas ai. E tem roupas
boas.

Ent&o aquelas roupas boas eu lavo,
e as ruim também, pra fazer
acolchoado, que eu ndo gosto de
acolchoado sujo.

E as roupas boas eu costuro, tem
as maquinas, e dou pras pessoa
pobre. Tem saco e saco embaixo
da minha cama.
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Mas ha momentos nos relatos de Dona Laci que se diferenciam do sentido que
deu para o “testemunho” feito na igreja. Quando realizamos a entrevista para o video
“llha Assombrada’, Dona Laci contou algumas estérias de tesouros enterrados e
assombracfes que guardam os tesouros e gque se associam ao cemitério que havia no
terreno onde hoje é a sua casa e, praticamente, no terreno dos fundos, fica a Igreja
Evangélica. S8o figuras demoniacas, segundo o sistema de crencas pentecostal da
Assembléia de Deus, mas que se filiam a um outro campo semantico em que essas
imagens remetem a outros sentidos no imaginario das aguas e das ilhas do Arquipélago.
A narrativa escolhida parainiciar a apresentacéo € uma dessas estérias a que me refiro,
ligadas a0 “tempo dos antigos’, com ela diz. Outro exemplo € o “dito” sobre o tema da
bruxaria, que Dona Laci aprendeu com o marido, “que era benzedor” e com a sogra que

era benzedeira “ daguel as antiga mesmo”:

Dona Laci — Diz que é Os antigo dizem que é sete filha
mulher, quando a mé&e ganha sete filha mulher. Entdo a tltima
sai bruxa. Outros dizem que sete filho homem sai |obisomem.
Assim os antigo dizem, néo sdi.

Mas eu ndo acredito, meus filho nunca tiveram embruxado.
Gragas a Deus.

Estes conhecimentos, e outros, Dona Laci interpreta, hoje, seguindo o sentido
corrente na Igreja Evangélica. Mas ao narré-los, vai desfiando significados que estéo
ligados a uma memdria que extrapola o universo simbdlico do seu grupo de “crentes”
evangélicos. Memdria que remete a outros sistemas de crencas e representactes que
forma um campo semantico que reline essas imagens, estdrias, lendas que remetem ao
“tempo dos antigos’, mas que se encontram, ainda, presentes no cotidiano dos
moradores da Ilha e se relacionam com seus sentimentos de pertencimento a esse
territorio.

Antes de entrar nessas estdrias, porém, € preciso apresentar 0s outros narradores,
em torno de uma reflex&o sobre a sua “arte de dizer” no contexto das ilhas e da cidade

de Porto Alegre.
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2.3. Seu Claudio

Eu vinha no barco. Vinha no barco.

Vinhaeu e um irm&o meu, né?

E como tem esse pinheiro |a pra cima, saiu de perto da
figueraassim.

Umas onze a doze bola de fogo assim que subia.
Subia, era até um dia de vento leste muito forte.

E eu vi aguilo e meu irm&o ia remando de costa pra
aquilo e eu ia de frente, né na popa sentado, ai assim eu
disse prade

- Paulo, Paulo 14, olhalg, olha aquilo ali

Um monte de bola de fogo saindo assim, tipo um
liquinho aceso assim, entendeu?

Bem forte e se desmanchavano ar.

E... muitos diziam que ali tinha ouro.

Acho que ouros dli.

Ai no outro dia.

(...) naoutratercaeu fui lAmais ai aluatavamuita
clara, n€? Fui laapé, fui apé praolhar.

Se de repente tem oro enterrado ai vamo cavar, né?

E afigueratald, afigueraainda, ndo sei seéesseo
mesmo ouro. Entdo diz que ai s sai, eu vi sair ali.
Uma, tipo uma, uma pessoa de branco, uma mulher de
branco saia assim. Passava pela, cruzava.

Saia dali e passava pro outro lado assim, olhando pra
gente

Um monte de gente diz que tem os escravo ali.

Tinha uma casa que embaixo tinha um por&o e tinha
até corrente pra amarrar 0s escravo.

E. Muitas coisas eu javi assim, né?
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Claudio, Seu Claudio, Irmédo Claudio. Assm como Dona Laci, Seu Claudio é
“crente” da Assembléia de Deus. E pastor, e até construiu uma pequena sede da igreja
no quintal de casa onde pode realizar alguns dos cultos semanais com os vizinhos, ja
gue mora longe da sede situada a beira da ponte. Seu Claudio vive na parte mais “para
cima’ dallha, um pouco antes do meio do caminho entre a ponte e a ponta norte da Il ha.
E um lugar menos densamente ocupado que a parte da vila onde mora Laci. A casa de
Seu Claudio encontrase a beira do rio, na rua Nossa Senhora Aparecida,
aproximadamente no meio da ilha. Nesta parte a rua tem jeito de uma pequena uma
estrada, conduzindo até o “fim da Ilha’, como chamam. As casas sdo dispostas em
terrenos maiores, lado alado, mantendo a antiga disposicdo de casas que a | lha possuia.
Os terrenos séo maiores, ja ndo sao t&o divididos como na parte mais densa da vila, e a
medida que se “sobe” davila paraa parte “de cima’, diminuem os terrenos ocupados na
beira do rio, a direita da estrada. Nas margens, entdo, se véem mais trapiches, barcos e
caiques, amarrados aos troncos de arvores. E o caso da frente da casa de Seu Claudio,
onde se encontra a Jerusalém, embarcacdo onde Claudio exerce a sua outra atividade,

além da funcéo de pastor. Seu Claudio € pescador.

Seu Claudio - Nasci nasilha.

Nasci nas ilha, e sempre eu trabalhel com pesca, né?
Na época eu cacava também, mas depois paramos com
caca porque ai veio essalel do... do IBAMA ai né?

Que ndo pode caga, ai eu SO pesco, sempre pesquel.

(...) Toda a vida, mais de quarenta anos, que eu
trabalho com pesca.

Seu Claudio, enquanto narrava suas lembrancas, por vezes assumia a figura do
pescador das ilhas, por vezes era 0 pastor evangélico que se sobressaia na forma como
orientava o sentido do “dito”. Ora narrava um acontecimento, como a Vvisao que teve das
bolas de fogo, ou de um tesouro enterrado com que a méde sonhara, ora tecia a
explicacdo evangélica para essas “obras do inimigo, do diabo”. Mas a sua trgjetéria
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socia trazia ainda mais nuances a essa “negociacdo de identidades’, fazendo pensar na
figura de um pescador urbano que entra em contato com muitos dos universos

simbodlicos presentes a metropole, a partir dailhae do rio.

Seu Claudio - Eu comecei a pescar quando menino,
né?

Eu, desde os oito anos de idade, comecei a pescar
com um tio meu, esse.

Ele trabalhava fora e deixava eu que era pra cuidar
da casa assm e pescar. Quando ele vinha nés s6
largava na agua os espinhal.

Naquela época era espinhal, ndo era rede, entendeu?
Ndo era rede, era espinha e nés largava dentro
d &gua.

E quando ele vinha do Alcards, da outra ilha, nos
largava logo o espinhal.

Ent&o eu comecel a me envolver com pesca, assm,
entendeu?

Trabalhei em firma alguns anos, uns doze anos néo
lembro.

Mas depois eu ndo gostel de trabahar em firma.
Gostei sempre de ta na dgua, trabalhando com pesca,
né?

E peguei vérios peixes, de tudo que foi jeito.

Grande, pegueno.

Eu pesco assim porgue eu, eu tenho prazer de pescar.
Eu gosto da pescaria (...)

Eu era montador de, montador de fios assim, né?

De estufas, na metalUrgica Stail.

Eu sai mais assim por causada pesca(...)

Eu gosto, gosto do contato na &gua.

Eu gosto de ta em contato com gua trabalhando.

95



Um pescador urbano. Acompanhei Seu Claudio em uma pescaria no canal
Furado Grande. “E o canal, depois ali € o Furadinho, vem do Rio Gravatai, mas pra mim
j& é tudo Rio Guaiba’, dizia o Seu Claudio, colocando sua rede ao fim da tarde para
retir&la nas primeiras horas da manha. Enquanto o barco avangava para dentro do rio,
para longe da Ilha, o sol saia, as nuvens abandonavam seu lugar. E a agua respondia,
brilhante. Na companhia de mais dois vizinhos, Seu Claudio tinha outra performance
dentro do barco, que ao menos eu ainda ndo tinha visto: por momentos se descontraia,
brincava com os companheiros, falava alto, dava risada, e principalmente, no espaco
masculino do rio, assumia o lugar do mais experiente, comandava a operacdo. Mas
também ficava quieto, concentrado boa parte do tempo.

Fomos, primeiro, com o motor ligado, até a ponta da ilha do Humaita. Seu
Claudio desliga 0 motor. Troca de lugar com o companheiro Sandro. Amarram a ponta
da rede num galho de arvore. Entdo, Seu Claudio comega a remar. Est4 de costas pra
mim. Suas costas ficam enormes, o pescoco também. Puxa o barco, como se ndo fizesse
esforco. Sandro comeca a largar a rede. Larga uma ponta com a béia. Deixa correr um
pouco, larga outra. E Seu Claudio vai largando a outra ponta da rede, amarrada em uma
pedra. E esse é o ritmo. Remo, rede, pedra. Remo, rede, pedra. SO é interrompido
guando a rede tranca no fundo, em um pedacgo de pau, de taquara. Ai, Seu Claudio rema
no sentido oposto, para ndo esticar a rede. Sandro e Seu Claudio puxam a rede,
sacudindo sem forcar demais, até soltar. Voltam entdo a remar, a largar a rede, a meio
metro dos aguapés e juncais. Segundo Seu Cléudio, é onde o peixe fica nessa época, é
mais quente ai do que no meio do canal, onde ainda era frio, no més de maio. E onde
andam também ratBes do banhado, garcas, biguas. E mosquitos. Capivaras e jacarés
também, mais raramente.

Ao retornar, eu via ao longe o perfil dos prédios do centro de Porto Alegre, o
gue me fazia pensar na misica do gesto ritmado de Claudio entre remar e largar mais

alguns metros de rede na dgua como um som quase escondido da cidade, que nem sabia
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de nds. Que ndo podia nos ver, nem ver a S mesma, como eu podia vé-la, e como a
véem, todos os dias, esses pescadores, como paisagem.

A pescaria se completou na manha seguinte, com a retirada de alguns peixes,
N30 muitos, mas o suficiente para ndo perder a viagem. Munido da camera de video,

pude contar em imagens o que so o di&rio de campo pode registrar do dia anterior.
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Assistindo as imagens com Seu Cléudio e a sua esposa, Dona Ivone, via que ele
estava contente com o pescador que aparecia na tela. A esposa implicava — “Tu se
prestal” A presenca constante dos prédios de Porto Alegre ao fundo do quadro, nas
imagens, traziam-me a lembranca algumas das narrativas de Seu Claudio, contadas na

entrevista que fiz com ele, sobre suas muitas travessias e deslocamentos de barco.

Seu Claudio - Nos saia da llha da Conga |4 pra Rua do
Parque, |& (...) Naguele tempo, quando eu era guri, ndo
tinha o cais ali.

Entdo o barco entrava ali e ia |a na Voluntérios, nosso
barquinho. Ent&o nés ialavar casa de familia, esfregar o
chéo.

la la pra pegar as coisas que nés ganhava das familias,
pralevar pros outrostios lanallha

NO6s acendia o fésforo para clarear o barco no rio,
escuro de noite. Bah! Um trabalh&o, passemo.

Eu que sei 0 que minha mée passou, muito trabal ho.

E os barcos 14, pegando nés, no meio dorio.

Seu Claudio traz, marcadamente, no seu depoimento e na sua pratica da pesca, a
experiéncia de habitar a Cidade de Porto Alegre a partir da sua periferia, mas de uma
periferia muito especial: umailha. As dificuldades passadas junto a sua familia, quando
era obrigado a cruzar o rio, mesmo sob mau tempo, para ganhar o sustento, parecem
reforcar a sua escolha em preferir a pesca do que se submeter as poucas possibilidades
de trabalho que a outra margem do rio lhe reserva. Mas se a pesca |lhe confere, hoje, um
lugar vaorizado junto a sua comunidade, enquanto um experiente e reconhecido
pescador, sabedor dos segredos da pesca, do rio e do clima, ao mesmo tempo a poluicéo
dos rios e a escassez do peixe, principamente em época de enchentes, anunciam que
Seu Cléaudio pode ndo ter muitos sucessores no oficio.

Quando conversdvamos sobre a situacdo atua das ilhas, enquanto reserva
ambiental, sobre 0 atual debate quanto as “ocupactes irregulares’, Seu Claudio néo
tinha dlvidas em afirmar: “Quem vai tomar conta disso agqui € a burguesia’. Quando o
guestionava sobre a possibilidade de sair do atual terreno, seja por indenizagéo, seja por

venda da propriedade, Seu Claudio também néo tinha divida em responder: se fosse um
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negdcio muito bom, claro que ndo recusaria. Perguntei entdo para onde ele iria. A
resposta era 6bvia: compraria outro terreno, “por aqui mesmo”, “nessas ilhas’. Mas a
resposta desdobrava-se em uma constatacdo nada 6bvia sobre as constantes mudancas
de moradia na sua trajetéria. Mesmo antes das ilhas formarem parte do Parque Estadual
Delta do Jacui, a oposicdo entre periferia e cidade ja era vivida por Claudio, e os
momentos em que foi perdendo terreno para 0 “governo” ou a “burguesia’, longe de
serem vividos como um desenraizamento, sO fortaleceram seus sentimentos afetivos
quanto aos territorios e aguas do Arquipélago:

Seu Claudio - O povo mesmo va ser empurrado
mesmo pra longe, pro meio do mato ou pra outro lugar
diferente...

Ou vao arrumar, da uma escritura, isso aqui é

por exemplo aqui 6.

Eu j4 morel no Pavdo, na Ilha Grande, na llha da
Conga. (...)

Eu morel na ponta do Pavao, la embaixo.

Depois me mudei pra uma vila que depois chamava-se
Vilado Sapo (...)

Depois 0 governo achou que tinha que tirar 0 pessoal
gue tinha a entrada da cidade, ficava muito feio ali.

Afi eu vim morar na Ginéstica, Sociedade Ginéstica Sao
Jodo.

Ali eu aluguel, alugava de uns proprietério ali, né?
Depois venderam pra Ginastica di, ai eu vim, morei
nessa ponta la no Grémio, |a embaixo.

(...) Ali eu morei também muitos anos.

Quando o Grémio comprou |a nés tivemos que sair de
[& também.

Assim sempre roda, né?

Roda pelavida.

Atualmente, Seu Claudio mora com a mulher, Dona Ivone, e a mae, Dona
Jovina. Os cuidados com a mée, hoje ja pelos noventa anos, tomam boa parte do dia de
Seu Claudio. Apos ter sofrido um derrame, Dona Jovina precisou ser cuidada por quem

ela“criou”.
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Seu Claudio - Ai meus irm&o ndo quiseram cuidar

(...) queriam botar ela num asilo.

Eu disse ndo, ai eu e minha esposa combinamos e
trouxemo elapraca (...)

eu amo muito ela, minha mé&e eu amo muito.

A gente tem Deus no coracéo da gente, né?

A gente conhece a escritura, conhece a palavra de Deus,
o Evangelho, conhece.

E a Biblia Sagrada diz, 1a no livro dos provérbios,
capitulo vinte e dois, versiculo vinte e trés, se ndo me
falhaameméria:

- honrateu pai que te gerou e espera tua mée quando ela
vier aenvelhecer. (...)

Eu limpo, do banho nela, ela me chama de mée, “mae,
mae’, né? Ela ndo sabe chamar pelo nome Claudio, ela
diz: “méae, mae” e eu vO la e db banho, limpo ela

Seu Claudio e amae, Dona Jovina

O compromisso moral e religioso em relacdo aos cuidados da mée em

seu envelhecimento sdo igualmente motivacdo para Seu Claudio trabalhar as
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reminiscéncias de sua infancia, de uma trgjetoria materna de dificuldades e resisténcias
onde o narrador acomoda suas lembrancas no presente, para além de um ethos
evangélico, a partir de crengas que o situam como sujeito de um ethos e tradicéo da
memoaria col etiva dos habitantes das ilhas:

Seu Claudio - Essasilha aqui, essas ilha aqui tem muito
dinheiro enterrado.

Tem muita coisa, tem muita coisa enterrada aqui.

No tempo das guerra, que naguel e tempo ndo tinha
banco.

Os, € os dono, quando viam que 0s inimigo iam atacar
eles, enterravam, né? O dinheiro.

E se fosse, se escapavam com vida eles tiravam de novo.
E muitos depois morriam e ndo conseguiram tirar mais,
né?

Ai mesmo ja acharam.

Aqui 6: eu vou contar uma histéria que foi... é certa.
Veridica que foi com a minha mae mesmo que
aconteceul.

Nessa ilha mesmo, ai em baixo, na ponta dessa ilha.

E, na época, eu agora eu sou, eu sou crente, sou religioso,
eu sou da Assembléia de Deus, a gente vé pelas
escrituras todas.

Mas naquela época assim.

A gente cria, eu cria agumas coisas assim.

Acreditava, assim né?

Tem coisa que eu acredito ainda.

A minha mae teve trés sonhos, trés noites a seguida
assim.

Teve trés sonho que chegava uma parte assim, vinha uma
mulher nela que dizia assim:

- Tu vai cavar embaixo daquele angazeiro.

Tinha um pé de angazeiro, angazeiro é esse que tem
acimado rio.

- Ali tu leva uma bacia que tu tenha, uma bacia de
aluminio que ali tu vai achar algumas coisa. Ouro prati,
mas tu vai sozinha, tu vai quando tiver noitetu vai la.

E a minha mé&e sempre com medo, né? Nao foi.

Trés noite veio aquela histéria.

Ai agente assim:

- Setu chegar latu vai achar umaluz, que ta alumiando,
tu ndo te assusta viu?

Ela calava. Minha mée néo foi.

As trés noite elando fai.

Ai foi praumaoutra vizinha nossala em baixo.

Na pontadailha, foi & Diz que essa mulher que teve
coragem.

Foi I4 e achou, achou la
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Achou porque ai ela achou aquela bacia cheia de moeda
de prata e de ouro, um patacao assim 6, e bem naflor da
terra quase.

Um pé de arvore, disse no sonho, mas bem em cima,
acho que uns dois pamo e... viu s6?

Ai na época ela achou uns esperto naquela época.

Foi vender eu acho, que enrolaram ela e levaram todo o
dinheiro dela, deram umamixaria pra elaelevaram o
ouro todo dela.

Pessoa que ndo conhecia, né?

N&o conhecia nada, nem sabia.

Achou uns esperto que ia negociar e vender praelae
nunca mais. Continuou pobre a mulher, sempre.

Quem ficou rico foi o outro que levou, Né?

E assim, e assim por diante. E isso ai.
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2.4. Seu Adao

Isso ai foi na baixa de 40, na baixa da enchente. (...)

Eu ndo me lembro, mas, demorou um pouco.

Acho que levou, quase um més, eu acho, pra baixar.

E quase um més, por ai, né? E depois quando baixou.

T4, n6s ia vindo. A &gua vinha baixando nés vinha chegando
pra beirado rio, né? Com a mochila atrés, tudo.

T& Até que a agua baixou, nds viemo embora.

Entdo ndo tinha casa, ndo tinha nada. Que que iafazé, né?

S0 aroupa de cama, e as panela.

Ai fomo parar num galpdo, ali em cima.

Paremo naquel e gal péo.

Tudo bem. Agora vo contar a estria.

Tudo bem, paremo ai. Nés, os véio parava pra |4, assim, no
galpéo, e nds dormia no chiquero, chiquero era o celero.

Mas o chiquero era aberto assim, que nem isso aqui assim, 0.
Por baixo era aberto assim, né?

Tudo bem.

Rapaz! A cachorrada.

Eranoite e dia, rapaz, agueles cachorro.

Aqueles cachorro desconfiavam das coisas.

Corriam gue chegavam a chorar em roda da gente, que a gente
dormia e aqueles cachorro.

T4, tudo bem.

Agoravou contar. 1sso, ndo... Eu vi, né? Eu vi.

Entdo a mée falava assm, no tal de bicho preto, &, porque o
bicho preto, passa aqui, onde €ele passa ele arranha o0 chao, né,
tudo.

Nos ficava: — Serd que a méae ndo ta mentindo?

NGs uns pros otro, né? Deus u livre duvidar davéia

Aita

Ai um dia de manha, né, a cachorrada tava doida.

Doida, mas ees se enfiavam, enfiavam galpdo a dentro os
cachorro.

Casa ndo tinha, né? Era o galpdo, so.

Olha, rapaz!

Eu vi um cachorro preto, desse tamanho!
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Mas um baita dum cachorro, comprido assim, sabe?
Comprido assim, e dessa altura assim.
Eraum cavalinho. Era um cavalinho.

E eu olhando bem e o cachorro passou correndo pela béra da

estrada e eu chamel

— O Jorge, 6 Reco, 6 Terezal

Chamei a minhairmandade, tudo.

- Ali, olha o bicho preto! Olha o bicho preto 18

Olh&rapaz. Isso ai foi na baixa de 40, na baixa da enchente...

Mas tinha que ser o tal de bicho preto.

Tinha que ser, eu mostrei praele, tudo.

Até agora nGs conversemo essas Coisa, eu e 0 Jorge, né.
Meus outros irmao ja morreram. Conversemo.

Quando eu converso essas coisas com o Jorge, ele diz assm:

— Mas é mesmo, tinha que ser o tal de bicho preto.

E ele era grossinho, sabe?

Era um cavalinho, era um cavalinho.

Ent&o contando pra mée, eu chamei a mée, chamei o pai.
Pra eles ver, mas ndo deu tempo, o trogo corria muito.
De manhd, quando vinha clareando o dia.

Tudo bem.

Ai amae comeco a contar a histéria do bicho preto.

Que eraum filho, né?

Que era ruim pra mée, botou a encilha dele na méae, montou a

cavalo namae, né?

Ent&o nés fiquemo naguela assim.

NOs escutando e a mae contando aquilo.

E eu disse:

— O Jorge, era o ta de bicho preto, eraum cavalinho.
Entdo essa estéria eu queria contar pra voceés.
Hahahahaha! Hehe.

Eu queria contar estoria.
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De todos os informantes da pesquisa, Seu Adéo foi 0 que mais desempenhou o
personagem do narrador, do contador de estérias. No longo caminho que vai da ponte
até a sua casa, ao norte da Il1ha (sdo 12km, aproximadamente), € referido por todos como
uns dos mais “antigos’, como habil narrador, como um representante legitimo do
“ilhero”. Enquanto caminhava pela longa estrada, ao perguntar por ele, escutava de
filhos, parentes, ou apenas conhecidos de Seu Adéo, que eu “tinha que filmar o velho”.
“Aquele sim!” O reconhecimento de sua autoridade se dava a partir de dois fatores
principais: pela familia a qual Seu Adéo pertence, (a referéncia a ele era feita em
conjunto com airma Eva e o irmao Jorge, também “antigos’), e pela sua habilidade em
narrar as estérias da Ilha e encadear as suas proprias estérias pessoais em tom de
“causos’*®, A maneira como se referia &s pessoas que |he contavam estérias ndo deixava
dividas: era na companhia desses narradores que estdvamos, quando Addo somava a

sua voz as vozes deles;

P — A suaméae Ihe contava muita estéria, seu Adaon?

Seu Adao — A mée? Contaaaava. Mais!

Quando assim, quando nés, nés era muito pobre, Né?

Como semo ainda, pobre. Entdo a mée tava, tudo bem.

Ela se sentava. As vezes n&o tinha comida, n&o tinha nada.

E elase sentava:

- Vem cameus filho, vou conta uns causo.

- T4, vamo escutd o causo.

NOs amontoava tudo. N6s se amontoava tudo em roda dela.
Conversando, assim. Coitadinha.

Contando a estéria dela, tudo, né?

Os causo, dos bichos, das coisa que €la passava, da vida muito
braba, muitafome, tudo.

Ai diziaelaassim... que nem nés agora! (...)

E ai ela contava aquelas estéria, de quando ela era pequena, do
pai e améae dela, que eles existiam, existiam, o casal de véio.

O pa e amae dela existiam. Entdo diziaavé, minhavo.

Ruim, ruim, ruim, como carne de cobra.

8 Luciana Hartmann (2000), trabalhando com performances narrativas entre “contadores de causo” na
regido da Campanhado Rio Grande do Sul, entende que 0 “causo”, ou 0 “cuento” haregido da campanha,
pode ser entendido como um “etnhogénero”, se comparado a outras formas de expressdo oral em contextos
populares no Brasil, mas observa que no seu sentido “émico”, entre os contadores, “tudo sd0 causos’ no
que se refere aos eventos de fala, na forma de estorias contadas (HARTMANN, 2000:84). No caso da
ilha, 0 Unico a usar o termo foi Adao, os demais informantes mantiveram a expressao “estorias’ dailha,

dos antigos, etc.
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— Tu jatamentindo, Mantina? Tu ndo ta mentindo ai, Mantina?
- Na&o mamég, eu td contando, como € que era.

—Tu ndo vai menti pras crianca, Mantinal
Hahahahaha!

E ali nés tava, entdo nos tava escutando as estéria dela.
Alguma estéria a gente ficou, né?

Outras a gente esqueceu, a gente era muito novo, tudo.
Muito pequeno, entéo, esguecemo um pPouco.

Tudo assim. Mas erabom! Era bom.

NOs se criamo numa vida que eu vo te dizer, rapaz.
Vida braba mesmo.

Seu Addo trabalhou muito, e trabalha ainda. Desde a infancia, até os seus 68

anos. Ajudando os pais, os av0s, carregando lenha, cortando capim, tirando leite. E

depois “embarcado” em dragas coletoras de areia, e depois fazendo barcos, regatas de

competicdo. A infancia € marcada pelalida no contexto familiar, em que os pais e filhos

conformam, juntos, uma unidade de producéo, trabalhando na “lida” para conseguir o

sustento.

Seu Adéo - Essa fazenda, esse nosso sitio aqui.

Aqui sBo, s80 7 hectares de terra. Isso aqui foi comprado na
época por 4 conto e 500 e mais uns troquinho. 4 conto e 500 e
mais um pouquinho.

Ta A véiaque vendey, a... falecida Aninha.

Depois que ela vendeu, se arrependeu.

Se arrependeu de ter vendido, né?

Ih! os meus véio j& tinham vendido canoa, ja tinham vendido
tudo que eles tinham. E a véia se arrependeu e queria de volta.
Queriade volta. Ai os véio ndo quiseram, né?

Mas Deus u livre e guarde.

Ai elarogou uma praga pros véio.

Que eles nunca h& de botar uma camisa com o dinhero ganhado
dagui. Nunca, nunca eles iam botar uma camisa com o dinhero
ganhado daqui. Pois olha rapaz. N6s era téo pobre! Hahaha!

NOs era tdo pobre que pra nés fazer alguma coisa, com o
dinhero daqui nunca se comprou nada.

Nunca mesmo.

Os momentos da infancia, narrados por Seu Adéo, foram vividos entre a casa

dos pais, no terreno comprado da “falecida Aninha’, na llha Grande dos Marinheiros, e

a “Fazenda dos Clemente’ que ficava na margem em frente, onde hoje se situa a Ilha

das Garcas e outras areas desabitadas do Delta do Jacui. Entre os “Clemente’, os
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“patrbes’ para quem seus pais e avos trabalhavam, e a sua familia, desdobravam-se

relacBes de compadrio, de obrigacdes miituas®.

Seu Ad&o - Aqui eraos véo.

Aqui eraos véio, mas 0 véio meu pai traba havalatambém.
O véio meu pai trabalhava com, ele era cumpadre do véio
Capitdo Roberto Clemente, pela minhairmg, Tereza.

E, ele, 0 véio Roberto era padrinho da Tereza.

E 0 Jodo Clemente, filho do véio, era padrinho do Jorge, meu
irm&o. Eles eram cumpadre.

Entdo, o véio meu pai trabalhava com o cumpadre Jodo.

E nos trabalhava com o cumpadre Roberto.

Eraassim. E viviaassim.

E a mée trabalhava gjudando na cozinha, essas coisaassim.

E se criemo assim. Até trabalhar.

Ai t4, quando deu 8 ano, o Jorge com 12 ano, 12 ano, €, eeu
com, com 10 ano, por ali, fui trabalhar & navoltado Arroio
Formoso, nallhadas Flor. Laeu fui trabalhar.

E o Jorge trabalhava aqui nos Viera.

E eu trabalhava com os patrdo. Breno patrdo, lanailhadas Flor.
O terreno |4 era do Marcilio Galego.

Rapaz! Eu sofri.

O meu patréo era soltero, e ia pra casa da guria, erafilhado
véio Bico, lana Pintada. Erafilha do véio Bico.

E eleiaprald e eu ficava sozinho ali.

O vizinho mais perto eramais que daqui |a no sitio, onde eu
trabalho |4 E agora?

Eu ficava sozinho, rapaz. Tiravaleite de duas vaca. Levantava
duas e meia da madrugada, pra trabal har.

Que que eu iafazé, né?

E assm mesmo eu trabahei quatro ano 1a com €le.

Seu Breno, diz que ndo existe mais.

Os patréo, ndo me lembro mais.

E eraassim, nés trabalhava em tudo.

Asvez largava o servigo e vinha pra casa, ficava facero.
Passava uma féria grande. De repente a gente olhavaprala
vinha vindo um desses Figuero, desses patréo, ai desses
Mendonca, ai a gente olhava vinha vindo.

Ai dizia- Ah, meu Deus. Ja vem emprego.

Eracertinho. Lanésia. Ganhava ai, quinze mil réis por més. Eu
ganhava quinze mil réis por més.

Bah, rapaz! Cortava capim.

% Eunice Durham, em “A caminho da Cidade” (DURHAM, 1974), dedica-se a0 estudo da passagem de
um sistema socia préprio do ambiente rural, em que a familia, enquanto “unidade de producao familiar”
tem importéncia fundamental, como Seu Addo descreve, para 0 modo de vida urbano, da cidade
industrializada, a partir das trajetérias de algumas familias de migrantes. O trabalho de Anténio Candido,
“Os Parceiros do Rio Bonito” (CANDIDO, 2001) é iguamente fundamental para se entender as
transformactes nos sistemas de organizagdo da vida social em ambientes rurais, com a chegada da
mecanizagdo, com o crescimento das cidades e periferias no interior dos estados, com o abandono da
unidade familiar pelos filhos para a migragéo aos centros urbanos, etc.
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Bom, eu levantava duas hora da madrugada e ia dormir as dez
hora da noite.”

Mas ndo sb o trabalho produtivo girava em torno da unidade domeéstica, também
0s momentos de lazer se davam privilegiadamente no ambito familiar e na vizinhanga
préxima. Nainfancia, as brincadeiras aconteciam no limite entre o que “nés aprontava’
€ 0 que o era permitido pelo respeito aos mais velhos, como conta. Seu Adéo tinha “uns
oito ou dez” irmaos. “Ah, nds era uma praga’. O nimero incerto de irméos é revelado
no relato de acontecimentos que os levaram ao falecimento por razdes difusas ocorridas
em sua infancia, como o irmédo que morreu dentro da &gua, com um “espasmo”, aos
guinze anos. Foi quando terminaram com o conjunto musical gque formavam para
animar as festas da redondeza. Viol&o, pandeiro, gaita. E a cantoria. Tocavam nas festas
da familia, chegaram a ser convidados para tocar em um dos salfes de baile da Ilha
Enquanto contava sobre seu “conjunto”, Seu Adéo fez questdo de pegar o velho violéo
guardado debaixo da cama, ja sem as cordas. Do velho violdo, as mUsicas pareciam
ainda guardadas, na madeira envelhecida. Seu Adéo lembra de quando tocaram no

casamento do “falecido” Capitédo Roberto Clemente:

Seu Ad&o - Cada marca que nos tocava ele dava um mil réis.
Ent&o aguelas valsa: ‘ Saudade matou’, * Saudade matou uns'.

A outra‘Faz um ano’.

Assim que apareceu essa nos cantava ela também. (...)

E néstocavapraele. Ai ta

E eletavald, com agata dele la no canto.

Daqui a pouco ee metiaa mao no bolso.

Eu dizia

— 0, ai vai vim chumbo grosso, ai vem chumbo grosso. (...)

E do tempo do Brim Coringa, ainda.

Tempo do Brim Coringa, na Farroupilha.

Farroupilha, erana Farroupilha’, sim. (...)

Entdo querialevar nds1a, né? Pratocar.

Ah, nos fazia verso, improviso, também!

Nos trovava nés dois, desafiava, um ao outro.

NOs fazia de tudo! Ah, chegava de noite, né?

Porgue o cara quando € novo ndo sente cansera, tudo € festa.
Tudo é festa. Agora, guria dagui ndo gostava muito de nos, nés
era muito matrero.

" Seu Ad#o referia-se aum programa de rédio da emissora Ré&dio Farroupilha
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NOs erademais, era uma e duas nos tava apertando mesmo.

N&o tinha. Hahahaha!

Mas aquilo era um respeito: — V6 chamar a Dona Mantinal

- Que chamar o que! Para com isso, pelo amor de Deus! (...)

Eu apanhei a dltima tunda quando eu tinha vinte e dois anos.
Bah! Rapaz, apanhei de tamoero!

Essas relagbes sociais conformavam um ethos marcado pela tradi¢éo, por um
modo de vida onde a hierarquia familiar e/ou as referéncias ao trabalho sazonal em
estancias e sitios pertencentes a notéveis rurais e/ou urbanos, onde mesmo as relacdes
desiguais, eram baseadas em relagbes pessoais, que se desdobram em relagbes de
compadrio, dominacdo, lealdade e obrigagBes mutuas™® entre descendentes de ex-
escravos, portugueses, indigenas que viviam em meio as propriedades rurais que
subsidiavam as demandas dos nuicleos urbanos™.

Esse é um primeiro ambiente, onde Seu Addo vai inserindo personagens que o
formaram como um narrador. Eu ficava encantado com o modo como ele ia desfiando,
nos seus “pra l&’ e “pra cd’ e nos “assim, assim” as descontinuidades desse tempo e
dessas estorias e imagens de gestos e personagens nas “ruinas’ da paisagem de hoje, em

grande parte desabitada, ou povoada por outros modos de vida:

Seu Ad&o - O que aparece ali, tudo, tudo, 13, 6.

Na costa, aguele mato 14, 6. Tudo, tudo, tudo.

La por aqueles morro, do lado de la do morro.

Tudo pelo Rio dos Sinos afora até apontadailhadi 6.
E, o véio Clemente, Capitdo Roberto Clemente.

Era dono disso tudo ai, 6.

Mas ele era um homem muito popular.

Muito assim... ele eraruim, ele eramiseravel.

0 DURHAM, 1974:09

>1 Segundo Ellen F. Woortmann e Klaas Woortmann, para refletir sobre a transmissdo do saber no mundo
rural, importa darmos conta das estratégias dindmicas que orientam seletivamente a incorporacéo de
conhecimentos e préticas novas, como respostas a mudangas no ambiente natural e social: “o modelo
ideal a que se refere Godelier deve, ao nosso ver, ser entendido nos termos do que significa o real em
cada cultura. Para os trobriandeses, a magia da agricultura € parte das ‘forcas produtivas’ concebidas por
aquela sociedade, tanto quanto o € a ciéncia dos solos no Ocidente moderno, pois, para aqueles insulares
descritos nos classicos etnograficos de Malinowski, as bruxas sdo reais. O saber mégico e as crencas
religiosas, para os trobriandeses, tanto quanto para os sitiantes (benzer o pasto e 0 gado ou recorrer aos
santos, por exemplo), s30 tdo necessarios quanto o saber técnico, e conhecé-los é fundamental para que o
antropdlogo possa dar sentido ao esforco produtivo” (Woortmann e Woortmann, 1997:14 e 15)
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Mas assim era, era muito popular.
A véia, avéiadele eraafaecida Neneca, Fortunata.
Erafilhado Véo Borges. O Véo Borges, Borges de Medero
parece que foi um governador, né? Elaerafilhadele.

Eu ndo sei se era o dotor Barbachao, ou era o Borges que era
0 pai da Fortunata, era um desses dois. N&o me lembro bem.
Me parece que era 0 Borges.

Gostavam muito do meu véio, meu vO.
A minha v era casera deles |14, era governanta.

Ela era bugre. Coitado dagueles négo. Passavam um
trabalhdo com ela que era a coisa mais feia do mundo, né?
Era s négo, os empregado do véio, la
T4, tudo bem. Entdo tinha o Tiodorao.
Tiodordo eraum négo véio, alto.

Eu gostava muito dele, tava sempre trabalhando, sempre
trabalhava ha fazenda. Eu gostava muito dele.

Entdo quando ele vinha vindo j& minha vo olhava

- Javem esse négo, desgracado! Tenho um nojo desse négo!

- Mas por que, vé? Invocou com o0 négo, coitadinho.

Chegava na porta da cozinha, e avéiataai, bem bicuda, né?
Ela era governanta deles, dos Clemente.
—Tu jacomeu, Tiodorao?
— Ontem.
— Jata esse negro desgracado. Ontem!

Hahaha!
Ai avéafaziauma caneca, desses, canecdo de café.

Canecdo de azeite, 0s canecdo era listadinho de preto e
amarelinho. Ela fazia com café com leite, agarrava manteiga,
agarrava soro. O soro batia, fazia a manteiga.

E o0 pdo era feito nessas forma, de lata de gquerosene que
faziam.

- Comeal.

O coitado do véio sentava, nés sentava em roda dele, né?

NOs gostava do négo véio. Ai avéia

— O que que vocés querem ai em roda?

— Deixa vé, deixa nés aqui, ndo se meta com nos.

—A lenhatala

Ai dizia o Tiodorgo:

— N&o, eu vd gudar vocés, pode deixa que eu vb ajudar
VOCés.

- T4, td Seu Tiodor&o. Vamo conversar.

E ai ele passava a contar a estéria dele, né?

Quando ele namorava, como é que ele fazia. Entéo, tinha a
Santa Rita, agui. Santa Rita ndo pertencia a Porto Alegre, a
coisa nenhuma. Entdo ai ele dizia, com avoz grossa:

—Vou pegar 0s meus pitico ai, e pegar minhas bota.

Botava, e pegava sebo de carnero e esfregava nas bota, pra
amacid Aquelas bota do cano comprido, assim, né?

Bota de fazendero mesmo.

- E amaciava e ai eu iapra casadaguria, daquele jeito assm.
— E os cachorro ndo lambiam o seu pé?

Hahahahaha!

— Os cachorro ndo lambiam o seu pé?
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— Né&o, ndo lambiam néo.
E eraassim, nés gostava tudo. Gostava de tudo.

A sua socializacgo nesse ambiente € um dos pontos de partida das narrativas de
Seu Adéo, das estérias que “contavam”, que “diziam os antigos’, conformando uma
memaGria compartilhada entre geragdes. Uma das grandes narradoras desse tempo era a
“Vé Candinha’, que diferentemente da “v6 que era ruim”, passava horas contando

estorias para Seu Adao e 0s outrs netos:

Seu Addo - Ah, tinha a V6 Candinha. A mée do meu
pai. Aquelavéiaeraboa (...)

Um dia ela se sumiu. Ela caducou muito, elajatinhana
base duns cento e quinze, por ai, né?(...)

Erauma mulher velha, velha, mas véia que a cepal

Ela pegava, elatinha o balaiozinho dela, botava do lado
assim, né? Pra costurar. Pegava as agulhas, ela enfiava.
Linha preta, linha branca, tudo, tudo.

Umamulher véal Que eu, olhal

Pra enfiar um buraco numa agulha, ndo, n&o enfio, ndo.
E elafaziaaquilo tudo. E contar estéria pranoés. (...)

- O meu filho!

- Que évo?

- V6 contd um causo pra vocés. Vem ca. Vo contd um
Calso pra voces.

- E bom v6?

- E bom sim.

Entdo t4, tudo bem. Nés sentava tudo em roda dela.

E ela pegava o ticdo de fogo, coitadinha dela.

Pegava o ticdo de fogo pra acender o cigarro, e botava
aquele cigarro na boca, pobrezinha. E era meio manhero
o fumo.

E ela comecgava aguele ticdo de fogo na palha assim, no
fumo assim, e va chupar. Chegava a meter isso aqui pro
fundo a coitadinha. Ai n6s acendia pra ela, né?

NOs gostava muito dela, Deus u livre!

Mas a atmosfera rural que Seu Adao apresenta, apesar da intensa sociabilidade
entre a vizinhanga, marcada pelo trabalho, ndo se conforma, no entanto, como uma
comunidade isolada, mas apenas ilhada da cidade de Porto Alegre. Seu Adéo narra
também outros tempos vividos gque igualmente o formaram como um narrador, através

de outras experiéncias que se somam a lida na roca. Trata-se das muitas préticas
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cotidianas, dos muitos saberes cotidianos (que sdo também uma meméria) que marcam
a presenca desses “ilheros’ e seus gestos na paisagem do Delta do Jacui, no trabalho de
suprir a demanda dos ambientes mais urbanizados por produtos advindos do “ selvagem”
ambiente das ilhas. Um “saber-fazer”, para usar uma expressdo de Michel de Certeau

(1998), que se desdobra em mil téticas de habitar e fazer o seu ambiente socia e natural.

BN

Um conhecimento que acaba por acrescentar algumas vantagens a “carreira
profissiona” de Seu Addo na cidade, onde o dominio do saber-fazer Ihe oportuniza a

honra do prestigio reconhecido™.

Seu Adé&o - Eu fui campedo brasileiro pelo Grémio, de
marcenaria. Fui lano Rio de Janeiro tirar esse titulo.

O Unico barco, o Unico prémio.

A Unica medalha que o Grémio tem, a taga, tirada no Rio,
foi com um barco que eu fiz. Com um barco que eu
preparei, né? Eu preparava, mas eu fazia com gosto.
Regata. (...)

Eu sou de engenharia naval. S6 falta saber ler, né?

Eu sou marceneiro naval.

P - Onde é que 0 Senhor aprendeu a fazer barco?

Seu Adao - Ah, a necessita Ndo conhece? Necessita
Necessidade. Que abrigou.

P - Ninguém Ihe ensinou?

Seu Ad&o - N&o, ninguém me ensinou.

Eu olhava as vez os outros fazendo assim.

Eu era homem véio, viu? Trabalhava no estaleiro, dli.

Mas o patréo ndo tinha vergonha de me chamar de burro.

E eu ndo tinha vergonha de ouvir aquilo ali.

No meio dos autros tudo. E depois?

Depois de um tempo o patréo me chamava:

- Ah parece mentira Seu Adéo, eu |he chamava, |he chamei
de burro.

- Ah, selembra?

- E me lembro, eu chamava de burro e o senhor ser grande,
um homem grande ai.

Eu trabalhei pro Estado. Trabalhei pra Marinha, trabalhei.
Nagueles barcos de madeira.

%2 Nota-se como o “senso prético” tradicional pode ganhar reconhecimento em tempos “modernos’,
como nota Pierre Bourdieu, em “La distinction - critique socia du jugement.” (BOURDIEU, 1979) e
também em “Le sens pratique” (BOURDIEU, 1980)

120



Aqui no Lucena, aguele Rio Novo ali.

Ali eutrabalhei pro Estado ai. Eu era chamado.

Eu era chamado |a pra sentar motor, la.

O barco passava, parava prame levar junto.

Digo: - Ah, ndo vo néo.

Eles por agui no estaleiro ali. Puxavam os barco pra
aumentar.

E depois que aumentava o barco, me chamavam pra ainhar
0 barco, né? Laiaeu. lald, ganhava 50 pila. 50 mil réis.

Eu ndo sai 1€ por causa de uma paulada que eu level.

Por isso que eu ndo sei |1&. Agora niimero eu conhego.

N&o assim, de olhar assim pra juntar tudo.

Mas se eu olho 0 metro eu conhego tudo, tudo. Fago conta
Por exemplo uma casa né. Eu ja sei quantos metro vai,
guantos de madera precisa. Mas assim, fazer a conta, néo.

Seu Adéo reline as qualidades dos dois tipos de narrador a que Benjamin se
refere®>. Morando nas ilhas, Seu Ad&o uniu a qualidade do sedentario homem que
conhece a tradicdo do seu chdo com os muitos conhecimentos de “embarcado”, de
“caiquero”, de “marceneiro naval” que acumulou em sua trgjetéria ritmada pelo valor
do trabalho, da atividade profissional. Seu Adao trabalhou “embarcado” em navios, em
“dragas’ que extraem e transportam areia do fundo dos rios e que ainda hoje séo
presenca constante nos canais de navegacdo. Quando trabalhava de marceneiro, o
deslocamento por &gua também era constante. Fez um pedido para Nossa Senhora dos
Navegantes, durante a procissdo da padroeira da cidade de Porto Alegre. Foi 0 mesmo
pedido que fez para o Cristo Redentor que conheceu quando foi ao Rio de Janeiro, ser
campedo pelo “Grémio”: protecdo, e uma gjuda nas condicdes de vida.

Caca, pesca, lida naroca. Navegacdo. Benzeduras, preparacéo de chas. Técnicas
de decantacdo de &gua. Foram muitos os conhecimentos expressos gestualmente por Seu
Addo. Alguns destes, descreveremos melhor na parte I, em torno da memoria
compartilhada nas ilhas. Cabe ainda enfatizar a “arte de dizer” do narrador, de moldar a

matéria do tempo.

%3 uge camponeses e homens do mar tinham sido velhos mestres da narragéo, a condicéo de artifice era
sua academia. Nela se unia o conhecimento do lugar distante, como o traz para casa 0 homem vigado,
com o conhecimento do passado, da forma como este se oferece de preferéncia ao sedentario.”
(BENJAMIN, 1994: 58)
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Gragas a0 destaque na midia para a questdo do Parque Estadual Delta do Jacui, o
“morador” Seu Adao é procurado, com certa freqliéncia, por jornalistas, por visitantes,
por pesquisadores, por pessoas interessadas em sua situacdo. Seu Adao ainda lembra de
uma das reportagens que fizeram sobre ele, o irméo e airmé. “O homem tirava foto até
das teias de aranha. Era acendendo o liquinho, era enrolando o pahero.”. O titulo da
reportagem: “Galichos &s escuras no século XX17>%. A reportagem enfatiza as condicdes
de vida de Seu Adao que “se conforma em beber agua do Guaiba, mas reclama da falta
deluz’ em um “local que parou no tempo”.

A postura de Seu Adéo &, no entanto, bem diferente. Tem até um certo orgulho,
a0 invés de se conformar em tomar &gua do rio que, segundo ele, € muito melhor que
&gua com cloro. Dessa visdo exdtica sobre seu modo de vida, Seu Addo acha graga. Mas
sobre outras intervences no seu modo de vida, em relagdo a sua presenca em uma area
de preservacdo ambiental, j& tem uma postura marcada, quando eu perguntava a ele
sobre 0 que ele achava dessa sua situagéo de “morador antigo” em relacéo a politica

ambiental;

Seu Ad&o - Eu acho lega viu? Eu acho lega viu?

Mas néo pode ter esse atrevimento que eles tem ai.

Como é que vou dizer. Exigir muita coisa.

Porgue ai eles ndo vao fazer. Porque ai eles vao exigir que o seu
fulano ndo pode passar aqui, ndo pode chegar ali.

N&o pode passar |4 N&o pode encostar na beira do rio.

Ai aqueles vao esculhambar. Aqueles vao esculhambar.

Tem que ser isso ai que € Bom, eu moro aqui, né?

Nasci e me criei agqui, né? Eu sei 0 que que eu fago.

Ai me tiram daqui. Va0 me botar aonde? Entdo eu v6 ai pro
otro lado, né? Mas ai eles ndo vao querer que eu va

Ja é uma parte que vai fica desgostoso. Mas que € legal.

E legal. N&o pode exigir. Eu com esse tempo todo que eu moro
aqui, eles ndo querem que eu mande em tudo, daqui la pro rio,
eu ndo saio do meu pétio aqui, igual. O que que eu vou querer?
Uma hortaai pra um bichinho, pra uma galinha, pronto.

Mas agora esse hegdécio de tirar, tudo, eu ndo acho graga. (...)
Quer ver uma coisa? O marica, o marica abafa tudo.

Se quisé uma capivara, um bicho que paste ali no meio, ndo
tem. O maricd mata muto.

A folhadele, o espeto dele € bom pra cria bichinho.

> “Galichos &s escuras no Século X X1”, jornal Zero Hora, domingo, dia 18 de fevereiro de 2001.
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Bichinho de pescar, sb pro que presta.
Mas eles ndo acreditam na gente que mora agui, que se criou
aqui, né?

Seu Adéo sabe do lugar que ocupa, hoje, enquanto um “antigo”, um “ilhero”.
Desde que o conheci, colocou-se nesse lugar. Trata-se, certamente, de uma posicéo
politica que Seu Adéo assume, ja que a terra que os pais compraram, em 1911, é hoje,
segundo as Ultimas defini¢cdes da politica ambiental do Delta do Jacui, destinada a érea
de reserva natural, “ santuério ecoldgico” onde a presenca do cotidiano de Seu Adado e de
outros moradores ja ndo seria tdo bem-vinda. Morando com uma das filhas, a Nica, e
com outro filho no terreno ao lado, e ainda com a “netaiada’ em volta, Seu Adao ndo
cogita a hipbtese de se afastar do chdo materno e paterno: “Faco um barraco em
qualquer uma dessas ilha.”. E acrescenta: “Se me levar pra morar na cidade, ta me
matando.”

A postura de Seu Adéo relaciona-se também a outros aspectos desse lugar de
“antigo” que ocupa hoje. O papel de “guardido da memorid’, sugerido por Maurice
Halbwachs (1994), para os orquestradores dos referenciais dos “quadros sociais’ da
memoéria, € certamente desempenhado por Seu Addo, pois e€le sente uma
responsabilidade e um prazer em ser portador dessas estérias e um mestre na arte de
transmiti-las. Mas trata-se de um papel que vai muito além da postura politica.

Em uma das primeiras vezes em que estive com ele, Seu Ad&o me contava mais
uma estoéria, de quando recebeu a visita de um grupo de estudantes, que queriam saber
da llha do L obisomem, mas Ihe deram cinco minutos para contar a estéria. Ainda que ja
estivéssemos conversando ha um certo tempo, Seu Addo encerrava a estoria com um
pedido para que eu viesse “sem pressa’. Tratava-se de um convite para que eu dividisse
com ele uma temporaidade de escuta muito especifica, ritmada entre os fazeres

cotidianos e 0s tempos em que se pode deixar a conversa seguir.
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Seu Adao tem grande carinho por essa forma de sociabilidade ja ndo tdo comum
nas ilhas. A roda em que se sentavam 0s ouvintes ao redor de um narrador, ou
narradores entre si, para passar o tempo contanto estorias, escutando, com os “antigos”,
“como € que era antigamente”, ou trocando, entre 0s ndo tdo antigos, uma estoria por
outra. Apds algumas visitas esporadicas, pude dividir com ele pelo menos um diainteiro
assim, “proseando”, com calma, em que gravel as narrativas apresentadas nesse
trabalho. E mesmo nesse dia, apés vérias fitas gravadas, ele fazia como em todas as

vezes, despedia-se, insinuando mais uma estéria, que ele contard “ depois.”

P — O senhor gosta desse tempo, de falar desse tempo?

Seu Adéo - Ah! Se os meus neto tivesse ai, a gurizada, tudo,
eles tavam tudo em roda de mim.

A minhanégavéa, as vez, quando chegava, assim, 0.

Ali mesmo, najanela, ela chegava assim:

— Eulogo vi!

Era os guri do Timéteo, a guria, os do Raul aqui, os da Eva
aqui. Ta se amontoavam tudo. Dia de domingo, ent&o.

Onde eu tava, tavam tudo junto.

Tava sentado ali e elestudo aroda. A véiachegavanajanela:

- Eulogo vi, tinha que sé o paiago que tava ai.

Hahaha! Eu digo:

— Deixa eu conversdl Com as minhas crianca.

Ai eu, eu inventava muita coisa, e eles tudo em roda, tudo
apreciando.

E sempre foi assim, mas sempre me respeitaram também.

Eu brincava com a criancada.

Brinco que as vez essa guria fica doida comigo, ai. A Nica.
Bah! Rapaz. Fica doida comigo. Eu digo:

- N&o adianta, Nical Eu s6 um homem velho, eu sd velho, mas
meu espirito é de crianga, eu gosto € de molecagem, ndo
adiantal (...)

Af eu conto pra gurizada né? Minha netaiada.

Eu tava contando uma piada pruma guria ai, sabe?

Mas elafoi muito mais esperta do que eu. Pah!

Eu tinha um cachorrinho, o pinguinho.

Eu me sentava, levantava do banco e diziapraee:

— Cuidaal.

Ai ele pulava no banquinho. Se deitava di, ninguém chegava.
Af apretinha chegava, que era afilhado Timéteo.

- Seu cachorrinho, é? Seu cachorrinho cuida do seu banco, seu
Adao?

- Cuida. Cuidasim. Qué vévai e sentadli.

- Eu ndo! Ele td assm, me olhando.

T4, entdo ta.
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- Qué gue o seu cachorrinho faz?

Eu digo:

- Ah gurial As vez eu passo trabalho com ele. As vez ndo tem
hora da noite, eu t6 dormindo e é aquela barulhada.

- Por qué? Mas o que que é Seu Adao?

- Ah, €le sa ai, e pega esses bicho, e traz, e qué, e vem me
chamar e bate na parede e eu ndo quero levantar e ele leva alati.
- Mas o que que ele faz?

- Ele arrastaesses boi ai.

Que tinha muito bafalo aqui né? Bufalo do Vedana, era tudo
agui.

- Elevai |4, pegaaqueles bufalo |a

- Eedefaz isso ai?

Digo: - Faaaaz.

Tudo bem, né?

- Seu Adéo?

Digo: - Que é?

- O senhor ja viu aquele cachorro preto que nés temo 18?

- Ja javi.

- Aquilo é téo esperto que o senhor ndo vai dizé

- Capaz?

- Hanra,

- Que que eefaz?

- Olha, seu Addo, ele pega. Esses dia ainda tava olhando, la
Aquela barulhada nos talher, l1a. Ai eu digo - Mas que que ta
acontecendo?

E eudigo eai - Que quetu fez, Pretinha?

- Fui vé, seu Adao. Era o malvadinho do cachorro.

- O que que ele tava fazendo?

- Procurando uma faca, que ele ja tava com o bufalo do Vedana
amarrado, e ia carnear o bufao!

Hahahahahaha!

(...)

Mas é mesmo, eu gosto é da molecagem.

Mas como eu gosto, rapaz, ndo adianta.
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2.5. DonaMaria

Afi uma noite meu marido fazia jogo de pife, em casa.
Entdo eu sempre ficava acordada, prafazer o café pros
jogador, alguma coisa, né?

Ai eu sai praforae ele saiu junto.

Afi agente se tratava negra, negra.

Negra, vem ca correndo. Eu digo, que que €?

E tinha o Renner, os fundo do Renner, e tinha um portéo,
mas tinha um morrinho que passava assim,

era cheio de maloquinha pra ca.

Ai quando ele olha diz assim:

Olhaléanega, olhalaligeiro.

Ah, péra, olhaligeiro, que que eu vou olhar?
Olhalaquetu vai te apavorar.

Quando eu olho assim eu vi aguele cachorro branco,

ai me apavorei, al mesmo que me apavorei mais, né?

Af tava aquela mesa cumprida assim,

tinha a minha casinha e tinha uma area grande que era
cozinha e &rea dli e eles tavam tudo jogando, né?
Inclusive tinha um mesmo rapaz que era 0 Mesmo nome
dele, Adair. E ele tava assim jogando,

dizia, ai vem aminha,

bota a minha,

largaaminha

Ai diz assim O Tocaio vem céligeiro!

Ah Adair, me deixa, deixa, eu vou ganhar agora.

Ai diz assim, mas vem que eu quero te mostrar uma coisa.
Mas que que é rapaz, mas que coisa tdo importante € essa?
Af largou as carta, fez assim, botou as carta namesa, Gia,
ndo mexe ai que eu javolto. Ai foi 14, botou a méo.

Bah Tocaio!

Pra que tu me chamou?

Bah cara, olhal&

Mas era um cachorro comprido, acho que tinha uns trés
metro, com a cola bem comprida, parecia um algodéo.

A cabegaenorme, e eleiaassim, a passo...

movimento nenhum fazia ele olhar pratras,

que fosse fazé ele olha, ndo,

por mais barulho que fizesse, ndo.

A gente falou, ali, saiu praolha, ai, eu me arrepiavatodinha,
ai o resto da noite ndo podia dormir, com medo né?

Ai o cachorro sefoi, se foi, sumiu.

Foi direto &s casinha, as maloquinha que tinha ali.

Dali ele sumiu, né? A gente ndo se viu mais eles.

Isso que eu vi Né? (...)

Eralobisomem, era um |obisomem mesmo.
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Apresento, aqui, a Ultima narradora, “Dona Marid’, “Vo Maria’. Deixei-a para o
fim por alguns motivos. O primeiro deles, se deve ao fato a que me referi, no primeiro
capitulo. Quando o document&rio “llha Assombrada: Realidade ou llusdes?’ foi
exibido, a reacdo de alguns moradores era de que Dona Maria, a mais hébil das trés
narradoras, “néo era dali”, comentério que questionava a legitimidade de Dona Maria
como uma narradora “da ilha’. Como € freqlente em antropologia, a aparente
contradi¢éo acabou revelando questdes mais profundas sobre a pesquisa de campo. Por
um lado, o comentario sobre Dona Maria (e também sobre Dona Juventina, a outra
entrevistada no documentério), que néo se estendia a Dona Laci, revelava significados
sobre a identidade dos “ilhéus’, dos “ilheros’, que encontrava sua expressdo maxima na
figura dos “antigos’. Mas por outro lado, acrescenta muito a reflexdo que se vem
tecendo sobre a memaria, a cultura popular e a figura do narrador no meio urbano. Para

tal, é preciso conhecer Maria um pouco melhor.

Dona Maria - Eu sou de Bagé. E. Eu sou da frontera.

Ana Luiza® — Quando a senhora veio pra ca ja era grande, ja
era casada?

Dona Maria— Quando eu vim de Bagé eu vim em 51, eu tinha
17 ano. Eu to com 65 v6 fazé 66.

Ana L uiza— A senhora escutava muito histéria?

Dona Maria— Ah, escutava, |14 em Bagé escutava muita
histéria. Ih, |a em Bagé contava muita historia, |h....

Tinha muita histériald em Bagé, bah! (...)

Quando eu vim pra Porto Alegre, meu marido era guarda duma
firma. Lano Menino Deus (...).

Af eu javim, pramorar com ele. Ele veio na frente.

Ele veio nafrente ai eu vim com, ndo a primeiravez eu vim
com 0 meu tio, a segunda vez eu vim com a minha sogra, foi
guando eu fui morar com 0 meu marido, meu marido veio na
frente.

Af jafiquei, morando numa construgdo. Depois ali ndo deu
certo. NGs vendemo tudo.

%5 Ana Luiza Carvalho da Rocha. Ver detalhes da entrevista na Parte .
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Na época da entrevista, em 1999, Maria ja ndo morava mais na llha dos
Marinheiros, vivia com o filho na Ilha das Flores. Mas contou de muitos lugares em que
viveu e trabalhou. Cintia, uma das adolescentes da equipe do “llha Assombrada’,

pergunta a Dona Maria sobre a sua chegada a Ilha Grande dos Marinheiros:

Dona Maria - Que eu vim pracaprailha?

Eu vim ja era casada, faz anos, ja

Ja passei um bocado de tempo nessa ilha, passel bastante
trabalho nessailha ali, com filho pequeno.

Ai 0 meu marido trabahava de carroca, n6s era bem
pobrezinho.

A gente passou muito trabalho agui nessailha.

Depois eu fui prald, ai eu jatava afastada do meu marido.

N&o tavajunto com ele, agora eu perdi ele, vai faze trés anos.
Agoradia 9 de outubro, que ele faleceu.

Mas a gente ndo tava junto, tava separado.

Ai eu moro nos fundo da casa do meu filho, esse que ta sempre
me arrodeando nesse periodo todo que eu moro nas ilha, né€?
Sempre ele tA me acompanhando, né? Sempre, sempre.

Agora ele ta com trinta e nove ano.

Casado, ta com seis filho, esposa dele, tudo, eu moro nos fundo
da casa dele, né?

Moro também com uma neta minha que tem um nenezinho com
trés més, mora do lado da minha casa.

To gudando a criar também, né?

Bisneto, € bisneto esse.

Suas indas e vindas por tantos lugares sdo lembrancas de muitas dificuldades
gue superou, como quando morava no Dique, &rea que pertence também ao Parque

Estadual Delta do Jacui:

Dona Maria - N6s era pobrezinho, nés morava numa pecinha.
Choviiiia que nem sai.

Ali eu passai meus trabalho, passel muito trabal ho mesmo.

De as vez ndo ter nem fogdo alenha nem fogdo a gés pra
cozinhar. Eu cozinhava humalata, assim, pro lado de fora, com
uma folinha de zinco ai no vento, na chuva, com tudo.

E t6 aqui...

Foi quando morava na Vila Dique que Dona Maria teve uma filha “ embruxada’:
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Dona Maria - As bruxa? Sabe o que que das fazem?

As bruxa pegam as crianca, porque inclusive eu tinha, eu ja
perdi filho embruxado, uma menina embruxada.

Ela fica bem magrinha, a crianga fica bem magrinha, bem
sequinha. Um diatéd bem, outro diataruim.

Um diata boa dos intestino, outro diajata com diarréia.

Fica magrinha, a crianga ndo desenvolve nunca, nunca.

Fica bem magrinha, o leite ndo, o que toma, a alimentacdo ndo
leva avante. Sempre magrinha.

Eu perdi uma menina, embruxada. (...)

Eu s mée de dez, b criei sO um casal. Inclusive menina, guria,
se fosse viva, eraumas, guria eu perdi umas seis guria.

Para se defender do “embruxamento” (e para reconhecé-10), assim como para
cuidar dos netos, dos bisnetos, das vizinhas e “das pessoas que me procuram”, Dona

Maria se valia dos conhecimentos que aprendeu quando era “guria’ ainda.

Dona Maria - E um segredo, ¢ uma bencao, aprendi com a
minha tia, minha mée de criacdo. (...) Olha, faz muito tempo,
guando eu...

A minhatiamoravanalLimae Silva, eu era soltera.

Eu sempre trabal hava nessas casa de Porto Alegre.

Eu trabalhel muito em Porto Alegre.

Trabahei até com o Ildo Menegueti.

Aquele que era governador.

Com afilha dele eu trabalhei, muitos ano.

E al eu ficavana casadaminhatiae elabenzia

E as pessoa tinham tanta fé nela, os que moravam perto da casa
dela, num apartamento, que as vezes ela nem benzia e as pessoa
iam laleva coisa pra ela, leva presentes.

Eudiziaassim praela - Tia, asenhora benzeu?

- Néo, minhafilha, até nem benzi.

Ela pegava um copo e braza, pra benzer.

- Até nem benzi por causa que, €las tem tanta fé em mim que,
sO com a fé ta curando.

E ai eu ficaaava naquela. Ai elame ensinou a benzer.

Ai eu aprendi. Aprendi a benzer no copo, eu benzo cobrero com
trés galinho verde, ou qualquer uma planta. (...)

E as pessoa tdo sempre me procurando.

Crianca, eu benzo bichinho na boca, aqueles bichinho que da na
boca? Eu benzo. E todo mundo me procura.

Asvez aminhaguriaassim:

- O méae! O pessoal ndo deixa a senhora parada.

- Ah, que que tem, minha filha, um bem a gente faz pra
qualquer um. Se eu tenho essa vocago.

Se as pessoa me procuram, porque € gue eu Vou me nega, né?
N&o pode.
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A mesma habilidade, de “alma, olho e méo”, de que se valia para benzer, Dona
Maria parecia empregar, durante as suas narrativas, para desfiar as estérias que contava,
através de gestos precisos e olhar penetrante ao tecer as estérias que se ligavam
intimamente a sua rica trajetéria social. Como veremos na parte |11, ndo foi a toa que
Dona Maria foi uma das maiores referéncias da pesquisa, no que se refere as “bruxas’,
as “bruxarias’ e aos “embruxamentos’, apesar destes serem conhecimentos tidos como
tradicionais, relacionados ao tempo dos “antigos’ nas ilhas. Como demonstra Sonia
Maluf (1993), em “Encontros Noturnos. Bruxas e bruxarias na Lagoa da Concei¢éo”, a
figura da benzedeira € uma espécie de “duplo” da bruxa, uma pessoa na comunidade
gue se encontra igualmente em contato com essa espécie de poder feminino.

Tendo visitado Dona Maria algumas vezes, em sua casa, na llha das Flores,
durante a pesquisa, ficava surpreso com as idas e vindas de Dona Maria em sua
trgjetoria de vida, com freqlientes desenrai zamentos quanto aos territorios de origem, de
nomadismo em busca de um “canto” na cidade. Vinda de Bagé, tentou se instalar em
Porto Alegre; voltou para Bagé; voltou a Porto Alegre; morou “numa constru¢ao” no
Menino Deus; passava um tempo com atiana“Limae Silva’ (imediagdes do centro de
Porto Alegre); tendo trabalhado em “casas de familia’ numa regido nobre da cidade
(Rua Duque de Caxias); morou “no Dique’ que fica ja a saida da cidade; morou na Ilha
Grande dos Marinheiros e, finalmente, morava na Ilha das Flores.

Da mesma forma me surpreendia com sua fé, uma verdadeira “bricolagem” que
realizava pelas muitas redes de significado entre as “igrgjas’ que freqlentava: o
Santu&rio Marista, & beira do rio, na llha Grande dos Marinheiros. Também na llha, o
Centro Espirita Kardecista dos “Bezerrd’. Na llha da Pintada, ia com o0 neto a
Assembléa de Deus, mas ndo deixava de benzé-lo em casa, ainda que os “crentes’
evangélicos ndo vissem com bons olhos a pratica da benzedura. Para tentar salvar afilha
gue morreu “embruxada’ recorreu a um parente gque tinha terreiro de batuque. Mais do

que seguir algum dogma, a crenca de Dona Maria baseia-se no proprio ato de crer, de
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ter fé, que Ihe permite fazer convergir sistemas de crencas aparentemente contraditorios,

mas onde € possivel negociar significados.

Dona Maria - Eu ndo sa ler. Apenas mal e porcamente
sei escrever meu nome. Mas eu ndo sei, eu tenho o livro
daigrejaem casa.

Assim tem noites que, antigamente, logo que eu levei o
livro pra casa, me perturbava pra dormir, tudo, sabe?
Mas eu ndo sei se é afé que eu tenho, assim, de coracao
mesmo.

N&o é da garganta prafora, € de coracao.

Que de noite eu abro o livro, me gjoelho na beira da
minha cama.

Eu abro o livro e fico assim na beira da minha cama,
com o livro aberto. Ent&o eu fago aguela oragdo minha.
No meio do livro, ou fora, por dentro, né?

E peco. Ali, né?

Pratudo que € bom, pramim, ndo pego sb pra mim.
Peco pra todos os meus familiar, meus amigo, meus
conhecido.

Parece que, ndo sei. Fico tdo contente, depois eu durmo
t&o bem.

Parece que Deus me ouviu. Aquela palavra, assim.

Eu ndo leio, ndo leio. Bom. Parece que eu abri na
pagina certa, né?

Eu penso assim, sera que eu abri na pagina certa?

Mas Deus sabe que eu abri, né?

()

Eu acredito muito na Nossa Senhora Aparecida.

Eu gosto muito da Nossa Senhora Aparecida.

E as vezes, essas coisas que eu fago, que eu peco pra
ela

Atéinclusive tem aquela santinha ali, né? Na beira, ali.
Eu compro um pacote de vela, umas flor bem bonita la
no centro, eu venho ai quietinha, nd digo pra
ninguém. Chego |4 rezo.

Acendo aquelas velinha. Boto aguelas flor, oferego pra
ea

Olho bem pra ela e pego, agradeco pra ela. Ah, saio téo
feliz assim.

Parece que eu t6 pisando, parece que eu ndo td6 nem
pisando no chéo, parece que eu t6 tdo feliz, tdo feliz, e
vou pra casa té téo contente.”
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Morando, literamente, a margem da grande cidade, na periferia de Porto Alegre,
Dona Maria me fazia pensar nos muitos narradores que se encontram na sua situacao,
gue ja ndo tém um lugar “proprio” como teriam Seu Addo, Seu Claudio, Dona Laci,
gue ja ndo pertencem, da mesma maneira que 0s outros “antigos’, a uma paisagem, a
memoéria de um lugar, mas que constréem nas Suas passagens por essas tantas
espacialidades com suas complexas camadas de tempo, 0 seu lugar em uma cidade
como Porto Alegre, ou nos pedacos da cidade para referenciar ao conceito cunhado por

José Guilherme C Magnani®.

%6« termo na redidade des gna aquele espaco intermediario entre o privado (a casa) e o pablico, onde
se desenvolve uma sociabilidade béasica, mais ampla que a fundada nos lacos familiares, porém mais
densa, significativa e estavel que as relagdes formais e individualizadas impostas pela sociedade. E nesses
espacos em que se tece a trama do cotidiano: a vida do dia a dia, a prética da devocdo, a troca de
informacBes e pegquenos servicos, os inevitaveis conflitos, a participacio em atividades vicinais. E
também o espaco privilegiado para a pratica do lazer nos fins de semana nos bairros populares. Dessa
forma, o pedaco € ao mesmo tempo resultado de prética coletivas e a condicdo para seu exercicio e
fruicdo. Pertencer a essarede implica o cumprimento de determinadas regras de |ealdade que funcionam
também como protecdo, inclusive quando as pessoas aventuram-se para o desfrute das formas de lazer do
pedaco, como acontece com disputas de futebol em outros bairros, excursdes, idas a salGes de baile ou a
outros equipamentos de lazer situados em pontos afastados do bairro.” (MAGNANI e TORRES, 1996.
pp. 32 € 33).
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Sentado a beira da estrada que atravessa as ilhas, aguardando o 6nibus que me
levaria de volta para casa, pensava nesses tempos cruzados, Ssuperpostos,
atravessados que as ilhas apresentam nas descontinuidades de sua memadria. Na
parada, parado. Esperando o 6nibus, olhando os carros e caminhdes e motos e
taxis e 6nibus passando velozes, apressados para entrarem na cidade, zunindo. O
barulho, brusco, cortando o ar. Zum. Zum. Zum. Um ritmo que cortava a cena
do fundo, as casas hum nivel mais baixo do que a estrada, telhados na altura dos
carros. Um fim de tarde carregado de nuvens, céu visivel na horizontalidade das
ilhas. Pessoas descendo do 6nibus, do outro lado da faixa. Os carros seguiam
cortando a paisagem. Zum. Zum. Zum. Surge, ao lado da parada onde estou,
uma crianga, que puxa uma corda. A corda puxa um cavalo, e outro cavalo atras
do primeiro, com um menino em cima, e um cao que vai mordendo as canelas do
cavalo. Eles atravessam a estrada quase sem olhar para os lados, quase sem
esperar. Fico apreensivo, olhando a cena, em suspenséo. O cachorro latindo, os
cascos estourando no asfalto, e o guri estalando a boca para fazer o animal andar.
O grupo atravessava assim 0 ruido da rua. Ja estavam no vao entre as duas
pistas, num declive. Desciam e voltavam a aparecer, subindo, para atravessar o
outro lado, a outra faixa, com a mesma naturalidade. E a velocidade dos carrosia
violentando aguela cena, como o fio de uma faca. Zum. Zum. Zum. Eu ja nem
via os carros, eram borrdes, barulhos borrados, batendo no ar. Vinha o énibus.
Era hora de voltar. (Diério de Campo, maio de 2002.)

Essafoi aultimavez que vi Dona Maria.

O segundo motivo por que deixel Dona Maria como Ultima narradora para ser
apresentada, foi porgque ndo sabia se a manteria como uma das narradoras no trabal ho,
evocando a sua imagem. Sentado a frente do computador, em casa, escrevendo um
pouco da sua histdria, recebi pelo jorna a noticia®’. Dona Maria, entdo com 69 anos,
havia sido atropelada, junto com o neto de 9 anos, o filho de 42 anos, o bisneto de 3
anos e o cunhado de seu filho, entdo com 37 anos. Um motorista perdeu o controle de
um caminhdo frigorifrico e os acertou em cheio, na llha das Flores. Somente um outro
neto de Dona Maria, de 10 anos, sobreviveu. As ilhas reapareciam em mais um
notici&rio tragico, mais um acontecimento marcante, entre tantos casos de
atropelamento nesta regido recortada por uma auto-estrada onde a ata velocidade dos
carros desarmoniza qualquer idealidade da imagem de ilha paradisiaca. E dificil achar

guem ndo teve um parente com destino semelhante, ou que ndo tenha escapado por

*" Capado jornal Zero-Hora, do dia 26 de novembro de 2002. “ Cinco Mortos a Caminho da lgreja’.
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pouco da estrada fatal. Mas este, entre todos, foi 0 acidente mais marcante. A policia
precisou impedir os vizinhos, indignados, de lincharem o motorista do caminh&o, que
sobreviveu.

Recuperado da violéncia da noticia, decidi manter a narrativa de Dona Maria,
como uma homenagem. Quando Walter Benjamin (1994) descrevia a arte dos
narradores, como Dona Maria, lamentava que a noticia, na era da informag&o, estivesse
suplantando a forma de comunicacdo artesanal do narrador. Mas é o narrador quem
aconselha, quem tece, até mesmo na proximidade da morte (talvez entdo ainda mais),
transmitindo o aprendizado da experiéncia de uma vida vivida na companhia de outros
narradores. Enquanto que a noticia, ou mesmo o romance moderno deixam o seu leitor
desorientado, perdido, o narrador aconselha, da sentido a série de eventos dispares que
ele faz ondular no tempo, na forma de uma estéria, de muitas. Frente a violéncia e a
frieza da noticia, prefiro deixar que sigam as estérias de Dona Maria. Nem se trata de
uma escolha, como um de seus ouvintes, sinto-me agora, mais do que nunca, na

obrigacéo de passar adiante, o seu tesouro da lembranca.
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2.6. Narradores dasilhas, narradores da cidade

Dona L aci

E, a gente que mora aqui, antigo, sabe, mais ou menos
tudo, né? E assim vai indo.

Ai depois fizeram a outra ponte.

Terminaram essa, ai fizeram a outra ponte, do outro
lado.

E assim foi melhorando.

Foi indo, foi indo, e ai agente vai indo.

Ali, a Cidade também, apraiaialana Voluntarios.

V& como aumentou. Pra catudo erario. E, tudo erario.
Ainda ontem, ainda fui na Cidade.

E pra ver como é as coisas.

O que que o homem faz, com o inteligente dele, né?
Aterrar aquilo tudo, e fazer casa, edificio, tudo ali.
Ponte e tudo. Tudo erario, ali. Erala naVoluntérios, o
rio.

Eu digo porque eu cansel deir.

A remo, com meu esposo, levar.

Que a gente naquel e tempo nédo tinha quase ganho.
Entdo trazia roupa da cidade pra nés lavar aqui nailha
Lavava e passava e levava direitinho dai pra 1 E
encostavala

Ali perto do Renner di, também.

Agora ndo, € tudo, tem a Florida, ndo tinha a Florida,
ndo tinha nada, tudo era chao, agora tem.

E assim vai melhorando a vida, cada vez mais, né?

E a gente ta vendo. T4 vivendo, ta vendo tudo, né? E...

Apds termos “escutado” esses quatro narradores, podemos tecer, agora, algumas
consideracdes sobre as pistas apontadas nos seus relatos autobiogréficos. O tema em
discussdo é a de sua condicdo de narradores de uma memoria compartilhada da cidade
de Porto Alegre, a partir de um territério muito especifico, a llha Grande dos
Marinheiros.

A relagdo proposta, aqui, na oposi¢do ilha-cidade foi a forma encontrada de fazer
referéncia a experiéncia espacial dos moradores dessas ilhas, expressos nos relatos e no
cotidiano dos quatro narradores escolhidos. E esta experiéncia, a dita “ilheidade’ a
partir do conceito proposto por Abraham Molles e Elisabeth Rohmer (1982) enguanto

uma fenomenologia do espaco, que nos permite compreender como esse bairro pode ser
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vivido como um territério muito especial de Porto Alegre, um microcosmos, em que as
fronteiras simbdlicas sdo reforcadas pela grande fronteira natural que a &gua desenha no
seu contorno. O conceito usado é “ilheidade” e ndo “insularidade’, porgue estes autores
entendem que a insularidade geografica aponta para caracteristicas fisicas e para o
isolamento, enquanto que a “ilheidade”, como vimos na Parte 2, aponta para a
importancia da travessia das fronteiras simbodlicas como forma de conhecimento do
proprio espaco. E necesséria a percepcdo do seu contorno restrito, da fermeture de son
contour (Moles et Rohmer, 1982:52), ou sgja, a“ilheidade’ se da na descoberta de que a
ilha representa um pequeno mundo porgue € tributéria de um continente.

Nas trajetdrias de vida dos narradores, € possivel perceber diferentes momentos
em que essa “ilheidade” é vivida e pensada na narrativa. Antigamente, percorrendo, o
caminho dos portos e pontos de ancoragem dos barcos, caiques e balsas, e a partir da
construcéo da ponte, refazendo o trgjeto sobre as &guas, seus relatos atualizam, para a
cidade, uma face que ja Ihe parecia perdida no tempo: a cidade banhada pelas &uas do
Guaiba e portuaria. Um “Porto Alegre” que difere de outros portos por ndo se
confrontar com o além-mar, mas com as “ilhas fronteiras’, caminho imprescindivel dos
trajetos da navegagao.

Essa caracteristica é fundamental para entendermos o que significa entdo a
figura do “ilhéu”, ou do “ilhero”, no contexto da cidade. Apesar de se referirem,
constantemente, aos movimentos de “entradas’ e “saidas’ de Porto Alegre, esse sentido
sO pode ser compreendido em sua densidade se pensarmos as ilhas como territério
urbano.

Essa perspectiva esta presente desde o inicio da pesquisa que da origem a esse
trabalho, pois foi desenvolvida no ambito de um projeto de pesquisa integrado sobre o

fendmeno urbano em Porto Alegre®. Pode-se objetar que tendo a questdo urbana como

%8 Trata-se do Projeto Integrado, financiado pelo CNPq “Estudo Antropol6gico de Itinerarios Urbanos,
Memoéria Coletiva e Formas de Sociabilidade no Mundo Urbano Contemporaneo”, sob orientacdo das
Profas. Ana Luiza Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert, junto ao Programa de Pos-Graduacdo em
Antropologia Social da UFRGS.
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ponto de partida, ao “procurar pela cidade’, certamente acabaria-a encontrando nas
ilhas. No entanto, ndo se trata de um mero achado, uma constatacdo, mas de uma
descoberta da cidade vivida e re-criada pelos “ilheros’.

Algumas perspectivas do referido projeto sdo fundamentais para a compreensao

" referindo-se aos

dessa diversidade apontada. A primeira é a nogao de “itinerario
movimentos dos grupos e individuos cruzando “provincias de significados’ (Velho,
1981:18) nas cidades. Trata-se dos deslocamentos a que me refiro, em que os moradores
das ilhas realizam uma série de interacbes e operacles cotidianas, desempenhando
papéis diferenciados, conhecendo a dindmica de experiéncias fragmentadas® que é
prépria de uma sociedade complexaindustrial moderno-contemporanea®™.

Nos depoimentos de Seu Cléaudio, e também de Dona Laci também, o sentido
dado a esses itinerérios € marcado pela imagem do barco, do “caico aremo”, frégil em
meio aimensidéo do rio e da cidade, ou aguardando por eles, enquanto transitavam pela
Capital do Rio Grande do Sul. Seus itinerérios se tecem entre pontos da cidade onde a
“ilheidade” irradiada pelo Arquipélago € ainda perceptivel, como nos clubes nauticos
em que Laci trabalhou, como os atracadouros de barcos na antiga V oluntarios da Patria,
como os bairros préximos ao rio em que se destaca 0 Bairro Navegantes.

A segunda categoria de andlise do projeto referido, as “formas de sociabilidade’,
trata dos diferentes arranjos da vida social nas interacGes cotidianas dos individuos,
formadoras dessa experiéncia de “fragmentacdo” da vida social ho meio urbano

presente ao cotidiano e as trgjetdrias sociais dos narradores.

% ECKERT e ROCHA, 2000:04.

% GOFFMAN, 1999:23

¢ Gilberto Velho entende que a Sociedade Complexa Industrial M oderno-Contemporanea é um contexto
relacionado a “ acentuada divisdo social do trabalho, a um espantoso aumento da producado e do consumo,
a articulacdo de um mercado mundial e a um répido e violento processo de crescimento urbano”
(VELHO, 1981:17). Essa caracteristica, longe de se comportar como fator de homogeneizacdo, €
fundamental para o entendimento da diversidade cultural presente aos grandes centros urbanos, a partir
das fronteiras simbdlicas a serem demarcadas pelas interagdes cotidianas de seus habitantes, de acordo
com 0 peso relativo de certas experiéncias profissionais, religiosas, étnicas, politicas, de lazer, etc.
(VELHO, 1981.16).
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A obra de George Simmel (1979) é fundamental para a compreensdo dessa
forma especifica de “vida mental da metrépole”®®, uma subjetividade em constante
modelamento a partir da “ negociacdes de realidades’ ® em que os individuos expressam
a sua forma de “ser diferente” nos contextos sociais vivenciados. E o que permite
entender como se conformam as diferencas entre cada um dos narradores apontados e
entre os demais habitantes das ilhas na forma como vivenciam, diferencialmente,
universos simbélicos e codigos de emoces® associados aos grupos com 0s quais
convivem, ou conviveram (0 grupo de “crentes’ da Assembléia de Deus de Dona Laci e
Seu Claudio, os colegas dos clubes em que Seu Adéo trabalhou, os companheiros de
pesca de Seu Claudio, os diferentes grupos familiares, etc). No entanto, no interior da
I1ha, essas diferencas ndo sdo vividas como 0 anonimato e a soliddo da metropole, mas
como parte das fortes relagdes familiares e de vizinhanga, ritmadas por trocas intensas
nos diversos nivels da vida cotidiana, lembrando a “rede de malha densa” dos estudos
de Elizabeth Both onde se observa, ndo raro, o quanto as experiéncias rotineiras estéo
ligadas a sentimentos locais, de solidariedade, de conhecimento, como tipicamente
analisaram os tedricos da Escola de Chicago e os antropélogos dedicados a estudos de
comunidades tradicionais.®®

Todo mundo “é meio parente’” como dizem, e quem ndo é parente reforca os
lacos de reciprocidade e de conhecimento entre a vizinhanga, nas solidariedades
prestadas nos momentos de dificuldades, como nas enchentes, ou na participacdo em
formas de sociabilidade em que atuam cédigos sociais. Um bom exemplo é a “fofoca’,
como observa Claudia Fonseca (2000), em seus estudos entre grupos popul ares urbanos,
gue a fofoca € um importante codigo que demarca os limites sociais do grupo,
compondo inclusive uma espécie de histéria socia do grupo em questdo (Fonseca,

2000:42).

62 SIMMEL, 1979: 23

8 G. VELHO 1981:19

 G. VELHO, 1981:16

 WOORTMANN, Klaas. "A Antropologia brasileira e os estudos de comunidade”. In: Universitas. nga .
Salvador. Separata. Jan/abril 1972
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A “ilheidade” como fator importante da experiéncia fragmentada desses
“ilheros’ ao referiremrse ao territdrio das ilhas e a0 seu viver coletivo como
fundamental para a construcéo de sua identidade no meio urbano, pode ser entendida
através do estudo de Luis Fernando Dias Duarte (1986), sobre a construcdo de
identidade de classes trabalhadoras, populares, em contextos urbanos brasileiros. Duarte
entende que os valores individualistas se distribuem de forma diferencial no interior das
sociedades modernas (Duarte, 1986:52). Apoiando-se sobretudo nos estudos acerca da
variabilidade cultural das nogbes de pessoa, nas obras de Marcel Mauss e Louis
Dumont, o antrop6logo Dias Duarte desenvolve uma etnografia junto a grupos de
trabalhadores brasileiros, sugerindo que a partir do exercicio etnografico, neste
universo, pode-se observar a preponderéncia de valores “holistas’, hierérquicos, no
sentido de experiéncia de totalidade em que a no¢do de pertencimento é fundamental
(pertencimento ao grupo familiar, ao grupo religioso, ao grupo de vizinhanga) em
detrimento da valorizagdo da experiéncia individual, fragmentada, independente,
supostamente “livre” de hierarquias e vontades coletivas, pronta a passar por
experiéncias de territorializacdo e desterritorializacdo dos mais diferentes sentimentos
afetivos, quanto aos multiplos espacos da cidade.

Tendo convivido ndo s com os “antigos’, mas também com adolescentes
durante a experiéncia de campo, via justamente o quanto esse pertencimento e esse
viver coletivo, que era uma afirmacdo valorizada e dita com orgulho na faa dos
“antigos’, se colocava como um dilema para os adolescentes. A vontade de usufruir das
aventuras oferecidas pelo grande centro urbano, onde, diferentemente da ilha, “néo se
sabia da vida de todo mundo”, trazia fregientemente a necessidade de enfrentar o
estigma atribuido &s ilhas, enquanto uma “regido moral”® da cidade, uma periferia
urbana com condicdes de miséria e pobreza entre sua populacdo. Nos seus relatos,

durante as gravacOes do ano de realizacdo da oficina de documentério, ou apds, durante

% PARK, 1979:62
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a segunda fase da pesquisa, em algumas caminhadas que realizamos pela llha, em que
fui apresentado a outros moradores, a seus pais, a espacos onde criaram relacbes
afetivas (campo de futebol, espacos de festas, lugares que consideravam os mais bonitos
dailha), ou na sua formatura de 1° grau escolar, a ambiguidade de acalentar os valores
afetivos a sua comunidade e ao seu territorio de origem se contrapunha ao desejo de um
projeto de vida diferenciado, expresso na desterritorializacdo deste contexto na busca de
outras e novas oportunidades.

Finalmente, é preciso acrescentar a outra perspectiva adotada pelo referido
projeto de pesquisa para trazer densidade a essas relagdes espaciais a que nos referimos,
qual sgja, a de tomar a cidade enquanto objeto temporal®’ que conforma a memdria
compartilhada desses narradores como parte importante da diversidade cultural de um
centro urbano como Porto Alegre. Tratase do cardter de espago poético, espaco
habitado da cidade®, que faz com que os diferentes itinerarios a que nos referimos
transitem ndo apenas pela superficie do tecido urbano, mas pelas densas camadas de
tempo que conferem significados diversos aos seus espagos.

E essa sobreposi¢io de tempos vividos e de tempos pensados por seus habitantes
em seu cotidiano, que nos permite descobrir algumas “tradigdes’ do viver coletivo na
cidade, capazes de durarem e de se reiventarem no tempo, que oferecem uma face
multipla & suposta homogeneizacdo dos estilos de vida, visdes de mundos e ethos® que
0 senso comum atribui @ modernidade. Essas tradi¢cdes ndo sdo vistas como um conjunto
de “costumes’, “cerimbnias’ ou mesmo objetos a serem cultuados como forma de

“sacralizar o passado” ° da cidade ou da nagéo.

67 “Tomar a Cidade como objeto temporal significa, aqui, contemplar o acontecimento urbano a partir sgja
da imagem mnésica que este sugere aos atores sociais, sgja do fundo comum de sentido ao qual pertence.
Espelhando referenciais culturais de um passado coletivo, a vida urbana recompfe-se hum tempo
coletivo. Trata-se de reconhecé-la, através das narrativas e dos itinerérios de individuos/grupos neste jogo
de eterna reinvencéo de "préticas de interacao” de seus habitantes.” (ECKERT e ROCHA, 2000a:09)

% BACHELARD, 2000.

% GEERTZ, 1973.
" HOBSBAW, 1984:12
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E pelo caréter dindmico e coletivo das “artes do fazer” que Michel de Certeau
(1998) chama a atencdo para as “préticas cotidianas’ " que se constituem em esquemas
de acdo, modos de operar e de usar 0 espaco da cidade, a lingua, as ordens instituidas,
pelas quais € possivel entender como o relato dos narradores apresentados pode

“bricolar” ?

no espaco das ruas, margens, pontes e ilhas da cidade a imagem de tantos
gestos, saberes e caminhos praticados, repetidos e atualizados nessa pai sagem.

A noc¢do de tempo aqui, entdo, ndo € a de tempo histérico, mas “tempo social”
em que os moradores das ilhas ddo sentido a série de rupturas vividas nas suas
trgjetdrias, recriando, pelo caréter fabulatdrio da memaria, a cidade enquanto um espaco
fantastico. A narrativa oral, a “arte de dizer”, conforme De Certeau, ab mesmo tempo
gue narra astlcias e golpes de préticas cotidianas (“fez assim”, “enconstava |1&”), € ela
mesma, uma préatica cotidiana, um “saber-fazer” na forma de uma memoria do gesto de

revelar, no fluxo da vida cotidiana, imagens escondidas nos “ali pra cima’, nos “pra ca

praesse lado”, nos “ali na volta do bonde’ dos espacos da cidade e dailha.

2.6.1. Memdériaelnteligéncia Narrativa

Neste trabalho é seguida uma tendéncia entre os estudos antropoldgiccos, em

deslocar a andlise sobre a narrativa oral e sobre a memaria coletiva dos “conte(idos”

™ As préticas cotidianas para Michel de Certeau conformam a modalidade de uma cultura popular no
mundo urbano contemporéneo. Entende as “préticas cotidianas’ engquanto “modos de operacdo”,
“esquemas de acdo”, “maneiras de fazer” que compdem uma cultura popular. Mais do que as acles
propriamente ditas de grupos ou individuos, De Certeau refere-se ao “homem comum” em um sentido
gera e coletivo, interessa-se mais por esquemas de pensamento e acdo que formam o aspecto dindmico de
suas préticas, “maneiras de pensar investidas numa maneira de agir’ Trata-se de uma “astlcid’, de
“golpes’ e “lances’, que remetem a idéia de jogo, com que opera uma arte de utilizar criativamente a
lingua (ler, dizer) ou o espaco urbano (habitar, caminhar, fazer compras), por exemplo (CERTEAU, 1998:
41).

"2 Cf. as observaces de Claude Lévi-Strauss sobre a légica do “bricoleur”, de operar com uma série
limitada de objetos, artefatos em que a criatividade de combinar esses elementos, em seu caréater de jogo,
consiste em uma légica pratica que diferencia-se da logica abstrata empregada para plangjar, fabricar,
conceber empregada por exemplo por um “engenheiro”, apresentado pelo autor como figura oposta ao
bricouler. (LEVIS-STRAUSS, 1989:32)
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gue sd0 narrados para 0 ato de uma “inteligéncia narrativa’ (Ricoeur, 1994) em
construir conhecimento sobre o tempo.

Nesse sentido, a obra de Maurice Halbwachs (1990), “A Memdria Coletiva’ é
fundante dos estudos que relacionam a memodria a vida socia. Seu trabalho trouxe
definitivamente, aos estudos sobre a memoria, o carater de experiéncia coletiva na vida
cotidiana (os quadros sociais) atualizada pelo ato de lembrar. A lembranga, com
Habwachs, deixa de ser um ato que opde a matéria e o0 espirito, para se tornar trabalho
socia em gue 0s grupos aos quais os individuos pertencem exercerdo papel definitivo.
As nossas lembrangas, segundo Halbwachs, somamos as lembrangas de outros,
tomamos como nossas imagens, por exemplo, da infancia, que nos sdo contadas por
outras pessoas. Da mesma forma objetos, ruas, arvores, gestos, estérias, que dizem
respeito a uma ordem de idéias, interesses e preocupacBes em comum, vividas no
coletivo se tornam lembrancas coletivas porque contadas e recontadas no interior dos
grupos como forma de fazer o grupo “durar”, permanecer na passagem do tempo
(Halbwachs, 1990:124). Os “quadros sociais’ da membria, seriam, para Halbwachs,
fundamentais na compreensao das formas como 0s sujeitos encontram referéncias paraa
constitui¢cdo de sua identidade, na transmissdo dos saberes e conhecimento dos simbolos
e préticas individuais e coletivas.

No conjunto das narrativas pessoais de Dona Laci, Seu Addo, Seu Claudio e
Dona Maria, entre relatos de ciclos de vida, biografias, trajetérias e projecdes de vida™
€ possivel perceber como esses “quadros sociais’ podem ser atualizados, segundo os
grupos e contextos sociais a que se encontram referenciados nas trgjetorias pessoais e na
trgjetoria coletiva dos “ilhéus’. E mesmo as lembrancas da infancia, ricas em detalhes,
nomes, conexdes, podem ser esclarecidas, ja que ndo se referem apenas a alguma

imagem “gravada’ nalembranca, mas ao grupo, familiar, no caso, que a “trabalha’.

3 Ver ECK ERT, Cornelia. "QuestGes em torno do uso de relatos e narrativas biogréficas na experiéncia
etnografica.” (ECKERT, 1996-1997)
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E justamente o ambiente da infancia que se coloca para muitos autores como
tema central de discussdo sobre as interfaces entre a memoria coletiva e a meméria
individual. Ecléa Bosi (1983), em seu ja classico estudo “Memodria e Sociedade:
Lembrancas de Vehos’, investiga essas interfaces entre uma meméria pessoa e a
memoria social, familiar, grupal. A partir da obra de Henri Bergson (1990), “Matéria e
Memoria’, Ecléa Bosi expde as idéias do filésofo sobre o que entende como dois tipos
de memodria: a memoria-habito, voltada para a percepcdo, e a lembranca pura, voltada
para as imagens deixadas pelo passado no espirito humano. Ecléa Bosi aproveita essa
diferenca analitica estabelecida por Henri Bergson para contrapor socialmente o adulto
e 0 velho na sociedade moderno-contemporanea, no caso de sua pesquisa, na cidade de
S80 Paulo. Enquanto o adulto estaria voltado para o presente, para respostas a
constantes estimulos do meio ambiente que o circunda, acionando uma memoéria-habito
sobre a qual ndo tece uma reflexdo, mas da qual apenas faz uso ao repetir
comportamentos aprendidos, 0 velho teria a possibilidade de mergulhar nas imagens de
suas lembrancas do passado, a partir de estimulos do presente, imagens essas que
estariam conservadas, gravadas em seu espirito.

Bosi busca em Maurice Halbwachs as suas reflexdes sobre a meméria coletiva,
para dar ao ato do velho de lembrar a conotacgo de “trabalho” da meméria™. Obra que é
coletiva, como vimos, ja que segundo Halbwachs, ndo € o acontecimento em s que
grava imagens na memaria do grupo, mas a sua repercussao, nas muitas vezes em que
as lembrancas sf0 contadas e recontadas’™. “Cada memoria individual € um ponto de
vista sobre a memodria coletiva.” "°. Essa é a maior critica de Halbwachs ao trabalho de
Bergson. Herdeiro das reflexdes de Durkheim sobre as representacbes coletivas,

Halbwachs esta preocupado em como as lembrangas se apdiam umas sobre as outras,

™ “Na maior parte das vezes, lembrar n3o é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e
idéias de hoje, as experiéncias do passado. A memodria ndo é sonho, é trabalho. Se assim &, deve-se
duvidar da sobrevivéncia do passado ‘tal como foi’, e que se daria ho inconsciente de cada sujeito. A
lembranca € uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposicdo, no conjunto de
representactes que povoam nossa consciéncia atual.” (BOSI, 1983:17)

> HALBWACHS, 1990:106

® HALBWACHS, 1990:51
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em como o grupo social ira fornecer “quadros sociais’ em que as imagens do passados
ganhar&o significado no presente. O individuo ndo esti mais s6 vagando por imagens
guardadas em aguma “gaveta’ do cérebro, mas é gracas ao grupo, ou melhor, aos
grupos a que pertence e pertenceu, que se tornou capaz de pensar o tempo’’ e pensar asi
mesmo, no tempo.

Se lembrar é ato coletivo, alinguagem € o instrumento socializador da memoria.
Em uma narrativa, as imagens do passado séo interpretadas e recriadas pela linguagem.
As nogdes de tempo (antes, depois, sempre, agora) e espaco (aqui, ai, dentro, fora,
atras) e ainda de causa e consequiéncia (porgque, para que), categorias do entendimento
coletivo as quais se ligam os simbolos culturais irdo “trabalhar” as imagens da
lembranca, pelalinguagem. (Bosi 1983:19)

Quando narravam suas lembrangas, eram recorrentes as referéncias de Dona
Laci, de Seu Addo, de Dona Maria, de Seu Claudio a outros que “contavam” as
lembrancas que naguele momento narravam para mim. O ambiente familiar,
especialmente, era marcado, na narrativa de Seu Adéo, por outros “antigos’ que lhe
contaram do tempo de “antigos’, como a “Vé Candinha’ a que se refere. Mas 0s
“antigos’ sdo também outras pessoas da comunidade, gente que ja ndo “existe mais’,
como me diziam, como os “négo” da fazenda onde Seu Ad&o se criou, como 0 marido e
a sogra de Dona Laci. Ao contar dos “antigos’ que lhe contavam coisas, esses
narradores transformavam-se também em “antigos’ para passarem adiante suas estorias,
como se refere Seu Adao, com relacdo a sua “netaiada’.

Essa € uma das caracteristicas da figura do “narrador”, descritas por Walter

Benjamin’®. Para Benjamin os narradores sio formados no convivio com outros

" «Podemos estar no tempo, no presente, que € uma parte do tempo, e todavia ndo sermos capazes de
pensar no tempo, de nos transportarmos em pensamento para o passado proximo ou longinquo. Em outras
palavras, na corrente das impressdes, € necessario distinguir as correntes do pensamento propriamente
dito ou da meméria: as primeiras estéo estreitamente ligadas ao nosso corpo, ndo nos fazem sair de nos
mesmos, mas também ndo nos abrem qual quer perspectiva sobre o passado; as segundas tém sua origem e
amaior parte de seu curso no pensamento dos diversos grupos aos quais nos ligamos.” (HALBWACHS,
1990:129)

"8 “O Narrador, consideragBes sobre a obra de Nicolai Leskov” (BENJAMIN, 1994).
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narradores, camponeses, vigantes, artesdos. Narram o que viveram, e o que ouviram do
viver, e transformam novamente a escuta da narrativa em experiéncia para o ouvinte,
que ir& poder, entdo, contar desta experiéncia, como mais uma estéria’®.

Era assim que Seu Adéo, para narrar um “causo” de lobisomem, contava de
como a “Vé Candinha’ narrava suas estérias para ele e os irmdos, quando eram
criangas. O fendbmeno da narrativa oral envolve, portanto, uma sociabilidade, como a
gue Seu Addo descreve em que desenvolve-se essa arte, essa forma de comunicacéo
artesanal, como a entende Benjamin®®, em que “ama, olho e mo estdo assim inscritos
Nno Mesmo campo”, em que as préticas cotidianas, os fazeres, 0s gestos sustentam “cem
maneiras o fluxo do que é dito.” (Benjamin, 1994: 221).

Trata-se de uma associagdo proxima a que é feita por De Certeau, como vimos,
a0 tomar a “arte de dizer” como uma prética cotidiana®. Entre as préticas narradas,
desfiam-se imagens de muitos gestos inscritos na paisagem do Delta do Jacui, entre a
caca, a pesca, a roga, o corte do capim, da lenha. E, igualmente, nas benzeduras, nos
cuidados com os filhos, na construgédo das casas, dos barcos, na navegagao.

Apesar de narrarem transformagdes ocorridas no seu modo de vida, na
passagem de um contexto rural, como descrito por Seu Adéo e por Dona Laci na sua

infancia, para a situagéo de periferia urbana que se configura a partir da substituicéo

" “A tendéncia dos narradores é comegarem sua histéria com uma apresentacéo das circunstancias em
gue eles mesmos tomaram conhecimento daquilo que se segue, quando néo as déo pura e simplesmente
como experiéncia pessoal.” (BENJAMIN, 1994:205)

80 « A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no campo, no mar e na cidade —
€, €la propria, num certo sentido, uma forma artesanal de comunicacdo. Ela ndo estd interessada em
transmitir o ‘puro em s’ da coisa narrada como uma informag&o ou um relatorio. Ela mergulha a coisa na
vidado narrador paraem seguida retirala dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como
améo do oleiro naargilado vaso.” (Benjamin, 1994:205)

8 s perspectivas proximas, mas que diferem em pontos importantes. Para Benjamin, a condicdo de
artifice, fundamental para a arte do narrador, seria também o motivo da substituico da arte de narrar
pelas formas de comunicacdo de massa, a informagéo jornalistica e o romance moderno. Na sociedade
industrial, o narrador, convertido em trabalhador assalariado, estaria alienado do seu ritmo de lapidacéo
do tempo que consiste a narrativa, estando condenado a imediatez e a impessoalidade da vida social
metropolitana, ao desencantamento do mundo e a auséncia de quem escutasse suas estérias. (Benjamin,
1994). Néo é essa certamente a trgjetéria socia dos narradores que apresentei, nem a dindmica inventiva
das préticas que colocam em acdo em seu cotidiano.
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dessas atividades econbmicas, € visivel a capacidade criativa desses moradores,
apontada em suas trgjetorias de vida, em que os gestos aprendidos com os “antigos”
somam-se a outras formas de manter as trocas com a cidade de Porto Alegre, unindo as
préticas cotidianas relativas as suas interacbes com o ambiente, como a pesca, por
exemplo, com outras ja ligadas a vida urbana, como a construcdo das regatas de
competicdo que Seu Adéo fazia, ou uso do barco e das carrogas para a atividade de
catacéo e separacao de lixo, ou para passeios. Uma imagem recorrente durante minhas
idas a campo, que me ocorre agora, € a figura das mulheres lavando roupa a beira da
agua, gesto que remonta a pratica das lavadeiras a margem dos rios, profissdo exercida
por Dona Laci e pela mée de Seu Adao, mas com um detalhe amais: a utilizagdo de um
tanque, de méaguina de lavar roupa, ou mesmo da propria méquina com a égua do rio.

As préticas cotidianas, expressas em suas trajetorias de vida e disseminadas no
dia-a-dia, marcadas pela criatividade, superacdo, invencdo, que dizem respeito a um
saber-fazer coletivo, acrescentam outras estorias, outros detalhes a histéria trégica de
“decadéncia’ da economia do Delta do Jacui®, prépria de uma nog&o progressista do
tempo, que tende a interpretar, portanto, as transformacfes vividas no cenério do
Arquipélago como fatais para uma populacdo facilmente ilustrada, pela imprensa
jornalistica local, como excluida, por ndo acompanhar o “progresso” dos tempos, causa
das suas “condi¢Besprecérias de vida'.

N&o se tratam de lembrancas de um passado morto na paisagem do Arquipélago,
gue a “arte de dizer” traria a tona. Penso que o tempo da pesquisa de campo, promove
justamente o evento do encontro etnogréfico onde emergiu a experiéncia do ato
narrativo. Ao usufruir de suas companhias, deparo-me com o saber de Seu Claudio, Seu
Addo, Dona Laci, que narram outros significados da experiéncia temporal, interessados
no re-conhecimento do mundo pelo retorno e pelo rearranjo das imagens no tempo da

vida cotidiana.

8 Plano Béasico Ambiental Parque Estadual Delta do Jacuf, 1979.
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Entender, dessa forma, a arte de moldar a “matéria do tempo”, é realizar uma
“etnografia da duracdo” (Eckert e Rocha, 2000b:11), conforme os termos propostos
pelas antropdlogas Cornelia Eckert e Ana Luiza Carvalho da Rocha. Assim como Ecléa
Bosi, as autoras partem da nocéo de duragdo proposta por Bergson, mas incorporam a
critica feita por Gaston Bachelard®. Enquanto Bergson situa o fendmeno da meméria e
da sua duragdo enquanto subjetividade pura, intuicdo de “vestigios de imagens do
passado” (Eckert e Rocha, 2000b:05), Bachelard investiga o fenbmeno da lembranca
enguanto pensamento sobre o tempo e suas duragdes, em todo seu dinamismo criador.
Compondo a obra da dialética da duragdo, Bachelard percebe a duragcdo como ritmada
por “tempos vividos® e “tempos pensados’, onde recordar é uma atividade de acomodar,
nas razdes do tempo presente, as experiéncias narradas de um passado vivido e pensado
(Eckert e Rocha, 2000b: 11).

Trata-se do “tom investigativo” ao qual me referia quanto ao processo de narrar
gue percebia na escuta dos narradores. Para Bachelard (1988), a lembranca € obra que
difere das “versdes’ sobre o passado que as “comunidades afetivas’, em termos de
instituicOes (a familia, a igreja, a escola, a vizinhanga) tenderiam a compor, conforme
Halbwachs® entende o trabalho da lembranca. Difere igualmente das respostas a
estimulos presentes que acionariam vestigios, imagens-lembrancas guardadas do
passado em algum arquivo do espirito, como poderia sugerir Bergson. Pois, para
Bachelard, a lembranca é obra, porque entende gque “a continuidade da duracéo ndo se

apresenta como um dado imediato, mas como um problema’. (Bachelard, 1988:07). O

8 Ver “A Dialéticada Duracio”, BACHELARD, 1988.

8 Embora Halbwachs entenda que a meméria coletiva é a responsavel pela formago das “comunidades
afetivas’ que se relacionam com tempos coletivos distintos, ndo chega a explodir a nocéo de tempo em
termos das multiplas temporalidades que se entrecruzam na vida cotidiana. Tanto Halbwachs como
Bergson tomam a continuidade da existéncia como um dado, e portanto, mantém a no¢do de tempo como
o inevitavel fluxo do futuro, que se torna presente para virar passado. Trata-se de uma observacdo que
realiza Jean Duvignaud, em seu prefécio a obra de Halbwachs “A Memdria Coletiva” (HALBWACHS,
1990:15).
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“tempo pensado”, para Bachelard, constitui-se na ordenacdo, ou na “ondulacéo” de uma
série de rupturas®.

O narrador faz a cadéncia do passado a partir de um tema afetivo presente.
Quando narra sua vida, ndo narra um tempo vivido, mas muitos instantes que precisa
ordenar. Ele diferencia, entre intervalos, os tempos em que “nada’ acontece, e 0s
instantes em que um contraste se apresenta, em que “ago’ acontece. O narrador
estabelece uma hierarquia de agdes, uma cadeia de gestos, de escolhas desenhadas no
tempo. A narrativa trata de colocélos em ritmos, fazé-los ondular. Dar-lhes uma ordem
draméticaz. “Com efeito, 0 Unico meio de anadlisar uma acdo é recomecéila, e €
necessario entdo recomecala ‘decompondo’, isto é enumerando e ordenando as
decisdes que a constituem”.(Bachelard, 1988:26)

“Ai...t&". As narrativas de Seu Adao, especiamente, mas igualmente as de Dona
Laci e de Seu Claudio, sGo marcadas por expressdes como essa. “Foi indo, foi indo, foi
indo”. “Ta Entdo t4”. Ou “Ta Tuuuudo bem”. Sdo marcaces com que diferenciam os
instantes, as duragdes vividas, na narrativa, formando uma sucessdo em que cada agéo
tem sua continuidade no instante seguinte. Para Bachelard, a forma como pensamos, ou
escolhemos o comego de uma acdo, o fina de uma estéria, ou o desenrolar de uma
“virada® na narrativa revelam o aspecto temporal e ordenado de como percebemos
nossas agdes, permitindo pensar uma “espessura do tempo”. (Bachelard, 1998:87)

A narrativa de Seu Adéo, por exemplo, em que conta da “baixa da enchente’, da
volta para casa, da visao do “bicho preto”, da mée contando a estéria do “bicho preto”, e
finalmente, dele e do irméo lembrando, j& adultos, coloca em uma continuidade muitos

tempos que aparecem superpostos, que se encontram, finalmente, no tempo etnogréfico

8. Quando queremos falar de nosso passado, ensinar a alguém como € nossa pessoa, a nostalgia das

duragbes em que ndo soubemos viver perturba profundamente nossa inteligéncia historiadora
Gostariamos de ter um continuo de atos e de vida para contar. Mas nossa ama ndo guardou uma
lembrancafiel de nossa idade nem a verdadeira medida da extensdo de nossa viagem ao longo dos anos;
guardou apenas a lembranca dos acontecimentos que nos criaram hos instantes decisivos do nosso
passado. (...) Nossa historia pessoal nada mais € assim que a narrativa de nossas acfes descosidas €, a0
contala, € por meio de razles, ndo por meio da duragdo, que pretendemos dar-lhe
continuidade” .(BACHELARD, 1988:39)
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em que Seu Addo narra a estéria para mim. Note-se que, novamente, a partir da minha
escuta, decomponho a narrativa de Seu Adéo, ao separéla da forma como apresento
aqui. Em mais de quatro horas de conversa, poderia tomar as narrativas que Seu Adao
contou em uma Unica ondulacdo, que € uma superposi¢ao de muitos tempos:. ainfancia,
a sua velhice, as estérias “dos antigos’, da av, o “tempo dos escravos’, o “tempo do
Brim Coringa’. Seu Adéo se movia por esses tempos, ligados por mil fios, ia, voltava,
emendava mesmo uma estéria na outra. Se, por vezes, a“emenda’ erafeita em resposta
a uma pergunta minha, muitas vezes era o proprio Seu Adao quem ligava as estérias em
uma continuidade que, para mim, ouvinte da estéria, era uma nova surpresa: “Mas aqui
também tinha....”; “Mas uns tempo depois...”; “Entdo depois quando baixou a agua...”;
“Agoravou contar aestoria’.

Interpretar as narrativas significativas, suas interlocucdes e contextos ndo é
tarefa acabada e fechada, porém proponho repousélas numa dialética da duracéo,
seguindo Bachelard, que estabelece que “o tempo é hesitacdo” (Bachelard 1988:31). O
esforco de situélas nesta descricdo etnografica, como modo discursivo (Clifford,
1998:44), ou como fébulas do contato (Clifford, 1998:42), pode ser entendido como um
projeto embebido pelos paradigmas discursivos de didogo e polifonia (Clifford,
1998:43) para vaorizar a“inteligéncia narrativa’ * da “pessoa’ da llha

O evento da narrativa, a luz de Paul Ricoeur, permite dar énfase ao ato de
configuracdo, da tessitura da intriga, revelando seu carater mimético de representacéo
da acdo, na forma como as a¢les sdo ordenadas em inicio, meio e fim, em uma relagéo
de causalidade em que os acontecimentos se sucedem “um por causa do outro” e néo

apenas “um apés o outro” (Ricoeur, 1994:70). Essa concordancia da narrativa encontra

8 como propoem Eckert e Rocha (ECKERT e ROCHA, 2000b:12) ao encadearem juntas as reflextes de
Bachelard e o trabalho de Paul Ricoeur (1994, 2000) sobre “ Tempo e Narrativa’, seguindo a sua hipétese
de que “o tempo torna-se tempo humano na medida em que € articulado de um modo narrativo”, de que
“a narrativa atinge seu pleno significado quando se torna uma condicdo da existéncia temporal.”
(RICOEUR, 1994:85). Ricoeur tece uma reflexdo sobre o ato de configuracdo poética da narrativa,
unindo as aporias sobre o tempo de Santo Agostinho, presente as suas “Confissdes’ com a “Poética’ de
Aristételes. Enquanto narrativa, Ricoeur a entende no sentido dado por Aristételes como um
“agenciamento dos fatos’ de modo a compor umaintriga (RICOEUR, 1994:63).
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uma discordancia na forma como as surpresas nas histérias sdo inseridas, golpes do
acaso que “ parecem ocorrer de propésito” (Ricoeur, 1994:72). E assim que Ricoeur une
atessitura daintriga de Aristételes a concepcao do “triplice presente” de Agostinho. Na
idéia de que o presente € uma transicdo entre trés presentes. “presente-passado”,
“presente-presente”’ e “presente-futuro”, Ricoeur recupera de Agostinho a “distensao”
da alma humana entre trés tensdes. a dialéticada “espera’, da“atencéo” e da“meméria’
(Ricoeur, 1994:39).

Por esse carater da experiéncia temporal humana, Ricoeur vai dividir a mimese
em uma “triplice mimese”’, naidéia de que em um primeiro momento, “mimese |”, uma
narrativa € pré-configurada, ou sgja, que a acdo humana é percebida por mediadores
simbdlicos, que por sua vez possuem caracteres temporais, e, por isso mesmo, podem
ser narradas. O segundo momento, “mimese I1”, seria 0 ato de configuracéo em si, de
agenciar as unidades de ag&o percebidas de uma forma temporal, segundo uma tradicéo,
um estilo narrativo. Na formada “mimese 111”7, seu encontro (e reconhecimento) com o
leitor (Ricoeur, 1994:87). Ouvir uma estéria, segundo ateoria de Ricoeur, é estar atento
a0 gue é narrado, é esperar a proxima acdo, a partir do que lembramos do que ja foi
narrado. Contar uma estéria exige, entdo, uma memaria que va ordenar as acdes em
uma sucessao que possa reter a atencdo do ouvinte, desenhando as esperas que se
revertem em surpresas, descobertas, reviravoltas.

A “mimese Il1”, o encontro com o leitor, seria 0 que motiva as tradiges
narrativas, 0s géneros, os estilos, pois a medida em que vao sendo transmitidos de
narrador para ouvinte, vao se transformando também. O reconhecimento, na Ilha dos
Marinheiros, da autoridade dos “antigos’ como narradores, se da, portanto, ndo apenas
na sua vida vivida que acompanhou as transformacgdes do grupo e do ambiente, como
também se refere a habilidade desses “antigos’ enquanto narradores, de passarem as
estorias dos seus “antigos’ adiante, contando a propria experiéncia temporal como uma
estoria do lugar, ndo sb para mim, etnégrafo privilegiado pela escuta, mas para todos
aqueles a quem esta escrita etnogréfica e as gravagdes em video puderem engajar numa
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tela de relagbes compartilhadas, como nos eventos de linguagem, como o define
Mikhail Bakhtin, para quem “a linguagem repousa nas margens entre o eu e o outro.
Metade de uma palavra, na linguagem, pertence a outra pessoa’ (apud Clifford,
1998:44).

Como bem coloca Paul Ricoeur, € por estarmos “emaranhados’ em estorias em
nossa vida cotidiana, por perceber 0 “tempo que passa’ enquanto estéria, para dar-lhe

sentido, que dizemos que as estérias “pedem para ser contadas.” (Ricoeur,1994:115).

2.6.2. Uma memoria compartilhada

E a partir dessa teoria da pré-figuragio/configuragdo/reconfiguracio do tempo
pela narrativa, que Paul Ricoeur chega ao conceito de “memdria compartilhada’®’,
expresso em “La mémoire, I'histoire, I'oubli.” (Ricoeur, 2000), importante para a
compreensdo de qual meméria compartilham Dona Laci, Seu Addo, Seu Claudio e Dona
Maria com os demais habitantes da Ilha, a partir de desdobramentos da referida
“ilheidade” quanto afigurado “ilhero” antigo.

Essa meméria pode ser expressa no fendmeno de transmissdo de memarias de
avOs para netos, de pais para filhos, no sentido de uma “memaria transgeracional”
(Ricoeur, 2000:513), que aia o sentido social da filiagdo ao fato biolégico em um
sentido simbolico da filiagio. E uma meméria para além do sujeito que a narra, mas que
também ndo da conta do que seria a memoéria de todo o grupo social, como “A Memdéria

do Arquipélago”, em um sentido mais amplo.

87 Segundo Paul Ricoeur "L’ expérience du monde mise en partage repose sur une communauté de temps
autant que d’ espace. L’ originalité de cette phénoménologie de la mémoire partagée réside principalement
dans I’ é&tagement des degrés de personnalisation et inversement d’ anonymité entre les péles d’'un ‘nous
authentique et celui du ‘on’, du ‘eux autres’. Les mondes des prédécesseurs et des successeurs étendent
dans les deux directions du passé et de |’ avenir , de la mémoire et de I’ attente, ces traits remarquables du
vivre ensemble d' abord déchiffrés dans |e phénomene de contemporanéité . (Ricoeur, 2000:160)
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E esse o0 significado primeiro atribuido aos “antigos’ pelos moradores. pelo
pertencimento a uma familia iguamente “antiga” da llha Mas essa memdria
transgeracional desdobra-se também em outras formas de se pensar e sentir um “nés’
entre geracOes ascendentes e descendentes, segundo experiéncias em comum que
aproximam uma “comunidade de lembranca’, como 0 caso da experiéncia do espaco
poético da Ilha, e do tipo de relacdo periférica que este acarreta com a cidade, vivido nas
transformactes da vida socia das ilhas e do préprio centro urbano de Porto Alegre.
Assim, é possivel incluir narradores como Dona Maria que, durante o tempo de moradia
nas ilhas, através de suas praticas cotidianas, e pelo lugar que ocupa na estrutura de
relagdes sociais, entra, intimamente, em contato com muitas das representacoes ligadas
a essa meméria compartilhada, repleta de reminiscéncias de muitos tempos.

O “trabalho” da memodria é entdo, o de contar, premeditar, romancear o tempo,
atividades que, conforme Gilbert Durand (2001) demonstra nas “Estruturas
Antropoldgicas do Imaginario”, remetem a fungdo fantastica da imaginagdo em
organizar esteticamente a recordacdo (Durand, 2001:402) a partir de fragmentos
vividos. A memdria ndo € pois “intuicdo do tempo” como queria Henri Bergson, mas a
sua negacao, estetizando a duracao®®,

As terriveis faces do tempo que corre sem cessar, em direcdo a morte dos
individuos e dos grupos sociais, a meméria acrescenta a possibilidade de regressar, de
regredir, de repetir. Neste sentido, a narrativa é fundamental para inserir, no proprio
“fio” temporal do discurso, os retornos dos fragmentos do vivido humano. (Durand,
2001:403)

Portanto, essa memoéria compartilhada das ilhas, composta também de um
repertdrio de contos, lendas e narrativas de carater mitico, encontra, na dinémica dessas

imagens que as narrativas organizam, uma forma de fazer durar os gestos e os saberes

8 «| onge de estar &s ordens do tempo, a memdria permite um redobramento dos instantes e um
desdobramento do presente; ela da uma espessura inusitada a0 monétono e fatal escoamento do devir, e
assegura nas flutuacfes do destino a sobrevivéncia e a perenidade de uma substancia.” (Durand, 2001
402)

152



do “tempo dos antigos’ na paisagem presente. Compreender um pouco melhor a
dindmica dessas estérias, e a sua relagdo com os fragmentos do vivido dos préprios
narradores torna-se fundamental para investigar suas memérias nas ilhas, no Bairro
Arquipélago e na Porto Alegre, cidade mais porto do que nunca. Mas para isso, €

preciso “ouvir’ mais estdrias. E o que faremos no capitul o seguinte.
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PARTE Il

QOuvindo
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3.1. A llha Assombrada —memoria, narrativa e espaco fantastico

Dona Maria - Diz que ha muitos ano foi cemitério.
Isso ai tudo. Foi cemitério.

Eu acredito que sgja, porque, inclusive la na prainha,
tudo, a pessoa encontra, prala praquele lado latudo é
assombrado.

Geradmente, quase todas casa que tem pra la quase
tudo é assombrado. (...)

Eu conhego até |4 em cima no Furadinho.

Tem casas ai que ninguém consegue ficar ali porque
ali tudo é assombrado.

Tem, aparece, aparece coisas assim, de noite, né?
Inclusive diz que tem até lobisomem pra dli.

N&o sei, nuncavi, né?

Eu s6 ouvi falar que tem, agora ndo sei.

Quem &, ndo 8.

E.

3.1.1. Aderindo asimagens

Nesse capitulo ndo pretendo explicar algum significado “por tras’ das estorias
contadas por Seu Adédo, por Dona Laci, por Dona Maria e por Seu Claudio. Sua
intencdo era clara, ndo encoberta. As estérias de tesouros enterrados, de assombracdes,
de bruxarias, de lobisomens foram narradas, por essas pessoas, no contexto de um
didogo, em que contavam a mim somente e, por vezes, a um grupo de pessoas, 0 que
sabiam e o0 que ouviram dizer de “como era a Ilha’ no “tempo dos antigos” e as coisas
que “tem nessasilhas’, “nesses matos’, “ali naguele marica’, “prala pracima’.

Suas narrativas articulam as estérias de “coisas que apareciam” (e que
aparecem), com as suas lembrancas de préticas cotidianas, da ambiéncia do trabalho e
da vida comunitéria, e da sua propria trajetéria e de seu grupo familiar, como vimos no

capitulo anterior.
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A diversidade das estérias que contam de tesouros ou dinheiros enterrados, de
“assombros’, de bruxas e lobisomens revelam o “dinamismo das formas’ (Durand,
2001:41) nas representagOes imaginérias dos narradores em seus saberes singulares.
Assim como no mito, a narrativa da imaginagdo nos mergulha num “jogo de imagens’
para usar a expressdo de Claude L évi-Strauss, que manifesta uma légica “inteiramente

outra’® fundada num tempo alhures, como nos revela Dona Laci:

Dona Laci - Os antigo dizem que é sete filha
mulher.

Quando a mée ganha sete filha mulher.

Entdo a dltima sai bruxa.

Outros diz que sete filho homem sai
lobisomem.

Assim os antigos dizem, néo sei.

S80 assuntos tratados de forma especial pelos moradores “antigos’. O ato de
contar essas estorias € feito na forma de uma quebra no fluxo da conversacdo, através de
sinais como a mudanca na sua entonagcdo de voz, mudanca da postura do corpo, ao
manter um siléncio inesperado, ao olhar fundo nos olhos da sua platéia (como Dona
Maria fazia), ou ao utilizar “ganchos’® orais como “agora vou contar a estéria’, ou “os
antigos dizem”.

Durante a narrativa mesmo, a performance do narrador é feita através da sua
configuragdo e reconfiguracdo dos fatos narrados, como vimos, mas também se valendo
de gestos, pausas, que possibilitam ao ouvinte, ou aos ouvintes, reconhecerem a
performance que esta sendo realizada no ato de contar estrias com inicio, meio e fim
(fim que geramente j& prepara o inicio de outra estoria). S0 sinais que caracterizam,

portanto, uma situacdo de narrativa dessas estorias, uma performance.

8 Cf. DURAND, 1988:87

% Luciana Hartmann, (2000) descreve alguns dos dos “dispositivos da performance verbal” dos
contadores de causos, seguindo a teoria de Richard Bauman sobre “etnografia da fala’. A autora da
exemplos de como os narradores se valem de “codigos especiais’, “férmulas especiais’, “ caracteristicas
paralinglisticas’, “repeticoes’ e “énfases’ como forma de marcar o reconhecimento da competéncia para
a performance verba por parte do narrador. (HARTMANN, 2000:pgs 128 a 133)
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Nesta forma singular de captar a construcdo de sua cultura como drama social,
onde nossos narradores sdo atores sociais interpretativos e subjetivos, seguimos Esther
Jean Langdon (Langdon, 1996) que trata da teoria da performance para dar conta do
estudo da tradicdo, ndo apenas na sua forma de organizacdo de valores, simbolos e
crencas que sdo compartilhados, mas na performance de seus atores sociais ao
interpretarem, entenderem e agirem no presente, onde o enfoque da tradicdo esta na
préxis (Langdon, 1996:23 e 24). O conceito de performance, segundo Langdon surge na
antropologia a partir da andlise dindmica de rituais em sociedades tribais e influenciado
por perspectivas transdisciplinares, advindas de areas como a dramaturgia, artes cénicas,
lingUistica, literatura, etc. (Langdon, 1996:24), a exemplo da obra de precursores dos
estudos do rito, enquanto expressdo simbdlica e performética, como Clifford Geertz
(1978) e Victor Turner (1967 e 1974).

Entre outros, Clifford Geertz passa a centrar o enfoque no ator social como
agente consciente e interpretativo dos simbolos partilhados por uma cultura. Momentos
COMO €esses, em que se contam estorias, sdo marcados pelo que Clifford Geertz chama
de “reflexividade’, quando ent&o os atores sociais refletem, em ato, sobre s mesmos e
sobre sua cultura, em momentos de “liminaridade” em que aquilo que é escondido na
vida cotidiana é revelado. O conceito de “liminaridade’”, como nos informa Jean
Langdon é iguamente importante para Victor Turner em seus estudos sobre rituais, a
partir dos quais cunhou o conceito de “drama social”, tomando a vida cotidiana marcada
por conflitos, tensdes, crises (doengas, disputas, rupturas, morte) que SG0 expressos
poeticamente em atos de performance (Langdon, 1996:25).

O conceito de performance passou a ser recorrente nos estudos de fenébmenos
como o da narrativa oral, tratando-a como um evento social, como no campo de estudos
da “etnografia da fala’, onde se destacam autores como Richard Bauman, Charles
Briggs e Dennis Teddlock. Esses autores e seus sucessores estudam as performances
enquanto experiéncia humana contextualizada, em que os participantes do evento fazem
a performance tanto quanto os atores principais. Centram o enfoque nas “maneiras de

157



faar e agir” (Langdon, 1999:25), na expressdo poética, no modo de expressar uma
mensagem t&0 importante quanto o contelido da mensagem em si**.

Durante a pesquisa, ndo pude participar de eventos em que a performance da
narrativa oral fosse vivenciada “dentro” das interacbes cotidianas da comunidade,
enguanto forma de sociabilidade, como a roda de “troca’ de estdrias que descreve Seu
Ad&o. No entanto, as muitas conversas gue tive com 0s narradores estabeleciam essa
relacdo entre ouvinte e narrador, em que a “responsabilidade para a competéncia’
(Langdon, 1996:26) - competéncia de falar e agir com a “arte de dizer” do narrador -
era assumida pelos “antigos’ ao narrarem suas lembrancas. Nestas situacdes, estavamos,
por vezes, na companhia de outros ouvintes, e até em situacOes excepcionais, Como as
gravagdes do documentério “llha Assombrada’, em que, as vezes, 0s narradores se
colocavam na posicdo de quem aconselha as geragdes mais novas (os adolescentes
alunos da oficina de video) a0 enfatizarem significados morais das estérias e a
importancia de valores como a solidariedade e o respeito as palavras dos mais velhos.

Por outro lado, esses narradores comentavam que, hoje em dia, € mais dificil ndo
SO encontrar quem “se preste’, como dizia a esposa de Seu Claudio, a contar estorias,
como também é mais dificil quem estgja disposto a escutdlas. O ato de escuta
valorizava a habilidade e o conhecimento dos narradores, e nossas conversas se
converteram em momentos esperados, para 0s quais “guardavam” estorias para narrar,
como faziam Dona Laci e o filho Juca. Seu Addo, desde o inicio do meu contato com
ele, acolheu a idéia de registrar em video as suas estGrias como um gesto importante.

Estava sempre pronto a devolver minhas perguntas e curiosidades com uma nova

°> O ja citado trabalho de Luciana Hartmann “Oralidades, Corpos e Memoérias’ entre os contadores de
causos da Campanha, no Rio Grande do Sul, traz descri¢Bes detalhadas dos usos do corpo, nos gestos e
nas posturas dos contadores de causo, fazendo importantes relagdes entre a paisagem e o gestua do
narrador. Por exemplo, a autora chama a atencdo para o fato de que a lida silenciosa, na regido plana da
campanha, € interrompida pelos momentos de conversa, em que os contadores, sentados em pequenos
bancos ou apenas acocorados, mas, de qualquer forma, muito préximos do chdo, estendem o olhar e os
bracos para a vastidédo da campanha a0 narrarem causos que se passam “laaaaad’ longe, do galicho que
“sevaaaal” campo afora (HARTMANN, 2000:122 e 123)
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estéria, ou com aguns “ditos’ a respeito destas™, num forma de enriquecer o que

diziam, como forma de fazer ver, fazer imaginar:

P — Mas ndo tem uma estéria, assim, Seu Adéo, de que
0 tesouro tem que ser pra pessoa, que ndo € qualquer
um que pode pegar?

Seu Adéo — Olha, eu vi falar. Eu vejo faar isso al.

Quer ver uma coisa?

Diz que ndo sendo pra pessoa diz que ndo € o carvéo,
né?

Tu quer ver uma coisa?

Eu vou te contar. VVou te contar.

Conhece 0 Vicente, ali, né? Claro que conhece.

Do lado de cima daquilo ali, la no Adao Nunes.

Pra baixo, onde tem aguela casa de material.

La prabaixo, |4 no banhadal. Aparece um troco &

Até agora aparece. Um fogo. Um fogo que clareia tudo.
Tu olha assm € uma taquarera que ta incendiando |a no
meio, né? Passa no otro diatu olha l&

Aquele véio Francisco da casa amarela ali ja viu muitas
vezes. Pode contar isso ai. Tabom.

Ai o Vicente, coitadinho, muito oiudo, né?

- Eu vou 14, por que eu vou, tirar, cavar esse dinhero.

- O cara, vamo latira esse dinhero!

Ai convidd, foi o Vicente, 0 Sadi que € irm&o dele, e o
sobrinho dele, Vilmar. Foram pralg, de noite.

Dé-lhe pa. Dé-Ihe pa

Quando foi daqui h& pouco, diz que déu-lhe um
temporal.

Um tempora que parecia que aquele pé de angazero ia
se quebrar tudo. Ai o que que eles fizeram. Correram,
né?

Correram, se assustaram. Pois é.

Se assustaram, correram.

No outro dia foram la vé, tinha nada.

Tavafechadinho, direitinho, 14, tudo.

Se eles ndo tivessem corrido, que ndo era pra levar
muita gente, né?

Era, vamo dizer que sb levasse 0 Sadi e o Vicente, né?
Mas jalevaram mais um. N&o pode. Diz que € assm.

2 Sonia Maluf, ao etnografar narrativas sobre bruxas e bruxarias na Lagoa da Conceicdo, em
Floriandpalis, (SC), observa que entre o discurso de seus informantes havia “formas diferentes de se falar
nas bruxas’. Poderiam ser discursos genéricos sobre as bruxas, do tipo “dizem que’, prescrevendo
algumas regras, detalhes da acdo das bruxas. Outra forma constituia-se em um discurso introdutério, onde
um narrador localizava o “contexto temporal das histérias de bruxaria’, como “no tempo dos antigos’.
Finalmente, as narrativas sobre bruxas ocorriam na forma de “discurso de caréter figurativo”, “onde sdo
contadas historias envolvendo personagens e construidas a partir de um encadeamento de agGes, com
inicio, meio e fim.” A pesquisadora observa que os discursos “néo-narrativos’ e expositivos sdo uma
forma de articular e explicar os elementos contidos nas narrativas, mas SO as narrativas conseguem
comunicar “significados subjacentes ao imaginario e as simbolizagcbes dos nativos, que ndo estdo
presentes no seu discurso conscientemente manipulado.” (MALUF, 1993:56-57)
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E ai aparece. Até agora aparece.
P - E ninguém nunca pegou ali?

Seu Adao - Nunca, hunca, hunca.

Ninguém nunca pegou ali.

Por que aquilo ali era os cara que vieram pra ai era o
falecido ‘Helmuth', tinha outro dlem&o ali que eu néo
me lembro o nome dele. Que vieram pra di.

Mas eles vieram na... fugiram.

Muito ouro. Muito ouro eles traziam, muito ouro.

Muita porcelana. Chaleras de ouro, lampi&os de ouro.
Aqueles de ouro, tudo, tudo.

E t0 verdade que o falecido Helmuth, o armazém dele
aindatinha. O, tinha os lampio, né?

Que tinha uma coisa assim, né?

Ali o lampido vai ai dentro. E depois tem um arco, né?
Que pendura la em cima. T4 Erade ouro. De ouro. E.
Entdo ai de repente se sumiu aqueles lampido dele, né?
Sumiu, ai veio o tal de aladim.

Ai termind, esconderam aquilo, se sumiu.

Aquilo foi ele que enterrou 1a. SO pode. S6 pode, né?

E muita gente, muita gente cavava

Muita gente vai 1§, mas ndo adianta. Nao tiram.

Por que ndo vao sozinho, né?

Eu pra mim, eles podem me da, ndo quero!

Dé&o praotro. Hahahaha!

O gesto de Seu Adao, ao “narrar” a sua resposta, denota o cardter metaférico de
seu discurso, ao me contar Nd0 CoMO as Coisas S&0, mas com 0 gue elas se assemelham e
se relacionam. Essa narrativa foi contada por Seu Adao no desenrolar de outras, em que
eram recorrentes a figura da luz ou do objeto brilhante a beira de &rvores ou taquarais, a
busca do tesouro por alguém “oitdo” (ganancioso), a aparicdo da assombracdo ,ou de
alguma manifestacdo sobrenatural (como o temporal), e arelacdo do acontecimento com
eventos anteriores tendo o mesmo local como referéncia.

O arranjo desses elementos, que se repetem formalmente em narrativas de outras
pessoas, pode ser entendido pelo que Claude Lévi-Strauss (1996, 1989) chama de
“l6gica mitica’, ou “pensamento mégico”. O antropdlogo, em “As Estruturas dos
Mitos’ (Lévi-Strauss, 1996: 237) sob a perspectiva de andlise estrutural da narrativa,

retoma preocupacdes de antropdlogos como os seus mestres, Emille Durkheim e Marcel
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Mauss com aldgica do pensamento mégico, ou mitico, de sociedades ditas “ primitivas’.
Para L évi-Strauss, um mito, ou um conjunto de mitos, se constitui na repeticdo de uma
série de relacles l6gicas e linglisticas entre idéias e imagens expressas verbalmente,
fazendo com que sgam mais significativas as relagbes semanticas entre as imagens
utilizadas do que o sentido literal da narrativa mitica (Lévi-Strauss, 1996: 239).
Conforme Lévi-Strauss, reunindo uma série de narrativas, como a de Seu Adéo que
colocamos acima, seria possivel chegar a essas lOgicas abstratas, relacbes de
semelhancga, contiglidade, oposicdo, as quais 0 pensamento mitico ndo conseguiria
chegar sendo operando com o repertdrio limitado de imagens a sua disposi¢éo, como
aqui, no caso: taquareiras, tesouros, ilhas, lampides, homens gananciosos, temporais,
etc.

Trata-se de uma perspectiva reveladora, porém “redutora’, como chama Gilbert
Durand (Durand, 1988:51), j& que se a aplicassemos direta e exclusivamente aqui
estariamos reduzindo a forga simbdlica das imagens a que Seu Addo, Dona Maria, Seu
Claudio e Dona Laci nos trazem, a simples relagdes sintéticas, reveladoras de uma
estrutura “inconsciente” para os narradores. Estariamos, iguamente, reduzindo a
capacidade fabulatéria de sua imaginagdo, expressa nas narrativas, ao contar “como era
no tempo dos antigos’ e como é a llha hoje.

Para entender, entdo, o que dizem esses narradores, na companhia dos muitos
narradores “antigos’, sugiro percorrer o caminho proposto por Paul Ricoeur, em “Teoria
daInterpretacéo” (Ricoeur, 1976:23).

Paul Ricoeur esclarece como se relacionam a* compreensdo” e a“explicacao” de
uma narrativa na tessitura de uma interpretacdo. Ao entender a fala enquanto um
acontecimento, o discurso enquanto um evento, Ricoeur propde a passagem de um
pensamento que busca decifrar um codigo para uma hermenéutica que visa interpretar
uma mensagem proferida por um sujeito, a partir do contexto em que se encontra
situado. Se nos voltassemos apenas para o0 “ contelido” das narrativas, comparando todas
as “variagdes’ que foram narradas e tentando explicé-las, enquanto um cédigo latente a
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combinagdo recorrente dos seus elementos, ficariamos restritos ao codigo e perderiamos
de vistao que € “dito”. Mas se tomarmos a narrativa no seu contexto, de alguém falando
para um ouvinte uma mensagem’®, procuraremos compreender a “intencdo” de quem
fala, e “acercado que” este alguém fala. Ao narrar uma experiéncia, entdo, o narrador
fala de algo que nédo pode transferir, tal-e-qual, ao ouvinte, mas se trata de algo cuja
significacéo € publica, aqua o narrador se refere.

Para aderir a posicdo articulada por Paul Ricoeur é importante seguir o
movimento da narrativa do sentido para a referéncia, do que se diz para aquilo de que se
fala. O que se deve compreender, entdo? O desvelamento de um “mundo”®* aberto pela
narrativa, enquanto uma*“formade olhar” para este, enquanto uma forma de conhecé-lo,
conforme ganha significado pelas imagens encadeadas pelas narrativas, por seu caréater
simbdlico.

Para “ouvir’ essas estérias, entdo, em uma leitura®™ como a que proponho aqui, é
importante nos aconselharmos com Gaston Bachelard no que propde em relacdo as
imagens poéticas. “é necessario estar presente a imagem, no minuto da imagem”
(Bachelard, 2000:01). Trata-se de adotar um método proprio do campo da expressdo
poética, ao centrar a atencdo sobre a poténcia criadora das imagens que trazem esses
narradores, sobre a“ressonancia’ dessas imagens na forma como se reinem em torno de

um pensamento central, na maneira como cada imagem e cada estéria “chama’® a

93«0 evento nao é apenas a experiéncia enquanto expressa e comunicada, mas também a propria troca
intersubjetiva, 0 acontecer do didlogo. A instancia do discurso € a instancia do didogo” (RICOEUR
1976:28)

94 “Aquilo de que importa apropriar-se € o sentido do préprio texto, concebido de um modo dinémico
como a direcdo do pensamento aberta pelo texto. O poder de desvelar um mundo, que congtitui a
referénciado texto”. (RICOEUR 1976:104)

% Paul Zumthor, em “Performance, recepco, leitura’ (Zumthor, 2000) expde a sua utilizacdo do conceito
de “poesiavocal” em lugar de “literatura oral” para seus estudos sobre textos da Europa da |dade Média,
como forma de aludir a uma “corporalidade” expressa em uma “voz’, em “aguém falando” através da
expressdo pela palavra poética. A leitura de um texto poético, para esse autor, € a “escuta de uma voz'.
(ZUMTHOR, 2000:102)

% Trata-se das caracteristicas dos “fendmenos mégicos’ a que Marcel Mauss (Mauss, 1974) se referia,
enquanto relagoes abstratas de similitude, contiguidade, de continuidade simpética entre umaimagem, um
objeto e 0 que a este € associado (um objeto que atrai 0 seu oposto, a parte que convoca o todo, o
semelhante que atrai 0 semelhante) de que L évi-Strauss se utiliza para os estudos da | 6gica mitica.
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seguinte. Para Bachelard, a imagem poética é semente que nos faz “criar o que vemos’
(Bachelard, 1996:14), € “germe de um mundo”, concebendo a imaginagcdo como
dinamismo organizador que “deforma as copias pragméticas fornecidas pela percepcao”
(Durand 2000: 30).

Segue-se agui uma concepcao simbdlica da imaginacéo®’, de “uma concepcao
gue postula 0 semantismo das imagens, o fato de elas ndo serem signos, mas sim
conterem materialmente, de algum modo, 0 seu sentido.” (Durand, 2001:59). O
simbolo, para Gilbert Durand, tem o caréter de “epifania’, aparicdo do indizivel, de um
significado que € inacessivel diretamente a consciéncia: “O simbolo €, portanto, uma
representacdo que faz aparecer um sentido secreto; ele € a epifania de um mistério”
(Durand, 1988:15). Mesmo tendo uma “metade visivel” através de suas dimensdes
“cosmicas’ (retirando sua figuracdo do mundo visivel que nos rodeia), “oniricas’
(enraizando-se nas nossas lembrancas mais intimas) e “poéticas’ (apelando para a
linguagem), ha essa “outra metade do simbolo” (Ricoeur apud Durand, 1988:16) com
seu carater de epifania que Ihe confere uma “flexibilidade’.

Veremos nas narrativas a seguir que a édgua, por exemplo, como Bachelard ja
apontara (Bachelard, 1998), pode tanto remeter a um sentido terrivel e ameacador
(como nas enchentes), quanto pode remeter ao seu carater fecundo e protetor (como na
paixdo do pescador pelo contato com a agua, ou na figura da “santinha” que aparece a
beira da &gua).

Logo, a imagem € simbdlica, fazendo com que “para a consciéncia humana,
nada sga simplesmente apresentado, mas tudo sga representado” (Cassirer apud
Durand, 1988:59). E preciso ent&o partir em busca do problema da expressio dos seus

7

significados. Frente a polimorfia das imagens, remetendo a mais de um sentido, é

% Gilbert Durand, amplia, portanto, o projeto de Bachelard, dedicando-se a totalidade do imaginario,
voltando-se ndo sO a poesia mas também aos “velhos mitos’. Durand reintegra o que Bachelard chamou
de “cogito do sonhador” como uma poténcia imaginativa que se encontra no cerne do conhecimento, ndo
distinguindo imaginério e racionalidade, ou pensamento mitico e cientifico, como Lévi-Strauss. Durand
entende o “racionalismo” como uma estrutura dentre outras, polarizadora de imagens (Durand 1988:74).
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preciso perceber entdo em que “ constel agdes de imagens’ * aimaginagao fara convergir
os simbolos, organizados no tempo, em uma linha narrativa, como nas narrativas
contadas por Seu Ad&o, Dona Laci, Seu Claudio e Dona Maria que iremos analisar.

Nesta “traducdo poética’ (Langdon, 1999:28) da experiéncia etnografica, busco
trazer junto as narrativas, traduzidas da oralidade para a escrita, as imagens de usos do
corpo, através de imagens registradas com recursos audiovisuais, de gestos narrados.
Faco alusdo ndo sO aos gestos que participam da “arte de dizer” do narrador, mas as
imagens de gestos narradas por eles em suas lembrancgas, que colocam os “ilheros’ em
contato com o ambiente socia e natural do Arquipéago.

Neste sentido € pertinente a orientagdo de Gilbert Durand, em sua teoria sobre o
imaginario, ao elucidar que os simbolos sdo desdobramentos de arquétipos gerais da
imaginagdo humana, vistos como substantificacdo de esquemas de gestos e agoes
préprias da interacdo do homem com o ambiente natural e social, no seu trajeto de
congtituigdo enquanto figura humana no mundo. O dinamismo organizador dos
simbolos, que constitui a funcdo fantastica da imaginacéo, se da através das “estruturas
do imagin&rio”, que sdo justamente esguemas de gestos originais (0 gesto de
verticalizagéo da figura humana que se desdobra na di-visdo do mundo, os esquemas da
nutricdo gque se desdobram na interiorizagcdo e 0s esquemas da ritmica sexua que se
desdobram na continuidade ciclica ou progressista). Estruturas que tém o sentido de
uma “forma’ dinémica, “forma transformavel, desempenhando o papel de protocolo
motivador paratodo o agrupamento de imagem” (Durand, 2001:64).

Para“aderir asimagens’ (Durand, 1988:69), portanto, como Bachelard e Durand
propdem, € preciso seguir as imagens desses gestos, estes esgquemas como 0s grandes
condutores do pensamento narrativo, na forma como os narradores vao encadeando suas

lembrancas com essas imagens, dando sentido ao seu pensamento sobre as “faces do

% «S50 esses conjuntos, essas constelacBes em que as imagens vém convergir em torno de nicleos

organizadores que a arquetipologia antropoldgica deve esforcar-se por distinguir através de todas as
manifestagdes humanas daimaginacdo.” (Durand, 2001: 44)
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tempo” sobrepostas a paisagem das ilhas e ao ambiente social e natural da cidade de
Porto Alegre e arredores, a partir de um ponto de vista que Ihes € muito particular: a sua

“ilheidade”.
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3.2. Terra, Tesouros, Assombragdes, Arvores e Fazeres

A primeira hora de gravagdo com Seu Adéo, pela manh, tinha sido na varanda
da sua casa e, também, ao lado do fogéo a lenha, tomando um café. Eu tinha chegado
cedo, mas Seu Addo estava desperto ha horas. Quando troquei a fita da camera, Seu
Adao aproveitou para convidar parair “parafora’, na parte em frente a sua casa, a beira
do rio. Mostrou-me onde ficava a tal “fazenda dos Clemente”’, na margem oposta, bem
em frente a nds. Sentado no seu “banco da praga’, feito com um tronco de madeira, Seu
Adéo tinha, ai, de um lado, o canal de navegacdo, de outro a llha, a sua casa e a estrada.
Por vezes parava para saudar a um vizinho que chegava de carroga, ou um conhecido
gue passava has dragas de areia, ou nos caiques, pelo rio. Dali eram visiveis muitos dos
“angazeiros’, “maricas’, “sadseiros’, “guaviroveras’ e pés de “barba-timao”
assombrados de que me falava. Dispunha, de fato, em todas as diregdes, dos elementos
de suas estérias, a partir de um ponto de vista privilegiado. Afinal, era o lugar onde ele

gosta de sentar para contar estorias para a sua “netaiada’ .

P — E o0 senhor conhece as estorias dessas ilhas aqui Seu Adéao?

Seu Adéo — Essasilha? Olha...

Aqui as Unicas estéria que tinha aqui, que eu posso contar da
ilha era negdcio de esconder dinheiro, sabe?

Negocio de esconder dinheiro.

Isso agente viu falar muito. Dailha aqui. Como é que era...

Ah, eu sei que traziam coisa pra esconder aqui, como muita
gente tirou dinheiro daqui, escondido. E... O Jorgetirou.

O Jorge, meu irmao tirou. Ta

Nailha, nas estrada, tudo aparecia, aqui. Luz, a pessoavé aluz.
A pessoa via pessoa, sabe? Tudo eles viam. Tudo.

Tudo olhavam, tudo cuidavam das coisa assim.

Como aqui. Aqui tinha um pé de salsero.

Aparecia uma luz no meio da estrada aqui. Uma luz bem azul
assim, que nem atelevisao assim, né? A mesma coisa, assim.
Aparecia. Tabem.

Ent&o agui aparecia outra luz, entdo isso aqui era um tipo de
umas capoera aqui, né? N&o tinha nada que estragava, ndo tinha
esses navio que téo estragando tudo ai.

Entdo entrava aqui na beira, agui saia umaluz.

Podiater o vento que tivesse, né? Tipo dumavela assim.
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Saia aqui, fazia a volta assim e entrava |4 naquele angazerinho
)

Sdltava e iala praguela taquarera.

Naquele tempo ndo tinha aquela taguarera la.

Ali tinha uma moita de taguara do reino, que chamava taquara
do reino. Ladasaltava. Entdo ali aparecia.

Ali aparecia banco, agui, na estrada. Aparecia banco.
Apareciabichos. Um vulto. Sempre aparecia um vulto ali.

Aqui. T4, tudo bem.

Entdo nos tinha essa casa grande agui. Essa casa grande.

Essa casa pode que, cavando ainda ache algum pilar dela por
aqui, né? Pode. Que ela era grande, ela tinha onze peca.

Essa que a enchente levou. T4

Quando é um dia... E elatinha a é&reatoda em roda, né?

S6 la nos fundo que ndo. Aqui e aqui. Tudo bem.

Ai quando chegou de noite uma lua clara, rapaz, uma lua clara,
que erao dia. Ai nos:

—-0pai?0?

— Que € negrinho?

Eu queria sair narua, queria uring, né?

- Queria sair narua.

—Vai!

— Ah, eu tenho medo.

—Vai, quetu vai fazé?

E eu digo, eele — Ah, vai agui nos fundo, aqui.

-Ta

A luaclaraque é um dia. Digo, é Tudo bem. Fui sozinho.

Ai quando cheguei ai tinha um coquero ali, tinha guavirovera
ali.

Conhece guavirovera?

Atétem umaali que ta carregada de frutinha.

E eu cheguei e olhel. Mas assim como daqui na cercadi, 0.
Fiquei olhando.

— O negrinho!

— Senhor?

— Quetéafazendo ai?

— T6 olhando uma coisa aqui, pai.

—Ha Vem pradentro!

Digo: - T4 javo.

Ai fiquel parado olhando, né?

Era uma baita duma vaca assim, com a cabeca pro lado do
banhado.

— Quetaolhando?

Eu digo: — Olha aqui pro senhor ver uma coisa.

Ai ele foi olha Ele foi olha, sabe? E... Ai 0 véio ndo aguentou
foi ver o que que era. Ai diz eleassim:

— Mas como? Como € que pode essa vaca aparecer ai?

O véio eradaqueles véio peitudo, né? Eleia mesmo.

Diz: — Eu v0 la ver essavaca.

Eu digo: — N&o vai, pai, ndo vai nada.

Era uma vaca bem vermelha, tché! Bem vermelha! Mascando.
Olhando pro lado do banhado. Mas aqui néo tinha gado.
Ninguém tinha gado aqui, ninguém, ninguém.

167



E como é que foi aparecé e vai 0 véio matuta como éééé que
apareceu aquele bicho ali, né?

Ai conversa, e conversa, e conversa. Ta

Ai, quando foi de manhd, tava os dois tomando chimarré&o.

O véio e avéia. E tavam faando na assombracdo que aparece
ali.

Aqui, di, ai tem outraai também. E ai dizamae assim praele:
- O Vasco?

— Que que €?

- Tu ndo td achando que isso aqui tem que ter alguma coisa?

— Por qué?

— Pois se a Dona Aninha queria comprar € por que eles
descobriram qualquer coisa aqui. E porque tinha.

Ela vendeu, pegou o dinhero, depois trouxe tudo de volta, pra,
nao queria mais negocio, né?

Af 0 véio pensou, pensou: — Olha, pode s€ que sgje mesmo.

T4, tudo bem.

Ai ficou naguele pode s que sgje mesmo, ficou naquilo. Ta

T4 ai, nos...

Isso aqui era, a divisa era dessa madera ai, tudo assim, taquara
trancada, tudo era port&o, era fechado.

Teu sitio era fechado, ndo tinha nada que entrar ninguém ali,
bicho, nada, nem ninguém. Estrada.

Entdo di, naquele canto de taguarera ali, aparece, aparecia ha
uns ano atras, uma barrica. Conhece barrica?

Barrica é um tonel de madera. Entdo ele é, ele é assim, 0.

Trogo feito a capricho, mesmo. E barrica aparece dli.
Aparecia ai. Ha uns anos atrés. Até a Clair, a Clair ai, morava
ali, eracasada j4, tinhafilho, e viatambém.

Essa barricavinha de |a. Nao, primeiro elasaiadali. T4

Abria o portdo... Hahahahaha!

Isso ai nem é estéria de conta, nem € coisa de contd mesmo!

P — Ué! Por que néo?

Seu Adao — Ai a barrica abria o portdo, portdo assim, passava.
Hahahahah! Fechava o port&o, e ia embora pra baixo.

A barrica essa. Hahahahahaha!

As vez eu td6 vendo aqueles bonequinho que tem na televisdo,
parece umas barrica, t dentro daquilo.

Eu tava me lembrando daquilo, sabe? Tudo bem.

Daqui a pouco, dali aumameia hora, pouco mais, sabe?

Tu via aqui com agua, podia ter 4gua. Podia ter o que tivesse,
né?

Tu viaaguela barrica. lavindo.

Af abria o portdo. Passava. Fechava o portéo.

Eu v6 te mostrar. Quer ver s6?

Cuida s6 como € que era as coisa antigamente.

Isso agqui era o coquero.

Era um pé de coquero que tinha ali, 0 mesmo assim.

Ta

Essaforquilhaaqui, assim, ali.

Entdo daqui desse lado desse coquero aqui, 6.
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Ela entrava aqui, fazia agui, e entrava aqui.
T4, agqui ela se sumia. Aqui a barrica se sumiaali.
Entdo, tA Entdo ali ta.
Quando € um dia, apareceu uns esperto ai.
Com uns aparelho igual a um aviéo.
Um avidozinho igua esses avido, heicéptero. Aparelho
daquele. Uhmmm e uhhmmm por ai e uhmmm pra |4 e
uhmmm ¢4, e hummm ali parou o trogo aguele, né?
A gente ouvindo, de longe, a gente ouvindo aquilo aqui.
Aquele barulinho, do aparelho, né, marcando.
Ai diz o cara, é aqui, 6. E aqui, 0.
Ai diz o caraassm: — Tem mais. Tem mais coisa.
O homem esse do aparelho, né? Veio. Hehehe.
T4, veio por ali, ai tava: — Tem mais coisa.
Ent&o vem ele com o aparelho pela estrada.
Daqui a pouco, virou pradireita, né?
Chegou nagquele angazero di o aparelho loqueo de novo.
O aparelho loqueo de novo que da aquela zoada, né?
Ai ele olhou...
Taai esse Maneca que ndo me deixa menti, que ele tava junto.
Ai ta Ai ele disse assim: — O, aqui tem, aqui tem dinhero.
Diz ele assim. O cara disse alto, nés tava tudo aqui.
Tavano portdo agui.
- Aqui tem dinhero, 6. Aqui tem dinhero, 14 tem dinhero, e tem
mais por aqui. Tem mais por aqui.
E saiu. Aqueles hummm e hummmm e chegou por agqui assim e
loqueo de novo, aqui assm. L& onde aparecia aluz essa.
S6 que erauma luz meio azulada, né? N&o era vermelha.
Ai diziaele — Aqui também, tA marcando alguma coisa aqui.
Ai val conversa, evai conversa
Mas nos tinha uma cachorrada muito braba.
Quando é de noite, de manha apareceu furado dli.
Cavaram ali. Tudo bem.
Mas néo arrumaram nada.
Nao arrumaram nada porque logo a cachorrada se alertou, né?
E foram em cima, e vai e vai, e va e va, e va e va, e nos
levantemo pra vé. Foram embora. N&o arrumaram nada.
E nem aqui também. E era agui as assombracao.
O meu irméo |4, nabaixa, isso foi em 52, 51, 52, por ai. Ta
Harecém ele tinha casado. Ta
Ai chegou de manh& Ele morava com a sogra dele.
Chegou de manha. Aquela casa amarela que tem |a
Chegou de manhé, ta. Foi eles. Casalzinho novo.
Va se lavar leva junto, va um va junto, né? Sempre, 0S
pombinho.
Ta Ai aMaria, amulher do Jorge. Agarrou: — O Jorge?
—Que é&?
— Aqui. Uma moeda
O Jorge olhou: - E mesmo, onde € que tava?
- Taaqui 6.
Mas deixa que ela ndo tinha visto, né? O, 0 beico da, da
moringa. Conhece moringa?
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P —Moringa? Néo.

Seu Addo — Moringa € umas coisinha de barro, pegqueninha
assim.

Elas sdo umas talhazinha, pequeninha. Ta.

Ai olhou. Rapaz! Aquilo tava minado! Um monte de moedinha.
Isso foi na baixa de uma enchente, de 51, 52, foi por ai.

No més de agosto, ainda. Ta.

Al mexeram ai, né? Tiraram.

Af, tinha, no buj&ozinho tinha um pega mao assim, né?

Ai ta A raiz do angazero entrou assim, cresceu, né?

E foi levando, levantando ele pra cima. Levantando.

Quando eles mexeram, que agarraram, quebrou a asinha.
Quebrou a asinha. Era uma moringazinha. Com 96 moeda.

96 moeda. T4 Guardaram.

NOs tava na fazenda, por causa da enchente, ndo tinha baixado
ainda, né? O Jorge vai, naquele tempo tinha a Parecéncia.
Parecéncia era uma lancha que trazia carne de porco,
frigorifico, né? L& do Renner, pra Porto Alegre, € pra Porto
Alegre. E.

E.... Ai carregava banha, carregava banha também. De lata.

O Jorge olhou: — O Maria!

Eles iam atravessando, iam |4 em casa, com o negécio das
moeda, do bujaozinho que ele tinha achado, né? Bah!

Ai Olhou: — O Maria? Olha l1a um espelho dentro da agual
Hehehe.

— Dexade sé bobo, Jorge! Deixa de sé bobo homem.

— E um espelho sim!

Ai chegou pra ver. Era uma lata de querosene, né? Era uma lata
grande, conhece essas lata grande, né? De banha.

De banha, t&. Mas bem na ponta daquelailhota ali.

Pegou alata, botou dentro do caique.

E, olha, éisso, é aquilo, é aguele otro.

Ai foram olhar tava, do porco, a banha. Foi a Parecéncia que
perdeu. Mas tinha dado um sol&o, né? Solao | 6co.

Ai t4, ele deu umas remada, mais pra diante assim, pra fazer a
volta praatravessar prafazenda. Olhou:

— Maria, mas ndo, mas hoje o dia ta engracado, Maria.

— Por que, Jorge?

- Taengracado. O umalage 1&!

Hahahahha! O nego ainda é meio abobado, ainda.

- Olhaalage, l& Mastu javiu lage em cima da agua?

- Nao.

- Masolhaléaprati vé.

Foram olhar. Rapaz! Era um encerado.

Assim que apareceu esse encerado, locomotiva, acho que é
locomotiva, nem sei.

Aquele animaldo, com dezessel's metro quadrado, né?

Pegou aquilo, botou dentro do caique.

Mas era o dia da sorte dele, mesmo, né?

Achou de manhd, aquele bujéozinho de dinhero.

Quando foi ali por umas dez hora acharam a lata de banha e o
encerado esse.
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Mas néo soube aproveitar! N&o soube aproveitar. (...)

T4 tudo bem. Se meteu aqui pra cidade, levaram num
advogado. O advogado deu trinta conto pra ele e encestou ele.
Trinta conto. E, foi trinta conto.

Encesto ele. Pronto, deu em nada

E 0 mesmo Jorge. Pelado, trabalhador. Hehehehe!

E, 6.

Deixei essa estoria comprida, na seqliéncia em que Seu Adéo a narrou, por ela
encadear quase todos 0s elementos presentes as estdrias de tesouros enterrados e
assombragdes contadas na |lha. E semelhante as narrativas contadas por Dona Laci e
por Seu Claudio que usei na apresentacdo dos narradores. As referéncias espaciais para
os “assombros’ sdo marcadas por arvores, por “um pé de coqueiro”’, uma “raiz de
angazeiro”’, uma “guavirovera’, uma “moita de taguara do reino”, uma figueira. Nesses
locais aparece uma luz, ou um vulto, um anima estranho. S80 os indicios de que “ali
tem alguma coisa’. Revirados pela terra, desenterrados, revelados pela baixa da
enchente, s encontrados entdo “uma moringa’, “umataha’”, “um bal”, quando ndo é
esse objeto mesmo uma espécie de assombracdo, como a “barrica’ de que conta Adao.
E, geramente, o narrador ndo € quem fica com o tesouro, se é alguém préximo, também
dificilmente reverte o tesouro em riqueza, como o irmédo de Seu Addo que “pegou
aquele dinherama, era pra hoje ta bem arrumado. Tai numa pindaiba, ta pior que o
Dindarte’.

Por vezes, alguém “de fora’ da llha consegue tirar a sorte grande, como o

cunhado de Seu Adéo, de quem ele contou na seqiiéncia da estéria sobre o irmao:

Seu Adé&o - O meu cunhado, aqui, nos tinha uma pedra, 6.
Uma pedra grande assim, 6.

Ela era assim, era grande assim. Quadrada, assim.

NOs... e elatinhaum argoldo, assim, 6. No meio dela.

E nés erainvocado com agquela pedra, né?

Como é que podia nascer? Como é que pbde nascer?
Aquilo ai no meio da pedra. N6s, a gurizada.

" Recipiente de barro usado para guardar 4gua, geralmente do rio. Mesmo quem recebe &gua tratada do
caminhdo “pipa’, ainda da preferéncia para o sabor da agua da talha. A talha é uma forma de deixar a
agua “fresquinha’ enquanto os seus residuos sdlidos decantam, “ descem” para o fundo, deixando a escura
aguado rio mais“clarinha’.
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Falavapro pai.

- Ta léco! — Nem se metam! Isso ai ndo é pra crianca ta
mexendo.

Tudo bem, né. Entdo nds sempre daquele jeito.

Sempre doido pra arrancar aquilo ali, né? T4

Mas o trogo era tdo bem feito, tché Que ndo aparecia o lugar do
cimento, assim, né? N&o aparecia nada, era s6 um limo mesmo.
Ai, ta (...)

No porto ali, 6.

Quando baixar mais eu vou te mostrar um pedago da pedra.
Aindataai. Agoratano fundo.

Aindatem, né? SO que agorata no fundo.

E, barquero ali, que chegava de manha.

A pedratava aqui desse lado. Desse lado. T4, tudo bem

Olhava |4, e mexia, andava por ai tudo.

Quando era no outro dia tu chegava, olhava, a pedra tava la do
outro lado. Essa pedra se movia, ndo sei de que jeito.

Ali meio-dia, tu passava dli, passava ali tavaaquilo naraizera.

E blug, blug, blug, blug, blug. Parecia uma garrafa, né? Nos
paraaasava, olhaaaaava, quando via ela nés cravava no pé!

Ah, pode parar! Ha Tudo bem. Dai ta.

Quando era de tardezinha nés tava ai a garrafa aquela tava
fazendo barulho c& do outro lado. Mas era sempre assim.
Sempre, sempre, sempre, sempre. Aparecendo essas coisa.
Sempre, sempre. Ta

O, ndo é mentira.

Entdo quando chegava seis hora datarde, ai.

Que eraa Ave Maria, amée chamava nos:

— Meu filho, vem rezar que td na horada Ave Maria.

T4 nds ia rezar. Naquele tempo a gente rezava, hoje ndo sel
rezar.

Al nés saia, nésialano Tio Afonso.

Tio Afonso era um tio véio, que era nosso tio. Era nosso tio
mesmo.

NOs ia prala de tardezinha conversar com ele.

Ele contava as estéria, as vezes nos ia judiar dele, atirar pedra
na casa dele, coitado. Ah, locural

E quando chegava, que nésia.

O angazero tem s6 o toco.

Aquele galho do angazero que dava pra estrada assim, 0.

Parecia que dava um vento, assim, 0.

NOs vinha de tarde, vinha ca.

- Tio Afonso!

Diz e — Ué, vocés ndo tavam atirando pedra em mim?
Atirando pedra na minha casal

—Nao Tio Afonso! Leva nds em casal

Coitado do homem. Ai vinhatrazer nds aqui em casa.

Por causa do galho agquele, assombrado. Tudo foi, ta

E tal de pedra, essa, né? Ali aparecia de tudo. Aparecia.

Bom, tudo bem. Meu cunhado.

Veio lade Pelotas. O Ramon, sabe?

A minha irma trabalhava aqui na féabrica de lata, fabrica de
folha.
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De lata, agui no Renner, na beira do rio, aquele tempo era na
beirado rio. Namorou um tal de Ramon e ia casar com ele.

Ja fizeram casinha aqui, entdo fizeram uma casinha ali.

Casinha, uma coisinha assim, eram recém casado. Eles era
pobre.

Ta O Ramon achou aquela pedra, rapaz! Estorou a pedral

E n&o era ouro que tinha dentro? Tinha ouro ai dentro, meul!

Ah, dagui a pouco. Ta

Passemo ali: — Quebraram apedra. E agora?

Quebraram, e quebraram, e quem foi, quem n&o foi, e agora
descobri quem foi que quebrou, ndo tinha.

Na beira. S6 os caco.

Quando foi de repente chega um barco carregado de madeira ai.
Naguel e tempo eraintercambio, intercAmbio eraa Platense.

A Platense é uma empresa de 6nibus, né?

Aqui em Navegante, aqui, é, Platense.

Era Platense e era maderera. Entdo vinha dai as lancha
carregada de madera. Fazer casa aqui.

Pro Ramon. Fazer casa. Tudo bem. Quando, ai, tA. Fez acasa
Ja preparou-se tudo, né? Aquilo, 6. Prontito. Prontito no més.
Fez acasa, ta

Quando foi de repente, nés tinha um campo de futebol, ai.

Fora, la

E o Ramon inventou uma sede, saldo de baile. E foi, foi.

Olha, rapaz! Ele quebrou o trogo, ali.

E o trogo, a pedra € isso aqui, né? T4

Ent&o, aqui, aqui dentro, dentro da pedra.

Fez isso agqui. O. Aquilo tava cheio de dinhero.

Cheio de dinhero ali dentro.

E os bobo néo sabia. N6s era os bobo mesmo.

Mas €, 0 antigo € bobo mesmo. O antigo era bobo mesmo.

O Ramon fez uma sede, fez um sal&o de baile.

O Ramon comprou motor. O Ramon tinha caico a motor

E tu sabe como é que foram descobrir?

Faz uns trés ano que descobriram.

Faz trés ano que descobriram que foi ele que tirou o dinhero.

Faz trés ano isso ai. E os bobo ai, nessa miséria.

Essamiséria, é.

O tesouro aparece como uma espécie de tentacdo, de teste. E destinado para
poucos, pois é protegido pelas assombracBes que ficam “em roda’ e impedem que
alguém enrigueca sem “merecimento”, com as “coisas dos outros’. Dona Maria fazia
essa interpretagdo, ao contar das moedas que encontrou, junto com o ex-marido. Sua

narrativa tinha esse tom de um conselho, uma adverténcia moral para a platéia de

“professores’ e de adol escentes, quando da gravacdo do “Ilha Assombrada’:
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Dona Maria - Foi desse negdcio que eu Vi.

Que eu sai com 0 meu marido la adiante,

Que nos saimo a caminha l& na prainha.

Encontrel aquele buraco, assim, um quarto, meio arredondado.
E tinham tirado um ball com dinheiro.

E de certo as coisas melhor levaram, né?(...)

Eu andava passeando com 0 meu marido e as crianca.

E ai ele chegou assim:

- Bah, nega olha aqui, 6! Um buraco aberto, cheio de terra, olha
aqui.as moeda, tudo a volta.

Mas nessas altura ja tinham tirado, o bem bom que tava la
dentro. de certo o bal que tava com o melhor, né€? Tiraram.
Mas inclusive ficou as moeda, rolando di, naterra, né?

Ai, nés agarrava aguel as moeda antiga, né?

Ai meu Deus, olha, que moeda! Mas n&o levemo.

Af as crianca quiseram pegar digo: Néo, ndo, nao!

Tem nada que pegar. Deixa tudo isso al.

N&o vamo levar isso. (...)

Ah, eu achei que era uma coisa que nao pertencia pra nos, né?
Ai meu marido, disse - Ndo. Nao tem nada que levar. Isso ai €
Ccoisa que ndo pertence pra nos, se deixaram ai, se enterraram.
Nao se quem € que tirou, quem nao tirou o ball 1a de dentro.
Mas isso € coisa que ndo pertence pra nés, né?

Eu ndo pego essas coisa, hdo pego mesmo.

E ndo deixo ninguém pegar, da minha gente.

Coisa que ndo pertence pra gente a gente ndo deve pegar, né?
Eu sou daguelas assim. Eu gosto de ter aquilo que me dao, que é
meu, que pertence pra mim.

N&o. Aquilo que ndo me pertence eu ndo gosto, Ndo gosto
mesmo. E muito chato a gente pegar uma coisa.

Ai, Deus u livre. As vez uma coisa que é... até vem um, eu acho
assim, pega um negocio que ndo é pra gente depois vem agquele
negocio depois, vem aquela assombracao.

Esses espiritos e assombragdes que anunciam, ou que protegem o tesouro, Sdo
associados, nas explicacfes dos narradores, com figuras lendérias de “tempos atras’,
acrescentando uma “densidade humana’ (Lévi-Strauss, 1989:35) ao ambiente, aos
“angazeiros’, as figueiras, aos coqueiros e taquareiras onde agem esses espiritos
protetores e ocorrem essas manifestagcOes sobrenaturais. Desenterradas com 0s tesouros,
surgem imagens de outros tempos, figuras proprias a fundacéo e colonizagdo do Rio
Grande do Sul, apresentando uma anterioridade ao mundo de &gua, banhado, mato e

gente desse ambiente. Dona Laci contava, sobre o lugar em que vive hoje, que era“uma
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roca de capim”, proxima a “chécara’ dos pais de um vizinho que hoje € dono de um

armazém, situado no terreno da ex-chacara, em plena vila, repleto de casas ao seu redor:

Dona Laci - E, porque naguele tempo, uns anos atrés, ndo tinha
banco quase, e muita revolugéo tinha naguele tempo.

E ent&o eles traziam, traziam 0s escravos, os coitado.

E vinha, aremo, e enterrava agqui, nasilha.

Tinha muito dinheiro al.

Muitos que ja acharam, ja. (...)

Atétem vendaadli, logo ai (...)

Os pal deletiraram, néo ele. (...)

Ospai dele. Os pai dele. Os pai dele acharam, porque, tudo, era
no sobrado, aquele local, era até esse coquero, ndo era coquero,
era agueles butia, igual essas bolinha, mas porém, amarelinho.
E.

E no meio tinha, tinha, aquilo ali aparecia assombragéo.

Ai um dia trouxeram aparelho, marcd e tiraram.

Era uma panela de ferro, apanela eu vi.

Um panelade pé, seis pé. Velhaassim.

As assombragles ligam-se a reminiscéncias, a lembrancgas historicas do tempo
em que o Arquipélago era ocupado por outras popul agdes, em uma ambiénciarural. E o
caso da “Fazenda dos Clementes’ em que Seu Addo “se criou”, na atualmente
desabitada Ilha das Garcas, em que a avé era aterrivel “Sinha Franca’ que “judiava dos
négos’ e “das négas’ que trabalhavam na propriedade:

P — Era uma fazenda antiga, entdo, Seu Adao? Era o tempo dos
escravos, assim, entéo?

Seu Ad&o — Dos Clemente? E, antigal Antigal

Muito antiga, do tempo dos escravo sim.

Pois era s6 négo que trabalhava com o véio. S6 négo.

Mas négo branco, né?

Tudo gente de gabarito assim, que dava pena.

Mas a minha vo que eraruim. Minha vo era ruim.

Aquelas pobre daquel as néga véia, na fazenda.

A minhairmd, a Eva, ela contadireitinho.

Tudo o que aminhavo fazia pra aguelas nega véia.

As crianga chorando assim, caminhando assm, de
engatinhando, atrés da mée e avéiando dava:

— N&o tem nada, ndo! Vai fazé atualidal

E os pobre dos negrinho chorando, né? Ai a minha mae se
metia, né?(...)

175



Dizia: - Va fulana, vai cuida do teu filho, eu vo fazé a tualida
aqui.

A mae fazia assim, né? A véia ficava doida com a mée.

Ficava doida, mas barbaridade, né?

- Vai cuida do teu servico. Deixa essas néga trabal ha!

Como vimos, sobre essa fazenda, Seu Addo conta que convivia também com
velhos negros que lhe contavam estérias, como 0 negro “Teodordo”. O tempo das
grandes propriedades de terras, chécaras, fazendas, estancias de criadores de gado em
Porto Alegre encontra ressonancias no territério das ilhas. Conversando com Seu
Claudio, enquanto ele me contava da estoria da assombracdo que viu, enquanto andava
de barco, e do sonho que a mée teve com o tesouro enterrado®, tece uma relacéo

semel hante a que Dona Laci faz, sobre as imagens lendarias ligadas ao tesouro.

Seu Claudio - Diz que naquela outrailha ali.

Conta 0s nossos avos, bisavos que naquelailhaja morou
ali. Capitées, na época.

Até tinha casas |4 que tinha ainda, que tinha aquelas,
aqueles esteio, aquelas lgje de concreto, muito antiga ainda.
Coisa de trezentos, quatrocentos anos atras, né? Entendeu?
Ali morou homens de, pessoas de dinheiros.

Que, é que tinha fortuna, grandes fortunas.

Ent&o essas pessoas e as, gente grande assim, gente grande
no bom sentido, no sentido de dizer grande em dinheiro,
né? Assim, né? E gente até sabio da época, né?

Ajuntava essas fortuna. Entdo néo tinha banco, ndo podia
por em banco, ndo tinha, né?

E acontecia ent@o deles enterrar essas coisas ai.

Diz que, conta 0s nossos avés que naguela épocatinha
muito.

Tinha muitas pessoaricas por ai afora

Em um estudo recente, realizado com as populagbes das ilhas, a partir dos

relatos desses moradores e de documentos histéricos, a publicacdo da Prefeitura de

”l
g 00

Porto Alegre “Arquipélago: As llhas de Porto Alegr (1995) levanta algumas

hipéteses sobre a histéria do Bairro Arquipélago, tomando algumas regides das ilhas

% Ver as estérias naparte || do trabalho.
190 Trata-se da publicacdo da série Memoéria dos Bairros “ Arquipéago: As Ilhas de Porto Alegre”, do
Centro de Pesquisa Historica do Municipio, Secretaria Municipal da Cultura, Porto Alegre, 1995.
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como refligio para ex-escravos “fugidos’ ou “libertos’, advindos de Porto Alegre e das
propriedades de terras nos caminhos da navegacéo fluvial. Os nomes de alguns lugares
do Arquipélago ainda teriam a marca dessa presenca negra, como o “Arroio da Maria
Conga” e 0 “Saco do Quilombo” . A publicagdo aponta ainda, além da marcante
presenca acoriana na llha da Pintada, as reminiscéncias de uma presenca guarani,
populacdo indigena que teria habitado a regido em tempos remotos, e que teria,
iguamente, se valido dos esconderijos de arroios, sacos e canais para fugirem apos
saques a Porto Alegre que recém se constituia como niicleo urbano, ou para escapar dos
bandeirantes cacadores de indios. Sdo imagens que se agitam em torno do “tempo dos
antigos’, que permanecem até hoje associadas a paisagem do Delta do Jacui, como nos
contaDona Laci:

Dona Laci — Eu ndo sei, acho que é do tempo dos antigo, né?

Porque uns anos atras eles traziam, traziam os escravo da

cidade, a remo, né? Eles traziam dois, trés escravo. Branco,

preto os coitado.

E depois enterravam e matavam eles e botavam eles pra eles

cuida o dinheiro. E aguele espirito ficava ali.

Porgue o espirito ndo morre, nunca morre, fica vivo.
Segjapro bem, sgjapro mal eleficavivo, né?

Porém, diferentemente de uma Histéria oficial das ilhas, essas estérias de
tesouros enterrados ligam “trezentos’, “quatrocentos anos’, como diz Seu Claudio, a
“Fazenda dos “Clementes’, e a outras propriedades rurais da primeira metade do século
XX como faz Seu Adao, encadeando ainda todas essas imagens a paisagem atual das
ilhas, como fazem todos esses narradores, de uma forma muito diferente da linha de
tempo histérico. Trata-se das lembrancas de um modo de vida no contexto do trabalho

rural entre afigura dos “patrdes’, do “capitdo” e os empregados das rocas e “tambos’ de

101 Entre os dados apresentados por essa publicacso, apoiando-se em documentos histéricos, estdo o
depoimento dado em 1813 para a Camara Municipa de Porto Alegre, pela preta forra Mariana Maria,
moradora do Saco do Quilombo, ao defender a posse de seu pedago terra. (pg 34). Iguamente, a
publicacdo relata de uma familia de ex-escravos, os Benguela de Aguiar que teriam vivido em 1856 na
Ilha Grande dos Marinheiros, préximo ao local onde vive hoje Seu Addo, quando o lugar tinha entéo a
denominagdo de “Volta da M&e Teresa’, situado entre 0 “Lago da Mée Teresa’ e 0 “Arroio Tamanco”

(Pg40).
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leite. Trata-se da memoéria de uma estrutura social que traz a marca da escraviddo, mas
gue acomoda muitos tempos, em camadas de lembrancas, em que a repeticdo de gestos
e préticas, de figuras lendarias e arquetipicas se da na forma de retorno. Nao se trata do
gue cada acontecimento histdrico teria de particular, mas do que € recorrente, do que se
repete, do que é exemplar da forma como viveram e como ainda vivem hoje os
“ilheros’*®. Os escravos sdo apenas algumas das figuragdes dessas manifestacdes. Seu
Addo, por exemplo, quando perguntei a ele sobre isso, mergulha, ainda mais fundo, no
tempo:

P — E por que que o senhor acha que é mais assombrado pra ca
pra esse lado? O senhor acha que tem algum motivo pra isso,
nao?

Seu Adao — Ah, eu ndo sei se eu posso dizer. Pode que seje
mentira, né€? Mas, se € que existiu os jesuita. E? Sera que
exigtiu?

P — Sim, eu acho que sim. Eu ja tive |4 naquelas coisas das
Missdes |4 pra cima.

Seu Adao — Poais €, pois, era, era parte que eles manobravam,
eles mandavam, né?

P — De certo andaram por agqui também.

Seu Ado — E, era uma parte que eles manobravam.

Eles andavam ai e escondiam as coisa, né?

Que era os Unico que eles chegavam numa fazenda ai e eles
pediam um pedacinho de terra pra botar um coro de boi.

Ah, nunca ouviu fald? Minha mae contava muito estoria.
Que os jesuita chegavam numa fazenda ai, pediam um
pedacinho de terra, pra botar um coro de boi, né?

Tamuito bem. Claro, fazendero, né?

- Néo, da, pode bota entdo, né?

Diz que ia pra, armava a barraca dele, e entrava pra um
daqueles |4 pra dentro. E pegava o coro de boi, meu amigo, 6.
Tirava aquele tantinho, né, aquela fita. Tirava aquela fita,
assim, 0.

102 Mircea Eliade aponta diferencas importantes entre mito e histéria: “A memaria coletiva é a-histérica
Esta afirmacdo ndo pressupde nem uma ‘origem popular’ do folclore, nem uma ‘criagdo coletiva da
poesia épica. (...) Queremos apenas dizer que — independentemente da origem dos temas folcléricos e do
talento do criador da poesia épica — a meméria dos acontecimentos historicos e das personagens
auténticas modifica-se ao fim de dois ou trés séculos, a fim de poder participar no modelo da mentalidade
arcaica, que ndo pode aceitar o individual e sd conserva o exemplar.” (ELIADE, 1969:59).
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E depois estaqueava. Tirava e estaqueava.

E era assim que eles mandavam.

Como era os Jesuita, eles mandavam mesmo, ndo pediam, né?
- Nao! Mas como € que vocé vao fazé isso?

- N&o mas eu pedi pra bota um coro de boi. Nao é?

Ha. Prontamente. E assim eles faziam, né?

Essas figuras de ex-escravos, de jesuitas, do “padre’, que Dona Laci viu em
sonho, sdo figuras lendarias de uma colonizacdo sangrenta no Rio Grande do Sul,
associadas a violéncia do poder escravocrata, a destruicdo das reducdes jesuiticas e ao
exterminio de grande parte da populacdo indigena em épocas ainda mais remotas. Mas
os escravos “fugidos’ ou “libertos’, os indios que poderiam ter encontrado um reflgio
nas ilhas e os descendentes dessas populagdes colocam em cena, nas narrativas,
simbolos e préticas concretas de uma tragjetéria étnica negra ou mestica presentes ao seu
cotidiano, em que vinculos morais, crencgas e saberes préticos estetizam a agéo cotidiana
dos “pobres’ dos dias de hoje que ocupam as ilhas, um cotidiano marcado pela forca de
um poder imposto sobre seu territorio de pertencimento, como vimos na primeira parte
do trabalho.

Para recuperar, com mais riqueza, o dinamismo dos “retornos’ que a memaria
compartilhada (Ricoeur, 2000) desses narradores ensaia na paisagem atual do Delta do
Jacui, € preciso também prestar atencdo em outros elementos das narrativas
apresentadas. E preciso desviar, um pouco, o olhar das assombracdes assustadoras e
direcionar o olhar para a forca de atracdo que exerce o tesouro. Na narrativa a seguir,
contada por Seu Adao, enquanto a constatacéo de que ele “tem que ser pobre mesmo”,
uma moeda encontrada por ele parece sobredeterminar toda a dindmica da narrativa,

apontando para uma espécie de destino:

Seu Ad3o - Eu tive um sonho assim. O. Qué vé?

Eu eranovo ainda. Entéo eu.

Mas eu jatinha a minha mulher, essa. Minha velha.

A mée dessas guria al. E eu trabalhava aqui no Sadi.
Na boca do arroio, ali. Ta

Quando € de noite, um dia de noite, aqui em casa, aqui.
Eu sonhei. Escuta sb 0 que que € as coisa, né?

Eu sonhei com a, chegou uma, chegou um velho.

Diz o velho pramim assim. O guri. Eu olhei:
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- Senhor?

- Tuvai nabeiradorio.

Era o trapiche, né? Tudo tem o lugarzinho la

- Tu vai la no trapiche, quando tu vim de la pra ca tem uma
moeda no chéo.

Haha. E eu esganado, né? Eu trabalhava la.

- Uma moeda?

- E. Tu junta ela. Que essa moeda, ela tem um risco assim, e
otro assim. Entdo pro lado que tivé aquela forquilha, tu pode ir
direitinho. Naquele pé de barba timado, tem um lado queimado.
Cavaadli. Cavaali. Eamoedatu traz. Tu cavaali.

T& - Nao, ndo, eu tenho medo.

- N&o, mas podeir.

Ai eudigo: - Ah, tAbom.

Té& Passou, né?

Ai eufui nabeirado rio e achei. Achel a moeda, né?

Achei aguela moeda. T4 certo, erariscada, toda assim.

Ai fui 1a no barba-timéo. Que o barba-timado eratrés gaho, né?
Eraisso assim, 6. Assim.

Esse aqui e esse aqui, um abria pralé e otro abria pra ca

E esse aqui abriaprabeirado rio.

E esse que abria pra beira do rio tava queimado. N€?

E eu agarrel e digo, ta E agui.

Af, eu disse, ah, eu pensando sozinho.

- E verdade o que esse velho falou!

Eu capinava repolho, |4 Urtiga que era uma coisa seria.

- Esse véio td me dando mesmo. E verdade.

Ai, t& Ent&o. Fizeram uma festa muito grande.

Aqui no Darcizinho, ai na pontadailha, né?

L4, entre o Darci e o Antdnio Bosquete.

O Antdnio Bosquete tinha comprado um barco ndo sei aonde ai
e ele e 0 Darci tiraram, tiraram o barco do fundo e trouxeram
praali.

Era o Darci. Darcizinho. Era o Darcizinho, e era o tal de Jodo
Magro. E o Antonio Bosquete. Tiraram.

Tavam tirando um barco do fundo. E acharam um boneco.

E ndo é que o boneco era ouro? Dentro do barco.

Acharam um boneco. Era um bonec&o, né? Baita dum bonec&o.
O, t& Ai 14, desmancharam a sociedade deles, né?

Vai o Darci prum lado, vai 0 Jo&o pra otro, 0 Jodo veio morar
aqui na, onde tem o tambo do Seu Darlei, di, 6.

Tinha uma casa de taquara ali, veio mora ali.

E o Darci continua do depdsito dele, 1a. Escuta bem.

Ai o Anténio Bosquete foi pra cidade, tem um ferro velho ali
na, no Arroio das Garca. Ali ele comprou aguilo tudo.

Comprou aquilo tudo, ele tem, comprou agqueles barco velho,
aqueles rebocador antigo, que era a carvao, que era, como € que
se chama, caldera, né?

Que ele compro, que com o gue ele tira os barco do fundo.
Aqueles barco. Ta. Ai eles se reuniram fazendo a festinha 14,
sabe? E eu td6 14 conversando. Entdo chegou o Antbnio
Bosquete

Que nos era muito amigo do Antdnio Bosquete.
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Desde que ele casou aqui com afilha do Seu Juvenal.
E... eu posso fald?

P — Claro, pode fala

Seu Addo — E, casou. No outro dia da... ih, sO entrava no
casamento quem tinha convite, né?

P — Ele eradaqui o Antonio Bosquete?

Seu Addo — O Antbnio Bosquete era dagqui pra cima do
Morrete, ai naquelesrio ali. E o seu Juvenal, aguria eradaqui.
Ai ta E eletrabalhava pra Tapes, €le era barquero. Tudo bem.
Casb sabado, sb entrava gravatinha e colarinho.

Duro, ndo tinha nada de entra mambira, grosso.

E nds aqui vizinho, s6 olhava, sO sentia o cheiro do churrasco,
& Ta Casou ai, homem. O Bosquete.

E o seu Juvenal, no outro dia facero.

Casaram, foram dormi no barco, ele tinha o barco, era o Pampa,
Pampa ou Fanfa, uma coisa assim. E ele foi dormi no barco.

O noivo, o casa. No otro dia de manha, tava o véio Juvend,
tomando chimarréo, a Dona Menaide, e as outra, 0s irmao, né?
E de entrou: — Boom diia, seu Juvena. Bom dia Dona
Menaides.

- Bom dial Como é que foram, dormiram bem, tava tudo bem?

- Eu vim aqui devolve a suafilha

Hahahaha! Barbaridade!

- Vim devolve a suafilha

- Ah, mas o que que aconteceu?

- Ah, ndo eramais moga. Casei, esperei esse tempo todo.

Mas um casamento, meu! N&o eramais moca. Ta.

E era muito amigo nosso, o cara, né?

Ai ele veio procurar os amigo que ndo tinham sido convidado,
que tinha que té cartdo pra entra. Ai veio procura.

Ai n6s conversamo, ta.

Agoravai chegar 13, qué vé?

NOs conversando, |a no Darcizinho.

Dele conversa, dele conversa, eu digo:

- E o teu casamento, o parcero?

Tudo era parcero, praele.

- E o teu casamento ai, parcero?

— Eééé. Deu em naaaada, parcero.

Hahaha! Ta bem, ndo se perguntou muita coisa, também. Ta

— Eu agora s0 tirador de dinhero, eu tiro dinhero, enterrado. Tu
nao sabe onde é que tem?

Ai pensel, pensei, contei a estéria.

T4, tudo bem. Contei a estéria, direitinho, como foi, né?

Digo: - Olha, Darci. Tem essa estéria aqui que eu sonhei. Agora
iSso ai € um sonho, né? Isso ai € um sonho. Eu sonhel.

Meti a mé&o no bolso.

- E 0 sonho dessa moeda aqui. A moeda té aqui pra quem quiser
Vé.

Eu sempre carregava no bolso, né?
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- Mas onde é, parcero?
O Darci, o Bosquete: - Onde éeeee parcero?
- E bem aqui, 6. E bem aqui. E bem naquela arvore, 14, taali.
Eralanapontadailha, né?
Entdo enxergava a arvore 14, que era o barba-timdo é aquela
arvore que as mulher tomam remédio pra ndo engravida
P — Uma que tem umas coisa pendurada, assm?
Seu Ad&o — E. Essaai, essa érvore a, 0.
Essa &rvorezinha da florzinha miudinha ai 6.
E... ai assm, assim, assim, assim.
Contei tudo direitinho.
Desgracildo, rapaz, foi 1a e tird mesmo.
Tir6 o dinhero.
E tinha dinhero mesmo. Ficd |4 s6 o baita do
buraco.
Bah! Mas eu fiquei bem bobo. Fiquei |6co.
Fiquel loco com ele. Por que que eu ndo fui tira,
por que que eu ndo fui cava, né? (...)
Digo, ai 6, néstemo que sé pobre, ndo adiantal
Hahahaha! Tem que se pobre, ndo adianta.
E éisso ai, rapaz.

A moeda, sonhada e encontrada por Seu Addo, marca toda a dindmica da
narrativa de Seu Adéo, encontrando e perdendo o tesouro para o “Antonio Bosguete”;
do “Anténio Bosguete” perdendo a noiva (e os amigos) e se tornando “tirador de
dinheiro”. Assim, o mesmo reverso da fortuna ocorre na narrativa de Seu Claudio em
gue a mée sonha com um tesouro, mas o0s “patacdo”, as moedas de ouro e prata sdo
desenterradas por uma mulher que acaba enganada por uns “espertos’ da cidade,
ficando sem a riqueza. Da mesma forma, 0 irm&o de Seu Ad&o, que encontrou um
tesouro, foi enganado e continuou “o mesmo Jorge, pelado”. Finamente, na estéria
contada por Dona Laci, do sonho que teve com um tesouro que lhe era dado por um
padre, em troca do filho recém nascido. Essa caracteristica do tesouro enterrado mostra
toda suaforga ao ser associado com 0 nascimento e a morte prematura do filho (* nasceu
€ morreu, N0 mesmo Més’) e 0 desenterro do tesouro por outras pessoas “da cidade”.

E certo que o significado moral das estorias, presente principalmente nas
conclusdes a que chegam seus narradores, como as de Seu Adéo (“tem que ser pobre

mesmo”), ou Dona Maria, quanto a ndo pegar o “aheio” (“a pessoa tem que ser, ser
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pobre, mas com a consciéncia tranquila, né?") apontam para os significados do “ser
pobre” enquanto construcéo de identidade, e da ambivaléncia das imagens ligadas ao
“enriquecimento” ou a “cobica’ e ao “olho-grande” em contextos populares. Claudia
Fonseca (Fonseca 2000), em seus estudos entre classes populares moradoras de vilas e
bairros de periferias urbanas, constata que, embora a vontade de enriquecer sgja quase
Obvia, as pessoas que conseguem atingir esse ideal, ou que se esforcam paratal (fazendo
economias ao inveés de emprestar a quem precisa, iniciando uma tragjetdria ascendente),
acabam rompendo com um estilo de vida comunitério’® em que “todo mundo se ajuda”
ao dividir as dificuldades, retirando-se da rede social, perdendo os amigos, ou atraindo
maus comentérios sobre si a0 romper a reciprocidade obrigatoria entre membros do

grupo (Fonseca, 2000:102).

Mas, se esse significado moral da “cobica’, do “olho-grande” sobre o tesouro
ajuda a desvendar alguns significados presentes as narrativas, ainda ndo esclarece suas
conexdes com outras imagens dessas estdrias que sdo téo freqlentes entre os moradores
da llha. Enquanto memoria, tais estérias ndo se direcionam para o futuro de uma
trgjetoria de enriquecimento, mas falam de um destino na forma do retorno de uma
riqueza que existiu e que durou. Seguindo o dinamismo organizador das estruturas do
imaginario, veremos que esse esguema inversor da moeda também estd presente a
outras imagens das estérias de “enterro” de tesouros. Se voltarmos um pouco as estorias
narradas, é possivel descobrir uma constelacdo de imagens que se ligam aos tesouros
enterrados. S&0 “simbolos da intimidade”, como os entende Gilbert Durand (Durand,
2001:236). As “talhas’, as “barricas’, os “bals’, as “lages’, as “panelas’, 0s “sacos’, a
“lata de banha” e as “moringas’, que sdo encontradas, tém algo em comum, se as
enxergarmos ndo como utensilios, mas como simbolos formados a partir de trajetos

antropoldgicos em que se da o acordo entre a cultura e o ambiente, na forma de

103 «Na Vila S0 Jodo, melhorar na vida — sabe-se implicitamente — significa isolar-se, erguer muros em
voltades e, talvez, ir embora. Significaretirar-se darede social, renegar um estilo de vida que os amigos
continuam a abracar.” (Fonseca, 2000:100)
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esquemas de gestos. Todos esses simbolos tém, em comum, um mesmo esquema em
gue é presente o gesto de conter, de guardar. S80 todos objetos continentes, que se
relacionam com as raizes das arvores e as pedras que “entram” naterra. A terraque € o
grande continente, o proprio chdo das ilhas, onde se realiza esse gesto de enterramento,
chao para onde se retorna, a morada Ultima.

Tal caracteristica aproxima o chdo da Ilha as imagens da casa, da morada. A
casa, também como simbolo continente, guarda segredos, guarda calor e intimidade,
protege a intimidade do morador com suas fechaduras e chaves (Bachelard, 2000).
Enquanto morada, a casa acolhe tanto 0 nascimento de novos moradores, quanto guarda
a imagem e as lembrancas dos que “nascem” para outras dimensdes cdsmicas.
Participando da correspondéncia entre “corpo, casa e cosmos’ (Ricoeur, 1976:74), as
imagens da intimidade, o chdo, a Ilha enquanto morada, ganham a importancia cosmica
de centro paradisiaco, sagrado.

Sobre 0 simbolismo do Centro, o historiador das religibes, Mircea Eliade,
observa gque o “Centro”, 0 “umbigo” do mundo (a montanha sagrada, a ilha paradisiaca,
o templo, a arvore da vida) constitui-se num eixo que serve de passagem entre regides
cosmicas, simbolizando, ele mesmo, 0 Cosmos, por ser o lugar onde teve lugar a criagcéo
pela primeira vez. (Eliade, 1969:32). O Centro é, assm, a zona do sagrado por
exceléncia, da realidade absoluta, onde o Caos se torna Cosmos, onde o disforme passa
ater umaforma, onde o indiferenciado passa ao diferenciado, e o desconhecido se torna
conhecido. (Eliade, 1969:33). E no Centro que se funda o mundo, portanto, e todas as
coisas. Essa criagio ndo se da de outra maneira que ndo uma repeticdo, uma recriagéo. E
0 “Mito do Eterno Retorno” de que fala Eliade, “ o regresso ciclico daquilo que existiu”
(Eliade, 1969:101). Esse regresso ciclico liga-se aos ritmos biof ormicos, como o ciclo
lunar, em que a lua “cresce’, “enche’, “mingua’ e “morre” para entdo renascer, ou 0
ciclo agrério, em que as colheitas anuais, seguidas das festividades marcam os “cortes’

do tempo e garantem a continuidade da vida da comunidade (Eliade, 1969:66).
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Gilbert Durand observa que essas imagens da intimidade, esses “continentes’,
possibilitam o retorno pela sua qualidade de repeticdo e redobramento, por se
transmutarem, facilmente, de “continente” em “contelldo”. Como a moringa, “dentro”
da raiz do angazeiro, raiz que estava para “dentro” da terra, que por sua vez, estava
“dentro” , ou “embaixo” da &gua, e que foi revelada pela baixa da enchente e pelo
crescimento da raiz, repetem o gesto de conter; como o peixe engolidor, que é engolido
por outro peixe; como o fruto apodrecido, que é “engolido” pelaterra e que, ao conter a
planta na semente, possibilita o regresso da planta, do fruto e da semente. O ouro,
enquanto tesouro da intimidade, seria mais um “fruto”, uma riqueza, uma substancia,
capaz de ser contida, e engolida, enquanto imagem de abundancia, de fertilidade, de
alimento primordial. E como as riquezas e frutos da terra, 0 ouro participa desse
movimento de inversdo, de redobramento, transformando facilmente a abundancia em
declinio. E assim que pelas forgas de inversdo das imagens da intimidade, o ouro,
temido, enquanto simbolo da cobica, ensaia uma licdo mora nas narrativas dos
tesouros, pelo fato do tesouro, ou da moeda, conterem, a0 mesmo tempo, a fortuna e o
Seu reverso, nas duas faces da moeda.

Esse olhar que os narradores dirigem a paisagem, as suas formas e metaforas de
intimidade, pode ser tomado como uma forma de “gnose do tempo” (Eckert e Rocha,
2000:09), aderindo as coisas e aos lugares, a0 tomarem o ambiente das ilhas como
suporte de uma tradicdo concretizada na série de saberes e fazeres “do tempo dos
antigos’ que sdo atualizadas pel os gestos de hoje dos moradores da I1ha.

As narrativas em que surgem as assombracdes protetoras dos tesouros, em que
se ddo essas visdes, sdo contadas a partir de um ponto de vista muito especifico, em que
a intimidade com o ambiente natural das ilhas é fundamental, na proximidade com a
dindmica inversora dessa ritmica de nascimento, crescimento e morte dos “frutos’ da
terra. Assim, com as imagens dos tesouros desenterrados, reviram-se naterra e retornam

imagens “daquilo que existiu”.
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As estérias sao ligadas, encadeadas, por imagens de gestos, de préticas,
colocando 0s personagens dessas narrativas em intimidade com as substancias e os seres
da terra, do chéo das ilhas. Durante as entrevistas, as narrativas de praticas cotidianas
colocavam os moradores das ilhas “dentro” da paisagem do Delta do Jacui e também
das regides proximas ao Guaiba, em Porto Alegre, através da lembranca de préticas que
ainda hoje se repetem, e de outras gque ficaram apenas na lembranca, atualizadas pela
narrativa. S0 lembrancas de um tempo em que “a Ilha ndo era ainda protegida, ndo
tinhao IBAMA”, como diz Seu Ad&o.

V gjlamos algumas dessas harrativas, como forma de mostrar essa “paisagem”:

Seu Claudio - masisso aqui tudo era mato.

N&o tinha nada ai 6 lixo, mato ai, caixas.
Naquele tempo também dava peixe bastante né?
Muito peixe. Peixe que dava ai dava.

O dorado, o dorado graudo, o nice.

Pegava um dorado muito bonito.

Jacaré tinha de monte ai na beirado rio.

Muito jacaré. Tinha.

P: Tinha bastante?

Seu Claudio - E tinha muito jacaré na época, né?
Até por sina quando ia tomar banho tinha que se cuida
muito, né€? Pegava até as crianga no rio.

P - Tinhaassim nabeira é?

Seu Claudio - Tinha, tinha &, tinha, tinha muitos.

E, nds cacava jacaré naguela época. Se cacava. Atétem
um rapaz que mora ai em baixo, que uma vez saiu
comigo pra caca. Veio me busca. Pegava, fisgava ele e
matava ele a machadada, com um machado assm, né?
Depois tirava o coro e vendia.

P - Que tamanho era, mais ou menos?

Seu Cléudio - A tinha jacaré de dois metro e pouco.
P - O senhor ndo tinha medo, ndo?

Seu Claudio - Eu era acostumado.

Aquilo eraassim um, era um prazer assim, entendeu?

Alegria de cagar e pescar. Agorando, ndo se caga mais.
N&o se tem maisisso ai, né?
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E mesmo é proibido a caca mesmo, ndo pode mesmo.
N&o pode. Eu s0 vivo da pesca, é da pesca que eu vivo

Ana Luiza — A gente ndo andou |& pra cima, como é
que é prala, DonaLaci?

Dona Laci — L& € bonito, tem terra bastante, vai, até la
a ponta da Ilha, onde tem um rio aqui, la emboca la, sb
n&o passa pro outro lado por causa que o rio divide.

Ana Luiza — E porque parte agui € mais ocupada
gue aoutra, Dona Laci?

Dona Laci — Acho que é mais perto da cidade, né?

Eu acho que é, mais perto da cidade.

Mas ainda tem muito morador pra la Tem, muito
morador. Uns veve do capim, outros veve do leite,
outros veve de corta lenha, outros taguara...

P — E essa profissdo de capinero, como é Seu Adao?

Seu Ad&o - Capinero é que nem cortador de pasto.

Isso foi em 41, com a enchente, eu ndo me lembro da
enchente, que tempo foi que ela teve, eu lembro da
enchente. Tudo bem. Capim se enfiou tudo aqui.

Isso tudo aqui eraroca de capim.

E aroca de capim era cuidada que nem rocga de planta.
N&o deixava cria um cisco, um brgo. Era limpinho
mesmo.

E quando a enchente baixou. Era o capim sem felpa.

Era desse tamanho assim. Ent&o ficou desse tamanho
assim, um pouco mais. Por causa do barro. O lodo que
ficou.

la na estrada assim, né? Entdo os véio cortavam aquilo.
Aqueles feix@8 assim. NOs levava trés, quatro, ndo
podiamais. E levava prabeirado rio. Pralavar. (...)

P — O pessoal ainda corta né?

Seu Adéao — Cortam, eles cortam aqui na frente ali,
aquele capim ali 6. Eles cortam pra vender nas carroca,
né.

Naguele tempo era pamberia. Chamava pamberia.
Depdsito de capim, né? Mas eles tinha pela cidade.
Tinha pela cidade isso ai. La no Passo da Manguera.
Passo da Manguera, o Passo Feij6, que hoje é Alvorada.
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Passo Feijé. La pra Praia de Belas. La pro lado do
Gigante, pra aquele lado. Tinha depésito. Era pamberia,
gue eles chamavam. Ento eles iam na bera do rio busca
capim.

30, 40 mil. Aquelas carroca alta de capim.

E botavam, levavam. E botavam |4 no depdsito, na
pomberia, chamava-se pomberia. Botavam la.

Pra, dali os carrocero pegavam. A carroca haquele
tempo ndo era pneu, era roda de madera, ferro mesmo,
né?

Conheceu? Roda de carreta? A roda era assim, de
carroga.

Depois que apareceu esse pneu ai. Entdo tinha os como
€ que chama? Os pombero. Que pombero era os dono.
Tinha o Noquinha. Noquinha é falecido, j& de certo,
nem sei. Erao Noquinha, agui era o Gil, erao Dario.

O Noquinha erala do Passo Feijo, pra agueles lado.

O Dario eraaqui do lado do Passo da Manguera.

O Gil era entre Passo do Feij6 e Sarandi. Né, tem
aquela, ndo €? Ali era os do Gil. Entdo eles vinham
aqui, eles compravam capim, eles levavam. E viviam.
Eradisso ai que viviam.

P — Ent&o € uma coisa antiga as carrocas aqui nailha?

Seu Adao — Carroga ndo. Carroca € depois que fizeram
essa rua Nossa Senhora Aparecida. Mas ndo tinha, isso
ai era s6 um trilhinho pro causo de defendé capim dum
lado e capim do otro.

P — Era so de barco, entdo?

Seu Adéo — SO de barco, ndo tinha essa. E, eles eram
capinero. Ta O capinero saia dai, ia pra costa ia
chamando os outros tudo. Ali as seis hora, seis e meia
tavam tudo na volta do bonde, ali. Que era a Volta do
Bonde, né? Descarregando.

Que que era avolta do bonde, hoje, deixa eu ver.

E eraassm. Ent&o esses capinero que cortavam o capim
hoje, amanh& eles ndo iam. Amanha eles cortavam.
Cortavam pra depois de amanha. E era assim a vida do
capinero. Era uma profissao.

Tinha capinero que tinha dinhero. Que nem o falecido
Alvinho, o falecido Ulisse, falecido Juninho. O falecido
Pedro. Tudo era gente que tinha.

E dali foram fazendo avida.

Ja foram comprando motorzinho.

Foram comprando gado, comprando criagéo.

Daqui a pouco ja ndo eramais capim, jatinha tambo de
leite. Tambo de leite é tirar leite pra vender, né€?
Levanta de madrugada, tira o leite. Passa o leitero.
Naguele tempo vendia na rua, de canecdo, de litro em
litro.
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Dali foram se formando, fazendo a vida. Daqui ha
pouco ja ndo tinha mais capim. Eratudo gado.

Tudo aqueles capinero tinha tudo gado.

Tinha o leitero que passava de manhd, recolhendo o
leite.

Era uma vida muito boa, viu? No6s ganhava dinhero,
nos, gurizada. Os capinero cortavam capim e nos
carregava.

Ai nés ganhava 1 pila, 500 réis, era dinhero.

NOs trazia pra casa, pra gjudar.

Dona Laci — E, pra |4 tinha o Senhor Reni, que ja é
falecido, a familia quase toda ja. E levava os leite pra
cidade, né? Nos barquinho a remo, depois mais tarde
apareceu aguele motorzinho de centro e tal, e assim ia
indo. E uns era, cortavalenha, otros cortava taquara.
Pras chécara. Ai tinha que limpa aquelas taquara tudo e
fazé folha assim de taquara, pralevéa pro outro lado.
Que la do outro lado tem chécara, de planta, tomate, de
tudo, feijdo... tem feijdo agui do tempo da vara

E lenha também, muitas lenha saia pra | também.

Seu Adao — O meu v, pai da minha méae. Cortavam
lenha, 0 meu pai cortava lenha. La no mato grande que
erao meio, lano meio do sitio ai. E de la eles traziam.
Entdo o meu v, ele eraum véinho baixinho, forte.

Pra ndo trazer de talha em talha, talha ndo, meia dizia
de acha, ele pegava uns toro assim, 6, botava nas costa
etrazia prarachar aqui nabeirado rio, né? Pravender.
Ai t& E n6s como era pequeno trazia duas acha, trés
acha e trazia pra c, vinha embora.

Ai ovéio meu pa enchiao caique endsialapra
Niterdi. Naguele tempo era a fabrica de banha, né?
Entdo |4 na fabrica de banha existia o tal de pombal.
Pombal era uma casa do lado da outra, assim. Mas era,
como é que eu posso dizé, era uma casa assim de dois
metro, dois metro e pouco longe uma da outra.

Mas era aqueles corddo de casa.

Entdo tudo saia numa pega s6 assim, huma area so, né?
Na frente das casas era uma area s0. Descia dagquela
areaali. Ai passava por tudo que era casa.

Ai tinha otra do otro lado. Tinha umas oito dez casa
mais ou menos, né? Umado lado da otra, assim.

Mas casal Eraumavila

Entdo ali nés vendia. NOs saia dagui pra vender |a

De madrugada. Nés tinha um medo, rapaz, de passar
naquele arroio das garca, ali. N6s tinha um medo, um
medo. Porque contavam tanto que aparecia coisa na
agua, e chamavam em terra, essas coisa tudo.
Hahahaha! Nés tinha medo.
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E sob este ponto de vista que os narradores falam das aparicoes e assombracoes,
imersos em espacos da Ilha que se distanciam do ambiente doméstico das casas e sitios
e se aproximam das formas “noturnas’ do ambiente de banhados, rios, margens. Trata-
se de uma “paisagem noturna’, conforme a define Gilbert Durand, em que limites,
perfis e distdncias sdo indiscernivels, em que se acentua a face da animalidade, da
destruicdo, da decomposicao, da dissolucdo das formas nos banhados, nos matagais.
Essa Ultima narrativa de Seu Adao traz a dramatica desse medo em passar pelo Arroio
das Garcas durante a madrugada, marcando o gesto de levar alenha cortada para vender
na cidade, em Niterdi, municipio de Canoas, hoje regido metropolitana de Porto Alegre.

Da mesma forma, as préticas dos “capineiros’, redizadas ainda hoje, dos
vendedores de leite “do tambo”, dos pescadores, retomam as dificuldades passadas
pelos “antigos’ no gesto de aprovisionar a cidade, na outra margem, com préticas
artesanais, capazes de transformar o ambiente “noturno” da natureza em “alimentos’
primordiais para a cidade. Alimento ndo s6 na forma do leite, ou do peixe, mas do
combustivel, lenha, capim para nutrir a cidade. A esse pensamento “diurno”, marcado
pelas técnicas de controlar, manipular, separar, distinguir, cortar, extrair, que constituem
0s gestos dessas préticas humanas voltadas para a domesticacdo da natureza, as
paisagens noturnas irdo mostrar muitas de suas “faces do tempo” perante o0s gestos de
acomodacdo e assimilacdo dessas populagbes ao ambiente natural e cosmico das ilhas.
A seguir Seu Adao narra de uma cagada a capivara na Ilha do Lobisomem. Seu Adéo
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explica: “allhado Lobisomem é por causa do morador que tinhal&” Esse morador ndo
era lobisomem, era “sd porque era um homem muito feio.” Mas a imagem da
metamorfose animal, de que o monstruoso lobisomem é um grande simbolo, logo

exerceria suaforca para a narrativa de Seu Adao:

Seu Adao — Ah é A llha do Lobisomem. Ali tem um pé de
angazero muito velho, né? Muito velho. E é muito
assombrado ali.

A llha do Lobisomem é ilha assombrada mesmo,
assombrada. Mas o pessoa para di, tudo. Sempre vinha
desconfianca.

Por fim jando é mais assombro, é a desconfianca, né?

Sel 14, aimaginacdo, a pessoa ja veé as coisa.

Tudo bem. Fomo caga capivara. Eu e 0 irmao.

O Irmé&o é o Raul, eu chamo ele o Irm&o. Toquemo prala.
Trepamo em cima da arvore. Daqui a pouco. Eu falel pro
Irm&o: - O Irmao, vem o bicho ai.

- Serd Seu Adao?

Digo - E. Escuta so.

Aquilo vinha quebrando tudo, né? Ta bem.

Ai eu gritei praele - Ficaquieto.

Rapaz de Deus, eu sentado, tava atinho assim.

E eraum boi. Eraum boi branco.

Eu quebrava os galho de pau, quebrava os toco, atirava nele,
ele s600 aparava na guampinha

O Irméo: - Tabrincando, seu Adao?

Ele tava longinho de mim, né?

Digo: - Brincando o qué rapaz, tem um baita dum boi aqui!
Diz ele: - Mas néo é o bicho?

- N&o, € um boi, vem cavé.

E agora? E agora pra descé de |4 pravim ca?

Ai eu disse prade:

- E agora como € que eu v fazé, como é que eu vO descé
aqui?

N&o podia fazer nada, mas néo tinha, ndo tinha boi, ndo tinha
nada, ndo tinha ninguém ali. Ai se sumiu, parou o troco.
Agarrei disse - O Irmdo, encosta ligeiro aqui, vamo descé
aqui.

Tinha uma borboleta. Olha, ndo vou exagerar, tchél

Mas ela tinha as asa desse tamanho, assim.

Aquele bicho voando de baixo de mim, assim.

Ah, rapaz. Comegou a me dar um nervoso.

Comegou a me dar um nervoso ai eu digo:

- O irméo, apura duma vez ai o.

- O senhor nuncafoi de se assustar, Seu Adéo?

Aquele bicho ia la rapaz. Aquele bicho fazia vento em mim
assim, rapaz.. E ele viu bem onde é que tava o bicho, né?

T& Tudo bem. Encost6, viemo embora.

Ai no otro diafoi pros Morrete. O Raul ai.
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No otro diafoi pros Morrete.

Chegou I4 nos Morrete, conversando com o Paulo Cachapa.

E o Paulo Cachapa tem esses aparelho de cavar dinhero, né?
Foram pra ali, os dois. Rapaz, eles nem fizeram um buraco,
fizeram umalagoa. Claro, na berinha da agua, né?

Fizeram uma lagoa. Ndo arrumaram nada. N&o arrumaram
nada.

N&o arrumaram nada. A gente vé coisa, que a cagada mais
assombrada é a cacada de tatu e a cagcada de capivara, né?

Eu eu dizia pra ele - A gente vé coisa mesmo. A gente vé
coisa horrivel, rapaz! E de noite tu td dormindo tu sonha com

aquilo.
T4, viemo embora. Eu digo praee

- O eu vou largar a cacada, eu ndo quero mais isso.

Da um nervosismo na gente, sabe?

Eu ndo andava em sossego. Digo: - Nao, mas eu ndo vou.
Mas reviraram. Onde eles desconfiavam que tinha, onde
aparecia coisa el es cavaram tudo.

E téo ai, namesma porquera.

Para Gilbert Durand (2001), o ssimbolismo da metamorfose animal, na forma de
um Bestidrio € um dos arquétipos mais gerais da face terrivel do tempo: a morte,
enguanto mudanca e fuga do tempo. Durand entende que se o simbolo animal pode ser
determinado por esquemas de gestos que ndo se ligam, diretamente, a animalidade (a
semelhanca da asa do passaro com a flecha, ou a semelhanca da muda de pele e do
enterramento da serpente com 0 gréo), seu esquemas mais gerais remetem para o
angustiante movimento de mutacdo do tempo. Os esquemas ligados a animacdo, ao
ruido e a mudanca, como o formigante fervilhar de larvas, ratos, insetos, ou o
repugnante movimento sinuoso das serpentes, ou o violento e brusco movimento de
cavalos, touros, marcam as primeiras anglstias diante da “fuga do tempo” (Durand,
2001:78). Da cavalgada, seguem-se as imagens do mortal movimento do “carro solar”,
ou das “correntezas’ dos rios, ou ainda, dos rugidos e galopes dos trovles e
tempestades. Da mesma forma, a goela animal, ligam-se os grunhidos, os rugidos, a

mastigacdo, a dilaceragdo dos lobos, caes, |edes, que em sua feroz voracidade, remetem

a0 caréter “devorador” do tempo irreversivel ',

10440 animdl & assim, de fato, o que agita, o que foge e que ndo podemos apanhar, mas é também o que
devora, o querdi.” (Durand, 2001:90)
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Entre os “assombros’ narrados, encontraremos muitas dessas imagens, como 0
“bicho preto” de que faa Seu Addo, um monstro hiperbélico (de caracteristicas
exageradas) cuja imagem é formada pelos arranhdes, pelos ruidos que se somam aos
latidos dos cachorros, pelo movimento, pela sua forma de um *“cavalinho”,
apresentando-se como um primeiro sinal de que “tinha alguma coisa’ na terra onde os
pais construiram a casa. Também participam do bestidrio o “boi branco” e a borboleta
enorme que Seu Addo encontrou na Ilha do Lobisomem, a “vaca vermelha’ que
mostrou ao pai, assim como o temporal destruidor que surge quando se tenta desenterrar
o tesouro. O lobisomem, igualmente, retoma 0 simbolismo da metamorfose animal ao
transformar o proprio homem em besta, equipada com boca devoradora e outros signos
da animalidade.

A relacéo dessas “aparicdes’, dessas “faces do tempo”, com o tempo dos antigos
nas narrativas pode ser entendida através do que Jacques Le Goff (Le Goff, 1986)
chama de “maravilhoso”, na cultura ora da Idade Média européia. Para esse autor, esse
“maravilhoso”, ou esse “mirabilis’, para usar a palavra em questdo no contexto
estudado, remetem a metaforas visuais em que 0 amaravilhamento, perante as aparicoes
e manifestagbes sobrenaturais, se d& na forma de um movimento de admiragdo dos
olhos que se abrem para “velhas maravilhas’ (Le Goff, 1986:10). S&0 imagens ao
mesmo tempo destoantes do cotidiano e, no entanto, sua aparicéo € totalmente imersa
nas préticas cotidianas. Para o autor, essas aparicfes seriam o retorno, ou a resisténcia
de um imagin&rio de culturas pagds, na Europa de entdo, quanto a imposicéo do
cristianismo enquanto desencantamento do mundo, que teria feito com que a prépria
idéia de “mirabilis’, de “milagre” fosse fundamental para a propagacédo do cristianismo
entre camadas populares (Le Goff, 1986:11).

Assim, encontramos pistas para compreender a relacdo desse besti&rio com a
figura dos escravos, ou dos “donos’ do tesouro que se transformam em protetores dos
tesouros, pela metamorfose em seres terriveis. O trabalho de Ana Luiza Carvalho da
Rocha (1994) serd, aqui, fundamenta para pensar o0s retornos dessas “velhas
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maravilhas’, em uma memoria compartilhada dessas figuras lend&rias. Ana Luiza
Carvaho da Rocha (1994) entende que a capacidade fabulatéria de uma memaria
popular, presente as cidades brasileiras, retira sua forca da tragédia que deu nascimento
a vida comunitaria no Brasil. Segundo a antropdloga, a ambivaléncia do gesto do
homem da civilizagcdo a0 olhar a matéria dos Trépicos, em seu tragjeto de assimilacéo e
acomodacdo ao ambiente natural e cdsmico tropical, ocorre face as “paisagens
noturnas’ do Novo Mundo, com suas aguas negras, florestas selvagens e nefastas, com
seus “filhos monstruosos’ representantes dos temores catélicos desse “herdi
conquistador” e dos desgjos pagdos de “queda’ e pecado desses vigantes, aventureiros
e colonos, expressos nos desegjos de abundancia, de fartura e de intimidade na forma do
paraiso terrestre, marcando o0 hascimento de uma vida comunitéria em torno das cidades
do Novo Mundo (Carvalho da Rocha, 1994).

O ideal conquistador e civilizatério, presente ao Brasil-colOnia, serd seguido
pelas "fébulas progressistas’ da Republica no Brasil, que tentard romper com o0s
pecados do passado colonial e implantar os ideiais cosmopolitas da modernidade e do
individualismo nas cidades brasileiras. E justamente ai que uma memdria coletiva,
popular, com sua sensibilidade sincrética ira constantemente retomar seu passado
colonial, escravocrata, rural e sangrento na forma dos muitos contos, lendas e estérias
gue retomam os "filhos monstruosos' da floresta tropical. Essa meméria popular ira se
reconciliar com seus tragos heterogéneos, formados pelo encontro das tradicoes
européias, indigenas e africanas.

Na polémica entre as visdes do mundo (rural x urbano) ; do tempo (atraso x
progresso) ; da ética (malandro x caxias), do homem (caipira/matuto x civilizado) e
assim dos modelos de sociedades, (tradicional x moderna), a integracéo espacial do
colonizador nas cidades no Brasil ird se opor a uma idolatria das fabula progressistas
(Carvadho da Rocha, 1994). Enquanto a ideologia do progresso visa encadear no
processo evolutivo essas transformagdes, vendo os arranjos das "formas informes’ da
vida coletiva nas aglomeracOes urbanas sob a 6tica do monstruoso, a memoria coletiva
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popular o fard naforma de arranjos dos retornos ciclicos, privilegiando um microcosmo
urbano de ambiéncia "tropical" capaz de se reconciliar com as suas muitas tradicbes e
saberes ligados aos "tesouros da intimidade” do seu viver coletivo.

Para compreender toda a forca das “metaforas do tempo” que as aparicOes
colocam em acdo, € preciso analisar outro elemento das narrativas sobre tesouros que é
fundamental: avegetacdo. A narrativaa seguir € uma resposta de Seu Adéo a afirmacéo
de Dona Maria, que abre a parte Ill deste trabalho, afirmacdo que retomei com Seu

Adao:

P — Tem gente que diz que a, eu ndo s Seu Adao,
tem gente que diz que a parte de ca é mais
assombrada.

Seu Adao — E verdade. Tudo pra ca pra cima é
assombrado.

Aqui no. Aqui em cima, no colégio. O colégio véio.
Que agora depois o Brizola mandou fazer esses
colégio ali, lade cima, ai. Muita gente.

Muito pouco barquero existia, a motor, né?

Eravara, eraremo. Os barco eram de madera.

Ent8o dali do Pedro Mascate pra ca eles ndo ficavam
amarrado. N&o ficavam amarrado na costa.

Ndo podiam dormi. No colégio velho, no colégio
velho, ali.

Tinha, tinha um matalde em raba. Matalide em raba
€ um outro matatide diferente do matalide, manso.

E um matatide brabo. N6s comia, manso e brabo nds
comia afruta dele. E come-se. Come-se até agora.

E, entdo ai ndo podiam amarrar barco ali.

Por que tinha um cavalo que se atirava na agua.

O cavao se atirava na &gua na frente do colégio, né?
E descia naquele pé de matalbe em raba, que di
tinha umarampa, assim, de areia.

Mas o cavalo ndo tinha cabeca.

Era sb, sabia que era um cavalo, mas o0 cavalo ndo
tinha cabega, laem cima.

Na&o tinha cabeca, sb tinha o pescoco.

Ent&o assombrava. Hahahaha! Assombrava.
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A partir dessa imagem, podemos compreender melhor a relagdo entre os
“assombros’ e os tesouros e dinheiros enterrados na meméria das ilhas. Aqui, o cen&rio
usual, do “pé de matalide em raba’, a beira do rio, ganha ainda outro elemento, o
colégio antigo. O “colegido” e esse segundo colégio de que fala Seu Adédo foram
referidos, como vimos, por Dona Laci e por seu filho, em especial, mas também por
outros moradores, como uma espécie de antigo centro civico da llha. Quando a
comunidade se reunia, mais ao norte da Ilha, e menos na regido da estrada e da ponte,
como ocorre hoje, os dois colégios possuiam grande efervescéncia, tanto em épocas de
enchente, quando serviam de abrigo, quanto no decorrer do ano (onde atendiam os
dentistas, os barbeiros) e nas férias (quando o exército chegou a freglentar a llha,
fazendo, inclusive, um dos colégios, ja abandonado, de avo para tiros, como vimos).
Mas os dois colégios, assim como outras casas, barcos abandonados, trapiches e ruinas
encontrados pelo caminho sdo mais do que o resto de um passado da ilha. S&o rastros,
permitindo novas reconfiguragdes do tempo (Ricoeur, 1994), irradiando novos

significados na paisagem.
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Em um texto classico, “Las Ruinas’, George Simmel (1934) descreve o impacto
estético da ruina que sobrevive a0 tempo'®. Enquanto uma edificacdo significa o
dominio, ou o equilibrio da vontade humana e das poténcias da matéria, aruina significa
a forca da natureza em retomar as formas que haviam sido moldadas pelo homem.
Sobre a obra humana, a natureza elabora entdo uma nova forma, que expde o caréter
trégico da acdo e da obra humana no tempo: seu destino inevitavel de decomposicao, de
retorno a natureza. A ruina é também uma “face do tempo”.

Assim, chegamos a outro elemento dessas narrativas de assombro e enterro de
tesouros: a arvore. A imagem da ruina pode-se ligar a essa constelacéo pelo fato de suas
formas retas serem moldadas pelas formas arredondadas dos galhos, pelo fato de sua cor
se mesclar a0 ambiente através da vegetacdo que vai tomando a pedra. A ruina do
“colegido”, testemunha de um tempo de vida comunitéria que havia nessa parte “mais
assombrada’ soma-se a imagem da arvore, testemunha do tempo, que €, com efeito, a
grande referéncia na paisagem das ilhas enquanto “ruina’, se podemos dizer assim, pelo
cardter de “unido dos contrérios’ que possui a arvore, conforme Durand (Durand,
201:341).

A arvore possui, a0 mesmo tempo, o caréter ciclico da vegetacdo, do ciclo de
nascimento, crescimento, putrefacéo e recomeco do trajeto, que vai da semente ao fruto,
e o caréter de irreversibilidade do tempo, na sua arborescéncia vertical. A imagem da
arvore é, para Bachelard e para Durand, uma espécie de “resumo césmico” (Durand,
2001:343). Enquanto as raizes afundam naterra, os galhos se ramificam até tocar o céu

e ensaiar 0 voo do péssaro.

1% «Antela ruina, se siente de modo inmediato, con la actualidad y rigor de lo presente, que la vida ha
habitado agui con toda su opulencia y todas sus vicisitudes. La ruina es la forma actual de la vida
pretérita, la forma presente del pasado, no por sus contenidos o residuos, sino como tal pasado. (...) con
este fragmento que tenemos en la mano dominamos en espiritu toda la extensién del tiempo, desde su
origen; el pasado, con todos sus destinos y sus cambios, esta concentrado en un punto bajo la especie de
un presente que puede ser objeto de intuicion estética.” (SIMMEL, 1934:219)
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Diferentemente das constelacbes de imagens, como a dos tesouros da
intimidade, voltadas para os redobramentos e as inversdes, ou das constelagbes da
animalidade, voltadas para a antitese, a luta e a separacdo, a constelacdo de imagens da
qual a arvore participa pertence as “estruturas sintéticas’, “miticas’ (Durand, 2001:355)
marcadas pel os ritmos, pelas repeticdes, capazes de operar com a prépria substancia do
tempo. Os “angazeiros’, as “figueiras’, as “grapiapunhas’, o “pé de matalide-em-raba’,
as “taguareiras’ sdo o elo de ligagéo entre as assombracfes, 0s tesouros enterrados e a
paisagem, porgue “cresceram” com o tempo. A “arborescéncia’ desse simbolo marca o
curso irreversivel do tempo, mas no qual a sua face terrivel, a morte, é vencida pela
imagem da ramificagdo, do crescimento, 0 que associa a imagem da &rvore também ao

simbolo do filho, que sucede ao pai no tempo, e sera sucedido na arvore geneal Ogica.
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A filiac8o vegetal, ou mesmo animal, ira marcar outra forma de dominio sobre o
tempo, que ndo consiste mais na espera do retorno dos ciclos sazonais, mas na técnica
gue domina os ciclos, os ritmos césmicos. O dominio do fogo (que é um dos
“assombros’ que aparecem a raiz das arvores) marca a aceleracdo das forcas de
destruicdo, de transformacdo e mudanga, enquanto que o dominio sobre os ciclos
agrérios € a aceleracao do ciclo que vai do gréo a planta, assim como aritmica sexua (e
o dominio sobre a relagdo entre a fertilidade e os ciclos menstruais) assegura a
permanéncia do grupo social em conjunto com a continuidade da producéo dos
alimentos pela técnica.

A érvore, como a ruina, é entdo uma medida, uma ‘visdo” do tempo, e “pela
consciéncia e pela representagdo o homem vive reamente o dominio do tempo”
(Durand, 2001:351). Alguns animais s8o0 ambiguos, igualmente, em suas caracteristicas,
e ligam-se também a essa constelacdo. O tatu e a capivara, cuja caca € assombrada, sdo
animais gque entram para dentro da terra ou dos banhados, e convocam novamente o0s
simbolos da inversdo. Porém, nada mais ambiguo do que a arvore, com suas sementes
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gue se desdobram em novas &rvores, e com suas raizes, a grande imagem de referéncia
no espaco das ilhas, capaz de guardar os tesouros. Uma érvore invertida que mergulha
naterra e atesta que, assim como se pode medir o tempo pela ramificacdo dos galhos, é
também pelas raizes que se pode resgatar uma enorme e sinuosa ramificacéo de imagens
pela memdria. E € essa ambigliidade do simbolo da arvore, acrescentando ao ciclo do
eterno retorno, entre 0s nascimentos e as mortes, o percurso “evolutivo” do tempo
simbolizado pelas ramificagdes e o crescimento, mas novamente recuperando, em suas
ramificacdes, os retornos ciclicos da vida vegetal, que Durand entrevé, a partir dessas
“estruturas miticas’ em que a arvore é a grande imagem, a possibilidade de diferentes
“estilos de historia’ (Durand, 2001:354).

A tentativa sintética de dominio do tempo pode sobredeterminar-se, entdo, tanto
para uma visdo progressista e messianica do tempo, ao colocar, no futuro, a esperanca
de alcancar um ponto final, quanto pode recuperar toda a forga dos ciclos de eternos
retornos. Percebe-se essa “modelagem” do tempo e esse ponto de vista sobre ele na
“arte de dizer” dos narradores que trago agui, nos seus gestos de olhar a paisagem e de
estar nela, que oscilam entre recriar 0 mundo de mato, banhado, agua e gente que
compde o ambiente das ilhas pelo re-conhecimento do ambiente “natural” nos gestos
dos “antigos’, pela nomeacdo das ilhas e dos seus espacos pelo que “existiu”, e ao
mesmo tempo constatar que “mudou muito asilhas’, e que a abundéancia desse ambiente
das ilhas poderia estar “se terminando”.

No entanto, mesmo esse “estar se terminando” poderia ser enxergado como um
retorno ciclico de uma condicdo de vida dessas populacBes, tirando proveito de
ambientes “periféricos’ da cidade, “devorados’ pela cidade na forma dos alimentos e
recursos naturais que consome, e a0 mesmo tempo “poluidos’ pelo excedente dos
consumos diérios da cidade, como o lixo ou a “égua negra’ dos esgotos cloacais. As
populacbes nas ilhas estariam em lugar estratético, em que a ordem social imposta na
cidade e os seus mecanismos de dominagdo ja ndo estdo presentes da mesma forma,
fazendo com que o estabel ecimento de uma vida comunitéria em contato constante com
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0S perigos e riscos de habitar um ambiente ameacador, na forma de bichos, seres
terriveis, ou na forma da enchente devoradora que dramatizam as condicfes de vida

dessa populagdo, possam ser um risco que, talvez, valha a pena correr.

Antes de chegar a tais conclusdes, € preciso “escutar”, ainda, algumas outras

estorias e seguir o dinamismo de outras imagens das quais ainda ndo tratamos.
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3.3. Agua, Trevas, Lobisomens, Bruxas, Embarcados e
Enchentes

E preciso trazer outras constel agdes de imagens para ndo negligenciar elementos
fundamentais desse imaginario que estamos abrindo nas narrativas de Seu Adéo, de
Dona Laci, de Dona Maria, de Seu Claudio. Entre estes, um dos elementos mais
constantes das narrativas: a dgua. Seu Addo se apresenta, justamente, como grande
conhecedor dos “segredos do rio”. Quando contava sobre os tesouros enterrados,
sentado a beira da agua, suas narrativas logo deslizaram dos “angazeiros’ abeirado rio
para o préprio rio, ao contar dos perigos que guarda em sua profundidade e na sua

correnteza.

Seu Ad&o - Aqui, 6, outra estéria, também.

O meu sobrinho jafoi la E ele existe.

E ele pode contar também.

No Saco da Alemoa, aqui, 6. Tem um corrent&o.

Amarrado numa figueirala no meio do banhadéo.

Amarrado 14 no meio. (...)

Ele trabalhava na barba negra. Barba negra € um barcao ai.

Ai chegou o cara ai e falaram, nesses correntdo que tem ai o
Saco da Alemoa.

O Saco da Alemoa é, tem o0 Arroio do Lage, né?

E tem o Saco da Alemoa que entra pra ca.

E sevai lapro meio dallhadas Flor. No meio dailha, né?
Tudo bem. Ai foi & Falaram no correntdo, diz ele: - Euvé la
Af arrumou mais uns companhero, né?

Tomaram umeas birita e foram prala Foram prala

Chegou |a. Largaram o ferro dalancha. Arrastaram.

Levantou o correntdo. Levantou o correntdo, né?

- Mas rapaz, que que S0 esses correntdo?

Sabe |4 se ndo é ouro todos os elo dele, né?

Mas diz que € um correntdo, né? Mas tudo bem, levantou.
Aitaedeadli. Tao puxando. E vao puxando. Que o rio € isso aqui
né?

Mas a corrente vem de l& Assim. Ela ndo vem, ela vem assim.
Té& Téo ali. De-lhe guincho. De repente, rapaz.

Deu-lhe um temporal! E alanchatavalevantando a bunda, né?
Tavalevantando. Claro, ta na proa, ta levantando.

E a popa levantando. E a popa levantando.

E daqui a pouco amulher dele, a Leleca.

Como era o nome da Leleca? Nao me lembro. Eu sai 0 apelido.
A Leleca gritou: — Zé! Olha aqui Zé. Olha a lancha onde ta
indo, olha a popa dalancha Zé!
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Que erao marido dela, né, que era o mestre.

Ai ele olhou, ele tem um jeito engracado:

- Mas barbaridade! Olhala o que ta acontecendo!

Rapaz, deu-lhe uma ventania. Uma ventania.

Conhece a barba negra? Talvez dagui a pouco €ela passe al.

N&o parava. Ndo parava. Largou aquilo.

Tirou o ferro e largou tudo por dgua a baixo. Abriu fora.
Quando chegou la na boca do arroio.

Chegou la calminho, calminho, calminho.

N&o tinha um ventinho. Ai entdo foi o que surgiu, né?

Diz que vinha vindo um barco dos escravo.

Vinha vindo o barco dos escravo trazendo, como € que eles
chamavam, eraiate, né? late. E? E iate, sim.

Vinhavindo, entdo quando chegou na, la eles levaram |a.
Isso ja é uma estéria que ja se viu contar, né?

Levaram |4 o correntdo la. Amarram 14, e trouxeram o escalé.
Sabe 0 que é escal é? Escalé € um barco de duas proa.

Barco pesquero de duas proa.

Trouxeram o escal€, encostaram no iate.

Quando encostaram no iate, de certo botaram as bugiganga
dentro.

Olha, isso jaseviu faar, isso ali...

Que o, ai os chefe ld, o carrasco, 14, sai 14, né?

Diz que matavam o, agueles que tavam ai dentro ele matou.
Matou tudo. Aqueles que tavam dentro do barco, né?

Matou tudo e botou o barco pro fundo. O escalé.

Diz que é o escalé esse que talano fundo, |4

E esses, e esses escravo. Sao sofredor. De certo, né?

De certo sdo sofredor, por que, téo la no fundo.

E essaai é aestéria que se vé falar dessas coisas.

(...)

Agorao Zé. O Zéfoi depois.

Depois, depois que aconteceu isso ai tudo ai.

Que ndo é pra sé. Isso é pra quando chegar |&

— O seu fulano, eu tenho um barco no fundo, cheio de dinhero,
& Cheio de ouro, tem um correntdo. O senhor vai 14, num
caique la e pega e puxa. E tira, né?

Talvez o proprietario |4 tenha que chegar e mandar |14, pegar,
né? Mas assim, ndo, né? Assim, ndo.

Que cada um que faz, que vai 13, isso ai, acontece alguma coisa.
O meu sobrinho foi 14, pegar alancha.

Entregou a Barba Negra e embarcou pra Sandra.

Passava aqui de tarde. A &gua correndo, né?

Passou o gurizinho dele, saiu ainda abanou pra mim.

O meu sobrinho. Abanou pra mim quando passou de tardezinha,
foram pra Charqueada. N&o, pra Taquari.

Quando foi, quando vinham descendo. Muito tarde da noite.

Ai cansou né€? Era so ele e 0 mestre.

Cansou. Amarraram pra dormi.

E a, e a Sandra ficou meia, no barranco.

E por azar, baixou, deu uma vazante.

Baixou e alanchavirou prafora
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Matou tudo. S6 escapou 0 Zé por que deu tempo de escapar,
pular e quebrar ajanela. Saiu tudo, tudo cortado.

O pescoco, 0 peito, os braco tudo. Foi sd 0 que escapoul.

Matou a mulher, matou a meninazinha. Matou o guri.

E elatavagrévida. Morreu tudo. Por causa que, ndo € prair |14
Se der, dizem o pessoa, que se déo as coisa assim, pode pegar
que vai. Sai, né? Agora, se ndo der ndo vai latentar, né?

SO se der uma sorte da gente ainda ai, uma coisa € eu vou mexer
ali, e sair. Mas do contrério, ndo.

Seu Adao € um grande narrador das aguas do Arquipélago, por ser um “fazedor”
de barcos, e por ter sido ja marinheiro “embarcado”. E a partir dessa condicéio que Seu
Adéo conhece muitas estérias dos rios. Os perigos, presentes aos trajetos de navegagéo,
cuja narrativa sobre a tragédia ocorrida com o sobrinho € exemplar, encontram
novamente na figura dos escravos sofredores uma figuracdo para essa face terrivel. Mas
outras imagens, de outros tempos sobrepostos, correm nas aguas. Na sequéncia das

narrativas sobre as aguas Seu Adao nos apresenta essas imagens:

Seu Adéo - Aqui nallha Grande. Aqui € allha Grande.

SO que é allha dos Marinhero. E tem a llha Grande, 1a de cima.
Tinha um cemitério. Entdo na baixa de 41, sabe?

A &gua corria muito, arrancava aquel es caixdo, arrancava.
Hahahaha!

E eu e 0 Jorge, um dia achemo aquela caixa téo engracada.

Ali nabocado Saco, ali. Téo engracada...

- Jorge, vamo leva?

- Vamo, vamo leva

Atravessemo na ponta do caique aquela caixa.

Fechado, tudo. Pah! Quando nés cheguemo aqui...

Chamemo amée e o pai. O pai cortava capim aqui.

- Quéisso, guris?

- Achemo essa caixa aqui, fechadinha aqui pai, 6.

Bah, rapaz! Fez néslevar de voltala. Era um caixo.

Eraum caix&o. Ta

Af 0 pai passou a contar a estoria da Ilha Grande, né?

Tinha o cemitério na ponta da |lha Grande.

Aindatem, ainda tem as pedras ainda |4, as coisa gravada ainda.
O barquero amarrava o barco 13, de noite.

Quando... Ai tA Amarrou o barco no galho de pau, e iadormir.
Quando se acordava néo tava ali.

N&o tava mais amarrado. Desconfiavam, né?

Desconfiavam, batendo numa coisa e batendo notra.

E corre daqui e corre dali e o barco batia.

Levantavam, iam vé ndo tava. Sortavam. E agora, quem era?
Ai foram descobri que era um cemitério, era um cemitério ali.
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A minha otra guria, a Loa Eles trabalhavam num barco,
Ariranha.

E um dia eles entraram por dentro da Ilha dos Cabrito, da Ilha
do Mél, e das Marisa. Entraram por dentro, né?

Fica bem perto da ponta da |lha Grande. Ta.

Quando chegou |4 em cima, da ponta da |lha Grande, pra passar
prallha Grande, tinha um pé de matalde, igual 0 mato esse agui
assim.

E diz que aquele baile. E tinha gente que gritava, e a gaita véia
ata

Isso foi eles que contaram, né? E alancha estragou e iaindo.

E o vento lestezinho ia indo.E o baile, eles viam as pessoa
passar dancando pra ca e dancando prala. Eles viam. Rapaz!

Ai 0 motor pegou eles sairam. Ai eles tavam conversando com
0 Adéozinho, ele mora aqui. Diz ele:

- N&o rapaz, ai ndo mora ninguém. Aquelailha é assombrada.
PraLoa essa e pro marido dela, conversando.

- Mas como, rapaz, eles cantavam, e gritavam, e tocavam gaita,
ealuz tavaacesa, do sdéo la

- Mas ndo tem nem casa larapaz. N&o tem nem casa la.

Ai passaram |a pra vé ndo tinha nada.

E allhado Assombro, ndo pode.

Eu v6 te contar uma boa.

Eu era embarcado da Dramina, aqui.

T4 Saimo eu e 0 Ad&o , de noite. L4 do Porto. Tudo bem.

Ai vinha pensando que aqui da ponta da Ilha Grande, até o, até
aonde, meus Deus do céu, até quase a cabeguda dli, é.

Aparece um homem pedindo socorro na agua, né€?

P—Ali €?

Seu Ad&o — E. Hahahahaha! Tudo bem, sabe?

E ai eu conversando, matutando aquilo de noite.

No6s vinha descendo, carregado, né?

E eu fazendo uma panela de arroz. V6 fazé.

Ai chegou o Ad&o e gritou pramim:

- Faz umajantaboapranésai! T4

Af eu cortel acarne, fui fazé um carretero.

O carretero ndo era pedacinho, fazia era pedaco!

E eu ndo vi e vindo, sabe?

Quando chegou bem pro lado de baixo, da ponta da Ilha
Grande, eu venho vindo assim, qué vé? Eu venho vindo com a
panela

Venho pela direita da lancha com aguela bacia de arroz, assim.
E eu iamuito bem, rapaz, e atampa da lancha em cima.

Eu vinha vindo com aguela panelada, aquela pratarrada de
arroz.

E 0 Ad&o chegou e: - O Ad&o tu ainda ndo aprontou ainda?
Eeufiz: - O qué?

" Ad&o é um dos nomes mais comuns nas ilhas. Aqui Seu Ado se refere a outro Ad3o que trabalhava
com ele “embarcado”. Durante meu trabalho de campo, tive a oportunidade de conhecer pelo menos 5
Adaos, tendo ouvido falar de ainda muitos outros.
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Hahahahahhaha!

Eu ia pensando no homem, rapaz!

Eu vinha pensando, brangqueou o arroz, botei tudo fora.
Haaaahahahahahaha!

Ai 0 Addo parou a barca, né? Par6 o motor da Pirati prair la

- O que que houve, rapaz?

Digo: - Bah, tché!

Eu vinha me lembrando do homem, né?

Que o homem entra na proa da lancha, 1?2 Nada igual o barco.
Embarca na proa da lancha e vai pedir socorro, né?

Embarca pela proa depois sai correndo pelo convés e se atira la
atras, assm. E eu vinha me lembrando, aquela hora.

Digo: - Se ele passa por mim aqui assim? Bah!
Haaaahaaahahahahah! Ai digo:

- Bem feito, agora ndo tem mais arroz. N&o tem mais arroz.
N&o, ndo. Barbaridade! Mas é.

Diz que €, diz que o cara entra correndo ai.

Tadoido, rapaz!

Assim como os tesouros enterrados remetem aos simbolos continentes, é
possivel ver essa mesma constelacdo aqui, na imagem dos barcos afundados, e dos
canais de navegacdo que parecem desdobrar e repetir a imagem das ilhas-cemitérios
como um verdadeiro rio que contém navios fantasmas e almas-penadas. Mas aqui ja néo
estamos em presenca das assombracdes ligadas as raizes das arvores, mas ha presenca
de outros esquemas. O esguema de conter ndo é 0 mais adequado aos rios, arroios e
canais, mas certamente o0 gesto de “levar”, de “conduzir’ de “carregar”, na inevitavel
correnteza do rio que &, para Durand, mais uma face terrivel do tempo. Seguindo a
constatacdo de Bachelard, sobre a ambivaléncia da &gua, que tanto pode ser o lago
tranquilo, quanto a terrivel agua negra e hostil sobre a qual flutua a “barca dos mortos
“(Bachelard, 1998:77), Durand vai ver no “elemento mineral que se anima com mais
facilidade’, no seu “cardter heraclitano” de “devir hidrico”, um grande simbolo do
tempo que corre sem parar, “convite a viagem sem retorno” (Durand, 2001:96). E por
essas caracteristicas que se agrupa novamente, a agua terrivel, um bestiario de
“ferocidade aguatica’ (Durand, 2001:97). Seu Addo contextualiza, em sua fala, as

aparicdes nos mistérios das aguas:
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Seu Adao - Sabe que agqui também ja apareceu muito mistério,
sabe? Muito mistério.

Eu vou contara uma estoria, que eu ndo posso dizer que é
verdade.

Que eu ndp tenho testemunha.

Mas com esse tempo de agua, assim.

N&o ouviu falar do tal do velho do rio que aparecia ai?

Que andou aparecendo?

Parece que os pescador viram, na Bahia, por al.

Que pegava os pescador e consumia na dgua. Nao ouviu falar?
Que pena. Ent&o a minha gurizada, agui, 0 negéo, o Marcelo.
Muito artero. Sempre na beira da agua.

E eu entdo viviaafaar praelesdo véio dorio.

Entdo eu chegava na beira do rio, eu tava pra |4, tava sentado
por ali, ou aqui, ficava parado ai.

- Queta olhando, vo?

- Lafilho. Ali parece o véio do rio.

Hahahahal Que barbaridade!

- Me parece 0 véio do rio que eu td6 vendo la. Olha bem aqui,
filho.

Entdo eu olhava qualquer uma coisa |4 do outro lado. Eles
olhavam: - E mesmo, é uma coisa que tem |4

Eu digo: - Aquele |14 é o véo do rio meu filho. N&o vé na beira
do rio. Mas ndo vai mesmo porque é o véio do rio.

E o véio dorio, e ali jasaia chamando um e chamando outro pra
mostrar o véio do rio, né? Tudo bem.

Eu t6 pescando na ponta da Ilhota ali. Fui pescar.

Af eu digo vO pra sombra. Nao tem mais alata ai.

Mas ainda v6 achar lata. Fui pra sombra.

Ai cheguel e encostei no angazerinho, assim, que o meu braco
deu certinho numa coisa que tinha, pra subi.

Encostei nele, t6 sentado. Ai eu olhei umalata azul, sabe?

Uma lata azul. Uma lata pintada de azul, era uma latinha
pequena.

De tampa, pintada de azul. Digo: - Ué. Eu v0 pegé isso ai pra
Vé.

Peguel aquela latinha. T4, tudo bem. Peguei aquela latinha,
geitel.

Qué vé uma coisa? Eu tive com ela ha até pouco tempo agui,
latinha, pra mostrar pras pessoas.

Peguei elanas perna. Peguei afaca.

Ai meti um pauzinho, desse lado do caique, e amarrei alinha.

E t6 aqui. Pra abri alatinha. Até que consegui abri alatinha, né?
E aguilo era uma goma, uma coisa branca, assim um mingau,
uma maizena. E eu t6 olhando.

De repente eu vi aquele barulho na &gua, como se fosse um
peixe que batesse, né? Desse lado. Eu td aqui.

N&o dei bola. Terminei ali, a latinha, agarrel 0 pauzinho, meti
ali, botei no buraco do prego, pra vé, botava aquela goma.
Cheirava, primeira coisa, né? Vamo Vvé.

E aquele barulho dentro da agua. Ta

Olhel aquele barulho na &gua, fiquei olhando.

Olhando assim, como daqui a cerca assim.
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Aquilo parecia 0 Maneco. Parecia com esse Maneco, aqui 0.
Esse Maneco, ali o vizinho ai. Aquilo foi saindo assim, 6.

Como é que eu posso dizer... é elefoi saindo assm.

A &gua correndo pra ¢4, e saindo assim. Aquilo foi saindo
assim, 6.

Afi quando chegou que a &gua tava por agui assim nele, 6.

A quilha nele, era que nem essas roupa de mocinho.

Tinha aguela barbatana. Vermelho, vermelho, vermelho.

Que nem 0 Maneco, assim. E eu ali, bah! JAme preparei.

E olhei pro angazero. Qualquer coisa... E fiquel cuidando.

N&o tinha ninguém pra ta junto, pra contar.

E aquilo foi, foi, foi, e quando chegou aqui assim, 6, queixo,
nariz e atesta. O queixo, ndo tinha queixo, era uma coisa assim.
O nariz eraumacoisaassim, 0. Ele ficavaassim, 6.

E aquilo foi fazendo assim, 6. Pro meu lado, assim.

Bem devagarinho né? E parou assim me olhando e foi indo, foi
indo, foi indo e sumiu dentro da agua. Mas era uma pessoa.

Sel 14, daonde for, sei 14 que que era, era onze hora da manha.
Atéisso eu marquei a hora. Digo qué sabe duma coisa?

Eu vou me embora. Cheguei aqui, perguntei pra Lo, que tava
al.

- 0, 0 Maneco ta ai?

- Tundo tdvendo elela?

Digo: — Barbaridade! Entdo foi o véio do rio que eu vi.

Ta e logo depois saiu conversa ai do véio do rio. Que
virava caique e pegava pescador, e comia 0 cérebro do
pescador.

Também até hoje eu ndo brinco mais. Nunca mais brinquei.
Nunca mais. Eu olho as coisa na &gua, ndo assusto ninguém.
Isso foi uma coisa que s eu tava sozinho, né?

N&o posso botar ninguém. Pode qualquer um:

—Isso ai é mentirado cara

N&o é mentira, é verdade. O rio é cheio de mistério.

O rio é cheio de mistério.

Aqui em frente do colegido, ai 6.

Tem um segredo di, né? Tem um segredo ali.

E esse segredo deve ser duma fortuna muito forte.

Uma fortuna muito grande. Que pega, 0s pescador pega um
espinhal, pega um trogo la em baixo |&

E eles vém puxando aguele trogo |14 Vem vindo.

Vem puxando, vem puxando e vem vindo bem leviano.

De repente aquilo pesa. Pesa e vem vindo, vem vindo, vem
vindo.

T& Quando chega ai, mais ou menos uma atura assim, 6.

Da, pra sair na flor da agua, flor da &gua a gente chama €é na,
né?

Entende, né? E escapa aquilo. Ai ta

Os négo por aqui tomaram umas cangibrina meio forte e foram
)

Garated. Prontamente, ne?

Na primeira pistolada, esse Raul também.
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Ja achou, ja pegou o troco aguele. Era pela volta das onze hora,
meia noite, ai puxaram, puxaram, puxaram, até! Até quanto deu
né?

S6 ndo enxergava. Ta. Dagui a pouco eles olharam pras beirada.
Em roda do caique, diz que era uns bicho preto, voando em
roda.

Tudo tudo voando em roda. Deles ali.

Largaram tudo! Hahahaha! Largaram o dinhero &

Isso ai € um mistério que tem ali.

E um mistério que vem até em cima.

Quando chega naguela distancia se some.

E é todo pescador. 1sso ai € uma coisa que é verdade.

Mas é uma verdade que a pessoa tem que ta junto pra vé.

E é verdade.
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Junto a &gua, ha outro elemento recorrente nas narrativas, que participa dessa
constelacdo de imagens da agua terrivel: a noite. Bachelard ja constatava o quanto a
“&gua profunda’ se torna a “agua negra’, a “noite das aguas’, aliando ao simbolismo
aqudtico o simbolismo das trevas que “inundam” os espacos com sua forga simbdlica
autdnoma’®. Dona Laci, mostrando destemor, relata para a antropéloga Ana Luiza
Carvalho da Rocha e para o restante da equipe, por ocasido das filmagens do “Ilha
Assombrada’ o0 seu destemor quanto as assombragdes da noite:

Dona Laci — Ah, era querosene, era lampido de querosene ou
entdo vela. A luz veio ha pouco tempo, o que que faz, cinco ano
praca, veio luz, prands. Mas era escuridéo.

Ana L uiza— Vocés dormiam cedo, sem luz, assm?

Dona Laci — Ah, tinha que dormi cedo. Era vela e lampi&o.
Lampido assim com, esse lampido assim que a gente compra.
Agora ndo usam mais, né? Botava querosene. Acendia.

Ana Luiza - Vocés se visitavam de noite com esses lampiéo,
nessa escuriddo, ndo? Ficavam em casa?

Dona Laci — Muitos ndo saiam, tinham medo. Hehehe. Tinha
medo de assombracdo, bem dizé. Hehehe.

Ana Luiza - E tinha muita assombracéo dona...
Dona Laci — Diz que tinha.
Ana Luiza- A senhoranuncaviu?

Dona Laci — Eu, eu vi alguns ja Mas nem ligava, tava
acostumada, ja.

AnalLuiza—E?

Dona Laci — Umhu... Aqui mesmo, onde tem aigreja aqui.

Tem uma casa, tinha uma casa, sabe aquela casa ali, 6?

Aquela que ta passando |14, do lado da érvore.

Entdo ali tinha um corredorzinho queiapraigreja

Tinha, com as casa do lado. Agora eles fecharam, agora néo
tem.

Agoratem que fazer avolta por fora. E eu vinha de noite.
Saiadaigreja eradez hora. E eu tenho as perna meio quebrada.

106 « Semanticamente falando, pode-se dizer que nd ha luz sem trevas, enquanto o inverso ndo é

verdadeiro: a noite tem uma existéncia simbdlica auténoma.” (Durand, 2001:67)
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E eu tenho medo de cair e quebrar outra vez, ai ndo tem volta,
né?

E eu vinhavindo. E ai disse: - Meu Deus!

Eu conversando sozinhas — Meus Deus, se eu caio, resbalo,
chovendo, eu me quebro toda aqui.

Af ouvia aquelas batida atras de mim, assim.

Mas batida forte, queria que a senhora visse. Atras de mim.

E eu olhel assim pratras e eu vi sO acinturado homem.

Ele tava de branco, a cintura do homem, mas era gordo, 0
homem. E a calga branca. Ai conversei com o homem.

Disse: - Olha moco.

Que eu sou muito dada, com as pessoa.

— O senhor cuidado, que a gente resbala, to contando que eu sou
toda quebrada e eu tenho medo.

Ai sai no port&ozinho aqui fora, 14, fora.

Ai fique ali do lado esperando, vé ele passar aqui.

E ndo passava. E eu voltei outravez pratrésefui até aigreja
Cheguei |4, procurei e ndo tinha ninguém.

Tinha saido o pessoal todo todo ja

Ai me deu um medinho, j&. Hehehehe.

Me lembrel do cemitério. Hehehehe.

A atmosfera da noite, presente em muitas das narrativas apresentados até aqui, é

0 ambiente mais recorrente das assombragfes, tanto em terra quanto entre os
“embarcados’, que conforma as “paisagens noturnas’ de contornos confusos, de limites
indistingliiveis. A luz e as tecnologias da iluminacdo visam afugentar os mistérios que
habitam a imensa escuridéo da noite, um ambiente sinistro que consegue envolver,
“inundar”, até o mais domesticado dos espacos, a casa e, com isso, consegue trazer toda
sorte de bestas, ruidos e vultos da face “negra’ do tempo. A noite, no “tempo dos
antigos’, e ainda hoje, € ritmada pelos perigos e situagdes poluentes, sendo por isto
motivo de interdi¢cbes sociais, de restricbes. Sobretudo, para o comportamento das
mulheres, como conta Seu Ad&o, na presenca da filha, a Nica, enquanto esperavamos o
café que elafazia

Seu Adéo - Essas estoria é coisa dos antigo.

Essaguriaai, elando acredita.

A minha sobrinha, a Lidia, morava aqui em cima.

Masisso ai é outra coisa perigosa, nao é?

Lanacidade eu ndo s4i, se.

Mas eu acho que na cidade ndo h&isso, por causa da claridade.

Mas aqui acontecia. Pode perguntar pra minha sobrinha.
Qua quer um barulhinho narua.
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la correr, abrir uma porta, abri umajanela, ir olhar, né?
N&o presta. |sso é ditado dos antigo. Hanha

Aqui foi aminha sobrinha, aLidia

Ela erafilha de criagdo do meu cunhado.

Ele ndo chamava Lidia, ele eratodo errado prafalar.

O cachorro latiae a Lidia corria vé. O Chico, meu cunhado:
Sobrinha do Chico. Eraassim. Esse era o véio Chico.
Cachorro latia de novo:

me ouve Lidinha, tomara que tu leve, olha...

Verdade. Ela ndo levou um tapa nos corno, de noite.

Mas que esfregaram a mé&o na cara dela, esfregaram.

Ai que ela acreditou. Ai quando ela chegou, ela tava limpando
arroz.

Elatava com amao assim cheia de arroz, comia arroz cru, né?
Tava com améo cheiade arroz.

Ent&o elatavalimpando o arroz prafazer ajanta e sentou.
Quando ela sentou com aquele, né?

O cachorro latiu e ela bem paradinha. N&o foi & nem nada.
Bem paradinha. Até que ele falou:

- E dai Lidinha?

- Ai Chico. Tanto que tu falou aconteceu Chico.

- Quefoi Lidinha?

- Uma mé&o cabeluda passou na minha boca.

- Ah, ndo te disse, Lidinha, que ia acontecer?

Hahahaha!

E é verdade. Essa ai rapaz.

Essa noite era onze hora da noite tava varrendo isso agui.
Talouco, eu digo praela, ndo presta Nica, ndo presta.

P — De noite deve ter cada barulho aqui, ndo?

Seu Ad&o — N&o tem. N&o se vé nada de barulho!

Mas nada mesmo. E ela varrendo aqui.

A minhamée sempre dizia, sempre foi contra

Sempre acontece alguma coisa, ha vassoura.

Ou avassoura ca damao, ou sei |&

Ou voa alguma coisa na vassoura. Nao presta, né?

E depois chama atraso, né? De noite.

Se tu ta dentro de casa voltar prarua. Nada.

Ela ndo acredita em nada do tempo dos antigo.

Mas acontece que hai, né?

E as vez quando eu td invocado eu digo:

- Ai Nica que bom que enrolasse uma cobra, um bicho nessa
vassoura ai.

Esses diarapaz. A minha cunhada, a Nanci?

Sempre sempre, de noite, vai ela. E sai naruae vai fazé coisa
Foram recolhé uma roupa. Que ia chové.

Foi recolhe umaroupanarua. Nacasadelaal.

Quando de repente ela vé um monte de mancha, onde elatava
Sabe 0 que elafez? Elatem as perna dessa grossura, de variza.
Aquelas bola, nos dedo, tudo, tudo.

E aquela bola onde ela tava recolhendo a roupa, €la fez assim,
0.
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Com o pé. E ndo erauma cruzero? E ndo pegou no dedo dela?
N&o, mentira, pegou no pé, a sorte que Nao pegou na veia.

O dotor disse mesmo.

Se pegasse €la na veia tinha envenenado elatoda. T4, tudo bem.
Elarecolheu aroupa, foi pradentro. Diz:

- Ai Jorge, um bicho me mordeu, uma ardéncia que eu ndo tou
aguentando, parece um fogo.

Ai o Jorgediz: - Mas que que foi, véia?

- N&o sei, me ardeu, e arde, arde que eu ndo aguento mais.

E ficou. Até no outro dia de manha.

No outro dia de manha a minha nora, a Clair.

Foi la que, ndo, elaque veio di. Clair, onde é que tu vai Clair?
V6 pracidade, nésialevar pra Morrete.

VO pra cidade. Bah, Clair, to mal. Ai o Jorge chegou, diz a
Clair:

- Bahavéiatamal.

- Mal por que?

- Ih, jata até mijando sangue.

Que, diz que o veneno da cobrafaz isso.

Ai foram vé a perna dela tava dessa grossura. O pé.

E apernatavainchada. E ela mijando sangue.

Levou ela uma mordida duma cobra.

Isso ai € um perigo, rapaz, essas mulher, de noite.

Eu fico doido. Tem bicho que chega até bigode, ai rapaz!
Hahahaha! Tem bicho que tem cabelo nas costa ai.
Barbaridade!

Cobras, wvultos, cemitérios, bichos e outras assombragdes. A noite € capaz de
fazer a costura de todas essas imagens. Um ambiente noturno que ndo se caracteriza
pela escuriddo total, mas pela “escuriddo do mato” de que fala Dona Laci, capaz de
confundir o olhar, misturar formas e limites:

Dona Laci - Tem essa claridade do ar do céu, né?
Nunca ficaturva, a noite, né?

Pode ser amaior escuriddo que tem no mato.

Mas sempre tem a claridade, né? Do mato, né?

Entre os “bichos com cabelo nas costas’, 0 que parece melhor reunir as
qualidades das bestas noturnas € o lobisomem, como vimos na narrativa contada por
Dona Maria. As estérias de lobisomem sdo marcadas pela incursdo do homem nos
caminhos da noite, como sugere a continuagdo da narrativa de Seu Addo sobre as

estorias que sua “ Vo6 Candinha’ contava, assim como a continuacdo da estéria que Dona

Maria nos contou:

Seu Ad&o - Contava duma moca, né? Que queria casar.
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E os pais ndo queriam que ela casasse com 0 rapaz esse.

Mas ela queria eraaquele.

- Mas minhafilha, isso ai ndo € um bom casamento prati minha
filha.

- Ndo mée, mas acontegca 0 que acontecer. Pode ser até
lobisomem, eu quero € esse.

Ai ta. Casou, com o rapaz esse.

- Minhafilha, isso ai ndo € um casamento bom.

- N&o porque eu caso, mesmo que fosse lobisomem. Mas eu
quero me casar.

Casd. As primeira noite, né? Ele tava em casa.

Mas lua cheia ndo pegava ele em casa por nada.

Ah, ndo tava em casa.

Onze hora, meia-noite, ele vinha chegando de volta. Tudo bem.
Ta

Quando é um dia... Ah, galinha, porco, cachorro, ficava tudo
doido quando ele saia, né? Ai quando é um dia, diz elaassim:

- Vo olha

Entdo era dagueles vestiddo comprido assim, de chita. Tudo,
tudo.

- Eu vd vé onde é que ele vai.

E o0 gado tudo na manguera berrava. O porco. Ta

Quando ele sai diz da

- Onde é que tu vai, fulano?

- V6 d&d uma vorta mas cedo eu td de volta ai.

Prontamente.

Hahahaha!

Saiu prarua, fechou a porta e ela saiu atras dele. Tudo bem.

Ai ele passou na manguera, levantava o gado, né?

Deitava ali naguele calor do gado. Ta.

Dagui a pouco, levantou aquele baita daquele cachorro.
Levantou da onde a vaca tava deitada. Ja passou no galinhero.
Foi aquela anarquia. Ja o porco ficou doido la no chiquero, né?
O cachorro, tudo, tudo. E ela foi indo, direto aos pé de
vergamotera que era em baixo. E aguele vestiddo de chita. E ela
foi indo.

Quando chegou naquela, quando chegou de baixo do pé de
vergamotera assim, o cachorro bateu nela. Aquele cachorréo.

Foi nela e ela pulou no galho, né? Pulou nela e ela se agarrou no
galho, tranco os braco e as perna no gaho.

Mas o vestido ndo prestou.

Aonde o cachorro agquele pegava, rasgou tudo.

E a foi que o cachorro foi-se. Sumiu, foi embora. Bah!

E elasaiu la de cima bem loca, né? Ta bem.

Mast4, foi pra dentro. Mas ndo contou nada pra ele.

Quando chegou no outro dia, ele pegou a estera, botou na
sombra.

- Quetu vai fazé, fulano?

-V6 me deitd um pouco.

- Ah, vo pral&a

T4, entdo vem. Ai elafoi né? Se sentou na estera, se encostou.
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Botou a cabega dele no colo, esticou as pernas e botou a cabega
dele no colo. Conversando com ele, mexendo na cabeca dele,
né?

Mulher nova, com o marido. Mexendo na cabega dele.
Conversando, fazendo cosguinha e tudo, e foi abrindo a
boquinha dele, né? Foi abrindo a boquinha dele.

Hehehehehe. Foi olhando, foi olhando.

Conheceu as, como &, os pedaco da chita, no meio dos dente
dele.

Achou |4 Af, t& Masficooou, né? T4 Erao vestido dela.

Ai tirou a cabeca dele ai, botou no chdo, né? Na estera.

E ee ficou dormindo. E e€la saiu ja foi direto na casa da mée
dela.

Chegou |&

- M&eg, tu tinha raz8 em ndo querer que eu casasse com O
fulano.

- Ah tu disse que casava nem que fosse um lobisomem.

- Pois ele é lobisomem mesmo, € |obisomem mesmo.

- E agora, pradeixar ele? E agora, como é que eu vou fazer?

- N&o, mas vamo da um jeito entdo.

Ai disse: - Vamo fazé assm.

Ele erafilho do delegado.

- Vamo fazé assim, vamo prendé ele.

Dai ta. Ai amulher falavapraele:

- Fulano, o que é que tu faz todas as noite? Tu va té que me
conté

- N&o eu saio, eu acostumo, eu gosto de sai. Eu gosto de sali,
dou a minha volta depois venho.

- Mas alguma coisa tem.

E écoisa, e éotra, e é otra, eleinventou uma briga, né?

Inventou uma briga. Ai contaram pro pai dele.

O pai dele falou praele e ele agarrou e falou pra mulher, né?

E amulher mostrou a saia.

- Ai, vbtedeixa, diz ela. Ai....

Por isso que eu digo, era a minha vé quem contava essa estoria.
Eraaminhavé. Aquela tinha paciéncia.

S30 estérias as vez comprida e a gente vai esguecendo alguma
parte, sabe? Mas eralobisomem. Lobisomem.

Dona Maria - Mas esse do |obisomem que eu vi, eu vi bem.
Passou assim na nossa frente, o cachorro enorme de grande.
Que eu nunca, nunca, na minha vida tinha visto, lobisomem.

Eu acreditava que existia lobisomem, né?

Mas desse |obisomem eu nunca tinha visto.

E aprimeiravez que eu vi. Eu fiquei apavorada, né?

Aquele cachorro ali ia assim numa caaalma, passiiiinho, como
qguem diz, mas ele ndo olhava pralado nenhum. (...)

O lobisomem é uma pessoa que se vira em lobisomem, né?

E a pessoa que persegue aguele lobisomem, que faz qualquer
coisade mal praele, ele passatodo o fardo praguela pessoa, né?
Aquela pessoa que fica com o fardo dele.

Iss0 é uma coisa bem, ndo tem nem,
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pode ver, em qualquer livro.

O lobisomem que é lobisomem, uma pessoa mexe com ele,
machuca ele, faz qualquer coisa, passa o fardo todinho pra ele.

E o meu marido, quando era gurizote, la em Bagé.

Também. Que de trabalhava numa padaria, €le trabalhou muito
tempo numa padaria. E a mée dele era costureira

Costurava pro quartel, la na, em Bagé. Ai, quando vinha da
padaria ele passava num, numa esquina que tinha uns arame
farpado.

E ai dentro tinha um monte de arvore de Sina-Sina, ali dentro.
Quando €l e vinha, tinha |obisomem.

Mas esse |obisomem morava perto da casa dele.

Era um senhor velho, bem velinho. Eu conheci ele.

Seu Esmerildo. Ele eralobisomem, ele tinha sete filha.

Uma delas era bruxa. A mais bonita de todas.

Asoutras eram feia, ela eraamais bonita

E. Ai ele Bah! Meu Deus do céu.

Ele chegava batia correndo na porta, a mée dele abria:

— Que que €?

- Ai mée, abre a porta, pelo amor de Deus. Eu passei dli, euvi o
lobisomem, tava virada num, os cachorro tudo acoando nele, se
virava numaternera.

Se virava numa ternera. Ai ele se chegava, a mée dele abria a
porta.

- O Seu Esmerildo ta se virando num |obisomem mae!

Ele ja sabia, né? J& sabia que era o Seu Esmerildo. No outro dia
agente ia na casadele amulher dele tinha um barzinho.

Ah, agente conversava com ea

- O Dona Lurde, onde que ta 0 Seu Esmerildo?

- Ah, o Esmerildo ta doente, tA meio acachapado da gripe.
Mentira, ele tava todo machucado, dos cachorro té machucado
ee.

Era lobisomem, né? Nessas atura até ja morreu.

Porque ele era bem velinho. Ja morreu ha muitos ano.

E, o meu marido sempre contava, né, que ele se arrepiava
todinho. Ele, de uma pessoa €le se virava numa ternera.

E os cachorro avancavam nele: — Au,Au,Aul.

Deixavam na miséria, né?

Seu Adao - Aqui tinha um cara que duvidava do |obisomem.
Eraesse Raul, ai 6. Entdo 14, pra cada, do estaero.

Tem um estalerinho ali, do Aldo, né? Aquele estalerinho por ali.
Mora logo |4 de baixo uma cunhada, a Geneci, essa que tem as
foto.

Ent&o vai, aquilo, lobisomem - 1sso ndo hai. Hai sim.

Pode acreditar que era lobisomem. Que o Raul duvidou.
Quando vinha voltar ndo podia sair pra casa.

Por causa dum cachorréo, que ndo deixava ele.

N&o deixava ele passar ha estrada.

Quando ele se mexia pra passar na estrada o cachorro levantava.
E iaprolado dele e parava.

N&o por que vai, por que fosse, e isso e aquilo.

216



Caminhava pra frente, o cachorro levantava.

E foi. E foi. Até que o cachorro agarrou, saiu pra...

Como é que eu v diz€? Tem um valo lanabeirado rio, né?
E o cachorro entrou pra beira daquele valo, saiu e deixou.
Agoraele acredita que era.

Hai lobisomem, hai sim.

O simbolismo das trevas, ao dissolver os limites entre 0s espacos domésticos e 0
ambiente “selvagem” da ilha, transforma o homem que se aventura dentro da noite,
potencializado nas mais assustadoras caracteristicas de sua animalidade, no seu caréter
devorador. Ainda mais perigosa que o lobisomem é outra figura monstruosa da noite, a
bruxa, que ndo apenas assusta, mas, dentro do espaco protegido da casa, invisivel aos
olhos da mé&e, vem roubar a vida dos filhos. Dona Maria conta dessa figura marcante na

suatrgjetoriade vida

Dona Maria- A bruxa, ela chupa o sangue da crianca.

E, ela chupa o sangue. Elavem por um fio, né?

Ela vem por um fio. Dizem que ela vem por um fio.

Crava na crianca. A crianca chora, e sente aquele, e vem
chupando o sangue da crianga. A crianca fica branquinha,
branquinha.

Bem sequinha. Bem sequinha. Um dia a crianga ta bem.

Outro diataruim, eassmvai. (...)

As bruxas pegam as crian¢a, porque inclusive eu tinha.

Eu ja perdi filha embruxada, uma menina embruxada.

Ela fica bem magrinha.

A crianga fica bem magrinha, bem sequinha.

Um diata bem, outro diaté ruim. Um dia ta boa dos intestino.
Outro diajata com diarréia. Fica magrinha

A crianga ndo desenvolve nunca, nunca. Fica bem magrinha.

O leite ndo, 0 que toma, a alimentacdo ndo leva avante.

Sempre magrinha. Eu perdi uma menina, embruxada.

Quando eu fui benze ela, numa casa de batuque.

Esse senhor na casa era meu cumpadre. Na casa de batuque.
Ele tinha batizado a guria, nos santos dele.

E 0 meu marido n&o gostava dessa religi&o.

E uma noite eu tava |4, na sesséo.

Elesiam fazer um trabalho muito forte pra menina.

Pra seguranca da menina. Pracurar ela.

E 0 meu marido foi |4 e disse assim, foi buscar e ficou brabo.
Ficou com cilme, deu ta la E me trouxe, trouxemo a menina,
tudo.

(...) Ai, sabe o que aconteceu?

A guriaveio pracasa e jatavamelhor.
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Da meia noite em diante ela comegou a piorar.

Ele jatinhafeito tudo, pra salvar a guria, jatavatudo pronto.
Como meu marido vacilou, ndo quis, deu contra.

Ele sendo meu cumpadre, sendo meu amigo, meu cumpadre.
Eu achei quetava errado, mas areligido dele.

Como €, os protetor dele ndo achavam nada disso.

Que 0 meu marido vacilou, ele ndo podiater vacilado.

Eles soltaram tudo. As quartinha.

Que €des tinham prendido pra seguranca da guria, eles
soltaram.

Ai foi. Babau.

Daguela hora em diante a guria comegou a piorar, piorar.

No outro dia elafaeceu.

Com essas narrativas, certamente entramos nos dominios das crencas religiosas,
um dos temas privilegiados pela antropologia, para tratar da construcdo simbdlica da
alteridade no contexto brasileiro. Dois estudos sobre bruxarias, em contextos préximos
ao que redlizel a pesquisa, constatam que o corpus de crengas e saberes, em torno da
bruxaria, perpassa varias instancias da vida social. Um desses estudos € o trabalho de
SO6nia Maluf (Maluf, 1993) sobre bruxarias na Lagoa da Conceicdo, em uma
comunidade de pescadores em Floriandpoalis, capital do Estado de Santa Catarina. O
outro € o trabalho de Suzana Araljo (Araljo, 1998) sobre bruxaria entre os moradores
da Ilha da Pintada, na regido do Arquipélago em que se situa a Ilha Grande dos
Marinheiros. Ambos os estudos apontam para 0 sincretismo religioso presente a um
catolicismo popular que se expressa nas narrativas e saberes sobre bruxarias e que faz
com que a figura da bruxa estgja presente entre catélicos, umbandistas, espiritas e
pentecostais (Araljo, 1998:81).

A tradicdo da bruxaria seria resultado do encontro de um catolicismo popular
europeu com os conhecimentos magicos de populacdes de origem indigena e africana
no Brasil, a serem reinventados e atualizados por essas comunidades em seus contextos
sociais (Maluf, 1993:135). De fato, na narrativa seguinte, feita por Seu Claudio,
encontram-se espiritas kardecistas, os “Bezerra’, com uma “batuqueira’, em uma
narrativa feita por um pentecostal, Seu Cléaudio, hoje pastor da Igreja Evangélica
Assembléade Deus:
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Seu Claudio - A bruxaria é coisa espirituais, entendeu?
Espirituais(...)

Mas tudo essas coisas, bruxaria e coisas assim é pessoa usada
pelo diabo, que as pessoas sdo usada pelo diabo, entendeu?
Ruins mesmo, ruins. Ent&o o que que acontece.

Elafaz mal paraos outros... elafaz mal para os outros.

Entdo sefala

- Elaé umabruxa, aquelalafez mal, fez isso pra mim, né?

Ela é um bruxa, faz bruxaria, mas ela trabalha com essas coisa
pro demdnio. Eu conheci pessoas assim, eu conheci pessoas
assim, né?

Eu era guri, cuida bem. Uma histéria veridica que comigo que
aconteceu. Eu tinha oito anos de idade, pra nove, oito anos de
idade. E na ponta dessa outra ilha do Pavé&o tinha uma.

Uma negrona gorda, era batugquera, batugquera.

Ela tinha uma filha que regulava comigo, com a minhaidade.
Entdo essa guria, eu era um, naguela época era um bobdo, né?

E essa guria queria caso comigo. Lembra como € caso de
crianca? Sabe como € né? Namorico. E eu assm:

—Vai pralé, 6 negra batuquera.

Negra batuguera eu chamava negra batuguera, chingando.

Ficou por isso mesmo e essa guria me levou até a casa dela, um
dia

Passou aqui, né? E amée dela me fez uma coisa pra mim.
Pramim, é&. Me jogou um negdcio |a pelas costas, |a.

Fez |a uma macumbaria, e eu cai de cama. Rapaz!

Eu cai de cama, e a minha mée na época, a minha mae era
espiritista, ela era kardecista, kardecista, ela era

E ai cai de cama e fiquel, rapaz, nacamamal e mal.

E level em médico, nada. Néo teve remédio que me adiantasse.
E eu minglei assim que... Ai um dia minha m&e pegou assim a
ir nessa casa dela de espiritismo, e quando foi uma certa noite,
aquele espirito pegou a minha mée, aguele espirito, dentro de
casa.

E aguele espirito dizia assim na boca da minha mée, falando:

- Ah, n6s estamos aqui...

Ai €ela pegou a bater, atocar, €la pegou a assobiar, espernear e
aqueles espirito dizia assim:

- Ah, nés semo agui uma turma de nove.

E o meu pai falando: — o que tu qué?

- Ah, o teu fio ofendeu a Tilde, a familia da Tilde, n6s viemo
pramata ele.

Bem assim, falando, assm, na boca da minha mée.

E 0 meu pai: - Mas ndo faga isso, e dando conselho, e os meus
irméo, que eram pequeno, pulavam da cama dessa altura assim.
O meu pai trancou os dente, um esculhambagéo.

E entéo aquele espirito dizia assm:

- N6s semo uma turma de nove, mas s6 eu que tive coragem de
entrar aqui dentro, os outro t&o ai fora.

Falando com o meu pai, né? Tao ai fora.
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- E 0 que que vocés ganham com isso ai?

- Ah, n6s temo aqui por um buqué de flor, nés temo por um
charuto, nés temo por uma vela, nés temo por um tostao, nés
temo por um prato de comida.

Bem assim, falando. Ai meu pai comegou a aconselhar.

Que ele era espiritista também, na época, né€?

Os espirita até sdo umas pessoa boa, ndo sdo... €... sdo dos...

P - 0 senhor diz ali do Bezerra?

Seu Claudio — E, dos Bezerra, ndo s0 umas pessoa ruim nio.
Tem uma época até que eu gostava, conhecia.

Eu s6 sou contra, assim, eles sdo preso também assim.

Eles ndo entendem muito assim, €les invocam muito os espirito.
E abiblia diz que s deus deve invocar eles, s Jesus.

Eu vglo assim 6, o Cristo - Se eu s6 0 caminho, a verdade e a
vida, ninguém vai ao pai ando ser por mim.

Ent&o tem que invocar sO ele, ndo tem como invocar Maria.

Se ndo ele mandava invocar Maria: - Invoca Maria, minha mée,
né?

N&o. E ele, ndo adianta. Bom, continuacéo da histéria.

E 0 meu pai aconselhava, ndo faca isso e tal, e aguele espirito,
no fim se tornou bom, assim, conversando.

- Quando vocé for naquela casa

Pro meu pai né?

- P6e meu nome la NOs viemo aqui pra destrui mesmo. E la
onde vocés enchem agua, so vocés ndo contem pra Tilde, se ndo
aTilde, sendo elavai da uma tunda em néds. Vocés ndo contem
nada pra ela. E naguele lugar que vocés enchem a égua

Que nés enchia &gua do lado de ¢4, da ilha do Pavéo. Tomava
agua do rio mesmo, ndo tinha dgua encanada, n€? Nem de pipa,
era dguado rio, do rio mesmo, a agua era limpa naquel e tempo.
—Nestelado de ¢4, 1atem um bruto, 14, |&tem um bruto.

Ai no outro dia minha mée se levantou e eu, fomo |4 vé o que
que era o bruto esse. tinha uns feitigo assm, tudo enrolado.
tinha roupa minha, tinha um outro saco tinha trés peixinhos.
Trés peixinhos dentro daquel e saco.

Quando os peixinho morresse, eu morria também, entendeu?
Trés peixinho no saco preso, quando eles morria, entdo eu
morria também. Mas Deus, ninguém mata ninguém, a ndo ser
que Deus até deixe, permita, né? E que Deus hoje tinha plano
comigo.

Praminha vida, né? Deus tem plano pro senhor.

Deus tem plano pratodos, basta a gente olhar com a hossa viséo
espiritual as coisa, se nds olhar s6 com a visdo material nds ndo
enxergamos, entendeu? Entdo cada um de nds tém nossa visdo
espiritual, mas nés temo que nos ligar com Deus pra nés
enxergar.
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Para além do discurso religioso, o qual ndo se pode separar da totalidade da vida
social, estas antropdlogas apontam para questdes de sociabilidade que se expressam nas
narrativas sobre bruxaria. Suzana Araljo, seguindo uma tendéncia classica na
antropologia™®’, dedica seu estudo em grande parte &s relacdes de vizinhanca reveladas
pelas narrativas sobre bruxas e sobre lobisomens, na forma de acusagtes, resolucdes de
conflitos e tensbes presentes a uma comunidade cujos lagos de vizinhanca e de
consanglinidade sd0 intensos (Aradjo, 1998:84). As acusacfes marcariam
comportamentos desviantes, no caso da bruxa, um comportamento feminino desviante,
e no caso do lobisomem, um comportamento masculino desviante. Mas Araljo remete,
também, a Sonia Maluf, que centra sua andlise sobre as relacbes de género expressas
pelas narrativas e pelos conhecimentos empregados para a resolucéo dos conflitos,
como um poder feminino. Enquanto que no caso do lobisomem, este € apenas uma
figura assustadora, a bruxa oferece perigo ao dominio do lar, da familia, territério
feminino por exceléncia, no contexto estudado (Mauf, 1993:66). Se a mé néo
consegue combater o mal da bruxa, ela precisa procurar guda, que encontra, muitas
vezes, em outra figura feminina poderosa: a benzedeira.

Dona Laci, por ocasido da entrevista gravada para o “llha Assombrada’, dizia a
antropologa Ana Luiza Carvalho Rocha e aos demais membros da equipe ndo acreditar
em bruxas mas apesar disso, desfiou alguns saberes sobre 0 tema que remete ao marido,

que era “benzedor”, e principalmente a sogra, benzedeira “ daguelas antiga mesmo”:
Ana Luiza — Uma outra coisa que eu queria saber da senhora,
Dona Laci. Contam muito dagui da Ilha dos Marinheiros
sobre... bruxas. A senhora acredita em bruxas?
Dona L aci — Eu ndo acredito.

Ana L uiza - Por que que a senhora ndo acredita, Dona Laci?

Dona Laci — Nunca os meus filhos foram embruxado, gracas a
Deus.

197 Tendéncia essa cujo trabalho de Evans-Pritchard “Bruxaria, ordculos e magia’ (Evans-Pritchard, 1978)
€ agrande referéncia.
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Ana L uiza— Que, que, eu ndo sei 0 que que é isso, Dona Laci
Dona Laci — Diz que é... os antigo dizem que é 7 filha mulher.
Quando a mae ganha sete filha mulher. Entdo a dltima sai
bruxa. Outros diz que sete filho homem sai lobisomem. Assim
os antigo dizem, ndo sei. Mas eu ndo acredito. Meus filho nunca
tiveram embruxado, gracas a Deus.

Ana Luiza — Mas quando uma crianca t4 embruxada ela ta
doente, Dona Laci?

Dona Laci — Ta, ai tem que, tem as benzedera, as benzedera
sabe as benzedura. Meu velho era benzedor, mas eu nunca me
interessei a aprender as benzedura dele. Pratudo, sabia pratudo,
pra sangue, pratudo ele sabia.

Ana L uiza — Ele sabia benzer entdo, €?

Dona Laci — Ih. Sempre tinha gente |a em casa. Porque a mée
dele era benzedora, antiga, daguelas antiga mesmo. Fazia
remédio pra doenca, coisa outra, sabia, charopada sabia tudo.
Eu nunca me interessei em aprender. Mas existe. E lobisomem
também. Diz que é o homem, né? Dos 7. Diz que botando o

irméo mais velho a batizar, diz que quebra aquele, aquele fardo.
Eu acho que ndo sai.

Assunto enigmético que desafia a pensar sobre os sistemas simbdlicos e
ateridade. Certamente muito haveria ainda para se desenvolver nessa discussdo sobre a
relacdo das narrativas sobre bruxarias com questGes de género e vizinhanca na Ilha
Grande dos Marinheiros™®. No entanto, destaco os atributos de uma feminilidade
terrivel presente a figura da bruxa no imaginario das ilhas. Sonia Maluf observa que ha
uma diferenca sobre a imagem da bruxa, enquanto categoria de acusagéo que marca um
comportamento desviante ou um conflito (de género, geracional, de vizinhanga) no

interior da comunidade, e a imagem da bruxa, enquanto figura vampiresca que precisa

ser identificada para caracterizar a situagcdo de embruxamento, e que ira desencadear

198 sonia Maluf observa, entre a comunidade que trabalhou, a diferenca que havia entre as narrativas,
“quando é a mulher quem conta’, (MALUF, 1993:69) que sho narrativas semelhantes as que apresentel
aqui, de disputa entre mulheres, de ameaca ao espaco domeéstico e familiar, e “quando quem conta é o
homem” (MALUF, 1993:78), que falam da presenca da bruxa no espaco masculino da pesca, a noite,
roubando os barcos para fazer bruxarias, em que a disputa entre 0 homem e a bruxa é pautada pela
ameaca da presenca da bruxa a construcdo da identidade masculina, garantida por um saber-fazer que s6
estes detém na comunidade (Maluf, 1993:80). N&o cheguei a registrar narrativas referentes a esse tipo de
disputa entre homens e bruxas, mas cheguel a ouvir comentarios que apontavam para essas tensoes, em
gue a bruxa era relacionada a rede de pesca que ficava embaracada, a ma sorte na pescaria, a agitacdo
entre animais de “criagdo” como os cavalos e galinhas.
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uma série de desdobramentos dos atributos simbdlicos da feminilidade expresso no
poder feminino de incitar o mal da bruxaria, mas igualmente de identificar e combater a
bruxa'®. T&o poderosas quanto a bruxa, ficam entdo a mée ao colocar em acdo seus
conhecimentos sobre a bruxaria para proteger os filhos, e a benzedeira, essa espécie de
“duplo da bruxa’. Mauf entende que a benzedeira e a bruxa, por serem figuras sociais
opostas, representam forcas que se encontram no interior de cada mulher da
comunidade (Maluf, 1993:22). As formas de identificagdo da bruxa colocam em acdo

essa idéia, como conta Seu Adao:

Seu Adao - Mas diz que bruxa, qualquer uma moga pode ser.
Como é que eu vou dizer... A bruxa. A Maria do fulano era
bruxa.

Uma moca bonita. Era bruxa. Entéo diz que pra ver abruxa é a
coisamais fécil que tem. Praver a bruxa.

Diz que é s0 esparramar semente de mostarda dentro de casa.

E elavem. A primeira que chega.

A primeira que chegar, quer juntar:

- Ah, ndo se faz isso, vamo junta

Aquela é bruxa. Entdo pode ser qualquer uma moga.

Pode ser bruxa.

Apesar de Seu Adéo ter falado de conhecimentos como esse, sobre como

identificar a bruxa, e inclusive ter dito algumas das benzecles e receitas de cha que

109 «Considero, porém, que o caminho proposto por Favret-Saada (1977) quanto a como pensar esses
obstéaculos para se alcancar o que seria o ‘conflito subjacente’ a narrativa é elucidativo. A pesquisadora
francesa concluiu, em seu estudo sobre feiticaria em uma regido rural da Frangca, que existe uma
autonomia relativa da feiticaria em relagio aos outros ‘determinantes sociolégicos. E certo que a
presenca de um conflito entre mulheres parentes ou vizinhas € um trago comum a todos esses relatos em
que a bruxa é identificada. Mas pode-se perceber que esse conflito real s aparece como um desfecho
final da narrativa. Quer dizer, em primeiro lugar e centralmente define-se a situagdo como uma situacéo
de embruxamento, identifica-se que existe uma bruxa agindo. E so depois que isso € feito que o
especialista (a benzedeira) tem poder para combater a bruxaria e realizar a cura. Enquanto o diagnéstico
de embruxamento néo é feito, todos os métodos curativos falham. No caso das narrativas da Lagoa,
guando a benzedeira define que ha bruxaria, €la cria condicBes para que a Situacdo sgja controlada. A
identificagdo da bruxa, feita pela méae, representa a finalizacdo do processo: o controle da situacéo
encontra ai sua concretizacdo. N&o sO a benzedeira mas também a méae se constitui com isso em uma
figura poderosa. A identificagcdo da bruxatem um caréter transitério e s6 tem efeito para o caso particular
gue é narrado. Ela ndo configura a fixacdo de uma identidade e nem a mulher passa a ser vista como uma
bruxa. A prépria bruxaria é vista como um ato involuntario e inconsciente por parte de quem a pratica.
Uma predisposico interior que de alguma forma se realiza através da bruxaria. E isso o que redime a
mulher identificada como bruxa.” (Mauf, 1993:76)
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conhece, é geramente a figura da mée ou da avo, que lhe transmitiu estes ensinamentos,
gue ele associa esses conhecimentos. Da mesma forma, o marido “benzedor” de Laci
detinha esses saberes a partir dos conhecimentos da mée benzedeira. A benzedeira
ocupa um lugar social especia e pode se deslocar como as bruxas, durante a noite,
rompendo as interdi¢es colocadas a mulher e, também, pode prescindir dos cuidados
com a casa e a familia para atender a quem Ihe procura. As armas da benzedeira se
ligam ao trabalho feminino, nos objetos como a agulha e a tesoura de costura (a “Vo
Candinha’, de Seu Adao, tinha uma agulha especial, s6 para “curar”, entre os demais
instrumentos de costura), os objetos da cozinha, e igualmente os conhecimentos sobre o
cuidado dos filhos e as curas das doengas mais constantes, que séo desfiados entre
mulheres no convivio cotidiano. Dona Maria, enquanto benzedeira reconhecida, contou

alguns dos seus conhecimentos, na época da entrevista que realizamos:

Dona Maria - Se eu vou benzer de cobrero, € um copo d agua
um trés galinho verde. Compreende?

E ali eu digo minhas palavra ali, né? Se eu v0 benzer com brasa,
um copo d"&gua, atesoura e as brasa, ai eu vou rezar, né, vou
dizer ai as palavra, né? Que que &, se é ar, ai eu jadigo todas
palavra. Quebrante, mau-olhado. Tudo que vem na minha reza
eu digo ali. Ali sai. O cobrero eu benzo assim, com uma folinha
verde com um copo d"agua e, dor de dente, dor na cabeca, “ar
nasvista’ eu benzo com brasa. Quando a brasa chega assim que
da aquele chiado, que da aquele pulo na agua, que vai ao fundo,
€ onde que a pessoa td com a, com a carregacao, ta com a coisa.
(...)

E, ar no rosto, eu vé dizer assim, por exemplo, de manh, as vez
a pessoa se levanta, com o corpo quente, abre a porta e pode ta
Com pouca ropa e pega aquele ar da porta assim.

Ou toma um café quente e sai na porta aberta, com vento, da um
ar.

Essa minha neta, mesmo, que veio comigo hoje.

El4ta com ar no rosto, mas ela td com o bebezinho dela arecém
vai fazer trés més e esses dia ela fez umaloucuralé casa.
Tomou banho de manguera. Eu xinguei €la, porque, tu ainda ta
no periodo de, ela fez cesariana, mas... N&o foi parto normal,
mas aindat4, é o periodo de té umarecaida, né?

Porque eu sei, eu sou, bah, ndo vé conhecé o que que é isso.

Sou matrera velha nisso ai. Sei de caso que ja aconteceu, né?
Periodo, de, como €, de gravidez, que ganha os filho, né? - Ah
vo!
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Digo, ndo. Ela chegou com o corpo cansado, suado, foi toméa
um banho de mangueira. S6 pra ndo espera o chuveiro que tinha
otro |4 que era morninho. Agoravolta e meiavem aquele ar.
Hoje deu, tive que da um café quente pra ela, e uma aspirina.
Mas ndo pode ser assim. Tem que segui o0s conselho dos mais
velho. Tem muitas guria nova que ndo que seguir os conselho
das pessoa mais velha. Eu, como ja passei por tudo na vida.

De coisas ruim, de doenga, de tudo, eu s4i. (...)

Mas eu sempre td dizendo, ndo canso de ensina as coisa.

Ensino um chd, ensinar uma coisa, né? E assim, a pessoa que ta
com o estdmago inchado, também eu benzo do estdmago.
Encaio no estbmago. Que a pessoa as vez, fica encalhado o
alimento, ndo adianta nem toma purgante, se a pessoa, ai
mesmo, ndo adianta tomar purgante. Tem que ser benzido.
Benze aqui, e benze aqui nas costa e puxatrés vez o coro assim,
apele, assm. Quando da um estalo € que a pessoa ta encaiada.
Entdo aqui assim fica, fica balofo, parece que ta tudo parado.
Uma bola, entdo a gente tem que benzer, uma gordurinha, um
azeitinho, qualquer uma gordurinha, e passar. Ai, entd manda
tomar um laxante e pronto. No outro dia a pessoa ja ta bem
melhor. E. Tem pessoas que ndo acreditam em nada, né?

- Ahl Té com dor no estémago.

Va tomar um sonrisal. Ndo, mas, as vez ndo adianta. Tranca
gue, o dimento fica encalhado, fica trancado no estémago.

E se ndo benze ndo desmancha, ndo desenlaga. Tem que benzé
que é pra desenlaca. N&o adianta nem toma purgante.

Nem o purgante faz descé. Tem que ser benzido. (...)

Ali pragueles lado tem uma senhora que benze rendidura, é sO
rendidura que eu ndo sei benze. Benze de rendidura. Benze de,
essa minha neta que tem um gurizinho que € meu bisneto.

Que veio comigo hoje, 0 menininho dela tava com o
embiguinho rendido, o embigo tava todinho saltado pra fora. E
ela benzeu. Benzeu aqui e benzeu |4 E botou uma moeda de
vintém no embiguinho dele e botou esparadrapo. E o gurizinho
tabem.

O umbiguinho dele tala pra dentro ja. Ainda ontem me chamou
ligeiro contente, disse:

- Vé! Olhaagui vo. O Luiz Antdnio té bonzinho do imbigo.
Digo: - Vai benzé mais umas duas veiz. E continua botando a
moeda.

E la com o médico dele, 1a no Presidente Vargas, diz que tinha
gue esperar seis més, ou oito més, uma coisa assim, que pra
opera.

Digo: Tu ndo vai operd coisa nenhuma, minha filha! Tu vai é
benzer com fé!

E o guri t&4 bem diz& bom. O umbiginho dele foi todo normal
pra dentro. Pra que ir 1& esperar 0s seis més, oito més, opera o
guri, atroco de qué, se ndo tem cabimento uma coisa dessal

A pessoa tem que ter fé e benzer com fé. Fé em Deus.

Assim como a benzedeira é conhecedora de saberes e praticas que se ligam ao

universo feminino e se vale de objetos e forgas desse universo, igualmente a bruxaria é
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narrada, por vezes, como um encanto, um “fardo” que é inconsciente, latente na mulher

e que se manifesta nas noites de bruxaria, na mulher que “mal sabe que é bruxa’**°.

Marcel Mauss, em seu “Esboco de Uma Teoria Geral da Magia’ (Mauss, 1974) ja
afirmava que a magia € uma coisa que 0 sujeito méagico possui, mas €, ab mesmo tempo,
o préprio mégico e também a crenca que uma comunidade deposita neste e que este

deposita em s mesmo, na forma de um “sentimento coletivo”, de uma “categoria

111

inconsciente” de pensamento que permanece um mistério para o préprio magico. O

“fardo” da bruxa ela o carrega, muitas vezes, sem saber. E assim como a benzedeira
encontra, no universo feminino, domeéstico, os objetos, utensilios e forgcas do seu poder,
€ também sob o0 universo feminino que se manifesta o lado “noturno” da feminilidade.
Dona Maria, apesar de ter perdido uma “menina embruxada’, lembra-se da filha do

“Seu Esmerildo”, o lobisomem de Bagé, que era bruxa e amiga de Dona Maria:

Dona Maria— Ah, aque é bruxa? Olha, ndo sei se elaexiste.

Sel que ela era bruxa, né€? Era a mais bonita de todas. Sete.

Uma delas era bruxa. Eraa mais bonita de todas.

Ela, roupa, dia de chuva, botava na cerca e secava.

Ela brincava com boneca, ela tinha adoracdo por boneca.

As outras irma eram horrosa de feia, ela era bem bonita.

Parecia uma boneca. E dada... eu me dava com ela.

Sabe que eu me dava com a? Me dava com ela e tudo.
Elaialadem casa, tudo. Mas eu ndo tinha medo dela.

N&o tinha desconfianga nenhuma, porque era uma pessoa
normal. Qué dizé, fora do normal tinhaisso, né?

Normal e ndo era, porque €la tinha esses problema de bruxa, né?
Quinta-feira ela saia, fazer os, mas era bruxa, que que iafazé?

119 Na pesquisa de Suzana Aralijo, uma informante destacava essa caracteristica do fendmeno da bruxaria,
ao distingui-lo dafeiticaria: “A bruxaria ndo tem nada haver com a bruxa. 1sso ai € uma pessoa feiticeira
que tu chama de bruxa né? E diferente ela ndo é bruxa, ela é uma feiticeira que trabalha pra fazer o mal.
N&o, isso ai ndo € bruxa, isso € feitico mesmo. Entéo a bruxa é aguela que ja vem de um fardo, uma sina...
Agora a feiticeira ndo € bruxa... a bruxa nem sabe que é bruxa, como a pessoa ndo sabe que tem olho-
grande, tu chega e diz - Ah que cadeiramais linda aquela ali! Ai tu vira as costa e a cadeira quebra. Ai tu
diz que olho-grande tem essa criatural A pessoa ndo sabe que tem olho-grande entendeu?’ (ARAUJO,
1998:88)

1A magia ndo é percebida; crése nda. E um estado de ama coletivo que faz com que ea sga
constatada e sgja verificada através dela mesma e permaneca sempre misteriosa, mesmo para 0 magico. A
magia, no conjunto, & pois, objeto de uma crenca a priori, crenca que € coletiva, unanime, sendo a
natureza dessa mesma crencga que faz com que a magia possa facilmente atravessar o abismo que separa
seus dados de suas conclusdes.” (MAUSS 1974:126-127)
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Era a missdo dela, né, que que vai fazer? Toda pessoa que tem
essa missao tem que cumpri, né?Até o, eu acho que até o dia
gue morre. Tem que carregar aguele fardo, né?

ApGs essa longa incursdo pelo universo feminino da bruxaria, se retomarmos o
curso da constelacdo de imagens que vinhamos acompanhando nas narrativas, veremos
como a feminilidade da bruxa encontra-se com as imagens das trevas, das &guas negras,
cujo sangue menstrual é o grande arquétipo, para Gilbert Durand, do elemento agquético
nefasto. Sangue menstrual, que € o elo de ligacdo entre a lua, medida do tempo, como
vimos, e as aguas, submetidas que estdo as “regras’ da lua que marcam suas mudancas
de “temperamento”. (Durand 2001:102) A feminilidade, entdo, marcada pela mancha do
sangue menstrual, pela “nddod’ negra do sangue sujo e impuro, orientarse para as
imagens da “queda’, da “possessdo pelo mal”, com a transformagdo do sangue
ginecol 6gico em sangue sexual e também digestivo, sob o simbolo da “carne” que une o
ventre digestivo ao ventre sexual. (Durand 2001:111)

Mas Gilbert Durand observa que a eufemizacdo da égua em simbolo lunar,
através da mulher, é o anincio de que a mulher sb pode ser motivo de “possessdo” pelo
mal, porque ela detém “poder sobre o bem e o ma” (Durand, 2001:117). A &gua,
seguindo a sua feminilizacdo, passa entdo do caréater de “mée terrivel” e feiticeira para
os esquemas da fecundidade e da maternidade das aguas, das deusas. Se 0 rio € espaco
masculino, dos pescadores, dos “embarcados’, a égua é elemento feminino. E
justamente quando as mulheres se encontram a beira da &gua, muitas vezes lavando
roupa, ou recolhendo &gua, que ocorrem visdes de aparicoes de figuras femininas. As
apari¢des de “mulheres de branco” e “noivas de branco” a beira da agua parecem ja
Seguir esse esquema, como na narrativa de Seu Cléudio, quando falava da assombragéo
que viu junto ao local das bolas de fogo & beira da dgua™?. Seu Ad&o também, sentado &
beira do rio, contava de uma “noiva de branco”, junto aoutras assombragdes que “se via

muito”;

112 cf. anarrativana Parte || deste trabalho.
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Seu Ad&o - Aqui, lanaquelavoltala Tinha um certo tempo.
Aqui 6, pode pergunta pra Nica, pergunta pro El6i.

Pergunta pra minha gurizada ai. De uma moga que aparece |&
Naquela volta daguela &rvore la. Pra ca daquela taguara, que ta
caindo |4, seca. Ali aparece umanoivaadli.

Elasai nabeirado rio.

Umanoiva. Sai nabeirado rio. E sevai. Sevai, né?

N&o se sabe se elavolta, se ela, a gente sabe que ela sai dali.
Tuvé

Mas é Dona Maria quem desloca essa figura feminina para acomoda-la no
campo simbdlico do catolicismo popular®, que relaciona elementos de sincretismo
numa reciprocidade logica de simbolos que mescla os sentidos do sagrado.
Complexificando as adesfes identitérias diversas no campo religioso, Dona Maria
contextualiza o imaginario religioso, seguindo uma outra constelacdo de imagens que

essas “mulheres de branco” acabam “puxando”:

Dona Maria—Olha, o que eu sei €isso. E, aqui.

Ha muito tempo que eu cheguei nessa ilha aqui, eu ouvi faar
gue ai nos fundo, (...) aquele lado ali, que agora fizeram umas
casanavolta, ali tinhaum mato, ali tinhamuitaflor, ali.

Diz que ali aparecia. Ali aparecia uma senhora.

Muito bonita, de vestido comprido, que ela aparecia com um
buqué de flor na médo e uma vela acesa, a luz, aguela luz muito
linda.

Que ela aparecia, t8o bonita, assim, parecia uma Nossa Senhora.
Que ali diz que foi cemitério uns tempos atrés, né?(...)

Pro lado de 14, assim, 0. Sabe aigreja, né, algreja Nossa
Senhora Aparecida? Prala um pouco da igreja Nossa Senhora
Aparecida. Nos fundo (...) Ali, diz que aguele lugar di, eu ouvi
falar, né?

Diz que apareceu mulher vestida de branco, muito bonita.
Ent&o ali diz que tinhaflor, quando as pessoa chegam dli.
Aquele cheiro de flor, aguelas flor bonita, né?

Parece que uma coisa que puxava mesmo.

113 Cf. sobre sincretismo e catolicismo popular, as observagdes de Otavio Velho (1986,1994), de Carlos
Rodrigues Brandao (1986) e Carlos Steil (1996)
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Procissdo de Nossa
Senhora dos Navegantes
02 fevereiro de 2001.

A beirad agua, sob a
ponte, a Mée das Aguas
recebe oferendas.
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Essas aparicdes ligam-se as eufemizagdes da “ agua profunda’, que se transforma
em espelho e tela, das &guas correntes que se transformam nas &guas que embalam e que
nutrem com as substdncias que carregam das “nascentes’™®. Ligam-se a essas
constelacdes, entdo, as imagens da Grande Deusa, das divindades femininas, da lemanja
e de Oxum, Senhoras das Aguas nas religides afro-brasileiras, da multipla Nossa
Senhora catdlica que se redobra em tantas Virgens Mées das aparicdes. Na llha a

Virgem associa-se a Nossa Senhora Aparecida’™

, CUja imagem é levada em procissao
no dia 12 de outubro, todo ano, por alguns moradores da Ilha e outros fiéis. Muitos
ilhéus participam também das festas de Nossa Senhora dos Navegantes, a padroeira de
Porto Alegre, e protetora das embarcagdes, que reiine uma multiddo nas festividades
ciclicas de todo 02 de fevereiro, relembrando e atualizando as origens aquaticas da
cidade.

Dona Laci e Seu Claudio ndo se filiam a essa fé nas “santas’ catdlicas, devido a
sua adesdo a0 seu sistema de crencas pentecostal, da Assembléia de Deus, que interdita
0 culto asimagens. Ja Seu Adéo é devoto de Nossa Senhora Aparecida, promovedora da
motivacdo da “Unica vez’ que Seu Addo entrou na igreja, ao lhe fazer um pedido, o

mesmo pedido feito para o Cristo Redentor, no Rio de Janeiro, quando Adao foi

campedo com um clube de regatas, como marceneiro naval:

Seu Adao - Pedido pra subir mais um pouco navida.
Nuncatinha entrado naigreja. Também fui s6 aquela vez.

Nunca fui mais. E fiz esse pedido pra subir um pouco mais na
vida.

Pra ndo trabalh&d muito, pra, que de todo jeito era um sacrificio a
vida da gente. Que eu remavatodo dia, sabe?

Essa remada do cais agui na ponta dailhota era todos dia.

14 Como ja referimos, as técnicas de decantacdo das aguas do rio poderiam ser entendidas como um ritual
de separacdo que converte a &gua barrenta e movente do rio em agua “ pura’, guardada nas talhas, quando
entdo as sujeiras que vém com a correnteza se separariam da dgua que retomaria sua substancia essencial,
alimento primordia paraavida

15 O Santuério construido a beira do rio, para Nossa Senhora Aparecida, pela congregacdo Marista, é de
grande importancia na vida religiosa e também politica da llha. O Clube de Maes, ligado a Igreja Marista
€ um grande intermediario para as atividades de intervencdo da Prefeitura e do Governo do Estado nas
ilhas, sediando cursos, projetos, mediando doagles, trabalhos de assisténcia social e organizando as
demandas da Ilha para o Or¢amento Participativo.
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N&o tinha vento, ndo tinha chuva, ndo tinha agua correndo, era
todos dia, ndo tinha enchente, eu vinha do mesmo jeito.

Eu vinha embora. Entdo pedia pra melhorar, dai ela foi me
gjudando, dai ja me deram um motorzinho, né€? Ta.

Me deram um caiquinho, ja foi melhorando.

Sobrava um trocadinho. Eu fazia 0 meu rancho.

Com 22 pila, j& sobrava um trocadinho j& sobrava uma
carninha.

Ai foi. Senti que ela me atendeu, né? Ela é poderosa.

Santa muito poderosa. Tem poder.

A maternidade das &guas retoma as constelagbes de imagens dos tesouros da
intimidade que vimos, ja que a terra é também a grande Mae Natureza. Mircea Eliade
observa uma diferenca de grau, entre as imagens cosmicas da maternidade das &guas e
da terra, as &guas, que estariam “na origem e fim dos acontecimentos cosmicos’,
enguanto que aterra estaria “no inicio e no fim de qualquer vida’ (Eliade apud Durand,
2001:230). Gilbert Durand conclui essa observacdo: “As &guas seriam as maes do
mundo, enquanto que a terra seria a mae dos seres vivos e dos homens’ (Durand,
2001:230).

De fato, uma das grandes imagens das ilhas, com a for¢a dos mitos de fundagéo
(que narram o instante da criacdo) € a imagem das enchentes, &guas terrivels que
“devoram” as ilhas e levam consigo bichos, vegetacéo, terra, casas e gente morta. Mas
se os dilavios e as enchentes sdo marcadas pela morte, sdo também marcadas pela
fecundidade. Sendo as cheias recorrentes desde os meses de maio, junho (nem sempre
se caracterizando em enchente), € s6 ao final do inverno e dos meses chuvosos da
primavera, “la pra depois de finados’ (02 de novembro), como me disse Seu Claudio,
gue as aguas realmente baixam, trazendo com a “baixa da enchente’, a renovacéo do
movimento ordiné&rio na vida na Ilha, que vive seus meses de exuberancia no veréo e
comeco do outono, abundancia cujo épice € a fartura da Semana Santa, na Pascoa
catélica, quando a pesca é também mais abundante, tendo sido liberada em fevereiro,

pelafiscalizacdo ambiental do “IBAMA”, apds a época de reproducéo dos peixes.
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A “Enchente de 41" é um dos eventos trégicos mais recorrentes nas lembrancas
gue duram na comunidade das ilhas. Na narrativa de Seu Addo, ela aparece
recorrentemente como um principio norteador para referir-se a esta determinacdo da
natureza, repetindo seguidamente : “E depois da baixa da enchente...”. Quando me
contou da Enchente de 41, sua lembranca trouxe as dificuldades por que passaram as
familias associadas a uma exuberancia da paisagem do Delta do Jacui. Era justamente a
imagem que preparava a ambiéncia para a apari¢cao do “Bicho Preto”, a primeira estéria

gue ele contou:

Seu Adao — Ah bom, ade 41 eu eramolecdo. Bah!

Em 41 essas casa aqui tava tudo no fundo.

A nossa casa agqui tinha 11 pegas. Eralanaberado rio, né?
N&o, nabeirado rio ndo era. Tinha estrada, era estrada, no era
rua. Era estrada. Entdo nos tava.

A gente tava sentado, tava vendo a agua.

A &uafaz isso. Faziaisso. Elaialéaaa embaixo.

Mas chuva e chuva. Elaialaembaixo, |a

Depois ela vinha um pouquinho. Ai voltava de novo.

Voltava aquele pouquinho de novo. Ta

Quando é dagui a pouco, ai elavinha, né?

E vinha aquele litro grande assim, mais ou menos milimetros
assim, né? Aquela dgua ja ndo voltava, aquela ficava.

E assm fai.

Assm foi que nés fomos parar 14 em cima do morro dos
Morrete.

E por ai tudo, vinha correndo por aqui tudo, né?

Ali na fazenda, |4 pra ca da fazenda, ai fomos la pro Trigo
Velho.

O Trigo Velho é naigrgjadli. E dgua. Ai ta.

Quando chegou o tempo de trazer a comida.

Os meus veio eram muito amigo dos Clemente, dessa gente do
Barbachéo, né? Barbachdo, do Borges, eles eram muito amigo
dessa gente. Entdo eles gjudavam muito a gente. Ai vinha a
comida.

Ai vinha a comida. Eu ndo me lembro, eu sei bem do Doze de
Outubro, o Doze de Outubro era um barquinho branco, né?

Um rebocador. Era um rebocador branco.

E o0 Jllio de Castilhos ja eramaior.

Agora tem um outro que eu ndo me lembro o nome dele.
Lembro que erado estado. Ele saia as oito hora da manha de la
Delado Morrete n6s enxergava ele na Igregja das Dor, 13, né?
Onde ele encostava |4 Ele saia oito hora da manhg, 1a
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“ A llha da Pintada ficou inundada na
Enchente de 1941. Muitos moradores
perderam tudo o que possuiam.”
Revista do Globo

14/06/1941, n°.297, p.35.

“ Agua no coracio da cidade:
Agora que as aguas do Guaiba se
retiraram, retornando ao seu leito
habitual e expondo ao sol os
jardins das pracas completamente
destruidos, as ruas, os calgamentos
esburacados, o0s canais de
iluminagdo, da Hidraulica e dos
esgotos quase totalmente
estragados; que o0 desaparecimento
das éaguas revelou de novo, ao
habitante de Porto Alegre, sua
cidade tal como é superficialmente
em épocas normais, parece
inacreditavel que a enchente,
naqueles primeiros dias de maio,
tenha atingido até a altura em que
ficou marcado um risco na parede
daquele prédio, no tronco daquela
arvore ou na vitrine daquela loja
na Rua da Praia” (Revista do
Globo,17 maio de 1941)

Duas hora, duas e meia da tarde ele chegava aqui no Morrete,
ali. Ali no porto ali. Bah! Nés tava que nem I6co esperando
0 rango. Barbaridade! Mas também ai! Bah!

Barbaridade, ai largava, ja vinha certinho, né?

Um tanto pra cada um, um tanto pra tantas familia

Tem tantas familia, tem tantos filho, tanto isso, tanto aquilo.
larepartindo. E nés ali. Ai sim. Barco. Esse rio aqui, 0.

Isso ai a gente via as arvore tombando, né? Via as casa &gua a
baixo. A casa com o galpdo com o gado morto dentro.

Galinha em cima da casa, que ela ndo podia chegar.

la sempre arrodiando, sempre, sempre.

A nossa casa aqui se foi embora com tudo.

Nos tinha instrumento, né? Os irmdo tudo tocavam e
cantavam, assim, de fora. Foi... levaram tudo. SO ficou as
telha

Mas foi tudo, tudo, tudo e ficou os pilar sd. Desapareceu.

Era coisa muito linda, rapaz. Bah!

P — Era coisa muito lindal ?

Seu Ad&o — E! Hahaha! Nés era muleque.

Entdo ai 0 meu irm&o era capinero, nos cortava capim.

N&o era capinero, €le cortava capim la em cima do morro.

No morro, no meio dos eucdlipto.

A gramaerauma grama ata assim, seca. Cortava e levava.

Pra cidade. Entdo daqui pra Porto Alegre, ai na Igreja Nossa
Senhora dos Navegantes, ali. Ai eravapt e vupt tavala, né?
Agora, pravoltar, eles faziam tudo, tudo essa volta aqui.

Por Canoas. Por Niter6i, por Canoas, por, vinham por agui
pela Santa Rita, fazia a volta naqueles morro que aparece ai 6
e faziaavolta pracheg, e chegavatarde ai. Chegavatarde.

Ja nés tava com um monte de capim cortado. E cagando.
Cacando. Eranos e uns indio. Haha!

Cacando toda vida. Coisamais boa. Bah!

A gente tinha salide, sabe? A gente tinha salide.

Agora qualquer uma coisinhaja dd uma dor de barriga.

Sabe como €? Ah, ndo pode come iSso porque...

Nos comia fruta, rapaz! Banana do mato, esse maracujd, tudo
nos comia, nés chegava a tontecé comendo essas coisa assim.
Babana do mato, conhece banana do mato?

Ela dava umas penca, muito bonita, cherosa.

Angélica, também. Ariticum.

Ariticum é uma outra frutinha que parece uma, 0 que que
parece? Uma moranginha mas é pequena, né€?

Aquilo nés comia com semente, mesmo, nés engolia a
semente.

Era docinho. la semente e ia tudo, hahahaha!

A banana do mato nos apertava ela.

Apertava, apertava, nés chegava com isso aqui tudo encarnado.
Assado, que aquilo latem uma, sei 14, umalixa, né?

NOs apertava, apertava, apertava, ndo saia nada noés ia
mordendo ela, chupando. Rapaz, dava cada coisa ha gente que
Deusu livre!

Maracuj4, tudo, nés ndo perdia nada.

As vez chegava em casa, casa ndo, na barraca:
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— Mae, ndo tem nada ai mae?

— Na&o teeeem, meu filho, jate disse!
— Entdo n6s vamo denovo!

Hahaha! Voltava e ia caga de novo.

P — Vocés ficaram um bom tempo |a entao?

Seu Adéo - Fiquemo. Desde o0 comego da &gua. Até o fim.
Eu ndo me lembro, mas, demorou um pouco.

Acho que levou, quase um més, eu acho, pra baixar.

E quase um més, por ai, né?

Conversando com Seu Claudio, ele faava das dificuldades para a pesca nos
meses de cheia, em que as redes vém repletas de sujeira (lixo e também galhos, folhas)
guando ndo rebentam com a forca da correnteza do rio. Dividi, com Seu Cléudio, a
opinido de técnicos, a qual eu havia lido e ouvido, sobre a funcdo ambiental dos
banhados do Delta do Jacui (conter as cheias). Seu Claudio ndo concorda com essa

|6gica técnica sobre asiilhas:

P - Teve até uma pessoa que me disse que as ilhas agui
impedem que alague Porto Alegre, n€? Que tem muito pantano
gue puxaa agua...

Cléaudio - Nao, isso ai ndo quer dizer nada.
P - O senhor acha que ndo?

Claudio - N&o, ndo, ndo. N&o € néo.

Vocés, o que impede é o dique. Esse dique que tem aqui, né?
Alagava a cidade até o Bairro Navegantes onde tem o Lacador,
né?

Ent&o esse dique, o aterro dadraga di, entdo.

O Caisdi queimpediu, ailha ndo impede néo.

A &gua elavem de baixo pra cima, elavem.

Pode cercar toda essa ilha assm em roda que a &gua chega
igual.

Porgue ela vem de baixo pra cima, a gua vem do chéo.

Vem de baixo. Poderosa mesmo. Temporal e &gua...
Essailhatem muita hist6ria pra contar.
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Como vimos na primeira parte, as enchentes sdo uma marca no cotidiano dos
moradores das ilhas, e a forca das aguas é reconhecida como inevitavel: “O que é da
agua ela quer”. Vimos que as enchentes s8o um ponto de convergéncia, na memaria das
ilhas, com a memdria coletiva da cidade de Porto Alegre. Tal convergéncia se
intensifica nos bairros mais ligados a uma vida social marcada pela agua, que hoje ja
parece um tanto distante na margem oposta as ilhas. Em suas trgjetorias de vida, a
experiéncia desses narradores, enquanto moradores da cidade, é tensionada por essa
situacdo “periférica’ em que se encontram na geografia simbolica da cidade. As ruas em
gue “se chegava de barco” e os bairros como “Navegantes’ eram importantes pontos de
ligag@o com a cidade para os “embarcados’ e barqueiros das ilhas como a “1lha Grande
dos Marinheiros’.

A imagem do barco €, segundo Durand, simbolo polimérfico que pode se ligar a
diferentes constelagdes. Por um lado, o barco se liga aos esquemas de movimento e da
viagem do “carro solar”, sujeito que esta as mudancas e reviravoltas da viagem, as
mudancas e intempéries do clima e do “temperamento” das &guas, desprotegido que esta
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0 barco das “aguas terriveis’ na “viagem sem retorno” (Durand, 2001:250). Nos relatos
autobiogréficos de Seu Claudio, de Dona Laci, de Seu Addo, sGo marcantes as
dificuldades das travessias e deslocamentos nos rios, principalmente a noite, na volta
para casa, Ssgja no caique (pequena embarcacdo), sgja “embarcado” em grandes
embarcagdes, como Seu Addo conta no relato seguinte sobre a dificil vida de
embarcado, uma das antigas profissdes dos moradores das ilhas, que esta presente ainda
em seu cotidiano. Sentados a beira do rio, ou mesmo dentro de casa, Seu Adao, por
vezes, interrompia nossa conversa para acenar para um “embarcado” conhecido que

passava na “rua’, no cana de navegacdo em frente a sua casa.

Seu Ad&o — Eu era barquero. Trabahava embarcado. Entéo ta.
A gente vinha, eu trabalhava no Pirati. (...)

Eu faziafeicdo nos barco, né? Pra carregar. Empregado.
Empregado, 0 mesmo que ta cuidando duma casa, assim.
Entdo, ta. Eu trabalhava no convés. Ali faz tudo, né?

P — E erabarco de qué, de areia?

Seu Ad&o — De areia, é. NOs chegava a dar 33 viagem por més.
Noite e diatrabalhando. (...) Sempre, sempre.

Ja pensou, rapaz? O cara conversando, com a familia, dia de
domingo. Dagui a pouco vem chegando o barco.

As vez ta4 comendo ou ta tomando um café conversando com a
familia. O barco encosta jatem que pular pra dentro.

Larga tudo que ta fazendo, tudo que é diversdo.

Tinha que larga tudo. E a coisa mais triste rapaz.

Essa vida de barquero € vida de escravo. Bah! Taléco.

P — O senhor nunca pegou temporal dentro do barco, assim, seu
Adao?

Seu Adéo — Meu Deus do céu, nem me falaisso, rapaz.
Tempora nadraga, assim, 6, carregando.

Que depois que comega a carregar ndo pode parar, né?

Tem queir firme. Bah, rapaz!

NGs peguemo um temporal de vento sul |4 no Porto da Manga
)

Que relampiava de noite, que dava um nervaso na gente.

E eu olhava pro draguero e o draguero ndo fazia nada de parar
e agente tinha que ta ali, vo fazé o que?

Que o0 mestre chegou no barco, chegou na draga, botou o barco
ali o cara que amarre adraga, né? Ah, ele vai dormir.

Dava aquelas trovoada, agueles reldmpago assim que clareava
tudo, e os nego ali, até termina de descarregar.
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E otra, tem queir |4 atrés e tampar o cano da descarga.

Com um pano, nés jatinha pronto, ja

Pra éagua ndo invadi pra dentro do motor, né?

Quando ta carregando, que carrega na popa.

Depois € que o barco vai sentando. Coisa mais feia, rapaz!

Ja peguei, aqui trabalhando aqui no Pontéo.

Pontéo era um bateldo que tinha aqui, do Cai.

Trabalhando ali, com o Celso, aqui, no Arroio das Garca.

Aqui adiante, na volta dos Card, na outradraga ali.

N6s peguemo um temporal. Temporalzinho de minuano.

NOs tava a uma distancia da draga. NGs ja vinha descendo, de
noite. Ai tava a uma distancia da draga, o temporal foi tao forte
que ndo vimo as luz da draga, de noite. E o motor virando. (...)
Nunca mais quis trabalhar embarcado. Ja pensou o0 que que é o
cara dormi molhado, rapaz? Dormi molhado.

Botava, quando levantava na hora quente, assim, da cama, né?
Pra amarrar cabo, encostar na draga e a chuva batendo,
temporal de vento. Eu digo:

- N&o quero mais! Deus u livre! Mas deixe o pobre véo!

Esses perigos das &guas marcam muitas margens e arroios, como Vimos nas
estorias, contadas por Seu Addo, das tragédias de embarcacbes afundadas e
assombradas. Uma imagem forte nesse sentido € a do “Saco dos Assombrados’, que
fica na ponta sul da llha, proxima de Porto Alegre, local que ganhou esse nome apds a
explosdo do vapor fluvial Maratd, em 1890, matando 28 passageiros e deixando mais 20
feridos''®. Dona Laci retoma essa imagem com outra embarcacao que marcou época, 0
Vapor Porto Alegre:

Dona Laci — O Porto Alegre eu conheci.

Porto Alegre era de roda, era umas roda, ndo sei como € que se
diz. Tinha caldera, ndo sei como é que era, botava carvao.

Acho que era. E rebentou agui na Conga.

Fez leva gente |4 pra Pintada. Pra agueles lado, 18, né? liiii, um

dia rebentou. Matou gente. Ficou igual peixe, em cima da agua.
Morreu gente de montéo. E, morreu gente de mont&o.

Mas se 0 barco pode estar assim no centro da tempestade, o depoimento de Adao
j& deixa antever como a imagem da barca, enquanto casa, enquanto morada, pode

inverter esses esguemas e novamente apontar para os esgquemas da intimidade (“é o

118 Cf, a publicacdo da série Memoéria dos Bairros “ Arquipélago: As Ilhas de Porto Alegre”, do Centro de
Pesquisa Histérica do Municipio, Secretaria Municipal da Cultura, Porto Alegre, 1995, pg 82.
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mesmo que ta cuidando duma casa, né?’). O barco, ou a barca, embarcacdo, os caiques,
dragas, lanchas sGo uma espécie de metéfora da situacdo das ilhas a mercé das aguas,
mas que por isso mesmo podem ter o carédter de centro primordial, de morada cosmica.
Gilbert Durand sublinha as relacbes entre a barca, a embarcagdo e o berco, a arca
protetora que “garante a seguranca da carga’ (Durand, 2001:251). Alguns moradores
chegam a unir tecnicamente as poténcias desse simbolo como o préprio Addo que ja
teve uma “ casa flutuante”, imagem recorrente nos desejos dos moradores das ilhas™’. E
essa qualidade que se liga ao préprio nome da llha, em termos de um mito de fundacéo,

como nos contam Dona Laci e Seu Adao:

Dona Laci - Ilha dos Marinheiro tinha muito marinheiro. Os
marinheiro era esses barcadista, né? Que vigiam em barca, em
regata, essas coisa tudo, né? Entdo botaram Ilha dos
Marinheiros.

Seu Addo — Ah, a llha dos Marinhero aqui é que a ilha, s6
barquero, né? S6 barquero. Aqui era sO barquero que tava. Até
pouco essa costa ai. Tu caminhava sO via barco. Era barco
amarrado aqui. Ali mora fulano, Ia mora ciclano, e assim vinha,
né? Agora llha do Marinhero ja vem desde o comeco, né?
Desde o comego Ilha dos Marinhero. N&o sei se é por causa da
marinherada que era aqui caiquero tudo, tudo, né? Aqui pra
Navegantes, a volta do bonde, ai. Que era a Rozera, nem sai se
existe a Rozera, existe a Rozera ainda? A Rozera Bralisera agui
na Sertério, esquina da Sertério com a Volunta. (...) E ai que
era 0 chego dos barco, né? Entdo acho que vem essa parte por
ser Ilha dos Marinheros, né? Marinhero.

Mas isso é desde o comego do mundo, acho.™®

17 Em uma pesquisa anterior, na llha da Pintada, sobre o cotidiano e as narrativas do barqueiro Jodo
“Mocotd”, acompanhei, junto com a equipe de pesquisa, a construgéo de uma enorme embarcacdo para
realizag8o de passeios nos rios e canais do Delta do Jacui. Esse “Barco dos sonhos’, cuja construgdo fora
narrada em tom épico e gjuda “milagrosa’ por Mocot6 colocava sua ténica no arquétipo da viagem, mas
ja deixava entrever, no entanto, que Mocoté, na condicdo de barqueiro, iria aém. Durante minha
etnografia na Ilha Grande dos Marinheiros, visitei Mocot6 e constatei surpreso que ele havia realizado um
sonho maior apartir do sucesso do barco de passeios. construira sua casa flutuante, e agora pode ir habitar
literalmente o rio, como ha muito desgjava, deixando a casa atracada a margem dailha ou seguindo “para
o lado que o vento vai”.

18 go Addo seguiu narrando outros mitos de fundacdo dasilhas: “A llhado Lage, também, € do comeco
do mundo. A llhado Lage. Ali, tem a, onde é que tu vai pesca, fulano? V6 pescalano Lage. LanalLage.
NaLage. E. A Lage. Mas onde € que fica essa Lage ai? Ali no Corumba, ali em frente ao Corumba, ai.
Corumba, hahaha. Ondé o Corumba? O Corumba € a |lhota do Pedro Mascate. A |lhota do L obisomem,
que chamam, tudo. E. Ali é o Corumba. Ento tu vai pesca na Lage? Vo pesca na Lage. Agora ndo sei se
ficou, por causa da Lage, que tem umalage em baixo, € umalage. Que adragavai cavar, chega um certo
ponto a draga ndo cava mais, né? Nao cava, pois pega sO a lage assim. Ent&o eu acho que é isso ai. Ficou
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Arroio do Lage. O Arroio Formoso, o Arroio do Lobisomem. Eu ndo sel por que essas parte assim, né?
Isso ai ja é coisa pra pessoas mais antiga conta. Que eu ndo posso dizé. (...) A llha do Lobisomem erao
Seu Gongalino, coitado. Deus me perdoe. Mas essa era, como € que era? llha do Rill, parece que é Rill, a
Ilhado Rill. Por causa que foram comprando, né? O primero dono foi o Pedro Mascate, depois veio a llha
do Darcizinho, que € a mesma, né? Ai veio a llha do Lobisomem, mas a Ilha do Lobisomem é por causa
do morador que tinha I&. N&o era Ilha do Lobisomem. A gente botou esse nome, mas ndo é. E a llha do
Corumba. Corumba, agora por que o Corumba eu ndo sei também né? Que é onde eles pescavam,
pescador iam pesca, se arranjavam di tudo. Mas a Ilha do Lobisomem era o Gongalino, ele era um
homem muito feio. Gongalino era morador daqui de baixo, tem gente dele ai ainda. Tem aguele que mora
na llha da Pélvora, |4, o Dorvalino. Aquele erairméo do Gongalino. E... ta. Onde € que tu vai, fulano? V6
l& na Ilha do Lobisomem. T4, iala na Ilha do Lobisomem, conversava la com o Gongalino e tudo. Ai,
onde € que tu vai fulano? V6 |14 na Ilha do Gongalino. Cada um morador acaba... Onde é a Ilha do
Gongalino? E a llhota do Lobisomem! Mas por que lobisomem? Ah, porque ele é muito feio, hahahah .
N&o era, era sd porque era um homem feio. Assim que nem a llha do Jodo Paulo, o Jodo Paulo € aguela
ilhota ali. Por que llhota do Jo&o Paulo? Porque o Jodo Paulo é que morava ali, né? Essailhota aqui. Essa
ilha aqui era Ilha dos Cabrito. A Ilha dos Cabrito foi os Maua pra |4, ai entfo ficd a llha dos Maua E
assim, tudo. Morador é que deixa o0 nome. Assim como tem uma lagoa ali. Onde € que tu vai pesca,
fulano? V6 la no Buraco do Pedro, hahahaha. Onde é que tu vai, fulano? V6 da um tiro nas marreca.
Onde? V6 la no Buraco da lsaura. Hahhaha . Mas néo €, € o fundo da casa, tem uma poca, uma lagoa. Era
tudo assm. O Buraco da Isaura, o Buraco do Pedro, o Buraco do Nené.”
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3.4. Tempo de mudancas, tempos de r etor nos

Chegamos novamente proximos a constatacdo que faziamos quando do
simbolismo da arvore. A agua que corre sempre ensaia, ab mesmo tempo, 0s eternos
retornos com seu poder de fecundidade, de destruicdo e renovagédo das enchentes. E
evoca, portanto, os diferentes “estilos de histéria’ de que fala Gilbert Durand (Durand,
2001:352). As estorias, as narrativas desses moradores das ilhas, contam do processo de
ocupacdo e de transformacéo da paisagem do Delta do Jacui, no que tange a Ilha dos
Marinheiros e dos espacos em que se dao seus itinerérios com relacdo a cidade, a partir
de uma verdadeira “geografia lendaria’ (Durand 2001:414) que escava ho tempo 0s
muitos trgjetos de assimilagdo as intimagdes de um meio como esse de banhados,
bichos, &gua e gente.

Os fortes pontos de ruptura na continuidade do modo de vida dos moradores das
ilhas, expressos a partir da construcdo das pontes da Travessia Getulio Vargas, em 1958,
podem ser vistos de diferentes maneiras, pela memadria dos habitantes do Arquipélago
ou pelo ponto de vista de uma histéria progressista. Vimos, na Parte |, como a
construcdo desse complexo de pontes € datado de uma época tributaria de uma forte
“press3o histérica’ ', de uma “pedagogia’ (Durand, 2001:384) de imagens orientadas
para uma visdo progressista do tempo, em um momento em que Porto Alegre se
“agiganta’ como metrépole, estendendo-se para zonas periféricas, em que o
Arquipélago, com seu ambiente atipico de aguas e banhados, constituia, ndo apenas uma
“barreira’, um “entrave” aos caminhos do progresso (simbolizado entdo pelo

desenvolvimento do pais pela via rodoviaria) como também uma espécie de “anti-

119 Gilbert Durand observa gue ndo ha oposicao entre mito e histéria, pois “longe de ser um produto da
historia, € o mito que vivifica com a sua corrente a imaginacéo da historia (historienne) e estrutura as
proprias concepcdes da histéria. Em todas as épocas e sob todas as incidentes historicas se encontram
confrontados os grandes regimes antindmicos daimagem. E apenas o contexto sociol 6gico que colabora—
como mostrou Roger Bastide numa obra decisiva— na model agem dos ar quétipos em simbol os e constitui
aderivacao pedagdgica.” (Durand, 2001:390)
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bairro”, o bairro de maior &rea da cidade sem, no entanto, possuir as caracteristicas de
uma subunidade urbana, sem infra-estrutura adequada, sem equipamentos urbanos, sem
6rgdos administrativos'. Vimos como a construcéo das pontes foi acompanhada de
planos urbanisticos'?* (que ndo se realizaram) destinados a tornar o Arquipélago parte
do “crescimento natural” da cidade, com a sua destinacdo para instalacdo de fébricas,
estaleiros, indUstrias a partir dos muitos aterros realizados com a construcdo do

complexo de pontes.

“ Qurgem na paisagem gauicha os primeiros pilares
daquela de devera ser (em breve) A PONTE sbbre o
GUAIBA” (Revistado Globo, 11 de agosto de 1956, n°
670: pgs 22 a 26)'%

120 v/er Rio Pardense de Macedo, “Porto Alegre, histéria e vida da cidade”, 1973:227.

2L EAYET, Carlos et ali. Plano Delta do Jacui, PMPA, 1958,

122 pyblicagdo pertencente a0 acervo do Banco de Imagens e Efeitos Visuais, PPGAS — UFRGS. A
fotografia colocada é de 1958, antes da inauguracéo da ponte.
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Vimos como esse “crescimento natural” 123

constituiu-se na presenca das novas
“sub-habitagdes’ de moradores em condicfes de pobreza e miséria, sendo interpretado
como conseguéncia de uma “decadéncia’, um “declinio” tanto da industria naval e
pesqueira em Porto Alegre, quanto de uma economia baseada na “precariedade” das
peguenas propriedades rurais de méo-de-obra familiar destinadas ao fornecimento de
produtos como leite, arroz, hortalicas, pasto e pesca aos mercados de Porto Alegre™”.

A construcdo da ponte, somada a fata de controle, tanto do poder publico,
guanto de proprietérios de terrenos nas ilhas, e a proximidade e facilidade de acesso que
ganham as ilhas quanto ao centro de Porto Alegre, marcam a mudanca no referido
“padrdo de ocupacdo”'®® das ilhas. Concentram-se as familias & beira da estrada e na
regido proxima a ponte, deslocando o centro comunit&io da Ilha Grande dos
Marinheiros, das “chacaras’, “sitios’ e residéncias da zona do “colegido” entre o meio e
norte da Ilha para a parte sul dallha.

A ponte possibilitou que familias vindas do interior do Estado e de outras zonas
periféricas da cidade, que entdo comegavam a ser urbanizadas, encontrassem nas ilhas
uma alternativa de moradia. As familias concentram-se nas llhas da Pintada, do Pavéo,
das Flores e Ilha Grande dos Marinheiros aumentando muito a densidade populacional
dos terrenos proximos as pontes.

A criagdo de uma reserva ambiental nessa regido constituiu-se, entdo, enquanto
uma tentativa de reversdo das distor¢bes de um crescimento urbano desordenado, que
estaria entdo ameacando o ambiente natural do Delta do Jacui e suas importantes
funcbes ecossistémicas, com a apropriacdo desse territorio tanto pelas residéncias de
veraneio e finais de semana de classes economicamente privilegiadas (que privatizaram
aorlado rio e ateraram suas caracteristicas) quanto pela ocupacédo, em alta densidade,
pelas popul agbes em condi¢des de miséria e pobreza, em situacdo de “risco”, associadas

as imagens de poluicdo e degradacdo ambiental. Tributarias dos ideais progressistas, as

2 EAYET, Carlos et ali. Plano Delta do Jacui, PMPA, 1958.
' PARQUE ESTADUAL DELTA DO JACUI - PLANO BASICO, 1979:43
'# PARQUE ESTADUAL DELTA DO JACUI - PLANO BASICO, 1979:45
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vontades de disciplinamento e remanegjo das populagdes Arquipélago, por parte do
Orgdos executores da politica anbiental do Parque Estadual Delta do Jacui, pretendiam
atuar enquanto forma de resolver as distorgdes causadas pela transformacdo do
Arquipélago em bairro de periferia urbana (mas igualmente com o crescimento de éreas
valorizadas) concebendo essas transformagdes vividas como a “gradativa extingdo das
populacdes ligadas ao sistema tradicional das ilhas.” (Parque Estadual Delta do Jacui —
Plano Béasico, 1976:45)

Essas mudancas todas e ateracOes aparecem, certamente, nos relatos desses

moradores “antigos’, como neste relato de Dona Laci que retomamos mais uma vez:

Dona Laci - E eraruim de viver agui.

Porgue a gente, prair na cidade, tinhaque ir de caico, a remo.
Que naguele tempo nem motor tinha, e poucas lancha também
tinha, e agora ndo, agora € uma chuva de lancha, e tudo a motor.
Naguele tempo era tudo a vara, ou entéo, pano.

Era poucos motor que tinha. (...)

Vara € umas taquara, assim, uns pau grande, empurrando assim
o0 barco. laaté fim do Cai, |4 Os coitado passavam trabal ho.

Ai depoisjafoi melhorando, foi, aumentando.

Ai depoisjafez aponte, ai javinhaos carro...

O primeiro carro que pisou aqui nailhafoi umafesta

Tudo ficou facero, que ndo se via carro aqui nailha, né?

Ai as lancha pararam de visitar, porque, ai ja fizeram a ponte do
Rio dos Sinos, a ponte que passa o trem.

Fizeram abarca, que passava 0s carro, né?

Agora n3o, tem as duas ponte, agora tem tudo. E.

Agoratem muito movimento. No tinha permero, agora tem.
Agoratem muito carro que faz a vorta por la.

Tem asaidala e entraagui.

A interpretacdo de Dona Laci, seu ponto de vista sobre 0 passado, tece outras
conexdes entre essas transformacdes, diferentemente da visdo historica e progressista
de que tratamos. O acesso a cidade “melhorou muito” com a ponte, mas ndo significa

gue a sua narrativa ndo aponte recorréncias na situacdo periférica das ilhas com relacéo

acidade e as dificeis condi¢des de vida do passado e do presente.
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A ilha ficou “mais perto da cidade” e, é inegavel, a sua populacdo cresceu
bastante. Mas a nova metamorfose desse espaco pode agregar significados muito
diferentes da visdo da“ decadéncia’ e da “degradacdo”. Seguimos com Dona L aci:

Dona Laci — Tinha. Tudo agqui era mato, tudo mato. (...)
Aqui ainda na estrada que vai prala Tudo era mato

S6 um fininho, e aguelas casinha simples, sabe, né?

Uma do lado da outra. Agora ndo, agora € umavvila.

Foram cortando, foram limpando. Tudo aqui era banhado.
Tinha o cemitério antigo, nos fundo aqui, essa parte aqui.

Pra la é que tinha o cemitério. Ainda acancei o cemitério, as
cruzinha ainda. Depois foi amontoando gente, foi desbastando,
né?

(...) Agora é casa, tudo morador.

(...) Aqui é uma parte e aoutra parte €14, asIgreja, as casa.
Tatudo mudado. E assim vai indo, e agente vai vivendo, né?

O que poderia ser tomado como uma “invasdo” da llha por gente de “fora”,
demarcando fronteiras entre os moradores, entre quem pertence e quem ndo pertence a
Ilha e ao territorio do Arquipélago, pode ganhar contornos muito mais sutis. Ainda que
essa diferenca exista e seja constantemente demarcada e reafirmada no interior da ilha,

entre os “antigos’, seus familiares, e os “de fora''?®

, a experiéncia de habitar
perifericamente a cidade, acaba por unir a atual populagdo das ilhas “no mesmo barco”
guanto a sua situacdo de classe popular na cidade de Porto Alegre, situacdo que se
dramatiza em épocas de enchente. O conhecimento das particul aridades desse ambiente
encontra, na memoria dos “antigos’, um veiculo para sua transmissdo através da
narrativa ora e das praticas empregadas no cotidiano e nessas situacdes dramaticas.

Essa caracteristica do Arquipélago, enquanto ambiente sujeito as cheias e

transformacdes anuais, entre o “inferno” das épocas de cheia e 0 “paraiso” do verdo da

abundancia, parecem sobredeterminar todos os retornos de imagens que vimos até

126 Trata-se de uma relacdo que é mais forte entre a comunidade tradicional da Ilha da Pintada em
oposicdo as comunidades da Ilha Grande dos Marinheiras, Ilha das Flores e Ilha do Pavao, em uma
relacdo de oposicéo entre “estabelecidos’ e “outsiders’, como nota Norbert Elias (ELIAS, 2000). Os
“outsiders’, os novos moradores concentrariam as imagens da degradacdo das condi¢Bes de vida, da
violéncia, de problemas morais e sociais perturbadores de uma “ estabilidade” original idealizada por uma
comunidade mais antiga de moradores de uma mesma regi&o.
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agora, com o inevitavel ciclo da enchente inserindo-se nos ritmos cosmicos e sociais das
ilhas. E essa caracteristica, inclusive, que marca o cardter de metamorfose desse
ambiente. Alguns moradores referem-se a uma imagem muito forte sobre a dindmica
“natural” das ilhas: “A ilha se move’. Ouvi de muitos informantes essa expressao, néo
s0 na llha dos Marinheiros, mas em outras ilhas também. S&0 constantes os
comentérios de que “O rio eramais prala’, que as caracteristicas fisicas dailhatem por
dindmica se alterarem, num processo constante de ser devorada pela agua, que retoma
“0 que é deld’, e da ilha acancar uma extensdo maior de terra nos meses mais
quentes*?’.

Seu Ad&o acionava uma explicacdo como essa, ha Ultima vez em que estive com
ele, sobre a Ultima enchente, que havia durado de junho a novembro do ano de 2002,
entre baixas e cheias da &gua, que s6 baixou mesmo depois do feriado de finados.
Encarava a construcdo da ponte e 0s sucessivos aterros realizados como uma

intervencdo no sistema de escoamento da agua:

Seu Adado — Mudou muito por causa da
ponte.

E, a ponte. 1sso aqui tava, desaguava pelo
salso.

La pela pesquera, pelo salso, pelos Farias.
La por Guaiba ela descia, pelos campos,
pel os banhadal, tudo.

E agora ndo, agora a agua so tem que passa
aqui no Guaiba, no Saco da Alemoa e l4no
Jacui 14, que é o arroio dos Cara, la.

E agum buero, esses ladrdo que eles
chamam esses ladréo, né.

Mas aquilo ndo da conta, ndo da conta.

127 Segundo o Atlas Ambiental de Porto Alegre (1998) a formacdo das ilhas do Delta do Jacui originou-
se pelo encontro das éguas dos rios Jacui, Cai, Sinos e Gravatai com o Lago Guaiba, a partir do depésito
de seus sedimentos. Nessa dguas, os sedimentos aluviais, naforma de juncais que flutuam sob a &gua vao
acumulando-se nos “sacos’, bacias de acumulagdo nas margens das ilhas, permitindo o crescimento de
vegetacdo arbustiva, que dara origem aos maricas, vegetacao tipica de terrenos inundados. Os maricas
permitem a formacdo da mata ciliar e finalmente, forma-se a floresta, em um terreno ja mais elevado,
agora ja distante da margem ocupada por novos maricas e juncais. (ATLAS AMBIENTAL DE PORTO
ALEGRE, 1998:86). Como se V&, esse processo, chamado de Hidrossere, enquanto explicagdo da
dinémica do ecossistema ndo deixa de compor um belo mito de fundagdo do cosmos dasilhas.
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Qué dizé quando a &gua chegava aqui ela
desaguava por tudo que € lugar, e agora néo,
agora € 0s pogo.

Independente do “impacto ambiental” (e certamente social) da construcéo das
pontes e seus aterros para a dindmica dessa bacia hidrogréfica, o que impressiona € a
intimidade desses informantes com 0 comportamento do rio e com as metamorfoses da
ITha. Como vimos, Seu Claudio também conhece muito sobre as correntezas, os ventos,
para saber “onde fica o peixe”, escondido no inverno de enchente. Como disse Seu
Adéo:

Seu Adao - parece até uma bobagem ta dizendo isso, mas a
gente gosta da enchente agui.
P - Por qué?

Seu Ad&o - Porque a gente ja esperaela.

A enchente, constituindo-se em uma espécie de ritual de passagem, de iniciacéo,
entre quem “aprende a viver com a dgua’ e quem desiste, acaba trazendo consigo outras
grandes imagens das condi¢des de vida dessa populacdo, em situacéo periférica a cidade
de Porto Alegre, “se virando” com as préticas cotidianas que se inserem nesse jogo de
“leva e traz” entre as ilhas e a cidade, onde os barcos se atualizam nas carrogas, e a
estrada e a ponte retomam os arquétipos do movimento terrivel do “carro solar”, dos
perigos da viagem, nos atropelamentos que passam a ser frequentes.

As dificuldades nos movimentos de entrada e saida da cidade permanecem. E as
préticas cotidianas ganham um novo elemento: o trabalho com o lixo. O lixo certamente
€ um grande separador de identidades relacionadas ao trabalho nas ilhas, entre as
geracOes de “antigos’ e de novos, mas nem téo recentes moradores das ilhas, com os
guais ndo tive a mesma proximidade durante o trabalho de campo que com os

narradores que apresentel aqui.
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Certamente, muito haveria a dizer sobre essa que ja é também uma “tradicdo” de
préticas cotidianas das cidades brasileiras e que, no caso do Delta do Jacui, liga-se ao
aterro, ao “lixao” que havia na llha do Pavéo entre 1973 e 1976 como grande atrativo
para que se exercesse esse trabalho?, tendo depois resultado em movimentos sociais
ligados & questdo do lixo, como vimos. Mas assim como 0 “capineiro” incorpora a
carrogca como sistema de transporte, e passa a carregar 0 pasto das ilhas ndo sO pelo
barco, mas também pela carroca, a populacdo que trabalha com a separacéo de lixo
precisa aprender a valer-se também do barco e da casa adaptada as cheias, encontrando
muitas ressonancias na memoria compartilhada das ilhas, a0 manter o gesto do “ilhéu”
de encontrar, nas préticas de interacdo com o0s ambientes noturnos das aguas e
banhados, a suaforma de assegurar a continuidade de seu grupo social no tempo.

Sabe-se, ndo é de hoje essa associacdo entre 0 rio, 0 lixo e os esgotos do grande
“ventre digestivo” da cidade, pelo menos desde a constatacdo do vigjante Saint-Hilaire,
em 1820'%°, de que a &gua do Guaiba e as ilhas j& serviam de receptaculo para as
impurezas “intestinais’ da cidade. N&o é de hoje aimagem “nefasta’ das aguas poluidas
do escuro Lago Guaiba e das margens contaminadas da beira da cidade.

Da mesma forma, nos relatos autobiograficos dos narradores, a situacédo
periférica das ilhas nos espacos de poder da cidade € ainda anterior a construcdo da
ponte. Empregadas domésticas, lavadeiras, cortadores do capim, pescadores,
marceneiros, empregados de fabricas e comerciantes ja cruzavam as éguas dos canais de
navegacdo, chegando a cidade por um caminho inusitado para os moradores do

continente.

128 PARQUE ESTADUAL DELTA DO JACUI - PLANO BASICO, 1979:66

129 “Nos 74 dias em que se hospedou na capital da Provincia de S0 Pedro do Rio Grande do Sul, o
boténico francés Auguste Saint-Hilaire conheceu os dois lados de Porto Alegre. O verso: belas casas,
moradores de porte altaneiro, a Rua da Praia bulicosa e uma geografia que lembrava o ameno sul da
Europa. O reverso; ruas imundas e lixo sendo despejado no lago do Guaiba, onde a populacéo coletava
aguaimproépria para beber. - As encruzilhadas, os terrenos baldios e, principalmente, as margens da lagoa
(o Guaiba) sdo entulhadas de sujeira (...) depois do Rio de Janeiro, ndo tinha visto uma cidade téo
imunda.” Jornal Zero Hora, 02/07/2001 “A redescoberta do Rio Grande - Uma Capital Bela, mas suja’,
pg 56.
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Se realizédssemos uma “arqueologia’ desses antigos pontos de ancoragem de
pequenas embarcactes na cidade, nas avenidas e espacos aterrados de hoje, veriamos
como a presenca dessas populagdes “ribeirinhas’, tanto vindas da margem das ilhas,
guanto habitando, ou transitando pelas margens da cidade, teve sua sociabilidade de
“marinheiros” no porto associada a prostituicdo e as “confusdes’ nos espacos de
intensas trocas comerciais entre os “barcadistas’. Espacos que ndo deixavam de ser
associados a poténcia nefasta das &guas, causadora da “queda’ humana e igualmente
fonte de “miasmas’ e doencas nos “charcos’, nos “lodacais’ e banhados da cidade
préximos a arroios e na margem do Guaiba, nas habitacfes populares, nas “tabernas’,

“botequins’, “vendas’ e corticos vistos como “nefastos’ a salde da cidade que ja

enfrentava problemas graves de abastecimento de agua e saneamento de esgotos.

Essas imagens surgem entre outras motivacoes para realizacdo dos planos de
modernizacdo da cidade, que desde a década de 1920™° tém “removido” essa agitacéo

“fervilhante” e “formigante” dos espacos da cidade em contato com o rio™.

130 ¢f Charles Monteiro, “Porto Alegre, Urbanizagio e Modernidade — a construgdo social do espaco
urbano” (MONTEIRO, 1995)

131 Como vimos, o trabalho da antropdloga Maria Helena Santana (SANT ANA, 1996:32 .recupera uma
arqueologia dessa remocgdo de ocupacdes “irregulares’ e sua associacdo aos problemas de saneamento,
salide e desequilibrio ambiental, a0 acompanhar a remocéo da Vila Cai-Cai das margens do Guaiba, jana
zonamais ao sul de Porto Alegre.
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Restringem-se tantos os locais de lazer, como os clubes nos quais Dona Laci trabalhou
como cozinheira (clubes que ndo se localizam mais na zona central da cidade, mas a sua
saida, apds a ponte, ou nas proprias ilhas), quanto os locais de comércio, como a “Docas
das Frutas’ a qual se refere Seu Adao, entre os seus relatos autobiogréficos, em intimo
contato com alimentos, capim, e outros produtos naturais vindos das ilhas e outros
“arrabaldes’ dacidade.

[ronicamente, a modernizagdo que tem seu impulso com o crescimento da cidade
a parttir do “avanco’ da cidade sobre o rio nos muitos aterros realizados'™® que
possibilitaram a construcdo do Cais do Porto e o grande desenvolvimento da navegacéo
fluviad no Rio Jacui e afluentes, acabou por sobredeterminar essas imagens de
intimidade da cidade com a égua do rio como promiscuidade funesta.

Com a substituicdo do transporte fluvial pelo transporte terrestre, diminuindo a
atividade do cais, a cidade “voltou as costas pro rio”, como dizem os moradores das
ilhas, e 0 processo de “remocdo” das aglomeracBes, em torno da érea e de sua
higienizacdo, € simbolizada pela construcdo do complexo de diques e do muro de
protegdo a enchentes, o muro daMaug, o “Muro da Vergonha’, como vimos ha primeira
parte, que fecha as portas da cidade para os marinheiros, “caiqueros’, pescadores e
embarcados, que estariam fadados a desaparecerem, ou substituirem seu modo de
transporte e de vida.

Mas esses personagens ndo desapareceram, e sob o ponto de vista da memaria,
dos seus retornos, as figuras desses “marinheiros’ de hoje atualizam os gestos dos
gondoleiros, remadores, e negros barqueiros, que se insinuam junto a presenca dos
velhos “vapores’ e embarcagdes fantasmas, nos muitos “ciclos’ de navegacéo fluvial
do rio Jacui®*®, escondidos na meméria de um Lago, o Guaiba,que deixa revelar em sua

profundidade a sua face de rio navegavel. Em 1833, o vigjante Arséne Isabelle fazia o

132 Charles Monteiro, pg 37
133 Cf. apublicacdo da série Memoéria dos Bairros “ Arquipélago: As Ilhas de Porto Alegre”, do Centro de
Pesquisa Histérica do Municipio, Secretaria Municipal da Cultura, Porto Alegre, 1995, pg 24.
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registro escrito da paisagem que descobria pela navegacdo do Guaiba e seus “cinco

rios’, que amemoariaretomano Lago de hoje :

“O intervalo de dois bracos esta cheio de ilhas cultivadas e
habitadas (...)

(...) asilhas e seus animais, as casas e suas plantagdes de zona
torrida, barcos a vela e uma multiddo de el egantes embarcactes,
pintadas de diversas cores, sulcando 0s cinco rios.

(...) Cinco rios trazendo o tributo de suas fecunda aguas,
relinem-se ali para formar o Rio Grande do Sul, apresentando
diante de numerosas ilhas, muito arborizadas, povoadas de

casas campestres.”
ARSENE ISABELLE, 1833**

A memoria compartilhada desses moradores das ilhas, através das narrativas que
analisamos, possibilita o retorno, ndo so das imagens de uma vida "tradiciona" das
ilhas, mas reiventa suas tradicdes a0 exporem, nos seus relatos, a dramaticidade da
instalagdo de uma cidade a beira de um ambiente sujeito a tantas metamorfoses em seus
ciclos anuais.

Seguimos, aqui, algumas reflexdes da antropdloga Ana Luiza Carvaho da

Rocha (Carvalho da Rocha, 1994), sobre os ritmos temporais que fundam os arranjos

134 Cf. op. cit. p.13.
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das "formas informes' da vida coletiva dos grandes centros urbanos da cidades
latinoamericanas (Carvalho da Rocha, 2000 :04), ao estudar o trajeto antropol dgico que
origina o nascimento da Cidade como forma de vida coletiva no Brasil. Segundo a
antropdloga, a Porto Alegre oriunda da sesmaria de Jerénimo de Ornelas, que recebe a
chegada dos colonos da Ilha de Acores, filia-se a0 mundo imaginal das cidades-
fortificacOes destinadas a extrair as riquezas do Novo Mundo para as col6nias européias
(Carvaho da Rocha, 2000 :09). A conquista e colonizacdo do Novo Mundo marca a
polémica da "queda moral" do "herdi civilizador", no ventre devorador da“ Terra Mé&e”
das aglomeragdes urbanas das primeiras vilas e vilargjos, cujas imagens nefastas se
originam da ambivaléncia das visdes de inferno e paraiso das culturas européias sobre a
América (Carvalho da Rocha, 2000:10). Os contos e lendas populares que irdo retratar a
fundagdo das cidades no Novo Mundo retomam a luta desse herdi conquistador, com
suas imagens de terror e de pecado, como expressao do gesto que da origem aos nucleos

urbanos no Brasil, em sua maioria, cidades portuarias.
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Os contos e lendas, associados a uma memaria popular das formas de vida
coletiva colonial e imperial das cidades brasileiras, retomadas na cidade moderna,
seriam uma tentativa de acordo, dessas populagdes, de rearranjo das antigas estruturas
espaco-temporais da cidade, para comporem uma tradicdo que recupera suas herancas
do passado. A memoria popular compde, entdo, uma estética das cidades brasileiras, e
uma tradicdo que se atualiza nas préticas e téticas cotidianas de seus atores, que ndo
cessam de acusar o fracasso de uma “idolatria do progresso” que polariza as imagens
dessas “formas disformes’ da vida coletiva dos centros urbanos, expressa nas favelas,
nas condi¢cBes de miséria de suas populagdes, na violéncia urbana, nos acidentes, nos
roubos e assaltos, enquanto consegiéncias da irracionalidade de um *“pensamento
selvagem” do “povo brasileiro”. A memodria coletiva da figura de um “homem da
tradicdo” (Durand, 1979) em pleno contexto urbano, no entanto, aponta para a
inadequacdo desses ideais progressistas homogeneizadores as diversas formas de

rearranjo da vida coletiva nas cidades do pais a partir de sua génese sbcio-histérica.
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As narrativas, que ouvimos de nossos narradores das ilhas, fazem ondular, no
tempo, a memodria dessas muitas monstruosidades dos sofrimentos e perdas vividas no
“tempo que se passava trabalho” junto aos gestos dos “antigos’, que se fazem seus, em
transformarem as “paisagens noturnas’ (Carvalho da Rocha, 1994) do ambiente natural
e social das ilhas da cidade no re-conhecido espaco cOsmico em que se expressam as
suas muitas préticas e saberes de perpetuacéo do seu “viver coletivo”. Contrariamente a
Visdo progressista do tempo sobre o "pais sem memodrid' (Carvalho da Rocha, 1994),
idealizador de um racionalismo que cultua os saberes técnico-cientificos de cunho
iluminista, a memaoria compartilhada dos "ilheros" acrescenta outras estérias ao gesto de
transformacdo e acomodacdo do portoal egrense ao seu ambiente social e cosmico.

No Rio Grande do Sul, quanto a formacéo de Porto Alegre, as figuras lendarias
que aparecem nas narrativas, como 0S escravos, 0s jesuitas, as fazendas, os criadores de
gado, as guerras, 0s seres monstruosos da floresta, as serpentes gigantes e as entidades
dos rios sd0 parte de uma imaginacdo coletiva (Carvalho da Rocha, 1994), que
possibilita a realizac8o do "trgjeto antropol6gico” (Durand, 2001 :41) de assimilacdo as
intimacdes do meio césmico e socia das aguas e ilhas do Arquipélago através da
reconciliacdo com as faces terriveis do tempo, transformando as lembrancas de terrores
sofridos e de dominagdes impostas aos habitantes "do mato" em imagens de intimidade
com os rios e ilhas, e também com a cidade a beira das aguas, através das préticas
cotidianas herdadas desse dificil "tempo dos antigos' marcado pela "barbarie" de uma
estrutura social escravocrata, pela rusticidade do modo de vida rural e pela forca do
sistema de dominagéo patriarcal. (Carvalho da Rocha, 2000:09)

Nos relatos que vimos sobre as estorias de tesouros enterrados, de assombractes
e apari¢cdes, em terra ou na agua, das formas monstruosas que podem assumir a flora, a
fauna, e mesmo as figuras masculina e feminina em suas metamorfoses, é possivel
perceber que, mesmo que as narrativas de Seu Addo, Dona Laci, Dona Maria e Seu
Claudio constatem e avaliem as mudangas sofridas na paisagem do Delta do Jacui e de
Porto Alegre e, conseqlientemente, as transformagfes ocorridas na sua vida cotidiana
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(como a escassez do peixe, para Seu Claudio), essas imagens retornam com toda a forca
de uma verdadeira "Bacia Seméntica' (Durand, 1988) ligada a colonizacdo do Rio
Grande do Sul, que "desagua’ nas ilhas, cana fundamental de navegacdo do Estado,
agitado de embarcagdes nos tempos idos.

Enquanto algumas "fébulas progressistas’ (Carvalho da Rocha, 2000 :14) tomam
o presente do Arquipélago como a imagem da decadéncia de uma economia que teria
tido seu apogeu com a navegacdo industrial, com a presenca de estaleiros, empresas de
transporte fluvial e industrias pesqueiras, condenada as atuais condicdes de miséria, em
um bairro sem infra-estrutura urbana, sem equipamentos urbanos adequados'®, a
memoria compartilhada dos "ilheros' parece narrar outras "fébulas de campo
etnografico” (para parodiar Clifford 1998 :47), outras estérias da "duracdo” de seu viver
coletivo na cidade, vista, ndo pela falt,a mas pelo acimulo de uma tradicdo popular que
Se reiventa constantemente.

A trgjetéria dos antigos, no que se repete de exemplar, atualmente, na
convivéncia periférica dos ilhéus com a cidade, encontra ressonancias em outros tempos
em que os "escravos fugidos', os "indios escondidos’ e os "colonos’, ja sem terras para
cultivar na recém fundada Porto Alegre (remontando a origem acoriana da comunidade
da Ilha da Pintada®), encaravam o desafio de habitar um territério sob constante
ameaca das aguas diluvianas. O Arquipélago, enquanto bairro da cidade, revela-se
como territorio de uma tradicdo de préticas e saberes ligados a vida em contato com a
&gua, que a cidade hoje parece querer esquecer.

Os novos moradores, através das praticas e saberes que podem ser aprendidos
com a memaria coletiva dos "antigos', re-conhecem o ambiente de banhados, matos,
rios, arroios, arvores e bichos, em que as assombragdes, as bruxas, os |obisomens, os

tesouros, 0s espiritos protetores e animais fantésticos lembram que essa natureza

1% parque Estadual Delta do Jacuf - Plano Bésico, 1979. )
136 \er as consideraces historicas de Susaza Aralljo sobre a llha da Pintada (ARAUJO, 1998:22)
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humanizada é "toda natureza que temos'**", cujo conhecimento desse ecossistema por
sua populacdo é herdeiro dessa tradicdo que se liga a propria formacéo da cidade.

Em uma época em que a cidade redescobre os espacos ligados ao rio, em que as
muitas habitagdes com piscinas, marinas, quadras de esporte e também as promogdes de
passeios a barco e passeios ecoturisticos revalorizam as areas do Delta do Jacui para
uSosS recreativos de classes economicamente privilegiadas da cidade, e que grande parte
do Delta do Jacui destina-se a preservacdo do que resta de ambiente a salvo do ventre
devorador e poluidor da cidade, as classes populares, advindas de outros espacos da
cidade, a partir da construcdo da ponte, encontram nas ilhas do Delta do Jacui e,
particularmente, na llha Grande dos Marinheiros, a possibilidade dramatica de
reinvencao de uma forma de habitar a cidade de Porto Alegre a partir das adversidades
de um ambiente como o do Bairro Arquipélago.

Para as relagcbes de pertencimento dessas comunidades com esse territério
encontram-se, com freqiiéncia, explicacdes da ordem de uma "razéo prética'**, como a
proximidade com o centro da cidade que facilita o transporte, o baixo custo de vidamais
livre das taxas, impostos e gastos com moradia, esgoto, luz, &gua, etc. A memdria
compartilhada, expressa nas narrativas desses "antigos’ moradores, acrescenta muitas
razGes simbodlicas para a adesdo a este ethos de reivencéo de um modo de vida urbano a
beirad agua.

As muitas "situagdes de risco" (desabamento das habitacdes precarias a beira de

rios, atropelamentos na estrada, doencas ocasionadas pela falta de saneamento) e a

13" Simon Schama, em “Paisagem e Memdria® (SCHAMA, 1996), nota que “Claro esta que,
objetivamente, a atuacdo dos varios ecossistemas que sustentam a vida no planeta independe da
interferéncia humana, pois eles ja estavam agindo antes da cadtica ascendéncia do Homo sapiens. Mas
também é verdade que nos custa imaginar um Unico sistema natural que a cultura humana néo tenha
modificado substancialmente, para melhor ou para pior. E isso ndo é obra apenas dos séculos industriais.
Vem acontecendo desde a antiga Mesopotamia. E contemporaneo da escrita, de toda a nossa existéncia
social. E esse mundo irreversivelmente modificado, das calotas polares as florestas equatoriais, € toda a
natureza que temos.” (SCHAMA, 1996:17)

138 Marshall Sahlins, en “Cultura e Razdo Prética’ (Sahlins, 1979) demonstra como as razdes de ordem

prética que “explicariam” as motivagdes de determinados comportamentos e valores sociais apresentam,
na verdade, umarelacdo indissocidvel entre valores simbolicos e saberes préticos em uma cultura.
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violéncia urbana, nas suas muitas faces dos dias de hoje, parecem ser um risco que
ainda vale a pena correr no Arquipélago, por essa populagdo, visto que os ciclos
cosmicos da "natureza' do Delta do Jacui parecem recompensar aquel es que conseguem
aprender a conviver com suas faces mais destruidoras, na forma de enchentes,
temporais, vendavais. A recompensa vem na forma daquilo que o espaco cinza da "selva
de pedra’ da cidade ja ndo pode oferecer : a intimidade com as &guas e terras e seus
frutos, a possibilidade de ver e estar na paisagem de um ponto vista téo préximo.

Nos "novos tempos’, em que os terrores do passado se atualizam com as novas
imagens da violéncia urbana nas suas mas diversas formas, essa memdria
compartilhada dos "antigos' ndo detém as solugdes para os desafios de suportabilidade
desse ambiente que sente as consequéncias da concentracéo demografica no solo das
ilhas e na Bacia Hidrogréfica inteira do Lago poluido. Nem sequer explica os mistérios
desse ambiente. Apenas possibilita chegar mais perto desses "segredos e mistérios', que
sdo também "segredos e mistérios' para os narradores. Em nossa capacidade de
"amaravilhamento" para a escuta dessas estorias, reside a possibilidade de adesdo ao
que, no fundo, é o convite feito pela arte iniciatica do narrador : a capacidade de aderir
as coisas contadas, de imaginédlas sob o seu ponto de vista, para contélas a novos
ouvintes e novos intérpretes.

Como bem notam Cornelia Eckert e Ana Luiza Carvalho da Rocha (Eckert e
Rocha, 2002:19), produzir um conhecimento sobre a arte do narrador é descobrir que o
conhecimento produzido pelo antropdélogo, assm como o conhecimento da arte do
narrador evocadas nesta interpretacao etnogréfica, escrita e visual, sdo revelaces da
arte de conhecer e de desvendar o mundo, deixando como heranga, as novas geracoes, 0
patriménio encantado dos "antigos' do Arquipélago de Porto Alegre, que fazem durar,
na memoria, 0 cosmos de arvores, aguas, terras, banhados, assombractes, aparicles e
outras fabulagoes.

A0 meu espanto, com tantas mudancas e transformacdes e retornos da paisagem
mutante da ilha, entre uma enchente e outra, seu Adéo respondia:
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Seu Ad&o — Muda. Muda mesmo.

E a gente muda também.

Cada tempo que passa, nés mudemo de feicao.

As vez nés fiqguemo melhor, as vez nés temo que se
humilhar.

Outras vezes nos queremo se metido a macho.

Tudo isso. Que muda, muito tempo muda.

Mas ndo é o tempo, é a pessoa, € a criacao.
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Conclusao

ou epilogo...

Durante a ultima enchente de 2001, eu terminava
aminha conversa com o Aldo, um pescador, filiado
a colénia de pescadores Z5 da Ilha da Pintada.
Sentados em um de seus barcos, em frente a rua
alagada, ele me contava da estéria de uma
assombracdo que viu quando andava pela llha da
Conga, um homem sobre a agua, que conversava
com ele, mas que tinha os pés “redondos’, “que
nem um cavalo”, flutuando em cima da dgua. Aldo
conta que ligou 0 motor e saiu, “que o barco pulava
e dava trote”. Disse que lembrou do pai, que
contava gque o diabo tem os pés em forma de casco.
Depois |he contaram que o que viu podia ter sido
um senhor que morreu, que morava ali, e que tinha
0s pés deformados. Aldo testava minhas intengdes.
“Tu acredita nisso?’ Eu respondia que sim. “E em
espirito? Também. “Em lobisomem?’ Claaaro.
Contou-me algumas estorias que, infelizmente, ndo
tive como registrar, sendo no di&rio. Mas ficamos
combinados de uma saida de barco, com o “teu
pessoal da faculdade” que ainda n&o aconteceu.
“Prafilmar como é avida do pescador!”

Aldo conseguiu uma carona para eu voltar paraa
cidade. Um carroceiro que vinha pela rua alagada.
O cavalo quase nadando, estourando a agua com as
patadas, fazendo forca. Pedi carona, ele parou,
meio sem jeito. Subi, me despedindo. Fui
conversando. Era um rapaz da minha idade, mais
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ou menos. Morava desde crianga na llha, e os pais,
moradores ha mais tempo, tinham morado em
muitos lugares antes de irem parar ali. Enquanto a
carroga Cruzava a rua, as pessoas brincavam
comigo pela carona “Mordomia, hein?’. O
“motorista’ da carrogca me contou de como fazia a
coleta do lixo, pela manha e no final da tarde, nos
dias pares da semana. Seus pontos fixos eram uma
gaeria, uma fébrica de perfumes na Voluntérios, e
uma danceteria famosa da zona mais badalada da
cidade. Tinha um acordo com os funcionérios do
lugar. Mas estes ndo perdoavam seu atraso nos dias
de enchente. Davam a carga para outro e ele perdia
aviagem. O trabaho na carroca d4 mais dinheiro
do gque ganhava em uma firma em que trabalhou,
de onde foi demitido sem indenizagGes. Na carroga,
dependia s6 dele. E da familia, pra gudar,
separando em casa 0 material que os caminhdes
vinham comprar. O pai também trabalhou com
carroca. A égua parecia cansada, vencendo o chéo
de &gua, pisando em buracos, seguindo em frente.
Seu condutor me explicava que o bom era ter dois
animais, para ir revezando, dando um descanso.
Mas do jeito que a coisa anda... Mostra uma casa
derrubada pela enchente. O morador ia agora
construir uma mais alta, era teimoso, agora tinha
aprendido a licdo. Pergunto que deve ser facil
vender terreno ali no verdo. Ele diz que é o oposto:
no inverno se compra casa na llha a preco de
banana, no verdo é bem caro. No verdo o chéo
seca, € possivel andar nos espacos de banhados,
guem olha n&o acredita que o rio invade daguele
jeito no inverno. Gosta de morar na |lha, em outras
vilas ndo conhece ninguém. Ali é tranqiilo.
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Cruzdvamos a ponte, em diregdo a Avenida
Voluntarios da Pétria, refazendo o trgeto dos
barcos e caiques de antigamente, agora bem mais
acima das aguas. Mas sob muitos perigos,
igualmente. O cavalo acelerava. Na pista estreita da
ponte, a carroga competia com carros, caminhdes,
Onibus, pedestres e mais carrogas. Eu perguntava se
ele ndo tinha medo, com minhas méos firmes na
madeira da carroca, assustado que eu estava, com
os caminhdes que faziam um deslocamento de ar
enorme ao passarem rente a nos. Ele concordava
gue era arriscado, jA morreram muitos. Acha que
deviam sinalizar mais a ponte. Pergunto se o
cavalo, a égua, tem nome. Ele diz que ndo, que a
chama de verruga, pela verruga que tem no
focinho. Digo que entdo tem nome. Tiro foto da
Verruga, a égua que nos puxa, ponte ao fundo,
carros passando. No caminho, outros carroceiros
nos acenavam em meio ao transito. Mas os demais
olhares eram de reprovacéo. De ameaca por parte
dos carros e caminhdes. Transitando na Avenida
Voluntarios da Pétria, ele comentava do estigma de
ser carroceiro, papeleiro. As pessoas sentem medo.
Comenta que ha quem assalte, claro, mas ha quem
trabalhe. Conta de um pedestre que 0 ameacou,
guando ndo viu que o homem ia cruzar a rua. la
descer da carroga para conversar, € 0 homem saiu
correndo, assustado. Ele ia aé a fébrica,
laboratério de perfumes ou coisa parecida, de onde
pega caixas de papel e vidro quebrado. Mostrou a
galeria que costuma “limpar”.

Vou pensando no seu itinerério, refazendo o
caminho do barco de Dona Laci, de Seu Claudio,
de Seu Addo. As pessoas que nos viam, nem
imaginavam do ambiente onde subi naguela
carroca. Via algumas pistas do caminho da agua,
na rua que hoje esta téo longe da margem aterrada.
Por coincidéncia, me despedi, agradecido pela
carona, em frente ao antigo Clube dos Gondoleiros,
prédio que tem a sugestiva estatua de um barco
com alguns marinheiros sobre a fachada. Desci a
barra das cal¢as, que molharam de qualquer jeito e
esperel pelo Gnibus. Outra coincidéncia: o Gnibus
que chegava era o “llha da Pintada’, que faz o
caminho das ilhas, pelas pontes, até o centro da
cidade.

Embarquei. (05 de outubro de 2001).
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Como forma de conclusdo escolhi esse relato, retirado de escritos de campo,
como uma maneira de evocar os muitos aprofundamentos que o tema e o objeto
escolhido exigem, cujas tensdes presentes & memoria e ao cotidiano dos habitantes do
territorio do Arquipélago pude apenas levantar exemplos. Mas escolhi o relato, também,
por ele contar de uma “metamorfose” na minha prépria figura de “Homem da Tradicéo”
(Tradicéo antropol 6gica, pelo menos).

Pensando em meus interlocutores constantes durante os “quebra-cabecas’ da
pesquisa etnografica, quero conclui-la com uma constatagdo do tragjeto que realizei
enguanto profissional da érea da comunicacéo social, um “fazedor” de imagens, alguém
que “faz filmagens’, como diziam as pessoas na Ilha, que se inicia enquanto um
antropdlogo que tem na narrativa, pela imagem e pela escrita, as suas armas para contar
de seu proprio “trajeto antropolégico” de descoberta e conhecimento desse mundo da
Ilha Grande dos Marinheiros. Ter encontrado a orientagdo para os estudos da Bacia
Semantica do Imaginario, das dindmicas da imaginacdo, e igualmente a companhia da
equipe de pesguisa com quem dividi as “correntezas’ de imagens da memoria de Porto
Alegre de tantos outros territérios dessa cidade, foi fundamental para me engajar na
importancia dessas imagens face & memoria coletiva da cidade, aos belos itinerarios que
se desenham sob esse ponto de vista especia do Arquipélago.

A “adesdo asimagens’ foi fundamental também para essa postura de escuta e de
acolhimento do ponto de vista sobre a paisagem, que seria, quem sabe, 0 meu grande
“conselho” enquanto um narrador formado por Seu Addo, Seu Claudio, Dona Maria,
Dona Laci (ndo é pouca coisal) a partir da experiéncia de ouvi-los. O antropdlogo
certamente ndo estd excluido de seu lugar de profissional “técnico” representante das
estruturas de poder da nossa sociedade. Senti, na pele, muitas vezes esse papel,
enguanto tentava abrir alguns canais de conversacdo nas ilhas. Mas o antropélogo, e
qualquer técnico da area dos “fazedores de imagem”, ou dos “protetores do ambiente”,
também ndo estd excluido dessa capacidade fabulatdria da imaginacéo, que € capaz
olhar nos olhos das faces terriveis do tempo, nessas tantas transformagdes, perdas,
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sofrimentos e “pequenas mortes’, que resultaram no quadro critico que temos hoje as
margens da cidade de Porto Alegre, e ainda assim desenhar outros tantos caminhos para
conhecer, mais de perto, os gestos, os instantes em que fomos fazendo a nés mesmos, na
companhia dos “antigos’, enquanto sujeitos insepardveis desse cosmos de &gua, terra,
banhado, de “assombros’, de bichos e de gente ndo s das ilhas, mas do “Viver
Coletivo” da cidade de Porto Alegre.

Foi nesses instantes, em que aceitei 0 “convite’” de Seu Addo para “vir sem
pressa’, em que acompanhel Seu Claudio no imenso do rio, Dona Laci no caminho das
aguas de suas lembrancas durante nossos cafés, e Dona Maria no seu saber-viver de mil
gestos e palavras, que comecel a olhar para essa paisagem de um jeito t&o diferente. No
instante em que desci daguela carroga em Porto Alegre, com as imagens que vi, com as
palavras que ouvi e com a correnteza do rio ainda me “alagando” por dentro, que

percebi que tinha entrado nessa “viagem sem retorno”, da correnteza do rio:

“...eorio-rio-rio, orio—pondo perpétuo.”
(Guimarées Rosa, “A TerceiraMargem do Rio,

1974.)

Para 0 presente estudo sdo possiveis muitos aprofundamentos e ampliacdes,
tanto na andlise do material coletado quanto no que ainda pode ser feito como
continuidade do tema. Penso em dois desdobramentos possiveis da presente pesquisa.
Uma primeira continuagdo seria uma etnografia dos demais territérios do Delta do
Jacui, enfocando ndo apenas a figura do morador “antigo”, mas o cotidiano de outros

moradores, que compdem, hoje, a diversidade de ocupacdo desse ambiente. Apesar de ja
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ter contatos com moradores da Ilha da Pintada, que certamente € um territério
importante a ser considerado, destaco ainda a importancia de outros espagos
desconsiderados na atual pesquisa, como as &reas pertencentes a0 municipio de
Eldorado do Sul, que consistem em quase metade da area do Parque Estadual Delta do
Jacui, e que hoje possui praticamente a sua sede urbana construida no entorno dos
ambientes de banhado do Delta do Jacuii.

Outra perspectiva ficaria destinada a um estudo do cotidiano dessas popul acbes
ribeirinhas, presentes ao Delta do Jacui e outros territorios da Bacia do Lago Guaiba, em
contraposicao a uma arqueol ogia da memaria dos aterros e retificacOes da area portuéria
e demais margens do centro de Porto Alegre (as quais apenas fiz alusdo neste trabalho),

tentando contrapor imagens das antigas regides ribeirinhas da cidade as novas regides.

De qualquer forma, um estudo de memaria coletiva, cotidiano e sociabilidade
entre “regioes urbanas’ como essas promete ainda muitas reflexdes para 0 campo da
antropologia e também para “dargar os horizontes’ de outros cidaddos urbanos,
fazedores de politicas publicas de intervencado nestes espacos, que talvez desconhecam a
agitacdo da memoria dessas &guas, e as possibilidades de ensaiar retornos, giros,

inversdes, e reinvencdes dessa natureza que Ndo € sendo um cosmos humanizado.
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