UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

Bernardo Oliveira Scarton

Da mixtape a playlist:
considerac0es sobre discos, streaming, e sua influéncia na escuta musical

contemporanea

Porto Alegre
2019



CIP - Catalogagao na Publicagao

Scarton, Bernardo Oliveira

Da mixtape a playlist: consideracdes sobre discos,
streaming, e sua influéncia na escuta musical
contempordnea / Bernardo Oliveira Scarton. -- 2019.

40 f.

Orientadora: Luciana Prass.

Trabalho de conclusé&o de curso (Graduacédo) --
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Instituto
de Artes, Curso de Masica: Masica Popular, Porto
Alegre, BR-RS, 2019.

1. mGsica popular. 2. streaming. 3. netnografia. 4.
etnografia. I. Prass, Luciana, orient. II. Titulo.

Elaborada pelo Sistema de Geragédo Automatica de Ficha Catalografica da UFRGS com os
dados fornecidos pelo(a) autor(a).




Bernardo Oliveira Scarton

Da mixtape a playlist:
considerac0es sobre discos, streaming, e sua influéncia na escuta musical

contemporanea

Projeto de Graduacdo em Mdusica Popular apresentada ao
Departamento de Mdasica do Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul como
requisito para a obtencéo do titulo de Bacharel em Musica.

Orientadora: Profa. Dra. Luciana Prass

Porto Alegre
2019



A minha mae e meu pai.



AGRADECIMENTOS

A realizagdo desse trabalho ndo seria possivel sem a colaboracéo de todos e todas que
compartilharam conhecimentos comigo desde o comego da minha caminhada musical. E
impossivel redigir um texto sem experiéncias e, gracas as pessoas incriveis que encontrei, as
minhas foram extremamente valiosas.

As pessoas que entrevistei: Lisiane Assis Brasil, Leandro Poglia Cioccari e Fabricio
Gambogi, que me proporcionaram momentos de reflexdo, conhecimento e também diverséo.
E sempre divertido conversar sobre musica.

Aos meus colegas de banda Hamilton Felix e Filipe Siak e as pessoas que trabalharam
e trabalham comigo, que me ajudam, constantemente, a formar minha bagagem musical.

A lsabel Nogueira e Julio Herrlein, professorxs, compositorxs e artistas determinantes
nos rumos deste trabalho, que me forneceram importantes direcionamentos.

Aos professores Celso Loureiro Chaves e Fernando Mattos, que me ajudaram a
desenvolver e entender a importancia de uma escuta atenta.

A professora Ana Fridman e ao professor Jean Presser, por me apresentarem novas
perspectivas e mostrarem o aprendizado da musica atraves da amizade e descontracao.

Um agradecimento especial a minha professora orientadora Luciana Prass, que me
passa informacoes e direcionamentos desde o meu primeiro dia do curso de Musica Popular, e

continua comigo agora no final.



RESUMO

O presente projeto de graduacéo teve como objetivo desenvolver uma etnografia virtual com
usuarios de servicos de streaming, buscando uma compreensdo mais profunda sobre os rumos
adotados pelo mercado fonografico e a influéncia que essa nova forma de consumo tem sobre
0 gosto e 0s usos musicais de seus usuarios. Além disso, o trabalho discute o posicionamento
do(a) artista e compositor(a) contemporaneo acerca de sua carreira e 0s possiveis caminhos
para a distribuicdo de fonogramas no mercado musical a partir de um estudo de caso. A
pesquisa se valeu de informacdes construidas a partir do método etnografico e da etnografia
virtual, através de entrevistas (presenciais e a distancia) realizadas em 2019 com uma amostra
de usuarios e criadores de playlists, observacdo participante do campo sendo ele entendido
como os ambientes de interacdo da internet, elaboracdo de diarios de campo da pesquisa sobre
e através do aplicativo Spotify, que possui grande expressividade no mercado da musica
por streaming.

Palavras-chave: musica popular, streaming, netnografia, etnografia
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Introducéo

Um pouco depois da mixtape

Nasci na primeira metade dos anos 90 e, desde que consigo lembrar, me interesso por
musica. Até a minha adolescéncia, tive varias fases de géneros musicais preferidos, passando
por pop, reggae, pagode e rock. No inicio de 2008, a partir do jogo Guitar Hero Il, de
Playstation 2, comecei a me interessar pela guitarra e pelo rock'n'roll, mais especificamente
pelo hard rock dos anos 80, muito bem representado pela figura do Slash! e do
Guns’N’Roses?. Logo, 0 rock comegou a se tornar predominante no meu consumo musical.

De inicio, me considerava solitario em relagdo a masica. No meu circulo social (em
sua maioria, jovens de 13 anos de classe média alta de uma escola particular) havia somente
alguns poucos amigos que tocavam instrumentos e gostavam dos mesmos grupos que eu. Por
conta da influéncia do circulo do colégio, também ouvia a musica que estava em alta naquela
época: bandas com tematicas adolescentes como Forfun®, Charlie Brown Jr.* e Strike®, e
também artistas de grandes gravadoras nacionais e estrangeiras. Entre 2008 e 2010, o
download de mdsicas individuais em .mp3 tinha grande expressividade na forma de consumo
das pessoas, através de programas como Kazaa e Limewire®. Tais programas baixavam as
musicas diretamente de arquivos da internet, sem o pagamento de direitos autorais ao artista e
muitas vezes infectados com virus.

Desde que comecei a tocar, sempre fiz aula de instrumento. Fazia aulas particulares de
guitarra com o professor a domicilio, nas quais aprendia masicas de acordo com 0 meu gosto
e com o auxilio de musicas baixadas no meu computador ou através do YouTube. Cheguei
também a conhecer a last.fm, uma rede social exclusivamente voltada a musica. Cada vez
mais, minha atencdo se voltava para bandas do passado e minha escuta ia percorrendo o
caminho inverso da histéria. De 2010 em diante, fui desenvolvendo minha técnica na guitarra
e ouvindo musica cada vez mais antiga até que, em meados de 2011, cheguei no género

musical que hoje considero o principal de minha carreira musical até o momento: o blues.

! Guitarrista e compositor britanico.

2 Banda de hard rock estadunidense formada em 1985, em atividade até hoje.

% Banda de rock, formada em 2001 no Rio de Janeiro (RJ).

4 Banda de rock, formada em 1992 em Santos (SP).

° Banda de rock, formada em 2003 na cidade de Juiz de Fora (MG).

6 Softwares de download e compartilhamento de musica através de redes P2P, muito populares na primeira
década do séc. XXI.
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Comecei a escutar o blues através de guitarristas brancos de rock, como Eric Clapton’,
Jimmy Page® e David Gilmour®. Principalmente via YouTube, assistia a videos e conhecia
artistas por uma oOtica de um jovem brasileiro branco e de classe média alta, com pouca nogéo
de contextos sociais e sem nenhuma problematizagéo acerca delas. Por conta de pequenas
experiéncias prévias em bandas de rock, comecei a pesquisar artistas locais de blues e, por
volta de 2012, ingressei na UFRGS no curso de Engenharia Civil e comecei a frequentar
eventos esporadicos deste género musical.

Em 2013, resolvi formar uma banda de blues no estilo “power trio'®”, referenciado
principalmente pelo Cream!! e pelo The Jimi Hendrix Experience!2. Encontrei, na rede social
Facebook, um baixista que topou o projeto e aproveitei o baterista de uma antiga banda minha
para formar o Blues da Casa Torta'?, projeto que é uma das minhas ocupagfes principais até
hoje.

A partir de 2011, comecei progressivamente a abandonar o download de masicas
individuais por softwares e comecei a baixar albuns diretamente da internet, através de blogs
e sites de musicas. Desde 2006 eu consumia musica em aparelhos do tipo Ipod, e
frequentemente compilava faixas de diferentes albuns e décadas em uma grande playlist.

Com a crescente demanda por shows, 0 Blues da Casa Torta e a ocupacdo de masico
se tornaram cada vez mais centrais no meu dia-a-dia até que, no final de 2014, resolvi largar a
Engenharia Civil e aplicar para o Bacharelado em Musica Popular da UFRGS, onde entrei no
inicio de 2016. Meses depois, a Casa Torta lancou o primeiro trabalho de estudio: um EP de 4
masicas, chamado "Desventuras”.

Os servigcos de streaming cruzaram a minha trajetéria em 2016, através do Spotify.
Nele, continuei com a minha busca por artistas e discos ainda desconhecidos por mim, e o
acessava diariamente. Ao final de 2017, o Blues da Casa Torta lancou o disco "O Tempo", de
dez faixas, e disponibilizamos todo o nosso trabalho nas redes sociais e nos servigos de
streaming. Em 2018, a banda realizou uma turné de 15 dias pelo norte do Brasil, passando por
Manaus (AM), Boa Vista (RR) e Tepequém (RR).

" Guitarrista, cantor e compositor britanico de blues e rock.

8 Guitarrista, compositor e produtor britanico de rock, famoso por ter integrado a banda Led Zeppelin.

® Multi-instrumentista, cantor e compositor britanico de rock, famoso por ter integrado a banda Pink Floyd.

10 Termo empregado, geralmente, ao formato de banda de rock’n’roll que consiste em: guitarra, baixo e bateria,
sendo os vocais feitos por um(a) ou mais integrantes.

1 Grupo inglés de rock no formato power trio, que teve atividade entre 1966 e 1968, com um breve reencontro
em 2005.

12 power trio britanico-estadunidense de rock psicodélico ativo entre 1966 — 1970.

13 Banda portoalegrense formada no ano de 2013.
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Por ser uma banda independente, todo o trabalho musical e administrativo do Blues da
Casa Torta € realizado por seus integrantes, e isso significa verificar os dados e analiticos
(estatisticas relacionadas ao numero e localizagdo de ouvintes e reprodugBes das faixas
individuais) de todas as plataformas nas quais o grupo tem o trabalho disponivel. Em marc¢o
de 2019, ano de conclusdo de minha graduacdo em Mdasica Popular, eu estava olhando o
nosso Spotify e constatei que uma ou duas musicas nossas estavam numa playlist de uma
jovem de Boa Vista/RR. Junto conosco, nessa playlist, havia diversos outros artistas, de
diferentes géneros e épocas: hits do pagode dos anos 2000 dividiam o espaco virtual com
bandas famosas de rock dos anos 70, além de outros exemplos das multiplas estéticas
musicais da musica popular brasileira. Achei interessante o fato de um repositério virtual
conter tanta informagéo diferente e com tanta dinamicidade e instantaneidade. Comentei tal
acontecimento em uma reunido com minha orientadora nesse projeto, a professora Luciana
Prass, que achou interessante e sugeriu uma investigacdo mais profunda do tema, que acabou
virando esse projeto.

Com esse intuito, esse projeto de graduacdo buscou desenvolver uma etnografia
virtual com usuérios de aplicativos de streaming, com o propdsito de entender mais
profundamente a influéncia que essa modalidade de consumo tem sobre a construcdo da
identidade musical de seus ouvintes e sua relacdo com os artistas e com 0 mercado
fonografico. No capitulo 1, explico a metodologia utilizada e discorro sobre a proposta, o
material coletado e as conversas no campo. No capitulo 2, abordo a questdo das formas de
escuta, realizando um contraponto entre duas delas que elegi, a partir da interacdo com as
pessoas que entrevistei, como as mais relevantes para esse trabalho: o disco e a playlist. Além
disso, sdo investigados conceitos técnicos acerca da experiéncia e do funcionamento de
aplicativos de streaming, tomando um deles como exemplo para entdo, no terceiro capitulo,
discorrer sobre o posicionamento do artista no mercado fonografico e sua relagdo com as
novas modalidades de consumo de musica. Por fim, nas consideracdes finais, elaboro
reflexdes acerca da motivacdo e das experiéncias e conhecimentos que a realizacdo desse

trabalho me rendeu.
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Capitulo 1 - Metodologia

1.1. A etnografia e a netnografia

A etnografia € um método de pesquisa qualitativa no qual o pesquisador € imerso no
grupo cultural estudado. Através da observacdo participante, direta e critica, sdo coletadas
informacOes a respeito da concepgdo de mundo daquele grupo, as quais sdo exploradas com
profundidade a fim de realizar uma reconstrucéo do cenario cultural em questdo na forma de
escrita académica. O diario de campo do pesquisador é fundamental para ajudar a
compreender as praticas culturais do grupo estudado, a partir dos dados construidos em
campo. Para Goetz e Lecompte (1988 apud Montardo e Passerino, 2006) “uma etnografia é
uma reconstrucdo analitica de cenarios e grupos culturais que traz as crencas, praticas,
artefatos e conhecimentos compartilhados pela cultura que esta sendo estudada”.

O método etnografico, desenvolvido ao longo do século XX, requer a presenca e 0
contato fisico do pesquisador com o grupo estudado. Entretanto, a partir da década de 1990,
com o surgimento da internet, dos espagos virtuais e da cibercultura, foi criado um novo e rico
campo para a pesquisa antropoldgica, repleto de interaces potenciais com multiplos grupos
sociais. Portanto, para estudar um grupo ou fenbmeno social em um espaco virtual, ndo é

possivel simplesmente optar pelo método etnografico tradicional, sendo necessario adapta-lo.

Fato inerente a esse interesse crescente € que a Internet significa um contexto cultural e um
artefato cultural ao mesmo tempo (HINE, 2000). No mesmo sentido, Schneider e Foot (2005)
complementam que a web pode ser vista como um cenario de estruturas que suportam a acéo
on-line, comportando uma miriade de dimensdes sociais, culturais e politicas (Montardo e
Passerino, 2006, p. 5).

A netnografia (etnografia virtual), portanto, surgiu como uma forma de releitura da
etnografia ajustada a espacos cibernéticos, que mantém o conceito de observagdo participante,
do desenvolvimento de diarios de campo, mas modifica etapas como a entrevista e a

construcdo de dados, bem como a ideia de grupo cultural.

Em relacdo a coleta de dados, Kozinets (1997) destaca que h& as notas de campo das
experiéncias no ciberespago que devem ser combinadas com os “artefatos” da cultura ou
comunidade, como download de arquivos de postagens de newsgroups, (...) e trocas de e-
mails, além de imagens, arquivos de audio e de video. (Montardo e Passerino, 2006, p.5-6).

Entre tantos trabalhos académicos que vém utilizando a etnografia virtual, o de

Ferreira, 2011, é um deles. Em seu artigo "A mdsica em cento e quarenta caracteres: dois
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estudos de caso sobre relacbes musicais e Twitter" (Ferreira, 2011), no qual a autora expde
dois ensaios etnogréaficos na rede social Twitter, o uso do print screen como forma de
documentacdo netnogréfica foi amplamente utilizado para mostrar as informacbes e acbes
feitas na rede, tanto do pesquisador quanto do grupo estudado. Uma das discussoes trazidas
pelo material é a influéncia da cibercultura na escuta musical dos grupos sociais usuarios de

redes sociais.

[...] os perfis online em redes de relacionamento tém se mostrado eficientes e vigilantes no
sentido de constituicio de um banco de dados de consumo, de meméria musical, de
organizagdo social em torno da musica, de critica musical e classificacdo de géneros (Amaral,
2009, p.149 APUD Ferreira, 2011, p.110).

O fenbmeno da globalizacdo foi responsavel por facilitar a comunicacdo e influéncia
entre grupos sociais originalmente distintos, fazendo com que culturas estrangeiras penetrem
mais facil e rapidamente em outros territorios. Atualmente, com a facilidade de comunicagéo
e democratizacdo do acesso a diversos conteudos através de tecnologias como a internet e as
redes 3G e 4G, ndo ¢ dificil encontrarmos individuos culturalmente plurais, familiares a
cultura local, nacional e estrangeira e muitas vezes mesclando-as em um mesmo discurso ou
local de escuta, que pode ser compartilnado instantaneamente com um espaco virtual e/ou
com outros individuos. Entretanto, o sentido e os conceitos de um material cultural podem ser

modificados de acordo com o local em que adentram. Para Ferreira,

os estilos Pop e Rock sdo fundamentais para caracterizar o gosto musical do publico desse
microblog, mas o significado que estes géneros tém na Venezuela, por exemplo, € diferente do
significado adquirido no México. Ou seja, hd uma apropria¢do ou reorganizagdo da aquisicdo
cultural, onde, a informacggo que é recebida, ¢ modificada a partir da necessidade de “migracéo
do significado” (Hannerz, 1997). Podemos constatar isso em uma breve anélise do rock da
banda Caramelos de Cianuro (Venezuela) e Café Tacuba (México). Enquanto a primeira se
utiliza do rock para protestar questfes sociais, a segunda aproxima este género a elementos da
cultura folclérica mexicana, entretanto, as duas se denominam bandas de rock (Ferreira, 2011,
p. 112).

Observando a escuta musical de usuarios da rede social Twitter, a autora observou a
presenca em larga escala de géneros musicais norteamericanos, possivelmente relacionado
com a exportacdo de cultura e influéncia dos Estados Unidos como poténcia econdmica e
global. Além disso, trata o rock'n'roll britanico e norteamericano ndo s6 como um género
musical, mas também como uma corrente de cultura que transpassa décadas e, em paises

como México, Brasil e Argentina, cita bandas influenciadas por essa corrente cultural. E

14 Tecnologias celulares responsaveis por levar internet a aparelhos eletronicos. Gragas a elas, é possivel uma
troca de dados rapida e abrangente, por se tratar de uma rede movel.
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provavel que, no consumo individual de parte da populagdo dos paises citados acima, haja

uma mistura de bandas de rock chamadas "globais" e locais em um mesmo material musical.
A rede social da internet também influencia a musica feita fora dela. A partir do

consumo, usuarios se utilizam de ambientes virtuais para também comentar e interagir,

impulsionando contetdos que aprovam ou repreendendo o que desaprovam.

1.2. Desenvolvimento da proposta e material coletado

No inicio do més de abril de 2019, comecei a formular a proposta do meu projeto de
graduacdo: a influéncia das playlists do Spotify na escuta musical das pessoas. Pareceu
interessante a mim e a minha orientadora Luciana Prass a variedade musical contida nas listas
de reproducdo que incluiam, em um mesmo local, musicas de diversos géneros, épocas e
paises. Ap0s uma reunido de orientacdo, ficou estabelecido que eu faria uma especie de
"chamada publica™ para a coleta de playlists, ou seja, anunciaria a proposta em minhas redes
sociais Instagram e Facebook e pediria para 0s usuarios (muitos deles meus amigos e
conhecidos) para que me enviassem suas listas.

No dia 16 de abril, realizei a chamada e obtive cerca de 49 links de playlists de 14
pessoas. Escrevi um agradecimento pessoal a cada uma delas, entrei nos links e salvei as
playlists. Por conta da natureza da rede social, todas as pessoas que responderam eram
conhecidas minhas, que trouxe a questdo da necessidade de “estranhamento do familiar”, tao
difundida na discussdo sobre o método etnografico, pois possivelmente a maioria ou a
totalidade dos entrevistados a partir das playlists seriam pessoas do meu circulo social.
Gilberto Velho aborda, em seu artigo “O desafio da proximidade”, de 2003, as problematicas

da relacdo entre o pesquisador e seu objeto na contemporaneidade.

[...] esses pesquisadores chegaram a diferentes grupos e a diferentes locais por intermédio de
pessoas que faziam parte de suas relagBes mais ou menos intimas. N&o €é essa a situacdo de um
pesquisador que, em uma terra estranha, consegue se aproximar de informantes que poderao,
com maior ou menor facilidade, promover novos encontros. O pesquisador brasileiro,
geralmente em sua prépria cidade, vale-se de sua rede de relagbes previamente existente e
anterior & investigacéo (Velho, 2003, p. 12).
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ﬁ 16 de abril 5w
De Itens arquivados

e

Ei tu que ouve musica via
playlist, quer fazer
parte do meu projeto de
graduagdo em Muasica na
UFRGS? @

Entra em contato por aqui
e compartilha comigo tuas
playlists do Spotify!

u

Visto por 353 Compartilhar Destaque Mais

Imagem 1: Chamada publica para envio das playlists

Em uma primeira analise superficial das playlists, por volta de 7 de maio de 2019,
constatei que uma consideravel parte delas era homogénea no quesito género musical, ou seja,
por mais que houvesse musicas de diferentes épocas, elas se restringiam a um tipo de musica.
Por exemplo, as playlists “ROCKALUCK?”, “Blues, rock and more” e “Slide Guitar Masters”,
continham basicamente artistas de blues e rock, mas de diferentes épocas. Penso que o fato de
artistas de diferentes épocas comporem um mesmo material musical também abre precedentes
para discussdes, pois em um mesmo género musical ha diversos estilos e formas diferentes de
execucdo e composicao que variam consideravelmente. E interessante pensar que estamos sob
uma Gtica temporal que nos induz a alguns pressupostos nao tdo corretos como, por exemplo,
classificar em uma mesma estética musical artistas que viveram épocas e contextos muito
diferentes. Vejamos o exemplo de Robert Johnson e Eric Clapton. E muito facil, agora,
colocar lado a lado um artista negro do Mississippi dos anos 1910 e um artista branco da
Inglaterra dos anos 1960 como instrumentistas e expoentes do blues, mas ha ai um intervalo
de cinguenta anos e uma consideravel distancia entre seus periodos e locais de atuacdo, sendo
que Robert Johnson nunca conheceu Eric Clapton e, provavelmente, nunca imaginou que
ocuparia um mesmo “local” de escuta que ele. Esse fenomeno ocorre na playlist “Blues, rock

and more”, onde Joe Bonamassa, guitarrista contemporaneo e ativo de blues rock, estd logo
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depois de Jimi Hendrix, guitarrista de blues e rock psicodélico dos anos 1960 que faleceu em
1970. Musicalmente, é possivel considerar esses dois artistas semelhantes, tendo em vista
suas escolhas estéticas em relacdo aos motivos melddicos (determinados fraseados de guitarra
baseados em escalas pentatdnicas maiores e menores, por exemplo, caracteristicos do género
blues e determinados subgéneros de rock’n’roll), arranjos musicais e timbres dos
instrumentos. Portanto, o ouvinte “desavisado”, ou seja, que desconhece o contexto dos
artistas em questdo, pode ter uma concepcdo equivocada acerca da relagdo social que os
permeia se tomar como base a lista de reproducédo que os contém.

Blues, Rock and more

] ORDEM ALEATORIA
The Pat :

lggy Pop « Lust For Life

Hey Joe
Jimi Hendrix « Experience Hendrix: The Best Of Ji...

All Along The Watchtower
Jimi Hendrix « Music From The Motion Picture W...

Purple Haze
Jimi Hendrix « Are You Experienced

Further On Up The Road - Live From Th...

Joe Bonamassa « Joe Bonamassa Live From The R...

Tennessee Plates
Joe Bonamassa, John Hiatt « Dust Bow!

Imagem 2: Playlist “Blues, Rock and more”

No dia 21 de maio de 2019 ocorreu mais uma sessao de orientacdo. Ficou combinado
que eu iria, durante a semana, me dedicar a analise mais profunda das playlists e a escrita dos
diarios de campo. Portanto, entre os dias 21 e 26 de maio daquele ano, comecei a olhar mais a
fundo todas as listas de reproducdo que me foram enviadas. Para isso, usei o aplicativo do
Spotify no meu computador e comecei a ver, principalmente, os artistas e grupos que
compunham cada uma delas. Antes de dissertar sobre os artistas, me parece interessante
observar, primeiramente, os nomes dados as playlists, que geralmente expbem a

tematica/finalidade do material, muitas vezes com girias, nomes de lugares ou pessoas,
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sempre com uma denominacdo coloquial: "partiu estradinha”, "a coisa mais neném", "Dia de

sol", etc.

partiu estradinha

ORDEM ALEATORIA

Down On The Corner
Creedence Clearwater Revival « Willy And The Po...

Honky Tonk Women - Mono Version
The Rolling Stones « Through The Past, Darkly (Bi...

Sweet Home Alabama
Lynyrd Skynyrd « The Essential Lynyrd Skynyrd

Vocé Me Faz Continuar

Cachorro Grande « Todos Os Tempos

Rock N Roll Train
AC/DC . Black Ice

Fortunate Son
Creedence Clearwater Revival « Willy And The Po...

Divida

Ultramen « Olelé

Imagem 3: Playlist “partiu estradinha”

Pelo que vi, a maior parte das listas de reproducdo que tém maior variedade musical
sd0 as que ndo possuem exatamente uma tematica musical. Sdo, geralmente, voltadas a
momentos, humores, pessoas e lugares. Um exemplo recorrente na minha biblioteca séo
playlists voltadas a viagens, principalmente estradas que, pela minha interpretacdo, séo
recheadas de musicas que ddo a ideia de movimento, vida e até aventuras. Por isso, elas
possuem uma boa quantidade de artistas do chamado "rock estradeiro” dos anos 60 e 70:
Creedence Clearwater Revival, Steppenwolf (de "Born to Be Wild"), Rolling Stones.
Entretanto, a musica estradeira dos anos 1960 e 1970 se mistura com grupos como O Rappa e
Ultramen, artistas nacionais e regionais e também com o rock mais moderno de Jane's
Addiction e Cage the Elephant.

Outras listas de musica muito comuns sdo as voltadas para momentos de relaxamento,
como é o exemplo de duas delas: "PRA FAZER CAFUNE" e "playlist para manhis". Na
playlist das manhas, artistas pop como Rihanna e Kendrick Lamar estdo misturados com
artistas do rap como Baco Exu do Blues. Ndo me parece, na verdade, uma grande

heterogeneidade musical, pois o rap e o pop me parecem dois géneros musicais que, embora
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diferentes, possuem bastante afinidade, influéncia mitua e didlogo. E comum, por exemplo,
masicas pop nhacionais e internacionais contarem com participacfes de artistas de rap,
podendo ser no refrdo ou em outra secdo da musica, como em “Baby”, de Justin Bieber e
Ludacris, e na musica “Vai Malandra”, da artista pop Anitta com participagdo do rapper
estadunidense Maejor. A playlist "pra fazer cafuné" se dedica quase inteiramente a artistas
brasileiros, porém com muitas diferentes nuances e épocas. Chico Buarque divide o espacgo
com Duda Beat, artista em ascensdo, enquanto Arlindo Cruz e Martinho da Vila contrastam
com Nando Reis e Cassia Eller.

PRA FAZER CAFUNE

ORDEM ALEATORIA

Baixar

Tropicana (Morena Tropicana)
Alceu Valenga « Alceu Valenga Sem Limite

Como Dois Animais

Alceu Valenga « 20 Grandes Sucessos De Alceu V...

Dente por Dente
Martinho Da Vila « Martinho da Vila

Ben
Rubel « Pearl

Acucar Ou Adogante

Cicero » Cangdes de Apartamento

Janta
Marcelo Camelo « Sou

Imagem 4: Playlist “PRA FAZER CAFUNE”

As listas com tematica pessoal (de cunho individual ou voltadas a pessoas especificas)
também contam com grande variedade musical. Interpreto que isso € uma evidéncia de uma
escuta cada vez mais heterogénea. Devido ao aumento exponencial de acesso a informacéo e
de acesso a reproducdo de musica, me ocorre a hipotese de que as pessoas cada dia conhecem
mais grupos e estéticas musicais diferentes e as vdo consumindo e organizando ndo sO
baseadas em seu proprio gosto musical, mas também em momentos. Com a tecnologia
possibilitando a reproducdo de musica virtualmente em qualquer lugar e ocasido, € cada vez
mais provavel o aumento dessa heterogeneidade. Por exemplo, a playlist "Lisi 1.0" se refere

ao gosto pessoal de sua criadora. Nela, Marisa Monte e Belchior estdo logo antes de Beyoncé
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e Crosby, Stills, Nash & Young (grupo de rock sulista dos anos 60), seguidos de Grupo
Revelagdo e Led Zeppelin mas precedidos por Astor Piazzolla. Penso que nas décadas do
disco de vinil era provavelmente muito dificil essa diferenca musical tdo instantanea, por

conta da informacdo disponivel e também pela natureza da tecnologia reprodutora da midia.

< Lisi_1.0

Led zeph ORDEM ALEATORIA

| Can't Quit You Baby - 2014 Remaster

Led Zeppelin « Led Zeppelin (Remastered)

How Many More Times - 2014 Remaster

Led Zeppelin « Led Zeppelin (Remastered)

Eleggua Ago

Cantos del Baobab « Cantos del Baobab

Vai malandra (feat. Tropkillaz & DJ Yuri...
Anitta, Mc Zaac, Maejor, Tropkillaz, DJ Yuri Marti...

Deixa Acontecer

Grupo Revelagao « Virou Religiao

Amar E Meu Destino

Samba e Amor, Pedrinho Figueiredo « Amar E Me...

Banho de Folhas

Luedji Luna « Um Corpo no Mundo

Imagem 5: Playlist “Lisi_1.0”

1.3. Os encontros e conversas no campo

A partir dessas analises iniciais das playlists, comecei a organizar as ideias sobre as
entrevistas. Quem seriam meus/minhas interlocutores(as)? Quais seriam as perguntas
norteadoras? Como e quando seriam realizadas? Ciente de que 0S encontros pessoais e trocas
de informagdes sdo fundamentais para a constru¢do dos dados etnograficos que embasariam
0s conceitos desenvolvidos nesse projeto, planejei e realizei conversas com trés pessoas de
variados perfis. Novamente, pessoas que fazem parte, de uma forma ou de outra, do meu
circulo social, e foram escolhidas por determinados motivos: uma playlist, uma escuta e uma
perspectiva.

As comunicacGes pessoais foram idealizadas como entrevistas, com algumas
perguntas planejadas, mas sem uma rigidez ou um roteiro que necessariamente fosse seguido.
Procurei influenciar o minimo possivel o rumo da conversa, deixando o(a) entrevistado(a)

livre para falar sobre o que achasse construtivo para o assunto. Basicamente, minha intengéo
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nas conversas era entender melhor os usos musicais daquele(a) que estava do outro lado do
debate: como costuma ouvir musica? Quais aplicativos e tecnologias utiliza para esse fim?
Qual a sua opinido acerca dessas tecnologias? Quais momentos acha adequado para ouvir
cada musica? Quais géneros musicais simpatiza? Quando achei oportuno, indaguei tambem
sobre a relagdo do streaming com o mercado fonogréfico e a posi¢cdo pessoal do entrevistado
acerca desse assunto. Todas as conversas foram gravadas e integralmente transcritas com a
devida autorizacdo dos participantes.

As transcricdes das entrevistas foram fundamentais para revisar postumamente as
informacbes e 0s conceitos discutidos. A partir delas, pude perceber que os diferentes
entrevistados tinham assuntos e tematicas em comum, o que acabei separando em diversas
categorias que, posteriormente, serviram de embasamento para capitulos e subcapitulos desse
trabalho. Como forma de organizacdo dos dados, as categorias reincidentes foram, em cada
transcricdo, marcadas em diferentes cores e, posteriormente, esses excertos foram
reorganizados ao longo do texto de acordo com a narrativa e a tematica apresentada. Dessa
forma, os proximos capitulos trazem esses dados articulados as reflexdes tedricas.

Julgo fundamental ressaltar que, para a realizacdo desse trabalho, havia a ideia de
buscar uma ampla variedade de classe social, etnia e género, a fim de explorar uma potencial
multiplicidade de perspectivas. Entretanto, devido as limitacdes de tempo e espaco, ndo pude

atingir tal expectativa amostral.
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Capitulo 2 — Formas de escuta

Entender as formas de ouvir masica passa, primeiramente, por um maior entendimento
acerca da escuta. Igor Reis Reyner explora, em seu artigo publicado em 2011, os trabalhos e
teorias da escuta de Pierre Schaeffer'®. Para Igor:

A escuta é tratada como um processo de tensdo que envolve dois agentes: o ouvinte e
0 dado a escutar. A parcela da escuta que cabe ao ouvinte alicerca-se na tensdo entre
objetivo e subjetivo, ou intersubjetivo e subjetivo. Essa polarizacdo mostra que,
quanto ao ouvinte, a escuta tem uma natureza que Ihe € propria e uma natureza que é
prépria a cultura na qual ele se encontra inserido, aos codigos dessa cultura e a suas
pertinéncias semanticas (Reyner, 2011, p. 103).

A seguir, serdo apresentadas duas formas de escuta que interpretei, a partir dos
discursos das pessoas que entrevistei, como possiveis pilares da cultura musical
contemporanea: o disco e a playlist. Além disso, tambem serd explorada a relacdo dessas

formas de escuta com os possiveis usos de um dos aplicativos de streaming de musica.

2.1. Uma breve historia do disco

A indastria fonografica é responsavel por criar, ciclicamente, novos padrdes de
consumo da musica. A historia da gravacdo tem inicio em 1877 com uma invencdo de
Thomas Edison, o fondgrafo. Como gravar textos falados (principalmente discursos) era
também um objetivo central na época, uma das primeiras gravacoes realizadas foi "Mary Had
a Little Lamb"”, um poema para criancas, que no decorrer do século XX se tornaria um
standard do blues. O fonografo funcionava por meio de impressées em uma folha de estanho
causadas por uma agulha e, por ser um sistema ainda muito rudimentar de gravacao, tinha
pouca capacidade de armazenamento e baixa qualidade de audio, ndo sendo adequado para
reproduzir musica. Em 1880, as folhas de estanho foram substituidas por cilindros de cera,
mais duraveis e comercializaveis. A jukebox!® tem origens que remetem a essa época, a partir
da aplicacdo do fondgrafo em maquinas automaticas.

Inicialmente concebidos para gravar textos e discursos, os fondgrafos logo se voltaram

as gravacOes musicais devido ao apelo do publico. Segundo o documentario “A evolugdo da

15 Compositor, radialista, engenheiro e musicélogo francés, considerado uma das personalidades mais influentes
da musica eletroacustica e concreta.

16 Aparelho reprodutor de musica, popular no séc. XX.
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gravacdo” (Tiger Aspect Productions, 200017), a primeira musica gravada em cilindros de cera
foi um oratdrio de Héandel, "Israel no Egito"”, em 1888. Ainda assim, os cilindros permitiam
somente dois minutos de masica e, caso o produtor fonogréfico quisesse comercializa-los,
teria de gravar a mesma mdsica varias vezes, uma para cada cilindro. Havia, portanto, a
necessidade de gravar massivamente. Tal questdo foi resolvida com a introducdo do
gramofone de discos chatos, por Emile Berliner (1851 — 1929), onde a misica era gravada em
um disco original e posteriormente copiada para outros discos, sem limites para a producéo.
Os discos de Berliner possuiam somente um lado e, no outro, geralmente continham a letra da
masica gravada.

O gramofone, até entdo uma tecnologia excéntrica e restrita, comegou um processo de
expansdo e popularizagdo da musica gravada por meio de artistas como Enrico Caruso, tenor
italiano nascido em 1873. Até sua morte, em 1921, Caruso gravou 200 discos e ficou
conhecido em diversos paises, sendo considerado uma das primeiras grandes estrelas da
industria fonografica. A interpretacdo de Caruso da aria "Vesti La Giubba", da dépera "I
Pagliacci”, de Leoncavallo, foi o primeiro disco a vender um milh&o de copias (Ibidem). O
sucesso do tenor italiano é evidéncia da influéncia do gramofone sobre a masica erudita, pois
os discos contendo suas interpretaces introduziam a Opera em meios nos quais ela ndo era
conhecida. Por meio do gramofone, a musica erudita e a dpera, antes restringidas a seletos
ambientes, foram expandidas, popularizadas e ate ressignificadas.

A invencdo de Emile Berliner também ressignificou a madsica tirando-a de seu
contexto original por meio dos gravadores portateis, introduzidos no final da década de 1890.
Portanto, masica composta para ser ouvida em ambientes especificos como uma sala de
concerto ou uma igreja poderia ser reproduzida em outros lugares, caracterizando uma
mudanca nos locais e nas perspectivas da escuta musical. Entretanto, as limitacdes técnicas do
gramofone exerciam consideravel influéncia no processo de gravacdo. Frequéncias graves e
sons sutis eram percebidos com dificuldade pelo metal do equipamento, requerendo um
posicionamento especifico para a gravacdo. Por conta disso, instrumentos como 0 piano e o
violino tiveram de ser adaptados especificamente para sessdes de gravacdo e certas pecas
tiveram inclusive mudancas em sua orquestracdo original, substituindo instrumentos de
cordas por instrumentos de sopro.

O microfone elétrico foi introduzido em 1925 e, devido a sua sensibilidade,

possibilitava a captagdo de uma gama consideravelmente maior de frequéncias. Além de

17 Howard Goodall's Big Bangs 5 - recorded Sound. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=W87jblPgaky. Acesso em 20/10/2019.
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resolver problemas de instrumentacdo e posicionamento dos musicos na gravacdo, a nova
tecnologia também criou uma nova estética musical, ao vivo e em estidio. Como ndo era mais
necessario um som forte para a devida captacéo, os(as) cantores(as) podiam optar por regides
mais graves e dindmicas mais piano da voz, influenciando consideravelmente a musica
popular e o jazz, mais especificamente com o0 surgimento dos crooners, cantores de
interpretacdo mais suave, intimista e, muitas vezes, sentimental. A partir de entéo, intérpretes
vocais de musica popular passaram a desenvolver sua técnica voltada ao microfone.
Exemplos como Frank Sinatra, Ella Fitzgerald, Sarah Vaughan e Tom Jobim ilustram tal
fendmeno. Na masica erudita, instrumentos mais sutis puderam ser ouvidos devidamente em
meio a orquestra, e novamente ela era popularizada, agora através da musica sinfonica, com
um vasto aumento do publico pagante nos concertos.

Até 1948, os discos possuiam duracdo maxima de 6 minutos. Com a introducdo dos
discos de vinil pela Columbia, a qualidade da gravacdo melhorou e também se tornou possivel
0 armazenamento de 25 minutos de musica sem interrupcées (Ibidem). Por meio das vendas
de discos, novos artistas iam surgindo e obtendo expressividade, como é o caso de Maria
Callas (1923 — 1977), considerada sucessora de Caruso. Na década de 1950, a industria
fonogréfica ja estava plenamente consolidada nos meios popular e erudito.

A tecnologia do som estéreo surgiu na década de 1960 e expandiu novamente o
repertorio musical, com o surgimento de novos artistas na inddstria popular e com o
redescobrimento de obras eruditas. Aparelhos monofonicos de reproducdo de som foram
gradualmente sendo substituidos pelos estereofonicos, e 0 som estéreo, aliado as novas
técnicas e tecnologias de estudio, favoreceu o surgimento de novas propostas musicais e do
disco como um discurso complexo, como veremos a seguir.

O inicio da era digital, em meados dos anos 1990, representa mais uma dessas
mudancas nos padrdes de consumo. O CD, o DVD, a tecnologia do mp3, da mdsica digital e
da internet, como vimos, facilitou e ampliou o acesso a fonogramas de diversas épocas e
géneros. O meio artistico antes se comunicava com o seu publico através de shows e de discos
comercializaveis, muitas vezes com conceitos fechados, como era o caso de nomes
importantes do rock'n'roll classico e progressivo, como Led Zeppelin, The Beatles, Deep
Purple e, principalmente, Pink Floyd e Yes. Hoje, artistas e grupos optam também por lancar
musicas em formato single e ndo necessariamente associadas a um fonograma posterior. O
fenbmeno do single (langamento de musica de forma individual ou de poucas faixas,
desassociado de um album) é muito comum na inddstria pop e muitas vezes esta associado a

um videoclipe veiculado direto na plataforma online de videos YouTube, que paga ao artista
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um valor baseado no niimero de visualizacdes de seu canal. Nomes como Anittal8 1za!® e
Pineapple StormTV? sdo exemplos dessa nova modalidade de distribuicio que, comparada ao
fonograma tradicional (long play) de 30-40min de duragdo, possui maior dinamicidade
(permitindo aos artistas mais eventos de langcamento) porém menor conteldo e,
possivelmente, menos espaco para o desenvolvimento de um conceito. O EP (extended play),
por sua vez, possui mais faixas que um single mas tamanho insuficiente para um long play,
geralmente variando de trés a seis faixas.

O inicio do século XXI viu nascer uma espécie de “limbo” no que diz respeito a
monetizagdo dos fonogramas. Com o desenvolvimento da internet e da tecnologia mp3, se
tornou possivel a distribuicdo ilegal de musicas, por meio de programas como o Kazaa,
Limewire e Emule. Tal distribuicéo significava nenhum retorno financeiro para o(a) artista e
qualidade duvidosa no contetdo disponibilizado. A partir do final da primeira década do
século XXI, comecou a se popularizar uma nova modalidade de consumo que oferecia novas
possibilidades de distribuigdo e monetizagdo: o streaming.

O streaming é uma forma de consumo de midia (musica, filmes e livros, por exemplo)
que tem suas origens no final do seculo XX. Nele, as plataformas disponibilizam um catalogo
online e o usuario escolhe a midia que ira reproduzir, sendo muitas vezes permitido o
download de tais midias para consumo offline. Algumas delas sdo inteiramente gratuitas,
outras requerem uma taxa mensal para a utilizacdo de algumas de suas ferramentas. No
mercado da mdsica, 0 streaming é muito forte através de nomes como Spotify, Apple Music,
Deezer e Google Play, gerando uma expressiva receita que é direcionada as plataformas e aos
artistas presentes nela. Atualmente, tanto o streaming quanto o conjunto de fonogramas
tradicional (no formato de CD e, principalmente, vinil) possuem consideravel demanda,
embora seja possivel observar um crescimento expressivo dos servi¢cos de musica via
aplicativos. Segundo a Epoca Negdcios, empresa jornalistica, houve um aumento de 41,8% no
consumo por meio de streaming de 2017 para 20182,

Ha uma boa gama de possibilidades para o ouvinte musical construir sua identidade
cultural através da musica ou, simplesmente, reproduzir uma faixa por diversdo. As formas de

escuta que integram a industria fonografica (como o album ou a playlist) oferecem variadas

18 Cantora, compositora, atriz, apresentadora e produtora brasileira, tendo grande atividade no segmento da
musica pop.

19 Cantora, compositora e dancarina brasileira, tendo diversos trabalhos na indUstria pop, no cinema e na
televiséo.

20 Canal do YouTube que oferece contetido de diversos artistas do rap nacional.

21 Matéria escrita em janeiro de 2019 disponivel em https://glo.bo/2NH8xXbE.
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possibilidades de reprodugdo e distribuicdo de seus fonogramas, e podem divergir

significativamente acerca do fendmeno que representam.

2.2 O disco como um discurso complexo

A partir da década de 1960, ha o surgimento de um novo conceito acerca do disco de
musica popular. O que era antes visto como uma reunido de fonogramas diversos comeca
também a ser encarado como uma composicdo, uma obra de arte “montéavel” (Molina, 2014),
que se tornou possivel, principalmente, através de duas frentes tecnoldgicas: o
desenvolvimento de técnicas de estudio e a expansdo da capacidade de armazenamento do
disco. Através dos recursos de edicdo (gravacdo multicanal, tape loops??, overdubbing?®),
amplificacdo e armazenamento adquiridos, se tornou possivel elaborar um discurso musical

que extrapolasse o limite de uma faixa.

[...] o desenvolvimento dos gravadores de multipistas possibilitou, nos anos 1960, que 0s
musicos populares comecassem a arquitetar sobreposi¢fes de eventos sonoros, explorando
zonas abertas na verticalidade dos registros. Até o final dos anos 1950, antes da “obra
montavel” estar tecnologicamente acessivel a musica popular, os processos de composi¢do (de
musica popular) eram prioritariamente horizontais em sua esséncia (Molina, 2014, p. 21).

A forma de escuta que toma o disco como um discurso musical complexo tem como
central o conceito de “musica popular cantada”, introduzido por Molina, 2014. Para o autor,
diferente da palavra cantada (predominio da palavra sobre a musica, como no rap e no
maracatu rural, por exemplo) e da cancdo popular (equilibrio entre musica e palavra), a
musica popular cantada ¢ um tipo de composi¢do em que ““(...) hd& um peso maior na
construcdo de sonoridades, com uma densidade maior de eventos e secdes instrumentais, sem
abandonar necessariamente a interpretagdo de um texto.” (Molina, 2014). Com a digitalizacéo
dos meios de gravacdo, a edicdo do som em estidio passou a ser também visual, com
softwares que exibem a onda sonora na tela do computador, e 0 processo de mixagem passou
a ocupar uma posicdo cada vez mais central na construcdo de sonoridades.

As transformacdes musicais e fonograficas ocorridas na década de 1960 sdo pilares de
uma cultura especifica de escuta, atenta ao conceito do album, como percebi no discurso de
um de meus entrevistados. No dia 23 de agosto de 2019 realizei uma entrevista com Leandro

Poglia Cioccari (engenheiro civil, 35 anos), em um escritorio conjunto na Rua Sofia Veloso,

22 Ciclos de fita magnética usados para gerar um padrdo musical repetitivo.
23 Gravagao de trechos musicais duas ou mais vezes, sem apagar os ja gravados.
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no bairro Cidade Baixa. O entrevistado, meu aluno de guitarra, foi escolhido por mim por
conta de sua escuta musical que julguei interessante e pertinente ao trabalho, que casualmente
havia surgido como assunto no meio de uma de nossas aulas. Conversamos por pouco mais de
30 minutos e foi o suficiente para trocarmos informagdes sobre formas de escuta,
desenvolvimento de midias de reproducdo de musica e funcionamento de aplicativos de
streaming. Leandro relatou que, mesmo em plataformas como o Spotify, s6 ouve os discos
fechados e completos, sem musicas aleatérias ou avulsas, pois considera que todo o &lbum
possui uma histéria e um contexto que estdo presentes em sua sonoridade. Em sua concep¢éo,
¢ uma questdo de querer saber e organizar “quem veio antes e quem veio depois”. Ao
descobrir casualmente ou receber uma indicacdo de uma musica, logo busca ouvir o album

inteiro no qual ela esta inserida.

[...] Eu gosto de baixar o album. A Unica playlist que eu uso ¢ a playlist da [minha] banda. A
gente lanca todas as musicas ali. Que dai é legal, n6s temos a nossa playlist e ta ali. Isso é
legal. Mas, por exemplo, quando eu conhego alguma musica nova, alguém me fala alguma
masica nova, eu acabo baixando o &lbum, escutando o &lbum inteiro. Inclusive até na
numeracao do album mesmao. Pegar o ano, entender mais ou menos, ler as vezes pela internet
em que condicBes foi gravado, etc... Mas eu tento escutar o lbum porque eu acho que tem
uma histéria. O album conta uma historia, ndo sé a masica (Leandro, comunicacdo pessoal em
23/08/2019).

A ideia de ciclo também é associada ao disco, pelo publico consumidor e pelos
proprios compositores, como explicitou Fabricio Gambogi. Artista, instrumentista e
compositor que integra uma banda galcha recente mas ja com potencial de giro e boa insercédo
no mercado, a Dingo Bells?*, para Fabricio, o fato de langar um album é o evento central de
um ciclo do grupo, que envolve questdes artisticas e administrativas: influéncias musicais,
turnés, relacdo com a imprensa, criticas, etc. Conversamos através da internet por uma video
chamada no aplicativo Skype, no dia 17 de setembro de 2019. Foi a mais longa das trés
entrevistas, com quase 57 minutos de duracdo. Procurei, junto com Fabricio, explorar a
perspectiva do artista acerca do mercado do streaming, além das questdes de escuta musical e
de funcionamento das novas tecnologias reprodutoras de mdsica. Obtive informacgdes
relevantes e senti que pude retorna-las, sendo elas absorvidas por ambos os lados com

interesse.

[...] ai em 2015 foi lancado o disco e comegamos a sair em turné com o repertério do disco...
que foi todo esse trabalho que ndo foi assim, s6 “langar um disco”. Pra langar o disco, eles
amarraram toda uma assessoria de imprensa, fizeram toda uma estratégia de onde queriam
chegar com o disco. [...] as pessoas falam do disco mais no sentido de ser um ciclo, no nosso

24 https://pt.wikipedia.org/wiki/Dingo Bells
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caso de banda, né? “Estamos no ciclo do Maravilhas da Vida Moderna?®”, se encerrou.
“Estamos no ciclo do Todo Mundo Vai Mudar?® (Fabricio, comunicacio pessoal em
17/09/2019).

Na banda em questdo, segundo relato do préprio Fabricio, todos os integrantes tém
interesse em produzir discos que considerem relevantes, e ndo simplesmente musicas avulsas.
Além dos objetivos relacionados a aumento de potencial de giro e inser¢do no mercado, tais
musicos e compositores buscam a concepcdo de um discurso complexo através de um album

como parte de uma realizacdo pessoal e de conexdo com seu trabalho.

Pra nds, no nosso trabalho, ¢ muito importante que o disco tenha conceito porque essa € uma
banda que surgiu em torno da musica, né? E uma banda que surgiu porque todo mundo amava
um determinado nimero de praticas e elas eram compativeis. Eu resumiria cientificamente
essa banda assim: todo mundo ali quer fazer uns discos foda, todo mundo ta interessado em
fazer discos que, daqui a 10 anos, a gente escute e diga “que legal que a gente fez isso”, sabe?
O objetivo da gente é fazer grandes discos (Fabricio, comunicacdo pessoal em 17/09/2019).

2.3. Vivendo a pluralidade na privacidade

A crescente ampliacdo do acesso a musica atraves das plataformas de streaming teve
impacto significativo no gosto musical particular dos consumidores. Comparado as decadas
anteriores, talvez seja possivel observar um ecleticismo maior e mais frequente nas pessoas
gue ouvem musica. Lisiane Assis Brasil € uma ouvinte frequente de um dos aplicativos de
streaming e é familiar a estéticas musicais diversas. Em nossa entrevista ocorrida no dia 13 de
junho de 2019, no campus centro da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
por volta das 18h, conversamos sobre as playlists peculiares que ela escuta e compde, entre
outras coisas. Por ser a primeira entrevista, realizada em um momento mais inicial deste
trabalho, sinto que foi um didlogo mais centrado em questfes de escuta musical, sem grandes
dissertacdes sobre conceitos técnicos. Basicamente, uma conversa sobre masica entre amigos.
Sinceramente, ndo senti que pude retornar informacdes do modo que retornei nas outras. O
tempo de conversa de 20 minutos também foi curto, se comparado as entrevistas posteriores.

Ainda assim, pudemos construir dados muito ricos e relevantes para este trabalho.

Eu uso [o streaming] no carro, indo pro trabalho... Uma hora por dia no carro e as vezes no
trabalho, eu escuto quando tem uma atividade que ndo demande tanto pensamento e foco,
assim, ai eu acabo escutando musica. Ai vai, sei 4, umas duas horas, mas isso varia. Mas pelo
menos uma hora por dia. (...) Eu sou muito das “vibes”, assim. Tem horas que eu s6 escuto um

% Album da banda gaticha Dingo Bells, lancado em 2015.
%6 Album da banda gaticha Dingo Bells, lancado em 2018.
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“sambdo louco”, roda baiana, tem vezes que eu to no “rockzao”, tem vezes que é... muito de
fases (Lisiane, comunicacao pessoal em 13/06/2019).

As playlists (listas de reproducéo) e os servicos de streaming sdo meios de consumo
que, possivelmente, se adaptaram a essa nova demanda de escuta, pois possibilitam o
agrupamento de géneros musicais diversos em um mesmo "produto”, personalizavel e pronto
para ser ouvido.

Uma lista de reproducdo é um agrupamento de musicas similar ao disco de vinil ou
CD. A diferenca é que tal lista pode, atualmente, ser feita instantaneamente e personalizada
para cada usuério de um dado servico de streaming. Ou seja, uma playlist pode apresentar um
tema do Led Zeppelin seguido de uma faixa da Anitta e do Grupo Revelacéo, conforme se vé
na lista “Lisi_1.0”, enviada a mim por Lisiane.

Nas décadas anteriores, quando eram vendidos os discos separados e era comum cada
disco ter um conceito fechado, essa interacdo entre musicas de géneros muito distantes era
mais dificil, resultando, talvez, em uma possivel homogenizacdo da escuta. Em contrapartida,
0 consumo através dos albuns integrais possibilita ao ouvinte conhecer melhor e mais
amplamente a obra de um determinado grupo/artista. Ao confeccionar e executar uma lista de
reproducdo, existe a possibilidade de uma escuta mais heterogénea e potencialmente mais
superficial, visto que, dependendo de como ela é construida, a exclusividade e integralidade
da obra dos grupos/artistas nela presentes pode ser perdida. Por outro lado, as playlists em
plataformas de streaming ndo possuem limite de tamanho, podendo ser aproveitadas para
diversas tematicas.

A questdo da heterogeneidade da escuta contemporanea surgiu na conversa com
Fabricio Gambogi. Na ocasido, ele aproveitou para realizar uma compara¢do com décadas

anteriores e ampliar o fendmeno para além da identidade musical:

Eu tenho 35, eu sou de 83, cara. E tinha uma coisa de quando eu era jovem... olha so, o cara
querendo se fazer de velho. E na minha época tinha um troco muito foda que era o negécio das
tribos. Ta ligado? Tu tinha que ser de uma tribo. Ou tu era skatista, ou tu era do reggae, do
rap... tu era de algum lugar. E se tu fosse de uma tribo e quisesse experimentar alguma coisa de
outra, tu tinha que deixar de ser da tua tribo, t& ligado? Se tu fosse metaleiro, tu jamais poderia
requebrar quando ouvisse “Toxic” da Britney Spears. E eu ouvi uns papos, conversando com
galera, porque eu tento entender o que t& acontecendo, assim, e muitas pessoas me disseram o
seguinte: depois da banda larga, tu fica no teu quarto e abre 8 abas no teu navegador. Numa tu
t4 vendo coisa de metaleiro, na outra tu ta com o clipe da Britney Spears, na outra tu ta lendo
sobre maconha e, na Ultima, tu td combinando um encontro de jovens catdlicos. E ta tudo
certo, ninguém fica sabendo disso. Tu pode viver a tua pluralidade na tua privacidade, ali.
Entdo isso demoliu as tribos (Fabricio, comunicacéo pessoal em 17/09/2019).
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A tecnologia do streaming, seus mecanismos e mudancas nas formas de acesso a
masica contribuem para a continua emergéncia do que Peterson e Kern (1996) chamaram de
“onivoro cultural”, individuo de gostos diversificados com conhecimentos e afinidades tanto
na cultura de elite quanto na cultura popular. Para Moschetta e Vieira (2018, p. 265), “a busca
pela variedade, hoje, € uma forma de diferenciar-se em meio a multiddo”. Entretanto, tal
variedade nem sempre foi vista como fator de distingdo social. No passado, grande parte da
cultura que constitui essa variedade era alvo de preconceito ou tomada como irrelevante pela
elite sociocultural (Van Eijck, 2000, p. 219).

Peterson e Kern, em seu artigo de 1996, realizaram a pesquisa com o publico
norteamericano consumidor de musica erudita (os chamados highbrows?’) que estavam ou
ndo abertos a cultura popular do préprio pais. Nela, trataram especificamente da cultura
musical e mostraram um aumento de individuos considerados onivoros culturais entre 0s anos
de 1982 — 1992. Tal fenémeno, discorrem, ocorreu pela “abertura” dos highbrows a culturas
de classe média e baixa e também pelo aumento de preferéncias musicais de individuos non-
highbrow. Embora constatem que ndo seja possivel afirmar definitivamente a existéncia de
uma tendéncia secular que aponte para o crescimento desse fendmeno devido as limitacdes de
tempo e espaco do trabalho, é interessante notar sua relacdo contemporanea com as formas de
escuta do streaming. Em uma época anterior a internet banda larga e as redes moveis, 0s
autores apontam diferentes fatores que podem ter influenciado essa mudanca do individuo
fechado e esnobe ao individuo onivoro, como transformacgdes na estrutura social (melhores
condicdes de educacdo e processos migratdrios), mudanca de valores (descrédito progressivo
de teorias cientificas discriminatorias e excludentes) e politicas geracionais.

E importante ressaltar, entretanto, que o conceito de onivoro cultural abordado nesse
trabalho leva em conta apenas a afinidade por estéticas musicais, ndo englobando recortes de

género e classe social, como esclarecido no final do capitulo 1.

2.4. A experiéncia do streaming

O Spotify é a maior empresa do mercado da musica por streaming?®, com um total de

270 milhdes de usudrios ativos atualmente, sendo 100 milhGes usuérios premium?®. E possivel

27 Substantivo ou adjetivo utilizado coloquialmente na lingua inglesa para se referir a intelectuais,
frequentemente pertencentes a elite socioeconémica.

28 O streaming é um mercado vasto e complexo, e possui representatividade em outras plataformas, como
Bandcamp e Soundcloud que, por limitages de tempo e recursos, ndo serdo abordados nesse trabalho.
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acessa-lo pelo computador, mas o principal modo de navegagdo da plataforma é pelo
aplicativo de celular, onde os usuérios podem ouvir masica a qualquer hora e em qualquer
lugar. Ha trés tipos de usuérios no Spotify: os ouvintes ndo pagantes, 0s ouvintes premium e
os artistas, que disponibilizam seu material na plataforma. O servico é gratuito, mas os
ouvintes precisam realizar um cadastro. Os pagantes (premium) possuem vantagens como
download de musicas, pular masicas (skip) ilimitadamente e ndo ouvir anincios entre uma
faixa e outra. A navegacédo pelo aplicativo se da de uma forma similar a uma rede social, com
uma péagina inicial contendo, primeiramente, as Gltimas musicas tocadas e as tocadas com
maior frequéncia. Em seguida, aparecem os albuns e artistas favoritos do usuario e, entéo,
comegam as sugestdes do algoritmo.

Acessar a musica via Spotify € uma experiéncia diferente da de ouvir um disco ou o
radio. E uma mistura de catalogo com rede social, como andar em uma gigante biblioteca de
albuns, conversando e observando pessoas ouvindo muisica. Na plataforma, € possivel
consumir masica através de albuns, playlists ou até faixas aleatérias, procuradas atraves da
funcdo “pesquisa” presente no aplicativo. Porém, fatores como a facilidade de acesso e
abundancia de contetdo podem dificultar a experiéncia de consumo, pois estimulam o desejo
do usuério pelo imediato, a ilusdo da busca perfeita e de que a proxima descoberta sera
melhor que a anterior, gerando uma possivel ansiedade na escuta. Portanto, torna-se
necessario em muitos casos um sistema de recomendacdo, organizacdo e apresentacdo do
material musical disponivel, denominado curadoria. A figura do curador se coloca como
intermediaria entre 0 material presente e o0 ouvinte, promovendo a ligacdo entre oferta e
demanda, e fica responsavel por organizar o material a partir de um significado pressuposto.
Tal atividade pode ser realizada por uma pessoa ou por um algoritmo.

Através dos dados inseridos no cadastro e da atividade do usuario na plataforma, o
algoritmo do Spotify comeca a coletar informac6es sobre sua personalidade musical, ou seja,
quais 0s géneros musicais e artistas preferidos, qual o tempo de atividade por dia/semana, etc.
Com base nesses dados, o programa gera playlists personalizadas, chamadas de ‘“Daily Mix”,
“Tasteradar”, “Your Top Songs [ano]”, e também sugere novos artistas e estéticas musicais
que, segundo parametros estipulados pelo proprio algoritmo, sdo parecidos com a escuta do
usuario em questdo. Essas sugestdes podem comecar a tocar automaticamente apos o término
de uma musica executada pelo usuario, mas também aparecem na tela de navegacao. Segundo

Alzamora e Cortez (2014), esse é o tipo de mediacdo de conteudo realizada por agentes de

29 Dados de abril de 2019 disponiveis em https://bit.ly/2J4JgNM.
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interface, que reconhecem padrdes, hdbitos e comportamentos. A curadoria realizada por
agentes humanos é diferente, pois constrdi significados através do acesso, consumo e
compartilhamento de informagdes desses prdprios agentes, que podem ser contratados ou
usuérios comuns do servico.

Embora o desenvolvimento da inteligéncia artificial esteja diminuindo cada vez mais a
diferenca entre a curadoria realizada por agentes humanos e de interface, Moschetta e Vieira
(2018, p. 266) defendem que os algoritmos ainda ndo se igualam a curadoria humana na

questdo da sensibilidade e da imprevisibilidade:

Mesmo que sejam aprimorados ao longo do tempo, algoritmos consideram apenas o
comportamento passado do utilizador. A curadoria humana, por outro lado, € menos previsivel
e tende a ser mais ousada, sendo “capaz de agregar novas e inusitadas perspectivas a
informacdo, oferecendo aos seus utilizadores a surpresa, o inesperado ou simplesmente aquilo
que o utilizador nem imaginaria existir no mundo” (Corréa; Bertocchi, 2012, p. 8).

Tais mecanismos de recomendacdo sdo parte do fenbmeno da descoberta musical,

aparentemente um dos objetivos centrais do Spotify. Para Moschetta e Vieira (2018, p.264):

A procura pela experimentacdo do desconhecido, o ecletismo e conhecimento cultural sdo
constantemente associados na literatura socioldgica ao acumulo de capital cultural, recurso que
proporciona distincdo social (Bourdieu, 2006; Peterson; Kern, 1996; Lahire, 2008), status
(Tepper; Hargittai, 2009) e constitui parte do processo de construcdo identitaria (DeNora,
2000).

Na construcdo da bagagem musical, hd a descoberta intencional e ocasional. A
primeira ocorre de forma ativa, quando o individuo resolve deliberadamente procurar novas
musicas de acordo com uma informacéo externa ou uma necessidade especifica. A descoberta
ocasional ocorre de forma passiva e inesperada, podendo surpreender o ouvinte a partir da
escuta de uma musica no radio, televisdo ou até de uma atencdo momentanea em uma playlist
que até entdo servia como pano de fundo para uma outra atividade. No caso de uma situacao
na qual uma descoberta é feita em um ambiente em que o titulo da faixa em questdo ndo esta
disponivel, é possivel utilizar aplicativos como o Shazam, que identifica em segundos a
musica tocada através do microfone do aparelho no qual esté instalado.

Na entrevista com Leandro, ele relatou que utiliza o histérico de escuta

disponibilizado pelo aplicativo e a fungdo “salvar” para descobertas musicais.

BERNARDO: Tu vai pelo teu histérico, entdo?

LEANDRO: E, esse histérico até ultimamente eu tenho usado. Eu gosto muito de salvar
também. Tu fala um cara, 14, e eu salvo o cara. Se eu ndo for escutar agora, eu sei que ta ali.

B: Ele t& na tua biblioteca, ali, nos artistas, né.
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L: Eu vou direto no... o meu, sempre, eu abro o Spotify, vou na biblioteca e vou nos albuns.
Aleatério, playlists, eu ndo escuto e aleatorio é sd se eu td6 conhecendo uma pessoa. Mas,
posteriormente, se eu gosto, realmente, eu vou la e baixo o album (Leandro, comunicacdo
pessoal em 23/08/2019)

Além das playlists personalizadas, o Spotify também faz uso de outro mecanismo de
recomendac¢do algoritmico chamado de “radio”. A partir da musica ou do artista reproduzido,
outras faixas vdo automaticamente sendo tocadas com base em pardmetros algoritmicos de
similaridade estética. Por exemplo, se um usuario procurar na barra de pesquisa uma cancao
de Elis Regina, reproduzi-la e ndo fechar ou pausar o aplicativo, cada musica subsequente
sera escolhida pelo programa a partir de parametros de semelhanca com a faixa anterior.
Segundo o proprio website do Spotify, tal colecdo € atualizada ao longo do tempo para que 0
ouvinte sempre ouga materiais diferentes. O nome escolhido para essa fun¢do, “radio”, é uma
conexdo simbdlica a uma midia antiga como forma de compensar a falta de materialidade e
impessoalidade do ambiente digital, também no objetivo de criar um ambiente familiar ao

usuario (Moschetta e Vieira, 2018).

[...] O rédio era uma coisa que era teu companheiro, né. O hébito de escuta do radio é um troco
que tu liga em um determinado horario que tu vai fazer alguma coisa, ou tu entrou no carro,
comecgou a cozinhar, vai arrumar a casa... € aquele radio vai ligando. Ele é teu companheiro, tu
conhece os comunicadores, eles tdo fazendo um programa diario, eles falam entre as musicas,
né... é diferente de tu dar play em uma playlist, que tu sabe exatamente o que ta vindo, tu pode
parar, tu pode ir pra frente e pra tras, quer dizer, € uma coisa um pouco diferente (Fabricio,
comunicacdo pessoal em 17/09/2019).

A abundancia de conteudo e a facilidade de acesso também criam um ambiente
favoravel a diversidade musical e a descoberta de novos materiais e estéticas. Os mecanismos
de curadoria acabam por muitas vezes sendo responsaveis pelo consumo de musicas menos
conhecidas, uma espécie de facilitadores da escuta, revelando itens e informagdes musicais
gue seriam, em outros casos, dificeis de encontrar. Além da descoberta musical, a experiéncia
da colecdo musical também é modificada na era digital, ndo dependendo mais exclusivamente
da midia fisica. A discografia online é mais préatica, mais barata (no caso do streaming) e
permite um armazenamento imenso de material, que ocupa pouco ou nenhum espaco fisico.
Entretanto, ela retira a pessoalidade e grande parte do valor agregado pela discografia fisica,
que esta associado ao “ritual” de ouvir um fonograma: buscar o material na colegéo, colocé-lo
no aparelho, contemplar as imagens, absorver as informacdes da capa e contracapa, etc. Valor
este que também esta presente na escassez e dificuldade de agregar a cole¢do determinados

materiais, tidos como raros.



32

Atualmente, as playlists se mantém como uma das principais formas de consumo do
Spotify, sendo sucessoras de tecnologias como a mixtape’. Através do dialogo do utilizador
com o contetdo é criado um novo sentido para o valor do material, que esta presente no
processo, e ndo em sua existéncia, segundo McCourt (2005 apud Moschetta e Vieira, 2018).
Lisiane é um exemplo de ouvinte que transita entre as playlists, discos e radio. Na entrevista,
relatou seu recente interesse pelas radios das musicas, inclusive fazendo o download das que
julga mais interessantes. Geralmente consumidora e ocasional criadora de listas de

reproducdo, tem também a atencdo voltada para seletos albuns de conceito fechado.

BERNARDO: E tu tem usado bastante essa questao das radios?

LISIANE: As radios? Muito. Té achando muito bacana. Eu tenho baixado as radios, inclusive.
B: D4 pra baixar?

L: Da pra baixar, aham.

B: Mas a radio do artista? Tipo tu entra ali e ta a radio dele?

L: Néo sei... eu tenho entrado na musica, assim. Se tem uma musica que eu curto muito, ai eu
vou la e vou na radio da musica. As musicas que tém a ver com aquela musica (Lisiane,
comunicacdo pessoal em 13/06/2019).

Da mesma forma que um album, uma lista de reproducdo pode conter um sentido em
sua concepc¢do, podendo ser baseada em géneros musicais, sensagdes provocadas, ocasifes,
atividades, locais ou outra tematica que justifique tal agrupamento. Ela também é eficiente na
demonstracdo de conhecimento sobre determinado assunto, possibilitando assim a construcéo
do status de influenciador digital, ou seja, uma pessoa que possui credibilidade e influencia
outros individuos a partir de suas criacoes e de seu conteido em um determinado nicho de
mercado. Na conversa com Lisiane, ela relatou que costuma seguir playlists de personalidades
ja conhecidas por cria-las. Exemplo disso € o DJ de um evento a que compareceu, que possui
centenas de seguidores em seu perfil do Spotify e cerca de 15 playlists (cada uma com seus

proprios seguidores):

LISIANE: Ah, a da “lua cheia” eu adoro... ¢ um DJ de SP que fez, eu acho ele maravilhoso.
BERNARDO: Entéo tu seguiu essa playlist porque tu ja conhecia o cara que fez essa playlist?
L: Isso, isso. Fui numas festas que ele tocou |4 em Séo Paulo.

B: E do que que seria ela, assim?

L: Entdo, eu ndo sei te explicar do que que é... mas eu acho ela muito gostosa. Essa da “lua
cheia” eu ndo sei dizer, mas tem aqui do mesmo cara essa “pra fazer cafuné”, ai ¢ umas
musicas mais “romanticazinha”, assim.

[.-]

B: E desse DJ ai, é sG... como que é o nome dele, mesmo?

L: Ob4 Amar.

B: Oba Amar... humm, olha s6!

L: Até tinha que ver se ele ndo criou mais algumas... O, criou, criou! Eu vou seguir.

30 Forma de organizacdo caseira de mUsica, com origem na década de 1980.
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B: Ah, pode crer!
L: O, “passarinho”, o nome da playlists, ai aqui 6... “Andorinha Preta”, “Sabid”, “Andorinha”,
“Passarinho”... sabe? (Lisiane, comunicac¢do pessoal em 13/06/2019).

No caso da curadoria por agentes humanos, a teméatica do material estad sujeita a
subjetividade de seu criador ou criadora. Por isso, é interessante notar que um mesmo sentido
pode ser evocado por musicas de estéticas e contextos muito distantes, que sdo aproximados
pela natureza da playlist. Artistas que possuem uma expressiva porcentagem de seu principal
publico alvo no Spotify tém particular interesse nos mecanismos de curadoria pois, em muitos
casos, ter a sua musica incluida em uma playlist com muitos seguidores é andlogo, hoje, em
termos de alcance, a tocar em uma rédio. Por mais que haja uma funcdo do aplicativo com o

({4

nome de “radio” e faca uso dessa conexdo simbolica para criar lagos de familiaridade no
ambiente digital, quem realmente desempenha a funcdo de “radialista” dentro do aplicativo
séo seus curadores, humanos e/ou maquinas.

Além dos curadores “radialistas”, hd uma modalidade do mercado do streaming que
também possui essa conexdo com o0 radio: os podcasts. Téo ricos que possibilitam um
capitulo a parte, os podcasts sdo uma espécie de programas falados de radios gravados em
estudio e disponiveis integralmente no aplicativo em que se encontram. Geralmente em
episodios, sdo separados pelos assuntos que abordam. Sdo, possivelmente, uma das poucas
chances de se ouvir voz falada no universo do streaming. Diversos veiculos jornalisticos
tradicionais de midias mais antigas (como a televisdo e o proprio radio) possuem canais
dedicados aos podcasts.

A introducdo do streaming fez aparecer, além de uma nova modalidade de escuta, um
novo nicho de mercado. Desde entdo, é parte central no planejamento de um projeto musical a
sua relacdo com os aplicativos de musica, facilitada pelos analiticos disponibilizados. O
Spotify possui um aplicativo inteiramente dedicado a isso, o Spotify for Artists. Nele, sdo
disponibilizadas aos artistas informacdes em tempo real como pessoas gque 0 estdo ouvindo no
momento, numero de streams de cada faixa, graficos que mostram o desenvolvimento dos
nameros gerais, caracteristicas e localizacdo de seu publico. O cruzamento desses dados, bem
como uma melhor compreensdo do funcionamento do streaming em geral, podem fornecer
informacGes valiosas ao artista, ajudando-o a entender melhor qual o perfil de seu publico
alvo. Dessa maneira, € possivel realizar um direcionamento de material publicitario com
maior eficiéncia, aumentando as chances de formacdo de um puablico consumidor fiel ao seu

trabalho musical.
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Capitulo 3 — o artista no mercado do streaming

“Mas o que eu fico pensando, de modo
geral, é assim: o0 CD morreu mesmo.
Ponto”.

Fabricio Gambogi

3.1. O CD morreu, mesmo?

Depois de gravado o material sonoro, seja ele um single, EP ou disco, é necessario ao
artista pensar em uma forma de distribuicdo adequada, que dé retorno financeiro e a0 mesmo
tempo amplie suas possibilidades de trabalho. “CD” ¢ a sigla para o formato compact disc®! e
foi amplamente utilizado para a distribuicdo de EPs ou albuns desde sua introducdo no
mercado através da parceria entre as empresas Phillips e Sony na década de 1980%2. Como
vimos anteriormente, a chegada do streaming mudou as relagdes dentro do mercado

fonografico, afetando significativamente a hegemonia do CD como forma de distribuigéo.

[...] Eu vou gastar dinheiro pra prensar um CD s6 porque ele morreu mas ninguém tomou o
lugar dele ainda. Entdo, como ele ta morto e ninguém tomou o lugar, tu ainda faz CD pra
entregar pras pessoas, basicamente. Show é um lugar que tu ainda consegue vender CD pois as
pessoas tdo naquele calor da hora, ali, entdo elas viram o show “bah, que legal!”, as vezes até
como uma maneira de ajudar o artista, sabem que aquele dinheiro vai direto pro artista, e
acabam comprando o CD. Mas o CD como um produto a ser consumido, mesmo, néo sei se tu
tem noticia de alguém que ainda compra CD (Fabricio, comunicacdo pessoal em 17/09/2019).

O relato de Fabricio possivelmente representa a realidade de muitos outros artistas
independentes da atualidade, na qual o CD foi reduzido a, basicamente, um souvenir, uma
representacdo fisica do trabalho realizado. Entretanto, € interessante notar a alta rentabilidade
que o produto ainda possui em ocasides especificas como, por exemplo, as apresentacfes ao
vivo. Pela minha experiéncia como artista e frequentador dessa modalidade de evento,
constato que o preco de um CD em um show de uma banda/artista independente e/ou local
pode variar entre R$15,00 e R$30,00 a unidade, geralmente®. O custo de fabricacdo do
produto (popularmente denominada “prensagem’) pode variar entre R$2 e R$8 a unidade,
dependendo da quantidade solicitada. Nos shows, a venda geralmente é realizada diretamente

com o artista ou seu representante. Portanto, a comercializacdo do CD muitas vezes representa

31 Disco compacto.
32 Dados disponiveis em https://en.wikipedia.org/wiki/Compact_disc
33 Dados de 2019.
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dinheiro na hora e uma boa parcela de lucro. Devido ao decrescente uso real do produto,

entretanto, se torna dificil incorporar uma receita constante para o projeto através dele.

[...] e o lance do CD, que eu tinha te falado antes, o CD eu fui deixando aos poucos... eu ndo
queria deixar mas acabou meio que numa obrigacéo, assim. [...] o dia que eu vi, 0 carro ja ndo
tinha mais espago pro CD e ja tinha plataforma pra gente encaixar o pendrive, ou o celular, né,
direto do Spotify. [...] eu fui no show do Luiz Melodia, acho que o uGltimo show que ele fez
aqui, ali na UFRGS. Era o disco novo dele, e geralmente a galera vai pra escutar, eu fui pra
escutar as musicas das antigas, e eu fui la e as musicas eram do disco novo que ele tocou, eu
achei fantastico. Foi um dos Gltimos CDs que eu comprei, sai e comprei ali mesmo, é o
“Zerima”, que acho que foi o ultimo que ele gravou. Ai eu escutei direto o disco e, depois de
um tempo, parei de escutar e fui “bah, vou escutar o Zerima hoje”. Ai, quando me dei conta,
estava buscando o Zerima no YouTube e néo fui la pegar, porque eu ja tinha guardado os meus
CDs, assim (Leandro, comunicacao pessoal em 23/08/2019).

O depoimento de Leandro corrobora com a ideia da migracdo de escuta do CD fisico
para o streaming. Por outro lado, para o publico consumidor, o CD ainda pode ser parte da

experiéncia da colecdo musical, abordada no capitulo anterior, embora tenha nesse campo um

consideravel concorrente:; o disco de vinil.

Eu acho que foi, mas é um negécio assim... que eu gostava muito do fato de tu ter o CD fisico,
assim, sabe? “Hoje eu vou escutar, pegar ele, escolher ele...” Algo meio ja... que essa gurizada
nova ja ndo tem isso. Mas eu, como venho de outra geracao... e a minha geracdo foi bem essa
transicdo do LP pro CD, sabe? Entdo, bah, quando tinha um CD era “6, olha o CD”, gostava do
encarte do CD... eu continuo achando melhor, assim. Mas o lance acho que ndo é nem
comodidade, acho que € um negocio que... talvez seja comodidade também, mas talvez seja... é
um negécio muito forte, assim. T4 passando, sabe? Eu ndo sei, acho que o futuro é esse
mesmo... eu ndo vejo, assim... até o vinil t4 ganhando forga novamente, né? Mas o CD eu acho
que ndo, acho que ta indo (Leandro, comunicagao pessoal em 23/08/2019).

O mercado relativo a colecdo musical também oferece possibilidades para grupos
contemporaneos, que optam por lancar suas obras em vinil. E o caso da banda O Terno®*, por
exemplo, que teve seu disco entitulado “Melhor do que Parece” na forma de vinil em uma
edicdo da NOIZE Record Club, clube de assinaturas de discos de vinil®®.

Qualquer que seja a forma escolhida de distribuicdo da musica de determinado grupo
ou artista, atualmente o streaming se mostra praticamente incontornavel na composicdo da
pos-producdo de um trabalho fonografico. Alem disso, € uma modalidade de consumo em

constante transformacéo.

3.2. A era dos centavos

34 Banda paulistana fundada em 20009.
35 https://noize.com.br/nrc-7-vinil-do-terno-melhor-do-que-parece/#1
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A introducéo das composicdes de um artista independente no Spotify ocorre através de
agregadoras/distribuidoras digitais que, além de distribuirem a musica de projetos
cadastrados, podem também funcionar como selos, agéncias de marketing, comunicacdo e
editoracdo, sendo também responsaveis por recolher parte do pagamento do Spotify destinado
ao artista. Atualmente, seis distribuidoras digitais dividem a hegemonia do mercado no pais.
Séo elas: Altafonte, CD Baby, Ditto, ONErpm, The Orchard e Tratore. Cada uma possui um
modelo de negociacdo e uma gestdo de rendimentos propria.

Os rendimentos referentes aos direitos autorais em aplicativos de streaming como 0
Spotify, Deezer e Apple Music possuem dois tipos e sdo pagos ao artista por duas fontes
diferentes. O fonomecanico é pago a agregadora digital e é referente a reprodugdo das
criacbes do artista no aplicativo, sendo depositado mensalmente em délar. A distribuidora,
entdo, repassa o dinheiro ao artista segundo o contrato no qual foi baseada a relagéo dos dois.
O direito de execucdo publica é pago pelos aplicativos de streaming ao ECAD e repassado ao
artista trimestralmente por meio das associacfes que o compdem. Em julho de 2018, a
plataforma de videos YouTube também passou a remunerar pelo direito de execucdo publica
das musicas que hospeda®®.

Entretanto, o valor repassado pela plataforma de streaming ao artista é razdo de
controvérsias e brigas judiciais, principalmente quando envolve artistas de gravadoras e da
grande midia. Em 2017, cada stream era remunerado com, em média, US$0,0045. Com base
nesse valor, uma faixa com um milhdo de reproducdes retornaria o valor de US$4.500, a ser
dividido entre todas as pessoas que a realizaram. Muitos artistas, produtores e demais
profissionais atuantes na industria fonografica consideram tal nimero inconsistente com o
valor de seu produto e com a arrecadacdo divulgada pelos aplicativos (com a mensalidade de
usuarios premium e anuncios). Por conta disso, surgiu o termo "era dos centavos”. O Spotify
foi o principal alvo dos ataques por ser a maior empresa do ramo, e fechou acordos
extrajudiciais com detentores de direitos autorais, principalmente do maior escaldo da
industria fonografica.

Mesmo com discussdes acerca do valor arrecadado, é vantajoso para uma significativa
parcela de artistas independentes terem sua musica nos aplicativos de streaming. Fabricio
Gambogi, artista entrevistado, relata que o Spotify possui grande permeabilidade entre seu

publico consumidor e é a principal plataforma de seu projeto.

36 Dados disponiveis em https://bit.ly/2JHPRSR.
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[...] Entdo, enfim, plataformas, formas diferentes. Como tu me pergunta especificamente do
Spotify... sim, o Spotify é a principal plataforma da Dingo Bells, né? Pelo que a gente pode
ver, é a principal plataforma dessa galera classe média alta, que tende a ser o nosso principal
publico, assim, né. E uma tendéncia, geral. Eu t6 pra lancar disco e o Spotify faz parte da
minha estratégia. E isso, eu n&o cogito lancar um disco sem ele estar no Spotify. Acho que isso
ja diz alguma coisa sobre o papel que o Spotify ocupa pelo menos nesse nosso nicho do
mercado.[...] E um dinheiro que n&o da pra contar. Nunca se sabe quanto vai ser, em quanto
tempo ele consegue girar, e ndo é um dinheiro tdo significativo pra ficar sacando todo o més,
com regularidade. E nesse aspecto ai que vai (Fabricio, comunicacio pessoal em 17/09/2019).

Além de se mostrar praticamente indispensavel na estratégia de lancamento de um
determinado trabalho, o streaming ofereceu novas possibilidades de monetizacdo e
monitoramento da mdsica, democratizando informagdes através de seus analiticos que, nas
décadas anteriores, eram pouco ou nada acessiveis aos artistas e ao publico em geral. Tais
dados, como vimos, sdo aliados importantes no planejamento e posicionamento de um projeto
musical no mercado de trabalho.

Embora ainda haja consideraveis discussfes acerca da remuneracdo, essa nova
modalidade de mercado possibilitou monetizar os produtos musicais que, no inicio do século
XXI e com o advento da internet e dos softwares de download gratuito, eram baixados
ilegalmente e com pouco ou nenhum retorno financeiro aos artistas e compositores. As brigas
judiciais e as tratativas financeiras acerca do mercado do streaming certamente ndo chegaram
ao fim. Atualmente e com essas informacGes, interpreto que nos encontramos, possivelmente,
em um estagio inicial dessa etapa da industria fonografica que possui um alto potencial de
crescimento e distribuicdo de beneficios, que serdo mais bem aproveitados quando aliados ao

conhecimento do funcionamento desse novo mercado.
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Considerac0es finais

Através de uma ideia despretensiosa surgida em uma sessdo de orientacdo em margo
de 2019, pude dar inicio a esse que veio a ser o meu trabalho de conclusdo do curso de
Mdsica Popular da UFRGS.

Experienciar a etnografia através de encontros, entrevistas e analises me possibilitou
desenvolver uma nova maneira de raciocinio. A transcricdo integral das entrevistas foi
fundamental para analisar postumamente as falas de meus entrevistados e aplica-las aos
conceitos trabalhados. Certamente encarei como um desafio o fato de estranhar o que me era
familiar e utilizar conversas para a construcdo de dados. Somente na pratica é que entendi 0
valor e a satisfacdo proporcionada pela criacdo conjunta do pesquisador com seus
entrevistados, e penso que esse trabalho é também deles.

Além do trabalho de campo, os conceitos que utilizei para desenvolver essa
monografia também tiveram um impacto consideravel na forma como escuto e entendo a
musica. Pensar no disco como um discurso complexo, na maneira como esse discurso €
concebido e na importancia de um planejamento para sua distribuicdo pode até parecer 6bvio
em um primeiro momento, mas vejo essa linha de raciocinio como uma boa forma de manter
o foco em possiveis situaces nebulosas nas quais um artista pode se encontrar. Por conta
disso, considero esse trabalho bem-sucedido a nivel pessoal.

Entendo que haja certo receio com os novos rumos do mercado fonografico. Depois de
gasto muito tempo, dinheiro e esfor¢o na gravacdo de um material sonoro, € dificil para um(a)
artista saber que existe a possibilidade de suas composicdes cairem em uma playlist aleatoria,
ndo recebendo a escuta atenciosa que merece em plataformas que, hoje, pouco remuneram.
Entretanto, como expressou Fabricio, ndo se trata, talvez, de buscarmos a “poténcia

expressiva” nesse contexto “tao diluido™?

Pois entdo, como é outra sensibilidade, acho que essa coisa da playlist é isso, de tentar
entender. Que poténcia expressiva tu tem nesse contexto tdo diluido, sabe? Pra mim, esse é o
grande desafio. Como € que tu consegue ser expressivo, fazer um trabalho que tenha impacto,
que uma pessoa vai parar pra ouvir e vai se impactar com aquilo, vai dizer “ouvi até o fim,
achei uma merda, achei lindo”, enfim. Que a pessoa vai se impactar com aquilo nesse contexto
em que tu é um em 80, 160 que t numa playlist qualquer, que t& tocando de tudo. Como que a
gente faz pra fazer isso? N&o sei, é um desafio grande, mas é a realidade que o cara tem, né?
N&o tem jeito (Fabricio, comunicacéo pessoal em 17/09/2019).

A realizacdo desse trabalho me rendeu, portanto, experiéncias e conhecimentos

valiosos. Como artista e compositor, julgo fundamental o conhecimento do ecossistema no
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qual estamos inseridos. Aqui, tive a oportunidade de disponibilizar uma parcela de
informacGes e reflexdes que considero pertinentes e espero que esses escritos contribuam para
novos e experientes artistas e compositores(as) que buscam uma carreira solida.
Principalmente, espero que a leitura desse trabalho desperte o interesse para uma maior

reflexdo acerca de como ouvimos musica. Afinal, ela é a maior responsavel por estarmos aqui.
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