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RESUMO

Essa pesquisa tem como intuito analisar a exposicao A visao do artista - arte pela arte:
a visdo contemporéanea das MissOes, realizada entre os anos 1987-1988, fazendo
parte do programa Missdes 300 Anos. O trabalho concentra-se em analisar o evento
expositivo como um todo, abrangendo seu projeto curatorial, os artistas participantes,
as obras de arte, a itinerancia da mostra, a sua repercussao nas midias, o contexto
em que a exposicdo surgiu, e a sua reverberagdo. A exposicao foi um evento
itinerante, passando por Brasilia, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Curitiba e Porto Alegre,
promovendo encontros, seminarios, debates, entre outras atividades, em funcdo da
comemoracao dos 300 anos das Missdes Jesuitico-guaranis. Os artistas que
participaram da exposicdo sdo Vera Chaves Barcellos, Daniel Senise, Ester
Grinspum, Mauricio Bentes, Moysés Baumstein, Luiz Carlos Felizardo, Rafael Franca,

Jacques Bedel, Livio Abramo, Rubem Grilo e Cildo Meireles.
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brasileira.



ABSTRACT

This research intents to analyze the exhibition A visdo do artista - arte pela arte: a
visdo contemporanea das Missdes, which took part in the Missdes 300" Anniversary
program. This paper focus on studying this art exhibition as a whole, including its
curatorship project, artists involved, artworks, its itinerance, media repercussion,
context and its reverberation. This exhibition was an itinerant event, passing through
Brasilia. Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Parand and Rio Grande do Sul, promoting
meetings, discussions, seminars, among other activities, due to the celebration of the
300th anniversary of Missfes Jesuitico-guaranis. The artists involved in the exhibition
were Vera Chaves Barcellos, Daniel Senise, Ester Grinspum, Mauricio Bentes,
Moysés Baumstein, Luiz Carlos Felizardo, Rafael Franga, Jacques Bedel, Livio
Abramo, Rubem Grilo and Cildo Meireles.

KEYWORDS
Missbes 300 anos. Exhibition. Curatorship. Frederico Morais. Brazilian art.
Contemporary art.
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APRESENTACAO

Esse trabalho surgiu de um interesse despertado apds uma viagem de estudos
promovida pelo curso de Histéria da Arte, no qual foram vistos os sitios arqueoldgicos
das Missdes jesuitico-guaranis no Brasil, Argentina e Paraguai, no ano de 2014. Dois
anos depois, em 2016, o assunto apareceu novamente, quando realizei uma
exposicdo da artista e colega de curso Lucia Marques, na associagao de artistas Atelié
Um. A exposicao consistia em fotografias realizadas durante a viagem, imagens das
ruinas e suas paisagens. Porém, foi somente em 2017 que o tema e o recorte dessa

pesquisa foram consolidados.

Na busca por direcionamentos e orientagdes, demonstrando meu interesse
pelo assunto e querendo trazer uma abordagem contemporanea, cercando o ambito
da curadoria, foram encontrados outras pesquisas que envolviam as missées como
tema dentro das artes visuais, e conceitos acerca do termo curadoria ainda no
contexto histérico da exposi¢éo e o seu desdobramento no Brasil, entre os anos 60 e
70, até sua consolidag¢édo nos anos 80, quando a figura do curador profissional tomou

reconhecimento.

A medida em que novas instituicdes e centros culturais foram surgindo nessa
época no pais, a pratica curatorial foi ficando cada vez mais comum, tendo curadores
atuantes de forma independente ou vinculados a instituicbes. Esse surgimento da
curadoria é explorado no primeiro capitulo, construindo uma base de conceitos até
chegar na concepcéao curatorial de Frederico Morais. Neste capitulo, abordo os passos
iniciais da curadoria, de um aspecto internacional, apresentando conceitos
estabelecidos por curadores pioneiros no exterior, como Hans Ulrich Obrist e Olu
Oguibe. Suas produgdes intelectuais foram essenciais para a introdu¢cao do termo
neste trabalho. Em seguida, € abordado o surgimento da pratica no Brasil, seu
contexto e as principais exposi¢cdes que estabeleceram a nocao de curadoria entre as
décadas de 60, 70 e 80.



Para tratar desse assunto, foram utilizados textos retirados do livro Curadoria
em artes visuais - um panorama historico e retrospectivo, que foi uma publicacéo a
partir de um seminario realizado no Santander Cultural em 2017, o qual inclusive
possui como capitulo introdutério uma entrevista com o curador da exposi¢cdo em
questdo, Frederico Morais. Outra fonte importante para os apontamentos sobre
curadoria foi uma publicagcdo com organizacédo de Alexandre Dias Ramos, reunindo
artigos de diversos autores, Sobre o oficio do curador, publicado em. 2010. Ainda
sobre o tema curadoria, informagdes foram retiradas do livro As novas regras do jogo:
o sistema de arte no Brasil, organizado por Maria Amélia Bulhdes, publicado em 2014.
Também foram usados como fonte de pesquisa teses e dissertacdes acerca de
curadoria e especificamente sobre a tematica das missdes no imaginario das artes

visuais, incluindo autores como Liane Maria Nagel, Bettina Rupp e Francisco Dalcol.

Como fonte primaria, foi realizado uma entrevista por telefone com Frederico
Morais, que trouxe informacdes e detalhes sobre exposicdo, suas circunstancias, a
escolha dos artistas, o projeto curatorial, as intengées do curador e os desafios de
realizar, pela primeira vez, uma exposicao tendo como tematica um acontecimento
histdrico. Tais relatos e depoimentos sao abordados no segundo capitulo, no qual séo
apresentados maiores detalhes sobre o evento, juntamente com o histérico da
exposicao, sua preparacgao, as instituicbes envolvidas e como se deu a iniciativa para

0 programa de comemoracao.

Ao longo da pesquisa, alguns problemas surgiram na obtencdo de dados.
Algumas das instituicdes pelas quais a exposicdo passou Nao possuem um acervo
digital disponivel online, nem disponibilizam material para pesquisa e trabalhos
académicos através de e-mail, uma vez que ndo me foi possivel realizar a pesquisa
in loco. Felizmente o Parque Lage possui uma plataforma digital, Memorial Lage, onde
encontrei duas imagens da abertura da mostra, juntamente com a programacéao
completa do evento. A entrevista com Frederico Morais, um grande tesouro para essa
pesquisa, ocorreu gracas a minha insisténcia e um pouco de sorte em encontra-lo em

sua residéncia com tempo para conversarmos.



No terceiro e ultimo capitulo, apresento os artistas e suas obras, realizando
leituras e interpretacdes acerca dos trabalhos, concomitante com a reverberacdo da

exposicdo da producdo artistica para a histdria da arte no Brasil.
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1. INTRODUCAO: A EXPOSICAO MISSOES 300 ANOS E A CURADORIA COMO
INSTRUMENTO

A Viséo do Artista foi uma mostra participante do programa Missdes 300 Anos,
uma iniciativa do Governo do Estado do Rio Grande do Sul, juntamente com o
Ministério da Cultura, para comemorar os 300 anos das Missdes Jesuitico-guaranis,
ocorrido em 1987. A exposicao teve como curador o critico mineiro Frederico Morais,
a convite da entao diretora do Museu de Arte do Rio Grande do Sul, Evelyn Berg
loschpe!, e contava com obras de artistas de diversos estados do pais, como S&o
Paulo, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, juntamente com dois artistas atuantes da

Argentina e do Paraguai.

Antes de apresentar a exposicao e contextualizar o evento, se faz necessario
realizar uma breve abordagem acerca do termo curadoria, revisitando sua definicao,
uma vez que o tema dessa pesquisa permeia este campo. Dessa forma, este trabalho
comeca tracando uma noc¢ao da curadoria como pratica e a fungdo do curador, a partir
de conceitos abordados por criticos e historiadores da arte. Tais conceitos sao
explorados partindo do surgimento da curadoria como atividade dentro do campo das
artes visuais e as suas possiveis ramificacdes criadas até a contemporaneidade,

apresentando algumas formas com as quais os curadores possam trabalhar.

Sobre a curadoria no Brasil, foi feita uma breve andlise sobre o surgimento da
pratica no pais, apresentando o0s primeiros curadores e suas exposicdes mais
significativas, que contribuiram para o alargamento da curadoria no campo da arte

contemporanea brasileira. Sendo um dos precursores Frederico Morais, a pesquisa

1 Evelyn Berg loschpe (1948-2019) foi jornalista, sociéloga, colecionadora de arte, diretora-presidente
da Fundacéo loschpe, criadora da Formare, instituicdo social sem fins lucrativos, voltada para a
formacéo profissional de jovens em situa¢@o de vulnerabilidade social. Com apoio da Fundacéo e da
UFRGS, promoveu ac¢des educativas que deram origem ao Projeto Arte na Escola, hoje presente em
diversas cidades do pais, com convénio em universidades e instituicdes de ensino. Entre os anos 1983
e 1987 atuou como diretora do MARGS, sendo a primeira mulher a gerir a instituicdo desde a sua
criacdo. Foi uma grande idealizadora da valorizacdo do ensino através da arte-educacdo. Com o
Projeto Cultural loschpe, trouxe luz para a arte do Rio Grande do Sul, fazendo com que o trabalho de
grandes artistas tivesse visibilidade no ambito das artes visuais do pais.
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segue partindo do seu trabalho, trazendo um pouco de sua trajetéria até o ano em que

realizou a exposicao A visao do artista.

Foi feito um estudo sobre o0 evento como um todo, suas justificativas, o contexto
do seu surgimento, quais artistas estavam envolvidos, as cidades pelais quais a
exposicao passou, para entédo fazer uma leitura sobre as obras e relaciona-las com o

tema das Missoes.

1.1VISOES SOBRE CURADORIA

A etimologia do termo curadoria remete ao termo latim curare, que significa
aguele que cuida, o ato de curar, de zelar. Esse termo estava associado a pessoas
responsaveis por supervisionar obras publicas no império romano (REINALDIM,
2015). A palavra curadoria, referente ao processo de organizacdo, montagem e
concepcao de exposicdes, foi cunhada somente na segunda metade do século XX. A
génesis do seu conceito pode ser tragcada em meados do século XVII, XVIII, na
Franca, quando do surgimento dos primeiros museus e 0 inicio das praticas
expositivas, como o British Museum, inaugurado em 7 de junho de 1753 em Londres,
e 0 Musée du Louvre, inaugurado em 10 de agosto de 1793, em Paris.

Em principio, os museus foram criados para abrigarem colecdes de objetos
considerados de relevancia cultural ou cientifica e a estrutura de um museu
deveria ser apropriada para receber as colecdes, oferecendo além de uma
boa exibi¢cdo, seguranca e integridade as pecas. Essas cole¢cdes poderiam
ser artisticas, histéricas, cientificas e técnicas, com o intuito de serem

apresentadas ao publico de forma ordenada, classificatoria e cronolégica.
(RUPP, 2010, p. 112).

Bettina Rupp?, em sua dissertacdo sobre curadoria na arte contemporanea?,
comenta acerca dos aspectos basicos da curadoria, separando-0s em trés: conceito
critico, escolha dos artistas e local da exposicao. O primeiro esta relacionado ao papel

do curador de conceber uma exposicdo levando em consideracgéo critérios artisticos,

2Mestre e Doutora em Histéria, Teoria e Critica de Arte no Programa de Pés-Graduacgdo em Artes
Visuais — UFRGS. Atua como professora de pintura do Curso de Licenciatura em Artes Visuais e
Vice-diretora do Nucleo de Arte e Cultura da UFRN / Natal-RN.

3 Curadoria na arte contemporanea: consideracées sobre precursores, conceitos criticos e campo da
arte, apresentada no PPGAV - UFRGS, em 2010.
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historicos, filosoficos ou estéticos. Uma curadoria ndo pode ser baseada no simples
ato de pendurar obras na parede, apresentando conceitos rasos que ndo sustentam
um discurso. Rupp imagina que, para uma curadoria proficua, se faz necessario uma
busca por uma esséncia, um significado maior, que levante possiveis
guestionamentos e promova uma propagacao de ideias. O segundo aspecto permeia
as escolhas feitas pelo curador, como a selecéo dos artistas participantes e a proposta
artistica. O terceiro e Ultimo aspecto abrange o local e 0 como se dara a apresentacao

da exposicéo.

Na primeira metade do século XX ja podia se identificar o inicio da curadoria
como a conhecemos hoje. Um dos precursores desse meio foi Marcel Duchamp, ao
organizar duas exposicoes entre as décadas de 1930 e 1940, Exposicao Internacional
do Surrealismo, na Galerie des Beaux-arts em Paris (1932) e First Papers of
Surrealism, em Nova York (1942). Nessa Uultima, Duchamp decorou o espaco
expositivo com barbantes pendurados, intercalados nas paredes e no teto da Whitelaw
Reid Mansion, em Manhattan. Na época, a exposicdo foi considerada a mais
emblematica mostra surrealista nos Estados Unidos. Esses dois projetos foram
fundamentais para a constru¢cdo da concepcdo de curadoria, trazendo obras que
prenunciaram a visdo de espaco expositivo do fim do século XX (OBRIST, 2014, p.
43).

13



Figura 1 - 1.200 sacos de carvdo. Marcel Duchamp, Exposicédo Internacional de Surrealismo Fonte:
Pinterest*

4 Disponivel em <https://br.pinterest.com/pin/571886852663841981/?Ip=true> Acesso em 15 nov. de
2019
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Figura 2 - Uma milha de barbante
Marcel Duchamp, First Papers of Surrealism, 1942.Fonte: John D. Schiff, Museu de Arte da
Filadélfia.5

De uma perspectiva mais estrutural, Caué Alves® aponta a curadoria como um
fruto de trabalho coletivo, ndo envolvendo somente um curador, mas uma gama de
profissionais de diferentes areas institucionais. A curadoria como um todo
compreende um campo interdisciplinar, abrangendo noc¢des conceituais, reflexao,
tomada de partido, arquitetura, produgcdo, montagem de exposi¢cdo, design de
interiores e grafico, contabilidade, iluminacdo, conservacdo, setor educativo,
editoracao e publicacdo (ALVES, 2010, p. 44).

5 Disponivel em < https://www.researchgate.net/figure/Milhas-de-barbante-de-Marcel-Duchamp-na-
exposicao-Primeiros-documentos-do-surrealismo_figs 330693692> Acesso em 17 nov. de 2019.

6 Mestre e Doutor em Filosofia pela FFLCH-USP, e professor do curso Arte: histéria, critica e
curadoria” da PUC-SP. Curador assistente do Pavilhdo Brasileiro na 562 Bienal de Veneza, foi
também curador adjunto da 82 Bienal do Mercosul e um dos curadores do 32° Panorama da Arte
Brasileira do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo.
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A atividade da curadoria também esté atrelada a critica de arte, uma vez que
para fazé-la se faz necessario a tomada de uma posicdo em relacdo as obras de arte,
a apresentacado de argumentos que possam sustentar o discurso estabelecido pelo
projeto curatorial. Frederico Morais expressa essa ideia em uma entrevista realizada
na data do Seminario de Curadoria em Artes Visuais, promovido pelo Santander
Cultural em Porto Alegre, em junho de 2017, quando diz que o trabalho de curadoria,
no ambito das artes visuais, se d4 como um desdobramento, uma extensdo da
atividade critica. Retomando sua trajetoria nas artes plasticas como jornalista, critico

e enfim curador, ele afirma

Nesse processo, que € de uma atividade cotidiana, fui percebendo que o
critico ndo pode abrir mao do conhecimento em histéria da arte. O critico, se
ndo tiver uma informacao sobre histdria, nunca far4 uma critica consistente.
Assim me tornei um critico historiador e depois dei um outro salto, como
critico curador. [...] Acho que ndo se pode partir para um trabalho curatorial,
se o sujeito ndo tem informac&ao como critico de arte. E, por sua vez, o critico
tem que ter conhecimento de historia da arte. A curadoria, a sua maneira, é
um texto imagético. (MORAIS, 2017, p.16).

Outro aspecto importante a ser citado é o contato entre curador e obra dos
artistas, que, como pontua Rupp, € fator desencadeador do conceito de uma
exposicdo. Para uma curadoria proficiente, é preciso que seja estabelecida uma
relacdo de proximidade entre curador e o artista, do processo criativo até a obra
pronta. Obrist expressa a mesma ideia trazendo o curador suico Harald Szeemann
como exemplo, quando esse realizou uma exposi¢cdo na Kunsthalle, em Berna, em
1983, e afirmou que a aproximagdo com a processo artistico de um dos artistas
contribuiu para o proprio conceito da exposi¢cdo (RUPP, 2014). Ao mesmo tempo,
Hans Ulrich Obrist atenta para o risco que o curador corre de ter sua imagem como
predominante e se valer das obras dos artistas para embasar sua teoria. Ele afirma
que “artistas e suas obras ndo devem ser usados para ilustrar uma proposta ou
premissa curatorial a qual estdo subordinados” (OBRIST, 2008, p. 47). Concomitante
a isso, Alves traz a ideia de que o curador também possui a liberdade de expressao,
dada previamente ao artista. Entretanto, o curador tem o dever de apresentar sua

reflexao e justifica-la.
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A exposicédo é resultado de uma pesquisa e reflexdo individual ou coletiva,
ligado ao gosto sim, mas que leva em conta as relacdes e correlagbes com a
vida publica, que diz respeito a juizos ponderados e fundados em critérios
gue nunca antecedem os proprios trabalhos de arte, mas que sao fornecidos
por eles. O curador € um profissional que, assim como o artista, também tem
direito a liberdade de pensamento, mas que deve obrigatoriamente fazer uso
publico da sua reflexdo, enquanto o artista podia até pouco tempo manifestar
seus sentimentos ou gosto sem justifica-los. (ALVES, 2010, p.45).

Em Caminhos da Curadoria, Obrist ressalta o uso do termo curadoria em
diversos contextos, estando presente em escolhas como o que comer, onde ir e 0 que
vestir. Uma vez que a ideia de curadoria poderia ser algo originario da vida moderna,
nado seria dificil prever o alargamento desse conceito. Entretanto, ele atenta que a
reverberacdo contemporanea da curadoria pode gerar uma bolha no significado. O
uso do termo acabou abrangendo qualquer atividade que possa envolver uma
escolha, quando para a curadoria de arte é necessario levar em consideracdo a
especificidade do trabalho curatorial, pois obras de arte e exposi¢cbes ndo sao uma

questdo momentanea.

[...] € importante formatar as exposic6es como projetos de longa duracédo e
desconsiderar questdes de sustentabilidade e legado. A curadoria que entra
e sai voando quase sempre produz resultados superficiais; € uma pratica que
anda lado a lado com a moda de utilizar a palavra “curadoria” em tudo que
envolve simplesmente fazer uma escolha. Fazer arte ndo é uma questédo do
momento, assim como fazer exposi¢cdo também néo, a curadoria segue a
arte. (OBRIST, 2014, p. 38).

Dessa forma é possivel afirmar que, a medida em que os anos passam e a arte
passa por transi¢des, a curadoria evolui e expande seu campo, transforma seu modus
operandi, agrega novos conceitos. Conforme o nuimero de profissionais atuantes
aumenta, a pratica curatorial se torna mais presente, ganhando cada vez mais

visibilidade.
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1.2 A funcao do curador

A origem da funcéo que hoje chamamos de curador teve seu primeiro momento
na Franca, em meados do século XVIII, como aquele que é responsavel por um acervo
e a exibicdo do mesmo. Segundo Ivair Reinaldim’, nesse periodo, o termo poderia ser
dividido entre duas terminologias: conservateur de musée e o commissaire des
expositions. O primeiro seria referente aquele que cuida do inventario, documentacao,
conservacgao, difuséo de colegdes e questbes administrativas. O segundo, aquele que
promove uma exposicdo, tendo como responsabilidade estabelecer uma
problematica, a partir da concepcdo de um conceito, estando vinculado a uma
instituicdo ou atuando de forma independente. Em contrapartida, Hans Ulrich Obrist

aponta que o papel do curador pode ter reunido, ao longo do tempo, quatro fungoes:

A primeira delas era a preservacao. A arte passou a ser vista como uma parte
fundamental do patrimbnio de uma nagdo, um conjunto de artefatos que
coletivamente contava a histéria de uma pais. Assim, salvaguardar esse
patrimbnio se tornou uma das principais responsabilidades do curador. A
segunda tarefa era a selecdo de novas obras. Conforme o tempo passa, as
colecdes dos museus devem receber acréscimos, e, assim, o cuidador dos
museus se torna o cuidador do legado nacional que o museu apresenta.
(OBRIST, 2014, p. 39).

Os apontamentos feitos pelo curador suico, das duas primeiras funcdes séo
conceitos que ja permeiam na atividade da curadoria antes do século XX. A medida
em que a pratica se expande, fica mais claro sua abrangéncia e o seu significado.
Obrist continua, se referindo a pratica do periodo da modernidade em diante, e como

a curadoria evolui e se distanciou de sua finalidade inicial.

A terceira é a tarefa de contribuir com a histéria da arte. A pesquisa académica
nas obras ja reunidas permite que o curador transmita os conhecimentos de
uma maneira disciplinar moderna, da mesma forma que um professor
universitario. Finalmente, existe a tarefa de exibir e organizar a arte nas
paredes e galerias: a organizacdo de exposi¢Oes. Essa é a tarefa que em
grande parte passou a definir a pratica contemporanea; € até possivel dizer
gue um neologismo se faz necessario, de tdo completamente que o curador

" Doutor em Artes Visuais, linha de pesquisa Histéria e Critica de Arte, pela Escola de Belas Artes da
UFRJ. Professor adjunto do Departamento de Historia e Teoria da Arte e do Programa de Pés-
Graduacéo em Artes Visuais da EBA-UFRJ. Atua como pesquisador e curador independente.
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como Austellungsmacher, ou organizador de exposicdes, se afastou do papel
tradicional do curador. (OBRIST, 2014, p. 39)

A figura do curador tomou uma forma mais consolidada a partir dos anos 70, ja
sendo reconhecido como o profissional que define os possiveis caminhos e
preferéncias na arte contemporanea. Olu Oguibe, em seu artigo O Fardo da Curadoria,
mostra que antes da década de 70, o curador era simplesmente um agente com
conhecimento limitado, apenas legitimado dentro do ambito académico. A partir desse
momento, o titulo se aplica a intelectuais com embasamento tedrico e critico,
qualificados e que tenham se especializado em algum periodo, dedicando seus
estudos a alguma linguagem especifica dentro das artes visuais. Dessa forma, o
curador estaria condenado a possuir vinculo com alguma instituicdo, tendo somente

como possibilidade de emprego dentro do ambito académico (OGUIBE, 2004).

A curadoria como profissdo sofreu um alargamento do seu conceito,
possibilitando ao curador uma variedade de tarefas e configuracbes. Gracas ao
desenvolvimento da pratica, por iniciantes ou experts, a atividade da curadoria vem
ganhando maior visibilidade e reconhecimento social (REINALDIM, 2015). Devido a
sua emergéncia, a curadoria ainda sofre o risco de ter sua concepcéo distorcida, e
pode ter sua esséncia vulgarizada em possiveis projetos curatoriais, executados de
maneira a ignorar a abrangéncia do termo e suas limitagdes, trazendo trabalhos que

nao contribuem de maneira positiva para a histéria da arte.

Em linhas gerais falamos de exposicbes e projetos que, passado o
estardalhaco em torno dos mesmos, pouco contribuem ou acrescentam as
experiéncias que produzem, seja em termos de construcdo de sentidos para
as obras, seja no que se refere a formacéo e trajetdria, crescimento intelectual
e artistico, ou mesmo vivéncia estética daqueles direta ou indiretamente neles
envolvidos — artistas, profissionais variados, publico em geral, instituicdes. Isso
sem mencionar as possiveis contribui¢cdes futuras a histéria da arte. Projetos
que alimentam numeros, s&do produzidos para consumo instantaneo,
promovem o entretenimento como regra e concretamente pouco agregam em
termos qualitativos. (REINALDIM, 2015, p. 16-17)

O trabalho do curador, de um modo geral, se configura na mediagéo entre obra
e publico. A ponte que conecta e traz o sensivel para o espectador, estabelecendo
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relacbes e possiveis interpretacfes através da sua visdo. O curador estabelece
didlogo entre as obras, colocando-as na parede de forma a construir uma linha, e pode
sugerir caminhos que relacionem os trabalhos entre si, explorando e indicando
possiveis conexdes entre cada obra de cada artista. Pode ser considerado curador
contemporaneo que estiver inserido no mundo da arte, atuando de forma
independente ou ndo, e que consiga estabelecer conceitos da arte através de
exposicdes. Conforme novos espacos culturais fora das limitagdes institucionais vao
surgindo, o curador tem maior liberdade de atuagéo, estando ligado a galerias ou

colec@es particulares, assumindo diferentes papéis.

Sobre as diferentes configuragées que o trabalho do curador pode assumir,
Oguibe pontua as seguintes divisdes: curador burocrata, com um viés convencional,
ligado a instituicbes culturais. Esse curador teria obrigacdes basicas, seguindo
exigéncias institucionais, dialogando diretamente com o interesse do respectivo
museu, galeria; estando em busca da obra mais relevante para a instituicdo, que

agregam mérito ao acervo, atraindo, portanto, mais visitantes.

Quanto maior o poder que o curador burocrata exerce dentro da instituigcéo,
maiores serdo o interesse e o compromisso da instituicdo para com aqueles
trabalhos e artistas que o curador apoia; e quanto mais poderosa for a
instituicdo, é claro, maiores serdo as possibilidades de que tais trabalhos e tais
artistas se tornem mais visiveis, mais préximos da legitimacdo e mesmo de
sua canonizacao (OGUIBE, 2004, p. 9)

A segunda divisdo a qual o trabalho de curador se aplica seria o0 curador
connaisseur. Esse, por sua vez, se caracteriza pela excentricidade presente em seu
modus operandi, e pode desenvolver seu trabalho direcionado aos seus interesses
pessoais, atuando de forma independente. Sua fidelidade esta voltada exclusivamente
para a obra de arte e para si mesmo, “o apoio dirigido do curador ao trabalho e aos
artistas é inextricavelmente ligado a sua propria necessidade de projetar um sentido
de bom gosto e manifestar esclarecimento” (OGUIBE, 2004, p. 9). O connaisseur tem
como uma de suas principais caracteristicas um cunho explorador e obstinado, tendo
como responsabilidade propagar conhecimento sobre a producgéo artistica dos artistas

emergentes, sem medir esfor¢cos para assegurar que tais artistas alcancem carreiras
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frutiferas. Uma vez conquistado a confianca no seu trabalho e promovido visibilidade
aos respectivos artistas, o curador connaisseur pode se tornar influente no

direcionamento da producdo artistica.

Ja que sua definicho de formas validas se prende a aceitacdo, ao
reconhecimento e as vezes ao sucesso financeiro, a producédo dos artistas
comeca a oscilar na direcdo de tais formas, e pode emergir um estilo
totalmente novo, conduzido por essas definicdes de viabilidade e validade. O
curador torna-se uma influéncia dubia sobre a cultural (OGUIBE, 2004, p. 11)

A terceira linha possivel de atuacdo curador seria o corretor cultural, que tem
como papel ser um agenciador cultural intermediario. Esse incorporaria habilidades
de diferentes areas: “o intuito do galerista, a mobilidade e flexibilidade do empresario
e a ousadia do agente publicitario corporativo” (OGUIBE, 2004, p. 12). O curador como
corretor cultural consiste em uma relacdo distante com o artista, restringindo seu
interesse voltado para os negdcios. Essa ramificacdo da profissdo dentro da curadoria
se desenvolveu a partir de um contexto mercadolégico cultural contemporaneo,
despertando cada vez mais interesse de jovens artistas em busca de legitimacdo no

sistema da arte.

Embora o trabalho do curador possa se ramificar nessas trés divisdes, ainda
existe o papel do curador como facilitador. Nesse viés, o profissional alinha seus
interesses profissionais com 0s seus interesses pessoais de uma forma auténtica e
sincera, se desprendendo de propésitos individualistas. Tal faceta remete aos
primordios da figura do curador na antiguidade, como aquele que zela e cuida de um
determinado objeto com amor e humildade. Para Oguibe, o curador ideal teria esse
direcionamento, assumindo o papel de defensor impulsionado pela satisfacao de fazer
parte da trajetdria da obra de arte. O curador deve ter um posicionamento inquisitivo,
mas carrega a responsabilidade de ser um mediador entre obra de arte e o publico,

estabelecendo conexdes e sugerindo perspectivas de interpretacao.

De uma forma geral, o curador deve buscar, ao realizar uma exposicéo,

estabelecer uma curadoria que valorize todos os trabalhos expostos, criando um
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dialogo entre as obras. E importante que o curador configure um expografia ndo ébvia,
gue instigue o espectador a refletir e criar relagcdes com suas proprias referéncias, nédo
somente a partir do que o curador entrega. Como pontua Alves, ndo ha sentido em
preservar uma obra se as sensacfes que ela pode promover estd cercada por
bloqueios determinados pela propria exposicao, ou até mesmo pelo texto curatorial,

geralmente localizado na parede que precede a mostra.

No Brasil, embora ainda ndo consolidada, a curadoria foi dando seus passos
iniciais no final dos anos 60 e inicio dos anos 70, tendo sido marcada por exposicdes
emblematicas. Tais exposi¢es foram organizadas® por duas figuras importantes na

historia da arte no Brasil, Frederico Morais e Walter Zanini.

Em Belo Horizonte no ano de 1970, Frederico Morais organizou duas
exposicoes simultaneas, que faziam parte da Semana de Arte de Vanguarda, Objeto
e participacdo, no Palécio das Artes, e Do Corpo a Terra, no Parque Municipal, ambas
em abril daquele ano. Segundo o curador, essa seria a primeira vez na arte brasileira
gue os artistas participantes foram convidados para criar suas obras no préprio local.
A estrutura das exposicdes foi distinta, enquanto no Palacio houve uma inauguracéo
agendada, no Parque os trabalhos foram apresentados em locais e horarios diversos,
fazendo com que artistas, visitantes e o préprio curador ndo presenciassem a
totalidade das manifestagcbes (MORAIS apud DALCOL, 2018). Acerca do seu papel
no evento, Morais reflete que também foi a primeira vez que ele, como critico de arte,
atuava ao mesmo tempo como curador e artista. Pode-se chegar a essa concluséo,
uma vez que o critico, em seu papel de curador, selecionando os artistas e construindo
a exposicao, ele também atuou como autor, realizando pequenas interferéncias em

determinados locais do Parque Municipal.

Dentre os principais trabalhos expostos na mostra, estavam as obras de Cildo
Meireles, Tiradentes: totem-monumento ao preso politico, e Situacdo T/T1, de Arthur

Barrio. Ambas as obras tiveram uma reverberacao polémica, por serem trabalhos que

8 O termo curador ndo seria usado popularmente até meados dos anos 80, ainda se usava a
denominacéo de organizador de exposicoes.
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representavam ideias violentas e visualmente brutais e repugnantes, remetendo

justamente as atividades de tortura e assassinatos promovidos pelo regime militar.

Figura 3 — Tiradentes: totem-monumento ao preso politico
Cildo Meireles Poste de madeira, pano branco, termémetro, dez galinhas vivas, gasolina e fogo, 1970

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural®

° Disponivel em < http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra33692/tiradentes-totem-monumento>
Acesso em 17 nov. de 2019
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Figura 4 — Situacéo T/T1
Arthur Barrio, sangue, carne, 0ssos, barro, espuma de borracha, pano, cordas, facas, sacos, etc.
1970. Fonte: Enciclopédia Itad Cultural©

Para o Frederico Morais, quem merece o titulo de curador sdo pessoas com
conhecimentos em histéria da arte, que tenham uma trajetéria anterior como critico de
arte, uma vez que Morais acredita que a curadoria seria uma extensdo e um

desdobramento da prépria critica de arte.

[...] penso que o trabalho de curadoria, pelo menos em artes plasticas, é uma
extensao, um desdobramento da atividade critica. Acho que nao se pode partir
para um trabalho curatorial se o sujeito ndo tem informacéo como critico de
arte. E, por sua vez, o critico tem que ter conhecimento de histéria da arte. A
curadoria, a sua maneira, € um texto imagético. (MORAIS, 2017, p.16)

Assim, nocdo de curadoria teria sido banalizada, por ter estendido a outras
categorias, como cinema, gastronomia, moda, ndo sendo mais limitada ao ambito das
artes visuais. E a denominacdo de curador ou curadora deveria ser atribuida a

10 Disponivel em < https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra4070/situacao-tt> Acesso em 15 nov. de
2019
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profissionais intelectuais, que possuam erudicdo e conhecimento critico para atuar no

ambito da curadoria.

2. Artes Visuais nos Anos 80: o contexto de Missdes 300 Anos

O cenario brasileiro nos anos 80 incluia mudancas politicas e culturais, com a
redemocratizacéo e libertacdo do regime militar. Vivenciava-se um clima de mudanca
e otimismo, uma virada de pagina que foi ansiosamente aguardada, novos ares para
o0 pais. Essa atmosfera de uma renovacao otimista também reverberou no campo das
artes visuais, a medida em que novas instituicbes e centros culturais iam surgindo.
Para Ligia Canongia, houve uma retomada a histéria da arte, ndo mais calcada no
desdobramento de movimentos artisticos a partir de ismos, mas algo que trazia
referéncias de diversas tendéncias ao mesmo tempo. Essa caracteristica configura a
arte do periodo um olhar de pluralidade, desde o uso de materiais ndo convencionais

aos discursos estabelecido pelas proprias obras (RUPP, 2014).

Foi também nos anos 80 que a producdo artistica vivenciou um retorno a
pintura, recuperando a criacdo através do gesto. Uma forma de resgatar uma relacéo
mais intimista do artista com a obra, promovendo um contato corporal, em contraste
aos avangos tecnolégicos e o surgimento de sua “parafernalia eletrénica”
(CANONGIA, 2010). Embora nédo fosse a Unica técnica praticada, a pintura tomou
forca, trazendo referéncias do expressionismo e do vanguardismo. Frederico Morais
identificou nesse periodo praticas que retomassem ao neoclassicismo e a arte
minimalista, concluindo que “a nova pintura dos anos 80, frequentemente suja e
cadtica, tem sido definida como ‘antiautoritaria”™ (MORAIS apud CANONGIA, 2010).
Dentre as possiveis classificacdes, Canongia aponta transvanguardismo,
neoexpressionismo e hipermaneirismo para a definicAo da producéo artistica
contemporanea. Tais obras traziam uma nostalgia historica, uma busca pela
expressdo de identidade, estabelecendo conexdes entre figuracdo e abstracéo,
planaridade e textura (CANONGIA, 2010).
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A década de 80 para as artes visuais no Brasil foi marcada por eventos que
irlam estabelecer novas tendéncias na producdo artistica. Um evento de maior
destaque foi a exposicdo Como vai vocé, geracédo 80? A mostra foi curada pelo entéo
diretor da Escola de Artes Visuais do Parque da Lage, Marcos Lontra, pelo artista
plastico Paulo Roberto Leal e foi organizada por Sandra Mager. Inaugurada no dia 14
de julho de 1984, a exposicao ocupou todas as dependéncias da Escola, internas e
externas, medida adotada para referenciar a uma das mais importantes exposicoes
de arte contemporanea, Documenta Kassel, na Alemanha, e foi acompanhada por
uma programacao com diversos eventos e palestras, contando com a presenca dos
principais criticos, artistas e marchands da época. A exposi¢cdo contou com 123
artistas participantes, de diversas regifes do pais, principalmente Rio de Janeiro e
Séo Paulo.

LR T

Figura 5 — Pdster Como vai vocé,
Geracéo 807? Escola de artes Visuais
Parque Lage, 1984. Fonte: Histéria das
Artes!!
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11 Disponivel em < https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/como-vai-voce-geracao-
80/> Acesso em 12 nov. de 2019.
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Os artistas que participaram da exposicao faziam parte de uma geracao criada
num ambito de censura e opressao, mantendo sua capacidade de criatividade contida
e silenciosa, sob os bragos intransigentes do regime militar brasileiro. Acompanhados
por um clima de mudangas e usufruindo da recém reestabelecida liberdade de
expressao, os artistas passaram a congregar as influéncias internacionais em suas

obras.

A total liberdade que permitiu aos artistas a escolha dos lugares onde expor e
a correta funcdo da curadoria, colaboraram para o estrondoso sucesso do
evento. Em meio a tantos nomes surgiam obras e carreiras que hoje se
afirmam na histéria recente da producéo artistica do Brasil. A mostra definiu a
vocacédo plural e madura da arte brasileira; permitiu o aparecimento de uma
critica mais comprometida com a insercdo da arte no panorama cultural
brasileiro, oxigenou o mercado e reavaliou aspectos institucionais. Em sua
esséncia democratica, a geracao 80 foi, é e sempre serd uma voz a servigo da
diversidade. “Gostem ou ndo, queiram ou nao, esta tudo ai, todas as cores,
todas as formas, quadrados, transparéncias, matéria, massa pintada, massa
humana, suor, avidozinho, geracao serrote, radicais e liberais, transvanguarda,
punks e panquecas, pés-modernos e pré-modernos, neo-expressionistas e
neocaretas, velhos conhecidos, timidos, agressivos, apaixonados,
despreparados e ejaculadores precoces. Todos, enfim, iguais a qualquer um
de vocés. Talvez um pouco mais alegres e corajosos, um pouco mais... afinal,
trata-se de uma nova geragao, novas cabegas.!?

E importante salientar também que nesse momento via-se um reconhecimento
de novos artistas e o impulsionamento de seus trabalhos no sistema da arte no Brasil.
Buscando conhecimento mercadoldgico e deixando para tras a no¢do de uma carreira
consolidada futura, esses jovens artistas rapidamente aprenderam a projetar seus

trabalhos, através de um marketing cultural e a sua insercdo no mercado de arte.

Os artistas, sobretudo os iniciantes, deixaram de lado sonhos e utopias de um
reconhecimento que sé viria num futuro longinquo e independente de sua
intervencdo. Passaram, por tanto, a programar a carreira, com autopromogao,
através de registro e divulgagdo de todos os eventos em que participavam. Os
artistas aprenderam, rapidamente, que a estrutura mercadolégica vigente
exigia maior cuidado na apresentagdo de seus portfélios. Alguns recorriam a
profissionais da area da comunicacdo, 0 que, muitas vezes, tinha como
resultado seduzir mais pelo visual, do que pelo produto dentro do melhor estilo
de competitividade de mercado. (BRITES, 2007, p. 141)

121 ONTRA, Marcus. 2015. Disponivel em < https://www.bolsadearte.com/oparalelo/geracao-80-em-
curitiba> Acesso em 15 nov. de 2019.
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Figura 6 — Como vai vocé, Geracao 807
Parque Lage, 1984. Fonte: Instituto de Estudos Avancados da USP.13

Segundo Claudia Calirman, as formas convencionais de expressao nao
comportavam as necessidades dos artistas, que muitas vezes recorriam a criagao de
obras efémeras, que deixassem apenas sinais, ocultando a propria autoria
(CALIRMAN, 2013). Dotadas de engajamento politico e conteudos ativistas, agora era
possivel remover as obras das sombras, trazé-las para a rua, para o espaco publico,
onde centenas pessoas pudessem ter contato e serem atingidos pelas mensagens.

13 Disponivel em <http://www.iea.usp.br/imagens/como-vai-voce-geracao-80-rio-de-janeiro-e-sao-
paulo-1984/view> Acesso em 12 nov. de 2019.
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3. A proposta da exposicado A visao do artista

Restos de pilares, colunas e meias paredes, ainda que cansados e vestidos por
limo, resistem as a¢fes do tempo. Pedras gastas e pesadas que construiram paredes
grossas e imponentes, agora cobertas por grama e terra. A mesma terra que
presenciou o surgimento e a ruina da utopia civilizadora e evangelizadora jesuitica,

fomentada pela coroa espanhola.

Foi nesse cenario na regidao dos Sete Povos das Missdes, noroeste de Rio
Grande do Sul, no final da década de 80, que nove artistas convidados pelo curador
Frederico Morais se inspiraram para criar as obras, as quais fariam parte da exposicao
A visdo do Artista. Arte sobre arte: a visdo contemporanea das Missdes. A mostra foi
uma contribuicdo do Projeto loschpe para o programa Missdes 300 Anos. O projeto,
viabilizado pela Lei Sarney de incentivo a cultura, partiu de uma iniciativa da Secretaria
do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional/Pr6-Memérial4, em conjunto com o
Ministério da Cultura e o Governo do Estado do Rio Grande do Sul. Foi programacéao
integrante das comemoracdes do tricentenario das reducdes estabelecidas em Sao

Miguel, Sao Nicolau e Sao Luiz Gonzaga.

No ano de 1983, as Ruinas de Sao Miguel foram finalmente reconhecidas pela
UNESCO, como Patrimdnio Histérico da Humanidade. Tal acontecimento, juntamente
com o aniversario de 300 anos das Missdes em 1987, impulsionaram a onda de
comemoracoes, da recuperacdo do passado missioneiro e da valorizacdo de sua
memoria, partindo do governo e de outras instituicdbes. O Ministério da Cultura
nomeou uma comissao executiva para administrar o projeto comemorativo, presidida
pela coordenadora estadual de museus, Evelyn loschpe: A comisséo se instalou no
Teatro Sao Pedro, onde foi langcado o selo comemorativo Miss6es 300 Anos, no dia
28 de setembro de 1987. O programa contou com diversas atividades culturais como

pecas teatrais, concertos de musica classica, sessdes cinematograficas, oficinas.

14 A Fundacdo Nacional Pro6-Memoria foi um 6rgéo publico criado em 1979 e extinto em 1990.
Funcionou ao lado da Secretaria do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), formando com
ela uma organizacdo dual, que visou dar maior dinamismo as politicas culturais voltadas para a
preservacdo do patriménio cultural.
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Dentre esses eventos, 0 que teve maior destaque foi a exposicdo A visdo do artista,

curada pelo entdo diretor da Escola de Artes Visuais do Parque Lage, Frederico

Morais.

MISSOES
300 ANOS

MINISTERIO DA CLITURA
SPHAN 7 PRO - MIEMORIA
CAWEIERNO DO ISTADO
IX)RK)CRANIR IDXOOSU

Figura 7 - Selo Missdes 300 Anos
Fonte: catdlogo da exposi¢céo, 1987

Curador, critico de arte, nascido em Belo Horizonte em 1936, Frederico Morais

€ um dos intelectuais mais importantes na historia da arte brasileira, atuante desde

1956. Mudou-se na década de 60 para a capital carioca, onde foi colunista nos jornais
Diario de Noticias (1966 - 1973) e O Globo (1975 - 1987). Além de atuar com curadoria

e critica, Morais contribuiu com artigos e publicacfes tanto para o Brasil quanto para

outros paises. Ja realizou mais de 60 exposi¢cOes nacionais e internacionais, também

sendo curador-chefe da primeira edicao da Bienal do Mercosul, em 1997.
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3.1 A histéria como tema

Em uma entrevista feita no dia 17 de setembro deste ano, Frederico Morais
expbe como a exposicdo se deu, em quais circunstancias, como foi a escolha dos
artistas envolvidos e o processo de criacdo a partir da visitacdo do sitio arqueologico
em Sao Miguel das Missdes. Tanto para o curador quanto para os artistas, a proposta
de fazer uma exposi¢cdo de um viés historico era algo novo, sendo entdo um desafio.
Por isso, se fez necessério que o grupo de artistas passasse duas semanas em S&o
Miguel das Missdes, vivenciando e buscando na paisagem inspiracdo para o

desenvolvimento de seus trabalhos.

Bom, a leitura a gente faz sempre de um modo pessoal. Talvez fosse o caso
de caracterizar um pouco o que foi a minha proposta, porque a ideia era enfim
fazer um evento. Era a primeira vez que colocavam para mim a ideia de fazer
uma exposi¢do, que tivesse como fundamento um momento histérico, um
momento importante, significativo da histéria da arte brasileira sul-americana.
(SILVEIRA, 2019, p. 64)

A primeira tarefa do curador foi escolha dos artistas. Ele pensava que seria
importante que cada artista tivesse uma forma especifica de expresséao, configurando
uma pluralidade de linguagem para a exposi¢cao com diferentes formas de abordagem,
pois a intencdo do curador era pensar esse momento histérico através de meios de
expressdo variados. Nesse sentido, Morais buscou artistas que julgava terem

qualidade em seu desempenho, capaz de realizar uma leitura do periodo missioneiro

Eu relacionei também nao s6 esses artistas, mas também pela sua qualidade,
pela sua trajetoria, pelo seu historico [...] Artistas jA com idade avangada e
outros extremamente jovens, mas artistas que eu achava que tinham, pelo
curso do seu trabalho anterior, que tinham capacidade de produzir alguma
coisa convincente e de que alguma maneira agregassem alguma perspectiva
eventualmente nova na apreciacdo do tema [...]. (SILVEIRA, 2019, p. 66)

Morais declara que o papel do artista € fundamental para se compreender uma
sociedade, ressaltando a importancia de sua reflexdo poética para uma nacgéo. Da
mesma forma que o artista possa ter como tema a histoéria, as obras de arte também

podem ser matéria de reflexdo para aqueles que dirigem o pais (SILVEIRA, 2019).

31



AVISAO
DOARTISTA

Figura 8 — Capa do catalogo. Fonte: catalogo da exposicao, 1987
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Uma vez que era a primeira vez que enfrentava um tema histérico que estava
intrinsecamente ligado ao papel religioso, o curador foi encontrando caminhos para
que a producdo artistica feita para a exposi¢cédo dessa conta de instigar determinadas

reflexdes. Por isso, Morais fez questao que cada artista tivesse uma Unica linguagem.

Um outro ponto é que [...] cada artista que eu escolhi representava um meio
de expressao, eu queria abordar o tema das Missfes através de cada meio de
expressdo, dai tinha desenho, gravura, tinha pintura, tinha escultural,
instalagdes, tinham videos, holografia, coisa rarissima ainda na arte brasileira.
Entdo cada artista representava uma midia, ndo houve repeticdo. N&o houve
dois pintores, trés pintores, entéo [...] essa exposi¢cdo permitiu colocar uma
série de problemas, um conjunto de problemas que resultaram numa coisa que
eu acho que foi bem significativa. (SILVEIRA, 2019, p. 69)

A escolha de artistas de fora do Brasil também foi proposital, uma vez que as
Missdes ndo ocorreram somente no Rio Grande do Sul, incluindo Jacques Bedel como
representacao argentina, e Livio Abramo, que, apesar de brasileiro, residia ha muitos

anos no Paraguai.

A itinerancia da exposicdo nao foi predeterminada. Inicialmente, a mostra
ocorreria somente em Porto Alegre, por ser a capital do estado onde situam-se o0s
sitios arqueoldgicos e por abrigar um seminario sobre as Missdes, envolvendo
especialistas, criticos, historiadores. Pelo renome dos artistas, surgiu uma demanda
para que a mostra circulasse. A exposicdo teve ampla cobertura pela midia, tendo
matérias e chamadas para a mostra nos principais jornais de cada regido, dentre eles
Correio Braziliense (DF), Jornal do Brasil (RJ), O Globo (RJ), Jornal do Commercio
(RJ), Manchete (RJ), Correio de Noticias (PR)*®.

15 No catalogo consta que a exposicdo esteve somente nas quatro cidades listadas, Brasilia, Rio de
Janeiro, S&@o Paulo e Porto Alegre. Entretanto, durante a entrevista, Frederico Morais adicionou que a
mostra também esteve em Curitiba. Pesquisando no acervo da Hemeroteca Digital Brasileira, foram
encontrados registros no periddico Correio de Noticias, anunciando a exposi¢édo do dia 13 a 24 de abiril,
no Palacio Iguacu. Disponivel em
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=325538 01&pesq=%22A%20vis%C3%A30%
20do%20artista%22&pasta=an0%20198> Acesso em 27 nov. de 2019.
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Sete Povos do Sul
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biblioteca nacional'’

Além de reportagens em periddicos sobre o programa Missdes 300 Anos, 0
imaginario do periodo missioneiro também esteve presente na publicidade junto a
iniciativa privada. A imagem das ruinas foi utilizada em campanhas promocionais,
como em sacolas e cartbes distribuidos por uma rede de supermercados. A mesma
rede veiculou na televisdo uma propaganda natalina, usando como cenéario a rotina
dos Guaranis, em dezembro de 1987 (NAGEL, 2004).

17 Disponivel em

<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&PagFis=150042&Pesq=%22miss
%c3%b5es%20300%20an0s%22> Acesso em 15 nov. 2019.
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Durante a pesquisa ndo foi possivel localizar imagens da montagem da
exposicao. Na tentativa de contato com as instituicdes que sediaram a mostra, retorno
nao foi positivo ou nem houve resposta. No decorrer da entrevista o curador comenta
que provavelmente teria material em seu acervo, porém este esta dividido entre S&o
Paulo e Rio de Janeiro, e por ser muito extenso seria deveras trabalhoso localizar.
Felizmente, na plataforma do acervo do Parque Lage foi encontrado fotografias da
abertura da mostra no Rio de Janeiro, juntamente com arquivos contendo a
programacao do evento, que consistia em debates, seminarios, projecdes de filmes

sobre arte, entrevistas.

Figura 12 - Frederico Morais, Moreira Franco e Evelyn Berg loschpe
Parque Lage, Rio de Janeiro, 1988. Fonte: Acervo memorial Lage'®

18 Disponivel em < http://acervo.memorialage.com.br/xmlui/handle/123456789/5521> Acesso em 13
nov. de 2019
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Figura 13 — Visitantes na abertura da exposicdo Parque Lage, 1987. Fonte: Acervo memoéria Lage'®

19 Disponivel em < http://acervo.memorialage.com.br/xmlui/handle/123456789/5279> Acesso em 14
nov. de 2019
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O objetivo da exposicéo era promover uma recriacao artistica de um passado
historico e cultural, a partir de uma reflexdo estética sobre o periodo dos Sete Povos
Missioneiros. A exposicao coletiva apresentou obras de diferentes linguagens como
fotografia, pintura, videoinstalacdo, xilogravura. Foi uma mostra itinerante, iniciada no
Foyer Superior da Sala Villa Lobos do Teatro Nacional em Brasilia, de 26 de novembro
a 23 de dezembro de 1987; continuou no Parque Lage do Rio de Janeiro, de 7 a 24
de janeiro de 1988; no Museu de Arte de Sao Paulo, de 8 de marco a 3 de abril de
1988; e teve sua conclusao no Centro Cultural da Universidade do Rio Grande do Sul,
de 2 a 29 de maio de 1988.

Sobre o local da exposicao em Porto Alegre, é necessario fazer as seguintes
observacdes. A informacao de que a mostra ocorreu no Centro Cultural da UFRGS é
equivocada, pois este ndo foi desenvolvido e a universidade recebia exposicées no
Saldo de Festas?®. O Centro Cultural da UFRGS foi um projeto criado pelo entéo reitor
Francisco Ferraz, que tinha como proposta restaurar onze prédios antigos no
quarteirdo central da universidade. No folheto de langamento do projeto, o reitor afirma
gue seria um centro cultural cujo desdobramentos transcenderiam os muros da
instituicdo para constituir uma modificacdo educacional, cultural, social e urbanistica
da prépria cidade e do Estado. A intencdo era promover espacos abertos, ndo sé a
comunidade académica, mas também para o publico, oferecendo um ambiente
inovador, dotado de recursos culturais. Entretanto, o projeto acabou ndo sendo
aprovado pelo Ministério, fazendo com que a proposta néo saisse do papel?t. Apesar
da negativa, Ferraz continuou adotando préticas culturais com estratégia de gestao,

desenvolvendo atividades que acabaram mobilizando a cidade (BOETTCHER, 2018).

20 | ocalizado no segundo andar do prédio da administracéo central, o Saldo de Festas abrigava
bailes e atividades sociais desde sua criagdo em 1950. A partir da década de 80 ele passou a ser
utilizado por outros projetos culturais da universidade, incluindo exposicdes de arte.

21 Ainda sobre iniciativas ndo concretizadas, Frederico Morais comentou durante a entrevista que
havia uma ideia inicial de que as obras da exposicdo seriam doadas para 0 acervo da Universidade,
uma vez que era o destino final da mostra. Em contrapartida, isso acabou ndo acontecendo por
motivos, até o momento, desconhecidos.
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3.2 As visOes dos artistas

Foram convidados dez artistas para integrar a exposicdo: Vera Chaves
Barcellos (Porto Alegre, 1938), Ester Grinspum (Recife, 1955), Daniel Senise (Rio de
Janeiro, 1955), Cildo Meireles (Rio de Janeiro, 1948), Rafael Franca (Porto Alegre,
1957 — Chicago, 1991), Mauricio Bentes (Rio de Janeiro, 1958- Idem,2003), Rubem
Campos Grilo (Pouso Alegre, 1946), Luiz Carlos Felizardo (Porto Alegre, 1949), Livio
Abramo (S&o Paulo, 1903 — Assuncéo, 1992) e o artista e arquiteto argentino Jacques

Bedel (Buenos Aires, 1947). Como aponta Morais,

Um dos objetivos desta exposi¢cdo era arrancar o artista do seu atelié e
coloca-lo diante do nosso passado cultural, convocando-o a encarar a
Histdéria como tema de reflexdo estética. Esta ndo é uma exposi¢do apenas
documental, mas uma proposta de recriacdo artistica de um momento
polémico de nossa histéria. Nesse sentido, ndo se cogitou de trazer ao publico
o olhar vagabundo ou descompromissado do artista, mas, verdadeiramente,
sua visdo das Missdes Jesuiticas. Afinal, pensar o Brasil ndo é tarefa
exclusiva do socib6logo, historiador, cientista ou politico, mas, também, do
artista, que, com sua imaginacéo criadora, contribui para o aprofundamento
e alargamento de nossa consciéncia de nacdo. (MORAIS, 1987, p. 7)

Os artistas foram reunidos por vérios dias na cidade de Sdo Miguel das
MissbGes, onde assistiram palestras, documentarios, filmes, tiveram contato com
documentos iconograficos e arquitetbnicos, para refletir acerca da histéria das

Missdes, e a partir disso realizar uma producédo empirica.
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Figura 14 — Artistas reunidos no sitio arqueoldgico Sao Miguel das Missdes, 1987. Fonte:

catalogo da exposicéo.

Vera Chaves Barcellos cursou musica e artes visuais no Instituto de Artes da
UFRGS, tendo trabalhado inicialmente com gravura nos anos 60. Na década de 70
praticou técnicas gréaficas e fotografia durante seu periodo de estudos em Londres, na
Croydon College. Foi fundadora e integrante dos grupos Nervo Optico (1976-1978),
do Espaco N.O. (1979-1982). Ja apresentou diversas exposi¢Oes individuais e
coletivas nacionais e internacionais, foi artista participante de quatro Bienais de Sao
Paulo. Dentre suas premiacgdes estdao o Prémio Joaquim Felizardo em Artes Plasticas
(2007) e o Prémio de Melhor Exposicao Individual, na segunda edicdo do Prémio
Acorianos de Artes Plasticas, pela exposi¢cdo O Grdo da Imagem — uma Viagem pela

Poética de Vera Chaves Barcellos (2008).
Na obra Em busca da Cabeca, em busca do Coracédo Vera Chaves Barcellos

estabelece uma relagéo entre o racional e o emocional, sendo a cabeca e razdo e o

coragcao e emocéao. Sao 14 fotografias nas quais aparece a imagem de uma escultura
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religiosa missioneira, tendo seu tronco e sua cabeca separados, o tronco no painel,
lado a lado, e as cabecas dentro de uma caixa de madeira ao chdo, misturadas entre
cinzas e carvao. Os troncos sdo coloridos em vermelho, azul amarelo, laranja; as
cabecgas ora cobertas por um filtro vermelho, ora cobertas por um filtro preto e branco.
Segundo Evelyn loschpe, Barcellos aborda em seu trabalho a dualidade humana, a

bipolaridade existente no balanco entre a razdo e a emocéao.

Ha em Vera um fio condutor que diz respeito a bipolaridade de sua postura e
gue é, afinal, a bipolaridade humana: de um lado o racional, que se traduz
num trabalho conceitual; do outro, o tratamento simbdlico dado as questdes
mais organicas. Um e outro se colocam em ciclos bem definidos na trajetoria
da artista em que ora o aspecto racional, ora o organico/simbdlico
preponderam. (IOSCHPE, Evelyn. 1986, p. 12).

Por meio de uma combinacdo de técnicas, Barcellos traz nas imagens uma
peca escultérica, possivelmente esculpida por maos indigenas. Os padres jesuitas
encontravam na arte uma forma de doutrinar os indios, introduzindo a iconografia
religiosa e a devocao as imagens cristds. A pratica artistica ensinada pelos padres,
calcada nos moldes europeus, era uma forma de aproveitar as habilidades manuais
dos indios, facilitando assim o processo da catequiza¢éo. Vera Chaves Barcellos traz
também em seu trabalho a multiplicidade da imagem, modificando uma a uma pelas
cores. Segundo Morais, a santa barroca teve a cabeca e coracdo arrancados,

aparecendo no carvao, fogo congelado prestes a reviver (MORAIS, 1987).

42



Figura 15 — Em busca da cabeca, em busca do coragéo, Vera Chaves Barcellos, painel, fotografias
manipuladas, caixa de madeira, carvao mineral
Dimensdes diversas, 1987. Fonte: catalogo da exposicao.

Ester Grinspum nasceu no Recife, em 1995. Formada em arquitetura pela
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP, possui vivéncia em desenho,
escultura, gravura e ilustracdo. Realizou sua primeira exposicdo individual na década
de 80, na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo e apresenta sua primeira escultura na
202 Bienal de Sédo Paulo em 1988. Ainda na década de 80, participou da Bienal de
Havana, do Saldo Paulista de Arte Contemporanea e da mostra Como vai Vocé,
Geracado 807 Nos anos 90 frequentou instituicdes como a Fundacién Helena Segy e
a Cité des Arts, em Paris, e o European Ceramic Work Center, na Holanda.
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Figura 16 — O lugar da ilusdo, Ester Grinspum, lapis e aquarela sobre papel arches, 56 x 76
cm, 1987. Fonte: catalogo da exposicao.

Grinspum traz na simplicidade da linha simbolos que, em conjunto, formam o
lugar da ilusdo. Pode se estabelecer uma relacdo com motivos e padrdes, presentes
na cultura indigena. Remete aos desenhos encontrados em cestos, ceramicas criadas
pelas méaos dos nativos. Esse objeto flutuante estd sobre uma estrutura céncava, de
um vermelho vibrante, e esta estd sustentada por uma espécie de mesa, um apoio
pintado por um vermelho desbotado. Estaria esse vermelho associado ao sangue
indigena derramado? A cultura indigena sucumbindo a religido e aos ensinamentos

do velho mundo? Sendo uma artista de produ¢do minimalista, Grinspum nos mostra
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com desenhos sucintos a sua vivéncia e sua critica sobre as Missdes. Morais afirma
gue a artista faz um contraponto entre a fragilidade e a dureza, a curva contra a reta,
o indio contra o jesuita (MORAIS, 1987).

Livio Abramo foi um ilustrador, gravador e desenhista, nascido em Araraquara,
Sédo Paulo, em 1903. Iniciou sua carreira na década de 20, quando realizou suas
primeiras gravuras e fazendo pequenos trabalhos de ilustragdo para alguns jornais.
Foi um artista militante, tendo sido preso politico duas vezes na década de 30. Com o
tempo, comeca a introduzir em sua obra a tematica social. No ano de 1947, recebe
convite para realizar as ilustracdes do livro Pelo Sertdo, de Afonso Arinos de Mello
Franco (Belo Horizonte, 1905 - Rio de Janeiro, 1990). Este trabalho Ihe rendeu o
prémio de viagem ao exterior, pelo Saldo Nacional de Belas Artes. Em Paris, estudou
e se especializou em gravura em metal. Retornando ao Brasil, recebeu o prémio de
melhor gravador nacional na 22 Bienal Internacional de S&o Paulo, em 1953. No inicio
dos anos 60, contribuiu na organizacdo da exposicao Arte Barroca das Antigas
Missbes Religiosas do Paraguai, para a 62 Bienal de S&do Paulo. Ainda nessa época,
se muda para Assunc¢do. Participou de diversas exposices coletivas nacionais e
internacionais, incluindo bienais no Japao, Italia, Chile e Tchecoslovaquia. Foi
fundador do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico do Paraguai e dirigiu, até 1992,

Setor de Artes Plasticas e Visuais de Assuncao.
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Figura 17 — Paraguai - vision
Livio Abramo, xilogravura, 21 x 29 cm, 1986. Fonte: catalogo da exposicao.

Abramo néo esteve presente na viagem dos artistas para a regido das Missoes.
Participou da exposi¢cdo com uma obra realizada na década de 60, quando ja estava
residindo no Paraguai, portanto ja tendo contato com os sitios arqueoldgicos
missioneiros. Em Paraguai - Vision, Abramo faz uma representacéo da paisagem de
uma reducéao jesuita. Na obra € como se o0 espectador estivesse vendo de longe um
aldeamento missioneiro, tendo em primeiro plano a igreja e ao fundo o que poderia

ser uma representacdo da casa dos indios. Como aponta Arnaldo Pedroso d’Horta,

Mais adiante vira a integragdo com a paisagem do Paraguai, onde o préprio
desenho ja é gravura e onde nasce a série comovente das Chuvas, modelo
de sintese e veeméncia, a revelar-se o encantamento das Missiones, apenas
pontilhadas no horizonte longinquo, ou surgem realiza¢des que parecem elas
mesmas feitas em renda de nhanduti, de extrema delicadeza, e quando se
instala na mente do artista o casario abaixo, acachapado, tao tipico, e que vai
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se organizando e desorganizando de tantas maneiras imaginosas.
(D’HORTA, 1972, p 10).

Paraguai - Vision é a paisagem missioneira incorporada a paisagem paraguaia.
A visdo das Missdes Jesuitico-guaranis, sua historia e o seu legado traduzido no

horizonte do Paraguai.

Moysés Baumstein nasceu em S&o Paulo, em 1931. Sua formagé&o transitou
nao sé nas artes plasticas, mas também na matematica, fisica, teatro, economia e
sociologia. Em fins da década de 50, fundou junto com o pintor surrealista espanhol
Juan Pong (Barcelona, 1927 - Saint-Paul-de-Vence, 1984) grupo L’Espai. Foi artista
participante da 12 Bienal da Bahia (1966) e das edi¢des IX e XVIII da Bienal de Sao
Paulo. Comecou a realizar filmes experimentais, em Super-8, sendo premiado em
festivais como Super Festival Nacional do Filme Super-8 (Grife); International Super8
Film Festival, em Toronto e no Festival da Unidn de Cineastas de Paso Reducido
(Uncipar), em Buenos Aires. Ainda nos anos 80, criou sua propria produtora
cinematografica, VIDECOM e iniciou sua pesquisa mais aprofundada em holografia.

Como afirma o proprio artista,

Ha muito que persigo o tridimensional. Foi na década de 50 que vi,
maravilhado, numa vitrine da rua S8o Bento, um retrato de moga em trés
dimensdes. Parecia uma estatua. Mas ndo era. Era, sim, um desafio. Em
1983, vi umas holografias e disse a mim mesmo: com mil diabos! E holografei.
O resultado ai esta. A imagem-mentira perfeita, 0 encantamento alienado e
alienante. O ser-ndo-ser de luz pura. A tridimensionalidade definitiva, utdpica
€ magica que eu tanto queria. a holografia. (BAUMSTEIN,1986, p. 14)
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Figuras 18, 19 e 20 Missdes: do Ponto de Vista dos
Guaranis, pré, durante, pos.

triptico hologréfico, 1987

Fonte: catalogo da exposicao.

Nesse triptico, Baumstein cria através da holografia trés imagens
tridimensionais, e as classifica como pré, durante e depois. O titulo esta nos indicando
que sao as Missdes vistas a partir do ponto de vista dos indios. O que eles tinham
antes dos padres jesuitas chegaram, como foi o processo durante e 0 que restou apos
o fim das MissGes. No pré, aparecem imagens de vasos, ou cestos feitos pelos
indigenas, uma pedra e algo semelhante a uma ferramenta; no durante, estes mesmos

cestos agora possuem cabecas escultéricas, que remetem a cabeca de jesus,
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juntamente com a Cruz de Caravaca, a mesma trazida pelos padres da Companhia
de Jesus, que até hoje esta localizada no sitio arqueolégico de Sdo Miguel das
Miss@es. J& no poés, ultima imagem holografada do triptico, um circulo de cabecas sob
a sombra do amuleto religioso. S&o imagens ilusorias, utdpicas, que resumem o

caminho tracado pelo guarani.

Daniel Senise € um pintor e gravador, nascido no Rio de Janeiro em 1955,
tendo realizado seus estudos na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, no Rio. Em
1984 participou da exposicdo Como vai vocé, Geracdo 807, do Saldo Nacional de
Artes Plasticas, recebendo o prémio de viagem ao Japao. Foi artista integrante de
bienais nacionais e internacionais, e em 1986 recebeu o prémio medalha de ouro pela
12 Bienal Latino-Americana de Arte sobre Papel. Para a exposicao A Viséo do Artista,
Senise cria trés pinturas em larga escala. A maior delas, MM, uma pintura de 6leo

sobre tela, possui mais de 2 metros de altura.

Com tracos expressivos e tons escuros, Senise traz em sua obra um
sombriedade. Na pintura se identifica uma cruz centralizada, e no encontro de suas
hastes, ao fundo, ha uma mancha vermelha. Abaixo da cruz, as letras M.M., indicando
as missoes, pintadas também em vermelho. Na parte superior, escrito sobre um fundo
escuro, é possivel ler a palavra faithful, na traducao literal do inglés, fiel. Na parte
inferior do quadro, um desenho que se assemelha aos ornamentos barrocos

encontrados nas fachadas das igrejas. Sobre suas obras, Frederico Morais comenta

As imagens criadas por Daniel Senise sdo menos explicitas. O artista alude, esboca
ou insinua mais do que escreve ou delimita. Em suas telas, as imagens nédo se
diferenciam muito da prépria matéria, como se nascessem dela. Duas linhas se cruzam
no centro da tela e vemos nascer uma ogiva. A palavra fé, a letra M (de Missdes),
manchas que se transformam em labaredas, mas que poderiam ser igualmente um
capitel, um vaso ou qualquer outro ornamento arquitetdnico. (MORAIS, Frederico.
1987, p. 9)
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Figura 21 — M.M. Daniel Senise, 6leo sobre tela, 225 x 190 cm, 1987. Fonte: catalogo da exposicao.

Mais uma vez, encontra-se uma relacdo entre a religido e o sangue que foi
derramado, em decorréncia da misséo jesuitica, e Senise configura esse cenario, com

poucos elementos, mas com uma mensagem clara.
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Nascido em Porto Alegre em 1949, formado em arquitetura pela UFRGS, Luiz
Carlos Felizardo atua como fotografo desde 1969, tendo inicialmente trabalhado com
publicidade e fotografia industrial. Foi bolsista na Comisséo Fullbright, nos Estados
Unidos e participou de diversas mostras coletivas no México, Franga e Espanha. Em
seu trabalho figuram paisagens urbanas e naturais, majoritariamente em preto e
branco. Para a exposicéo de 87, apresentou o trabalho Como o Cenario de um Crime,

uma série de 8 fotografias.

Como expressou Morais, nas imagens, Felizardo traz a grandiosidade da
arquitetura missioneira, recuperando a monumentalidade e a poténcia remanente nas
pedras e paredes ainda presentes: “transformando sua camera em lupa, Felizardo
fotografa estas paredes nuas e as pedras que se espalham pelo chdo, como se
quisesse elucidar um crime que ele pressente ou intui ter ocorrido ali” (MORAIS,
Frederico. 1987, p 7).

Felizardo mostra esses objetos como pistas, testemunhas da utopia
missioneira. Sao provas de que algo muito significativo ocorreu ali, algo que nao deve

ser apagado, um crime que nao deve ser esquecido.
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Figura 22 — Como cenario de um crime Luiz Carlos Felizardo, Fotografia, 20 x 25 cm, 1987. Fonte:
catalogo da exposicéo.
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Figura 23 — El poder y la gloria. Jacques Bedel, livro-escultura, carbono eletrolitico,11 x 55 x 81
cm, 1987. Fonte: catalogo da exposicao.

Também arquiteto por formacgéo, Jacques Bedel, nascido na Argentina em
1947, teve sua iniciagdo no campo artistico de forma autodidata. Foi integrante do
Grupo de Arte Construtiva e Movimento, em Paris e do Grupo de Los Trece, no Centro
de Arte y Comunicacion, em Buenos Aires. Foi premiado na Bienal de S&o Paulo em
1977 e na mostra Jovem Geracao na Argentina em 1978. Fez inUmeras exposicoes
coletivas e individuais em diversos paises como Franga, Coldmbia, Brasil e lugoslavia.
Ao longo de sua carreira comecou a trabalhar com livro-esculturas, feitas com carbono

eletrolitico, e com interiores tridimensionais.
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Pelas caracteristicas da propria matéria, a obra de Bedel carrega uma
atmosfera pesada e sombria. As formas que o livro-escultura toma séo duras e frias.
No interior do livro, uma cruz é atravessada por uma faca. Esses dois objetos
simbdlicos instigam um desvio de olhar, como se fosse dificil encarar a obra por muito
tempo, uma agressividade que gera uma tensdo muito forte. Também aparece na
escultura diversos riscos, marcas, como se fosse indicios de varios cortes. De um
lado, os objetos em alto relevo; do outro, o vestigio de suas formas. O poder e a gloria
conquistados pela igreja catélica agora sdo ruina e declinio. Sobre a obra do artista,
Jorge Glusberg comenta que este ndo quer reconstruir a histéria, mas documentar

através de suas releituras, copias e imaginacdo (GLUSBERG, 1985).

Mauricio Bentes também foi artista participante da mostra Como vai Vocé,
Geracdo 80? Nasceu e morreu no Rio de Janeiro. Embora tenha se formado em
economia, frequentou a Escola de Artes Visuais e a Oficina de Escultura do Inga, onde
estudou ceramica e iniciou seu trabalho com escultura. Sua primeira exposi¢céao
individual ocorreu em 1982, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, intitulada
Tijolos. Foi integrante do Saldo Carioca (1984) e do Saldo Nacional de Artes Plasticas
(1985). Atuou como presidente da Associacao de Artistas Plasticos Profissionais do
Rio de Janeiro. Assim como os demais artistas da geracdo dos anos 80, Bentes
desenvolveu pesquisas por novos materiais, novas técnicas, e comecou a trabalhar

com luz fluorescente.
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Bentes criou um conjunto de quatro esculturas, postas no chdo, em um
ambiente escuro, iluminadas com luz fluorescente. Como se fosse um livro fechado,
possui uma aura que brilha, como se seu interior guardasse algo sagrado, e se o livro
fosse aberto, a sala se inundasse por aquele esplendor de luz. No catdlogo da
exposicdo, o curador comenta os simbolos presentes na obra: a luz como energia
guardada por séculos, o chdo como o piso de uma igreja, os feixes de luz desenterram

0 mistério contido na lapide do tempo.

Figura 24 — Sem titulo. Mauricio Bentes, ferro galvanizado e lampada fluorescente, 120 x 240 cm,
1987. Fonte: catalogo da exposicao.
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Porto Alegrense transferido para Sao Paulo, Rafael Franca se graduou pela
Escola de Comunicacdes e Artes da USP, na década de 70. Residiu nos Estados
Unidos, onde fez seu mestrado em histdria da arte, na School of the Art Insitute of
Chicago, tendo também se especializado em computacdo grafica, no Center of
Advanced Studies in Art and Technology. Foi integrante do grupo 3 Nos 3 em Sao
Paulo, entre 1979 e 1983. Trabalhou com video, instalacGes e performances, tendo
participado de exposi¢des coletivas nos Estados Unidos, Canada, Italia, Holanda.
Atuou como curador da sec¢éo de video da XIX Bienal de S&o Paulo em 1987, mesmo

ano da exposicdo A Visao do Artista, e faleceu em 1991, em Chicago, lllinois.

Contribuindo para o carater multimidia da exposicdo, Franca fez uma
videoinstalagdo, com cinco monitores, 0S quais proporcionavam uma experiéncia
audiovisual. Neles apareciam imagens capturadas no sitio arqueolégico de Séo
Miguel das Miss@es, fragmentos arquitetdnicos, esculturas missioneiras do acervo do
museu, configuradas de maneira que criassem a atmosfera e o espaco de uma
realidade artificial (FRANCA, 1987). Os monitores foram organizados em um
semicirculo, sugerindo uma linearidade para o espectador, de maneira tal que este se

sentisse envolvido pela obra.

56



Figuras 25 e 26 - Sem titulo. Rafael Franca, videoinstalagdo, cinco monitores, 15 min cada, 1987.
Fonte: catalogo da exposicao.
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Mineiro, nascido em 1946, Rubem Campos Grilo estudou xilogravura, litografia
e gravura em metal. Na década de 70, atuou como ilustrador de jornais como Opiniéo,
Movimento, Versus, Pasquim, Folha de S. Paulo e Jornal do Brasil. Participou das
trienais de Carpi (1972) e de Berlim (1987), nas bienais de Montevidéu, Sao Paulo,
Colémbia, Tchecoslovaquia e Taiwan. Realizou 34 trabalhos para expor na mostra
comemorativa das Missdes, mini gravuras em média de 2 a 5 cm de altura, sendo
estas subdivididos em 4 séries: Missao (1, Il, lll), Terra (1, Il, Ill), Construcéo (1, 11, 1,
IV, V, VI), e Queda (I, II, Ill, IV).
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Figura 27 — Miss@es. Rubem Grilo, Xilogravura, 23 x 30 cm, 1987. Fonte: catalogo da
exposicao.
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Sendo a unico das 34 obras com maiores dimensdes, Missbes é uma
xilogravura com muitos elementos. Através de retas, curvas, sombras, € possivel
identificar um movimento na gravura de Grilo. Quase ao centro, a representacao de
um padre, com vestimenta caracteristica dos jesuitas, em seu rosto uma expressao
de espanto, medo. Com suas maos parece tentar proteger uma criatura selvagem, de
bico alongado, encolhida no canto inferior esquerdo do quadro. H4 um certo caos
estabelecido no desenho. Do lado direito, elementos arquitetonicos, pedras,
esculturas, tudo empilhado no mesmo plano. Sobre o conjunto de obras de Grilo,
Frederico Morais aborda seu viés narrativo, desde a descoberta do continente, a
construcao e a queda do “império jesuitico, trazendo a figura do jesuita como o “herdi
civilizador” (MORAIS, 1987).

Esse carater narrativo € mais visivel nas xilogravuras de Rubem Girilo,
nas quais descreve a descoberta do continente, a beleza da terra e a vida de seus
habitantes, a constru¢cdo e a queda do “império jesuitico”. Os indigenas eram vistos
como criaturas selvagens, que deveriam ser exploradas e usadas como mao-de-obra
escrava pela coroa espanhola, mas os padres jesuitas acreditavam no seu potencial
como novos catolicos, seres humanos com dons para arte, para masica, capazes de
se adaptarem as doutrinas da igreja catolica, sem necessidade de exploracao hostil e

violenta.

O ultimo artista participante da exposicdo de 87 foi Cildo Meireles. Carioca,
Cildo realizou seus estudos em arte na década de 60, no Distrito Federal. Participou
do Il Saldo Nacional de Arte Moderna da Bahia em 1967 e fundou, junto com Frederico
Morais e outros artistas, a Unidade Experimental do Museu de Arte moderna do Rio
de Janeiro. Entre os anos 70 e 80 integrou diversas bienais, em Paris, Sdo Paulo,
Sydney. E um dos artistas brasileiros de maior reconhecimento internacional, tendo j&
realizado retrospectivas em museus como The New Museum of Contemporary Art, de
Nova York (1999) e na Tate Modern, em Londres (2008). Dentre seus trabalhos mais
expressivos estdo Tiradentes: Totem-monumento ao Preso Politico (1970), Insercdes
em Circuitos ldeoldgicos: Projeto Coca-Cola (1970) e Quem Matou Herzog (1970).

Ainda nos anos 70, trabalha criando cenarios e figurinos para pecas teatrais e para o
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cinema. Ja no inicio dos anos 2000, participou das bienais de Istambul (2003),
Liverpool (2004), Medellin (2007), tendo também participado nas edi¢cdes da
Documenta em Kassel em 1992 e 2002. Em 2008 recebeu o Prémio Veldzquez de las
Artes Plasticas, pelo Ministério de Cultura da Espanha, e no ano seguinte, teve um

longa-metragem sobre seu trabalho, dirigido pelo documentarista Gustavo Moura.
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Figura 28 — Missdo, Missdes. (Como construir catedrais) Cildo Meireles Instalagdo, ossos, hostias e
moedas, 236 x 51 x 51cm, 1987. Fonte: Daros Latinamerican Collection??

22 Disponivel em <https://www.daros-latinamerica.net/artwork/miss%C3%A30miss%C3%B5es-como-
construir-catedrais> Acesso em 15 nov. de 2019
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De toda a producdo artistica desenvolvida para a exposicdo de 87,
Missao/MissBes (Como Construir Catedrais) € a obra mais impactante. Nela, Cildo
apresenta trés elementos-simbolo muito concretos: moeda, hostia e osso. Como o
titulo sugere, pode-se entender que basta esses trés componentes para se erguer
uma igreja. A moeda, riqueza presente no solo, através da hoéstia, o pao consagrado,
a vitima, pode trazer a ascensao aos céus. Mas absolvicdo se da pela vida ou pelo
sacrificio? Os 0ssos sdo a salvacao da vida? Ou a constatacdo da morte? O indio,
com sua mao-de-obra, sua servidao, sera ilibado através da catequizagdo e ganhara
0S céus apds a morte ou € a sua vida em troca do enaltecimento da igreja? Frederico
Morais, no catalogo da exposi¢cdo, também levanta questionamentos “quem foi
sacrificado neste altar erguido por Cildo? O gado das reducdes ou o indio, vitima,
primeiro, do bandeirante, que escravizou seu corpo, e, depois, do jesuita, que lhe
roubou a alma, colonizando-a? (MORAIS, 1987, p. 8)

Ha um peso critico muito forte e perturbador, quantos indios precisaram ser
sacrificados no altar evangelizador para a consolidacdo do poder econémico da igreja
catélica? Quanto osso, suor, sangue indigenas sdo necessarios para se construir
catedrais? Liane Maria Nagel comenta, em sua tese, que 0s elementos escolhidos
pelo artista, hostia, fil6, moedas, 0ssos, ndo tem uma conexao direta com o legado
guarani-jesuita, mas que reunidos constroem essa critica a acao catélica para com os
indigenas (NAGEL, 2004). Em 1997, dez anos ap0s a exposi¢do comemorativa do
tricentendario das MissOes, essa obra foi remontada na 12 Bienal de Artes Visuais do
Mercosul, causando 0 mesmo impacto de sua estreia. Francisco Marshall, historiador,
pesquisador e professor da UFRGS, realizou uma analise da obra, comentando o
ambiente sensivel estabelecido pela sacralidade de seus elementos, a construcéo e
relacdo com as ordens e forgas que regem o mundo e a histéria (MARSHALL apud
NAGEL, 2004).

No momento dessa pesquisa, Cildo Meireles esta realizando uma exposicéo no
Sesc Pompéia, em S&o Paulo, intitulada Entrevendo, com curadoria de Julia
Reboucas e Diego Matos, até fevereiro de 2020. Nessa mostra estdo desde obras

mais antigas, da década de 60, até as obras mais recentes.
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Figura 29 — Detalhe ossos. Fonte: Tate Museum?3

Embora para a exposicdo tenha sido feita uma nova versdo da instalacdo
Missdo, Missbes, 0 que a obra representa e a mensagem que ela passa continuam
tdo atuais como nunca. A exploragcdo indigena e o genocidio conhecidos desde o
século XVII durante o periodo colonial ndo foi superada pela contemporaneidade.
Infelizmente as atrocidades cometidas contra os povos indigenas, a dizimagéo de sua
cultura e a guerra pela tomada de seus territérios por exploradores sdo ainda
recorrentes, sendo constantemente atacados por invasores. Vive-se em um pais onde
o0 governo declarou guerra aos povos nativos, tomando medidas atrozes,
explicitamente, por interesses sérdidos em pleno século XXI, em completa ignorancia
aos direitos institucionais desses povos. Infelizmente a denuncia de Cildo e os
guestionamentos que sua obra promoveu sobre de que forma e a qual custo uma
catedral era construida no século XVII, ndo se tornaram obsoletos, apenas mudaram
0s opressores. Ainda se vé sangue indigena derramado pela ganancia e pelo poder.

23 Disponivel em <https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/cildo-meireles/cildo-
meireles-explore-exhibition/cildo-meireles-0> Acesso em 20 dez. de 2019.
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Missdo, Missbdes de 1987 trata sobre como construir catedrais, enquanto na
montagem de Missao, Missfes de 2019 se pode atribuir outro significado: trata sobre

Ccomo construir um pais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Foi somente através da vivéncia e da imersédo no tempo e espago missioneiro,
que os artistas, a partir de uma producdo empirica, foram capazes de traduzir o seu
olhar das missdes em seus trabalhos. Através de referenciais diretos e da fluidez de
seu imaginario, o seu processo criativo foi despertado, resultando em obras que se
tornam testemunhos das Missdes. Um contato intenso com o local, documentos,
pecas, vestigios, o toque na pedra, a visdo da paisagem, promoveram aos artistas
subsidios para uma assimilacao clara de o que as reduc¢des missioneiras significaram,
seu impacto e seu legado. A exposicao foi feita ndo s6 das obras criadas pelos
artistas, mas de seus rascunhos, anotac¢des, croquis. Cada um mostrou sua visao,
sem abrir mao de suas linguagens, suas técnicas e de seu discurso como artista, para
contribuir ao evento que foi a comemoracdo dos 300 anos das Missdes Jesuitico-
guaranis, com a justificativa de “introduzir e ampliar a assimilagao pela comunidade,
daquele momento da histéria, bem como a valorizacdo dos remanescentes materiais
missioneiros” (NAGEL, 2004, p. 135).

Sendo uma mostra itinerante, proposta pelo governo do Estado, Ministério da
cultura e o SPHAN, A Visao do Artista foi uma exposi¢ao de grande alcance, tocando
milhares de espectadores, fazendo parte de um processo, ocorrido durante a década
de 80, no qual a histdria e a cultura estavam sendo vistas como uma oportunidade de
geracdo e movimento de capitais, promovendo valores estéticos e econdbmicos
(NAGEL, 2004). Foi um acontecimento muito significativo, que reuniu um ndmero
importante de artistas da década de 80, convidados por um dos maiores curadores do
pais, para realizar esse resgate do periodo missioneiro na arte contemporanea, em
meio a uma busca por uma identidade. O resultado nos trouxe trabalhos fortes,
instigantes, que anunciam as Missdes, exprimem o desconforto de estar em frente a
uma histdria sobre a exploracdo e a morte de povos indigenas. Cada obra € um relato
particular e o que as Missdes significaram para os artistas que, unidos pela arte,
guiados pela histéria, contribuiram, doaram seu tempo, sua energia, apresentando

sua visao critica e sensivel, para a recuperacdo do passado missioneiro e a reflexdo
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sobre a utopia jesuitico-guarani, em um momento no qual a producéo artistica com a

tematica das Missdes foi mais significativo do que em décadas anteriores.

[...] isso pode ser explicado, em parte, pelo fato de que, em 1983, a UNESCO
declarou Sao Miguel das Missdes como Patriménio Histérico da Humanidade,
o que fez com que, naquela década, a atuagédo do Servigco do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional, atual IPHAN - no sentido de dar visibilidade a
todo um trabalho de conservacao do Patrimdnio das Missdes - passasse a
incentivar projetos que envolvessem ndo sé a divulgacdo das Missdes por
meio de noticias e reportagens fotograficas, mas também de projetos de
Educacao Patrimonial e do incentivo as artes. (NAGEL, 2004, p. 130).

Além do relato pessoal do curador, material que tive imenso prazer em
desenvolver, essa pesquisa teve como fontes teses e dissertacbes de alunos de
programas de pés-graduacgdo da universidade, que permeiam diretamente o tema da
curadoria e da producao artistica a partir das Missées. Esses trabalhos foram muito
importantes para eu nortear minha pesquisa, organizar os pensamentos e entender o
que eu poderia fazer, dentro das limitacées de um trabalho de conclusdo de curso.
Alguns questionamentos ndo foram de todo respondidos, sob que circunstancias a
exposicao passou por Curitiba e porqgue néo foi indicado no catalogo? Por que as
obras produzidas ndo foram doadas para o acervo da universidade, uma vez que essa
era a intencdo, de acordo com depoimento do curador? Qual forca maior impediu que
essas obras, tdo importantes ndo sé para a histéria da arte no Brasil, mas
principalmente para as artes no Rio Grande do Sul, ndo ficassem sob os cuidados de
uma das melhores universidades do pais? Nao foi possivel obter respostas para essas
questdes ainda nesse trabalho, porém, se levada pela curiosidade, tais
guestionamentos seriam suficientes para impulsionar uma continuidade para essa

pesquisa?

A ideia desse trabalho foi justamente analisar uma exposi¢cao emblematica, que
tratou de um tema téo significativo, juntamente com o seu projeto curatorial e a
proposta do curador, diante de um assunto histérico. Considerando meu interesse em
futuramente atuar no campo da curadoria, essa pesquisa contribuiu fortemente para
adquirir conhecimento sobre o tema e 0s possiveis direcionamentos que um

profissional curador pode tomar em seu trabalho. Foi muito gratificante poder realizar
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uma pesquisa que envolveu a teméatica das Missdes, nao so para a historia da arte de
uma forma geral, mas por ser um assunto que despertou uma sensibilidade em mim,
a partir de uma atividade feita dentro do curso de historia da arte. Apoés ter vivenciado
a experiéncia de visitar os sitios arqueoldgicos, ndo s os existentes no Rio Grande
do Sul, mas também os sitios localizados na Argentina e no Paraguai, as Missfes
continuaram me acompanhando em sala de aula, em palestras que assisti, inclusive
em um seminario realizado pelo préprio Frederico Morais, nho Santander Cultural, e
ainda realizando uma exposi¢cédo com fotografias sobre as Missdes, sinto que termino

a graduacéo trazendo essa trajetéria para o0 meu trabalho.
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APENDICE

Entrevista com o curador da exposi¢cao Frederico Morais (sem autorizacao)

17 de setembro de 2019, por telefone

1. Quem prop0ds a exposicdo? Qual a génese da ideia da exposi¢cao?

A exposi¢ao nasceu mais ou menos no ambito de uma comemoracao dos 300
anos das Missdes religiosas no sul do pais. Acho que também se estendia a Argentina,
Paraguai, etc. Era uma proposta do Governo, do Ministério da Cultura. Agora,
localmente foi a [Evelyn loschpe]. Ela entdo decidiu participar dessa rememoragao
das Missbes, organizando um evento, na verdade uma exposicao, e ela me chamou

para fazer a curadoria dessa exposicao.

2. Considerando o contexto historico e socioecondmico do pais, como a
exposicao foi recebida?

Bom, a leitura a gente faz sempre de um modo pessoal. Talvez fosse o caso
de caracterizar um pouco o que foi a minha proposta, porque a ideia era enfim fazer
um evento. Era a primeira vez que colocavam pra mim a ideia de fazer uma exposicao,
que tivesse como fundamento um momento histérico, um momento importante,
significativo da histéria da arte brasileira sul americana. Entdo requeria outras coisas,
eu organizei muitas exposic¢des, inclusive a Bienal do Mercosul, mas era a primeira
vez que eu tinha a historia como tema para um artista. O texto que escrevo para o
catalogo foi relativamente bastante modesto, considerando que a exposicéo teve um
carater maior, mais grandioso do que o catalogo sugere. Eu comeco dizendo que
pensar ou repensar a historia ndo é tarefa exclusiva dos historiadores, sociologos,
antropologos e tal. Eu pensava que também poderia ser uma tarefa do artista, dentro
das caracteristicas especificas, dentro do seu campo de acdo: pintura, escultura,

performances, cinema... No cinema a historia esta mais presente. Entao foi pra mim
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um desafio, e eu imaginei entdo convidar um certo nimero de artistas e relacionar
cada um desses artistas a um meio especifico de expressao, entdo tem desenhistas,
gravadores, escultores, autores de instalagbes... Entdo eu fui relacionando essas
coisas, gostaria que esse momento da historia a ser pensado, ser trabalhado por
artistas, caracterizasse as diferentes formas de abordagem, através de diferentes
meios de expressdo. E Nesse sentido é que eu procurei relacionar as duas coisas,
procurar um artista que eu achava que tinha qualidade, que tinha possibilidade de
fazer uma leitura desse momento histérico em relacdo ao seu meio de expressao
especifico, pelo menos aquele que tinha um peso maior no seu conjunto, porque 0s
artistas sdo desenhistas, escultores, pintores ao mesmo tempo. Agora, isso foi a
primeira coisa, a segunda coisa é que eu achava que seria impossivel para que esses
artistas que eu convidei, fizessem um trabalho sem poder ver esse tema da historia
no seu espaco especifico, na regido das missdes, que ficavam mais ou menos a mais
de 400 quilébmetros da capital Porto Alegre. A ideia é que eles passassem ali mais ou
menos uma semana, tivessem contato com arquedlogos, historiadores. Mas
principalmente que discutissem entre eles, as suas sensacdes, suas observagdes. E
tudo, apesar de ser uma proposta do governo federal, de um momento historico
importante, que ainda nao tinha sido analisado na amplitude que foi pensado, eles
tiveram uma ajuda muito precaria, muito pouca coisa, cada um recebeu uma ajuda de
custo de menos de mil reais e se hospedaram precariamente também. Mas todos eles
consideraram uma experiéncia muito interessante, passar ali uma semana, conversatr,
cada um fazer suas anotacdes, eventualmente seus croquis. Entdo essa foi uma
segunda novidade, e a terceira € a ideia que a exposicdo realmente circulasse, ndo
ficasse restrita ao espaco, que no fundo € o tema da exposi¢ao, que sao as Missoes,
mas que circulasse também pelo pais, o que também ocorreu. E eu acho que essa
possibilidade que foi aberta a esse primeiro grupo de artistas, eles consideraram que
foi uma experiéncia ndo s6 agradavel, mas muito enriquecedora. E eu acho que o
resultado final foi uma exposicao bastante interessante, até, ndo s6 em termos de,
enfim, dessa percepc¢ao historica de artistas, mas também pelo impacto mesmo de

algumas obras.
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3. Como a exposicdo se situou com relacdo as outras mostras que estavam

ocorrendo?

Ah néo, eu ndo vi nenhuma das outras mostras. Eu s6 cuidei da minha mostra,
e o tempo disponivel era pra organizar e concretizar a exposicao para qual eu fui
chamado. Entdo as outras mostras eu ndo vi. Nem sei se houve outras mostras na
area dos artistas envolvidos, provavelmente houve alguma outra exposicdo mais
histérica, em outros locais, mas eu ndo vi. Eu ndo tive contato com outras pessoas
que participaram desse projeto maior que era os 300 anos, eu cuidei da minha

exposicao e agi como critico de arte lidando com artistas.

4. Com que patrocinio, de onde vieram o0s recursos financeiros? Eles vieram

anteriormente ou foi necessario captar patrocinadores?

N&o, ndo, eu nao lido nessa area. Nenhuma curadoria que eu fiz eu fui captador
de recursos nem nada, sou chamado pra um ponto especifico do evento, que é a
curadoria. Certamente, quando se trata de uma exposi¢ao, € uma area fundamental.
Agora, era claro, era alguma coisa entre 700 reais, alguma coisa assim, isso ndo dava
pra nada. Pensar por exemplo a obra do Cildo, qualquer obra do Cildo tem um custo
de milhares. Mas enfim, eu acho que ou por uma questao de interesse que surja assim
previamente pelo tema, ou por uma questdo de uma relagcdo boa que eu tenho com
esses artistas que eu convidei, ou por até um momento de certa disponibilidade foi um
encontro extremamente agradavel e rico, reunir esses artistas. Nao so eles, entre eles,
mas a minha relacdo com eles também, porque eu acompanhei todo o0 momento,
estive l& com eles durante essa semana. Agora, eles receberam... Esse encontro la
foi o primeiro momento, entdo depois eles retornaram cada um ao seu estado, sua
cidade, e ali entdo... La eles fizeram croquis, desenhos, fotografias. Depois entdo &

que eles fizeram a obra, e essas obras também néo tiveram nenhum apoio maior.

5. Como foi determinada a escolha dos artistas? Surgiram nomes de imediato,

algum surgiu depois?
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Olha, a escolha foi minha, particular, ninguém interferiu na minha escolha. E eu
escolhi artistas que eu respeito, pela qualidade do trabalho, e artistas que eu achava.
e continuo achando, que eram capazes de fazer um reflexdo sobre o tema maior, que
€ o tema das missdes, mas sem abrir mado da sua caracteristica como artista, quer
dizer... Deve ficar claro que todos os trabalhos eram uma reflexao, que tem como base
de reflexdo a prépria histéria, mas que sdo obras de arte, mas é... Essas coisas... E
muito dificil delimitar precisamente o que € histdria, o que nao é historia, o que é arte,
0 que é sociologia e tal. E por outro lado eu relacionei também ndo so6 esses artistas,
mas também pela sua qualidade, pela sua trajetoria, pelo histérico, que estavam...
Artistas ja com a idade avancada e outros extremamente jovens... Mas artistas que
eu achava que tinham, pelo curso do seu trabalho anterior, que tinham capacidade de
produzir alguma coisa convincente e de que alguma maneira, agregassem alguma
perspectiva, eventualmente nova na apreciacdo do tema. E sempre insistindo que néo
era um discurso, ndo era um texto, sempre pensando como artista. mas ai também
tem outras ideias que ultrapassam essa coisa particular que foi a exposi¢cdo. Eu
sempre acho que o artista, ele mais ou menos, 0 que seria 0 sonho das nacoes, a
reflexdo poética do artista, a reflexdo... Esse sonho que é, que constitui a obra de
alguns artistas, deveria ser motivo de analise também por aqueles que dirigem o pais,
presidem o pais, falo ndo sé do presidente nem do governador, nem do prefeito, mas
de todo aquele conjunto de pessoas que constituem o governo. Entdo assim, como
eu acho que a histéria pode ser um tema pra um artista, as obras de arte podem
também ser matéria de reflexdo, para aqueles que dirigem a nacéo, porque de certa
maneira o sonho do artista fica como uma sugestao de algo a ser concretizado por
agueles que dirigem o governo, o pais. E vocé nao pode imaginar a ideia de um pais
ou de uma nacgéo que nao tenha a arte, o trabalho dos artistas como um dos pilares
do proprio edificio da nacdo. Entdo é nesse sentido que eu tentei juntar todas essas
coisas, que ja correspondiam a uma certa ideia minha do papel da arte, porque uma
das primeiras coisas que vocé lembra ou que sugere a vocé a ideia de um pais, sao
as obras de arte, € a arquitetura, € a escultura, é o cinema, é o teatro, entende. E essa
exposicdo foi uma chance de juntar varias questbes que ja eram parte das minhas

reflexdes, entdo por isso eu aceitei o convite.
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6. Houve alguma secretaria, uma coorganizacao?

Evidentemente que o patrocinio foi da loschpe. Todo o aspecto de dinheiro,
essas coisas, iSso eu ndo me envolvi, se eu pudesse, 0 maximo que eu poderia fazer
€ exigir um pouco mais no auxilio financeiro dos artistas, mas toda a parte material foi
por conta da loschpe. Evelyn Berg, ela que foi a intermediaria, ela que me fez o

convite.

7. Como o senhor descreveria o projeto curatorial? A proposta da exposicao em

termos politica, filosoficos?

A exposicdo enfim ela ja nasceu com um tema, quer dizer, que era um tema
das Missbes, e eu nunca tinha enfrentado um tema, eu ja fiz algumas dezenas de
curadorias, e algumas ja bastante analisadas, mas era a primeira vez que enfrentava
um tema especificamente historico, que ao mesmo tempo inclui a ideia da religiao e
também do papel, digamos, desempenhado pela instituicdo religiosa, e o0 que elas
tinham de bom, e ndo por acaso eu inclui, entre os participantes da exposicdo, um
argentino, que é o Jacques Bedel, escultor, e inclui o Livio Abramo, que apesar de
brasileiro, ja residia no Paraguai h4 muitos anos, e o Paraguai também teve parte dos
trabalhos das Miss@es, alcancou o Paraguai. E por outro lado estava ligado também
o interesse meu, que sempre foi constante que é a arte latino-americana, tema de
alguns livros que escrevi, exposicées que organizei, de jUris que eu participei e tal.
Entdo essa exposicdo me atraiu bastante porque ela juntava varias coisas que

estavam na minha cabeca, ou digamos que no meu histérico como critico e curador.

8. Ordenamento das cidades pelas quais a exposicao ia passar? Quem

estabeleceu?
A ideia inicial era fazer s0 a exposicao la, mas eu acho que pelo interesse pelo

tema e talvez pelo conjunto de artistas, todos eles, apesar de jovens, ja com uma boa

trajetdria, atraiu interesse de outros estados, entdo ela na verdade comecgou em
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Brasilia, foi la no museu, no teatro em que tem uma parte de baixo que é uma area
de exposicdes. No Rio foi na escola do Parque Lage, depois ela foi a Sdo Paulo
também, foi no Masp, depois foi a Curitiba e termina em Porto Alegre. E terminou 14,
ndo sO porque la que comecga a historia toda, mas também porque incluiu um
seminario sobre as Missfes, envolvendo ndo s6 especialistas brasileiros e locais do
Rio Grande do Sul, mas também de alguns estrangeiros, politicos, historiadores.

Entéo fechou-se completo a coisa e tal.

9. Passados 32 anos da exposi¢ao, o que o senhor poderia ressaltar dos artistas,

das obras ou de algum processo criativo? Alguma obra de maior destaque?

Eu acompanho mais ou menos né, alguns mais outros menos, todos esses
artistas que participaram da exposicdo, mas a minha melhor relacdo ou mais intensa,
ja longa, € com o Cildo Meireles. E eu acho que a participacdo do Cildo nessa
exposicdo foi decisiva, insisto muito, para um alargamento da prépria obra do Cildo,
que hoje eu considero o artista brasileiro mais importante, ndo s6 numa escala
brasileira, mas numa escala internacional. A presenca do Cildo hoje no exterior € muito
grande, o prestigio dele, a fortuna critica dele, e eu acho que foi a primeira instalacao
de peso, ndo sei se foi a primeira mesmo, ou a primeira mais significativa, que a essa
altura ja foi ha bastante tempo, que foi exatamente aquela, aguele ambiente que ele
criou com as moedas, com as hostias, que ele faz uma série. Porque o Cildo € muito
sutil nas suas analises filoséficas, ou politicas, sociolégicas e tal, ele ndo produz
textos, ele faz uma série de relagbes, hostias, e dinheiro, quer dizer, foi uma obra
extremamente impactante e que significou também a primeira participacdo externa do
Cildo, porque essa obra depois circulou, esteve na Franca, na Suica, na Italia, foi um
trabalho que iniciou a dimenséao internacional do Cildo Meireles. Eu posso estar sendo
um pouco vaidoso disso, mas o fato é isso, que foi uma obra ndo s6 impactante,
impactante e bonita, porque nas Missfes vieram coisas boas e coisas ruins, mas €
uma obra que impressiona pela dimens&o, pela escala, pelos materiais usados. E uma
obra fascinante visualmente, eu vi essa exposicdo em Londres, em Paris... E isso

entdo, deu uma arrancada na obra do Cildo, que é um artista que eu estimo muito,
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escrevi bastante sobre ele, somos amigos. Entdo pra mim foi a obra mais significativa
e foi extremamente significativa essa obra para o préprio artista, que ai ele deu uma
arrancada... E de certa maneira ele passou a se definir mesmo, sobre tudo como
artista de instalagcbes, quer dizer, ele ndo € um pintor, ele desenha muito, t4
entendendo, talvez ele tenha feito uma Unica grande exposicéao de desenho, que alias
eu também organizei, tem centenas de desenhos, né... Entdo eu acho que ela foi
impactante principalmente para o Cildo, mas para outros também. Um outro ponto é
que é isso, que cada artista que eu escolhi representava o meio de expressao, eu
gueria abordar o tema das missdes através de cada meio de expresséao, dai tinha
desenho, gravura, tinha pintura, tinha escultura, instalacdes, tinham videos,
holografia, coisa rarissima ainda na arte brasileira. Entdo cada artista representava
uma midia, ndo houve repeticdo. Nao houve dois pintores, trés pintores... Essa
exposicao, ela permitiu colocar uma série de problemas, um conjunto de problemas,

gue resultaram numa coisa que eu acho que foi significativa.

10. Se pudesse fazer uma nova versdo da exposi¢cdo, haveria uma outra

abordagem, alguma alteracao?

Olha, ndo, eu acho que a exposicao, ela me pareceu bastante abrangente. ela
reuniu um conjunto expressivo de artistas. Eu ndo acho que tenha uma outra
efeméride digamos assim, da qual eu possa participar ainda, porque eu ja sou uma
pessoa idosa, mas nada impede que outros artistas, outros curadores participem de
uma exposicao, porque 0s assuntos. Para o artista nenhum assunto ta esgotado.
Entdo sempre fica uma brecha que permite uma entrada num determinado tema, que
pode até modificar as interpretacdes. Essa exposi¢do das Missdes ndo foi nem sé
elogios nem criticas contundentes, ela teve um ponto de equilibrio, que estava ligado
intimamente a personalidade de cada artista e a cada meio empregado pelo artista.
Agora eu acho que ndo € um tema que se esgotou, pode voltar. Naquele momento
era uma data bastante redonda, 300 anos, da forca. Inclusive pra captar recursos, do
qual eu nao participei, eu me limitei a participar da organizagéo da exposi¢ao.

75



11. O sr. considera ter ocorrido alguma falha, algum equivoco?

No meu projeto curatorial ndo. Eu acho que todos os artistas ficaram contentes,
nao s6 o modo como a exposicao foi organizada, desde o primeiro momento de reuni-
los, sem nenhuma metodologia. Mas reuni-los na area onde tem inclusive a igreja com
o simbolo ali das Missdes. Portanto a ideia do convivio entre eles foi uma coisa que
todos ficaram satisfeitos. E até o problema €, havia uma ideia de que todas essas
obras, apesar do apoio financeiro quase ridiculo dados aos artistas, elas seriam
doadas para o museu da universidade, 0 que ndo ocorreu, mas isso ai € um outro
assunto. As obras acabaram se dispersando. Na verdade, nem sei onde todas elas
estdo. O trabalho do Cildo que foi o mais impactante, que ele ja remontou, a original
estd em algum lugar. Mas ele depois montou essa exposicdo na Europa, e vai
remontar agora inclusive em Sao Paulo, que ele estd fazendo uma grande

retrospectiva, essa obra vai estar |4 presente.

12. Como era naquele momento o tema das missdes no imaginario artistico?

Observa o seguinte, as missdes, certamente, a presenca da igreja na América
Latina por exemplo, estd ligada a uma determinada iconografia religiosa. Teve
algumas teses inclusive que dizem que a América Latina foi conquistada pelas
imagens religiosas, aquilo era um processo de doutrinacao religiosa e, claro, sempre
tem suas implicacbes politicas, espécie de colonizacdo pelas imagens religiosas. E
claro que também, essas imagens cuja a base, cujo principio estético vem da Europa.
Em muitos casos essa iconografia foi também modificada, porque surgiram o0s
artesdos aqui da América Latina, do Brasil, etc. Nem sempre passaram por escolas
ou por um ensino académico, alids nem sei se existia, mas eles agregavam. As
imagens as vezes tinham alguma coisa de indigena, negritude, essas coisas e tal.
Essa imaginaria das Missbes, em grande parte € uma imaginaria europeia, que veio
pra ca. Agora, é claro que surgem os artistas locais, que sdo mais artesdos do que
propriamente artistas com erudi¢cao e que frequentemente transformavam... O latino

americanizado, ou “abrasileiravam”, esses temas dos santos, e as cores, propria
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textura, etc. e tal... De qualquer maneira ndo era um tema da exposi¢ao, nem foi
preocupacao minha de relacionar os artistas que eu convidei para fazer a abordagem
com alguma reflexdo... relacionar com obras com o tema das Missdes ou realizadas
pelas MissBes. Essa exposi¢do era uma leitura s6 de hoje. Quer dizer, ndo houve
nenhum confronto, nem era e nem sou especialista hessa area missionaria. A minha
ideia era comemorar, naquela oportunidade dos 300 anos o evento, porgue eu acho
que a histéria de um pais, de um continente, enfim, também é um motivo para o artista
trabalhar, independente dele estar ligado a nenhuma instituicdo, nem uma irmandade,
nem uma igreja, nem uma religido Mas eu acho que a sua maneira, o artista também
pensa a nossa realidade. Pensar a realidade ndo é s6 do politico, do sociélogo, do
professor, do cientista. O artista, com a sua contribuicdo, mesmo que ele nao diga
olha, isso aqui € um trabalho histérico, ele t& criando um conjunto de imagens que,
num certo momento, ganha um sentido. E a interpretacao (?) desse sentido precisa
ser feita por aqueles que estdo governando o pais, porque eu acho que os artistas
estdo sempre presentes em quase todas a situa¢des que ocorrem, politicas inclusive,
boas ou negativas, onde eles estdo sempre com o seu trabalho, oferecendo alguma
imagem que pode ser captada, ampliada, modificada, que pode ser transformada
numa forma de pensar também o pais. Porque o artista ndo € apenas um... A ideia
nao é s6 embelezar o mundo com coisinhas, com pinturas. O artista é parte essencial
da vida de qualquer pais, qualquer nagdo, qualquer continente. Japdo vocé pensa nas
esculturas, vocé pensa naquela gréfica especifica do japonés. Cada pais tem a sua
forma preferencial que é mais forte do que outras formas, num pais a pintura € mais
importante, no outro o desenho é mais importante, na outra € escultura. Ou isso vai
mudando ao longo das décadas, dos centenarios. Entdo eu acho que talvez essa
tenha sido assim uma exposi¢cdo, tem um certo pioneirismo. Talvez seja mesmo
pioneira, no sentido disso, da histéria. Nao como historiador, mas que ele, a partir de
uma imagem que |lhe é dada, que ele buscou como tema, como base pra sua reflexao,
ele cria alguma coisa que néo existia, e isso ganha depois um sentido. Depois essa
obra que ele fez entre, comeca a circular, comeca a fazer parte da sociedade, ela
ganha um sentido que depois vai ser também estudada por socidlogos, por
antropologos. Entdo, quer dizer, o artista ndo é apenas aquele que faz, que cria um

rapido e pequeno momento de beleza, ta entendendo. O artista € peca essencial, sO
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gue no caso especifico dessa exposicdo é que o artista foi chamado a refletir sobre
um momento historico ja conhecido, definido, e tal, mas que talvez ndo tenha sido
esgotado, e que a percepcdo, a capacidade que o artista tem de entrar num
determinado tempo, numa determinada situacdo fora do sistema puramente
académico é uma contribuicdo que talvez depois possa interessar 0 proprio
antropologo, préprio sociologo. Entdo, quer dizer, o papel da arte é fundamental, a
consolidacdo de uma imagem de um pais, de uma cultura. Ele (o artista) ndo € menos
importante do que o politico, do que o socidlogo, 0 matematico, cientista. S6 que cada
um desses ai contribui a sua maneira, mas todos esses dialogam, ou pessoalmente
ou através da obra e dos trabalhos realizados. Entdo eu acho que essa foi uma das
primeiras exposi¢des assim, grandiosas. Porque ela foi bastante convincente, quer
dizer, tinha bastante contedido em que o artista é chamado a fazer essa reflex&do. E eu
acho que essa reflexdo deveria ser também pensada e repensada pelos que estdo

ai...os que estavam ai porgque agora. [risos]
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ANEXO A - Programacao da exposicado no Parque Lage

AMEAV - ASSOCIACAD DOS AMIGOS DA ESCOLA
OE ARTES VISUAIE « PAROUE LAGE

ESCOLA DE ARTES VISUALS

- MissGest 300 Ancs - A Visso do Artista i De 07.01 & 07.02.1988

Programacao paralela ! entrada franca

08.01

15.01

16.01

17,01

2.0

3.0

z‘lo'

.01

30.01
JiL.on

05.02
06.02
07,02

= 20 hw1

= 20 hat

= 16 hat

= 16 hat

= 20 hai

= 16 hat

= 16 hat

- 20 hat

“ 16 hat
= 16 hai

= 20 hat
= 16 hat
= 16 hat

Debate com on artistas expositores ¢ o curador da mostrs Frederico
Morais

'njqu do filwe " Repiblica Guarani ", de STlvio Back. Apresents

gho de Ricardo Cota

Seminirior BarrocoiMiesoen. Dou Alchun(hnuo brasileiro) o
Ciro Correla Lima (barroco das Missoes) .

Eotrevista Rubem Grilo

Projegao de filmes sobre arte: " A linguages de Prancesco Barromini §
33'; Resbrandt, o pintor do homem, 20'; " George la Tour sunooce daja
1o cloema ", 15°

Semindrior * Bacultura Atual no Brasil * Paule Venancio « Tunge
Rotrevista Cildo Meireles, Projegao do filme de Wilson Coutinho sobre
o artista

Projegio de filmes sobre arte: " Van Ryck, pire de la pelnture flamande’
" Brueghel o Hieronywus Bosh “.

Seminirio: Crltica de Arte o lmprensa: Marcus Lostos: e Maurfclo Bentes
Entravists Danlel Senise

Projegao de filme sobre arte: " Las Précurseurs: Van Gogh,  Gauguin,
Ciganne 7 " Pout~Aven et les Nabis “ 26'; Vicent Van Gogh ", 20' .
Arnold Doecklin ™ , 11

" Semindrio: Arte sobre Arte: Marcio Doctorss Carlos Zilie.

Entrevists Luls Aquile

Projegao de fllmes sobre arte " Impressionnisse et Neo Impressioonisme?
26", Avec Claude Monet “,19' | Le Pauvieme™ , 17' ¢ " Bounard " 21' ,

Programa da exposicéo na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, 1988
Disponivel em <http://acervo.memorialage.com.br/xmlui/handle/123456789/5390#page/1l/mode/lup>

Acesso em 10 out. 2019
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ANEXO B — Texto Evelyn Berg loschpe

N ——

 década assistiu a revalorizagdo do.
%an%ssioneitoNadéCa ‘de 90 0
"o desaﬂoqousisleemtransmmmlegad

imphntacio uc;iodeSéo Mnsuel
SiounzGonzasaeSao Nicolau, o Ministério da.
Cuhmeocavemodo&tadodokaocn‘andedo
~ Sul decidiram instituir uma Comissao Missoes cuja
Mmualetaade,aopmmover, > W
comemoragdes, jogar luz e revitalizar este legado
singular. Vdrias acoes de val se
desenvolveram, até emﬁns e19880
Pmﬁdmda UNESCO em Pari :
Chamamento Internacional

lestmoo{harams incluindo aquelas srtuadas no !:
Bﬁsil.Amalﬁnae'Paraguau ?Jqfsrgbalbode

Texto de abertura do caderno Missdes: uma histéria de 300 anos, publicado em 1990.
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ANEXO C - Listagem das obras participantes da exposicéo

Detalhe do catalogo, 1987.
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Detalhe do catalogo, 1987.
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