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Como é que posso com este mundo? A
vida é ingrata no macio de si; mas
transtraz a esperanga mesmo do meio
do fel do desespero. Ao que, este
mundo é muito misturado...

Jodo Guimaraes Rosa, 1985, p. 206.
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RESUMO

Neste trabalho de conclusdo de curso (TCC) efetuo uma andlise das minhas
vivéncias e reflexdes no periodo de estagio final na Escola Estadual de Ensino
Fundamental Evarista Flores da Cunha. Parti do contexto de mobilizagc&o
comunitaria pela preservacdo ambiental da regido em que se localiza a escola
para articular Arte e Ecologia no plano de ensino desenvolvido com as turmas
que trabalhei. Circunscrevi o conjunto de aulas em torno dos artistas Félix
Emile Taunay, Frans Krajcberg, Carla Filipe, Carolina Caycedo e Jorge Menna
Barreto, sendo suas obras ferramentas para ponderar sobre as possibilidades
de relagdes educacionais entre a Arte e Ecologia. Para tal, organizei esta
pesquisa em trés partes. Na primeira, estabeleco a amarracdo entre: a)
mobilizacdo Preserva Belém Novo, dialogando com Richard Sennett, Enrique
Dussel, Boaventura de Sousa Santos, documentos da Secretaria Municipal de
Cultura e relatos pessoais; b) ensino da Arte na Educacéo béasica, secdo na
qual trago os autores Ivone Richter, Ana Mae Barbosa, Fernando Hernandez,
Paulo Freire, Flavia Maria Cunha Bastos, Arthur Efland, Celso Vitelli; ¢) luta
ecoldgica, em que penso a preservacao ambiental a partir de Michael Lowy. Na
segunda parte, apresento os artistas estudados em conjunto com o0s
estudantes, problematizando suas obras e atuacdes politicas. Na terceira parte,
relato as impressbes do que vivi durante o estagio final. Analiso esta
experiéncia com o auxilio dos autores Gaston Bachelard, Julio Groppa Aquino,
Sandra Mara Corazza, Maximo Daniel Lamela Ado6, Celso Vitelli, Jan
Masschelein, Maarten Simons, Irene Tourinho, Raimundo Martins. Meu
percurso com o0s estudantes colocou em evidéncia a capacidade da arte de
escrutinar o contexto social atual, provocando-nos a problematizar a situacéo
comunitaria em que a escola esta inserida. Como procedimento metodoldgico
para a escrita do TCC, utilizei a a/r/tografia, dialogando com Belidson Dias,
Anita Sinner, Carl Leggo, Rita L. Irwin, Peter Gouzouwasis, Kit Grawer, Tatiana
Fernandéz. Aqui encontrei ferramentas para articular minhas lembrancas de
vida, minhas alegrias, apreensfes e descobertas no decorrer do periodo em
gue estive na escola e o conjunto de autores estudados.

PALAVRAS-CHAVE: arte, educacao, ecologia, movimento comunitério.
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Trajeto escolhido

(ou vagar para o inevitavel destino)



Pensar uma flor é vé-la e cheira-la
E comer um fruto é saber-lhe o sentido.

Por isso quando num dia de calor
Me sinto triste de goza-lo tanto.
E me deito ao comprido na erva,
E fecho os olhos quentes,
Sinto todo o meu corpo deitado na realidade,
Sei a verdade e sou feliz.
Fernando Pessoa, 2016, p. 37.

Este trabalho de concluséo de curso de licenciatura em Artes Visuais
investiga a relacdo entre a Arte na Educacao basica e a Ecologia, tema que
surgiu de uma experiéncia de militAncia minha que ocorre desde o final de
2015, no bairro Belém Novo, da cidade de Porto Alegre. O coletivo Preserva
Belém Novo formou-se em prol da preservacdo ambiental de uma parcela de
426 hectares do bairro. Neste grupo, experimentei a construgdo coletiva e
horizontal sobre 0s rumos possiveis para a vida comunitaria do nosso local de
moradia.

Com o objetivo de transpor este clima colaborativo para a pesquisa e
para pensar a disputa social que ainda fervilha na regiéo, trago o problema que
desenvolvo ao longo destes escritos: o lugar que o pensamento ecoldgico
ocupa na disciplina de artes visuais no curriculo do ensino fundamental. Para
enredar este problema com a realidade social em que esta pesquisa esta
inserida (as aulas desenvolvidas com as turmas de sexto e sétimo ano da
Escola Fundamenta Evarista Flores da Cunha), além de autores que se detém
em pensar as relagcdes entre Arte, Educacdo e Ecologia, trago artistas
contemporaneos que igualmente se dedicam a pensar essas questdes.

Michel Foucault, em Arqueologia do Saber (2008), apresenta
possibilidades de analise do discurso enquadradas no que ele chama de
“arqueologia”. A leitura deste livro fez-me pensar sobre como lidar com os
discursos sobre Arte e Ecologia que eu levei para a escola, tanto quanto como
lidar com os discursos sobre esses temas que encontrei circulando entre os
estudantes. Por fim, percebi que o encontro dessas perspectivas fez com que
as duas turmas e eu féssemos transformando nossas compreensdes sobre o
gue estudamos, agregando novas visdes e entendimentos acerca das relacdes

entre Arte, Educacédo e Ecologia. Foucault contribuiu nesta pesquisa ao fazer-
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me buscar, nesse exercicio de escrita, refletir sobre as situacdes contingenciais
gue ocorreram no periodo do estagio.
E preciso estar pronto para acolher cada momento do discurso em
sua irrupcao de acontecimentos, nessa pontualidade em que aparece
e nessa dispersdo temporal que lhe permite ser repetido, sabido,
esquecido, transformado, apagado até nos menores tracos,
escondido bem longe de todos os olhares, na poeira dos livros. N&o é

preciso remeter o discurso a longinqua presenca da origem; é preciso
trata-lo no jogo de sua instancia. (FOUCAULT, 2008, p. 28).

Minha pesquisa atravessa 0s espacos de conclusdo de graduacao,
estagio final e minhas memorias de vida e mobilizagcdo comunitaria; contudo,
no momento das primeiras escritas do trabalho n&o tinha definido um
arcabouco teorico para acomodar este estudo. Partindo de uma composicéo
gue organizou minhas experiéncias pessoais, fui dialogando com autores
indicados durante as conversas no grupo de orientacdo e também outros que
conheci através das vivéncias com o coletivo Preserva Belém Novo.

No limiar entre o final da fase de observacdo e inicio do
desenvolvimento do projeto de ensino, certo embaraco espreitava-me: como
conciliar os conceitos trabalhados no TCC com as aulas a serem desenvolvidas
na escola? Ao mesmo tempo, como transfigurar essa polissemia de vozes,
situacdes, experiéncias, trocas e descobertas? Apés as contribuicdes trazidas

na etapa do “Projeto Educativo "

, 0Ss professores da banca de avaliacdo
trouxeram sugestdes de ferramentas metodoldgicas em que eu poderia ancorar
meu projeto, entre elas a a/r/tografia.

Acolhi esta forma de pesquisa educacional. Utilizo nog¢bes desta
abordagem que encontrei no livro “Pesquisa Educacional baseada em Arte:
A/rltografia” (2013), organizado pelos pesquisadores Belidson Dias e Rita L.
Irwin. Instrumental investigativo que me auxiliou a organizar as conexdes entre
as partes do TCC, instigando-me a construir um corpo textual que perpassou
nao sO as perspectivas tedricas, mas também minhas memodrias, relatos das
aulas ministradas na escola, as vozes da mobilizagdo do bairro e dos

estudantes com quem trabalhei junto.

! Atividade pertencente a disciplina “Seminario de Projeto I”, na qual apresentei meu projeto do
trabalho de conclusédo de curso, no semestre 1 de 2019, para os professores da banca de
avaliacéo.
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Belidson Dias (2013) entende como “ponto critico” as inter-relacdes
entre a pratica com Arte e o trabalho na abordagem metodolégica da
a/rltografia. Nessa perspectiva, o autor defende a Arte como um dos elementos
gue constitui 0 processo de pesquisa.

A alrltografia € uma forma de representacdo que privilegia tanto o
texto (escrito) quanto a imagem (visual) quando eles se encontram
em momentos de mesticagem ou hibridizacdo. A/R/T é uma metéafora
para: Artist (aritsta), Researcher (pesquisador), Teacher (professor) e
graph (grafia: escrita/representacdo). Na a/r/tografia saber, fazer e
realizar se fundem. Elas se fundem e se dispersam criando uma
linguagem mestica, hibrida. (DIAS, 2013, p. 25).

Na a/ritografia (DIAS, 2013), a Arte € assumida como forma de
investigacdo académica e a pesquisa € concebida com um modo de
experiéncia artistica. Assim, meu TCC conecta-se com a a/r/tografia para que
eu estruture uma investigacdo na qual também lanco mao de imagens e
escritos dos estudantes, assim como de poesias, para trazer aspectos que
vivenciei no decorrer da pesquisa e que nao consigo expressar simplesmente
narrando e problematizando as questées que surgiram.

Escrever nem uma coisa
Nem outra —

A fim de dizer todas —
Ou, pelo menos, nenhumas.

Assim, Ao poeta faz bem

Desexplicar —

Tanto quanto escurecer acende os vaga-lumes. (BARROS, 2013, p.
242).

Neste momento, € importante destacar que a sequéncia de imagens que
inauguram essa pesquisa é fruto de investigacdes poéticas que os alunos, em
grupos, fizeram nas dependéncias da escola. Imagens que se desdobraram em
escritas e desenhos em que eles trabalharam provocados a falar sobre si e
sobre a escola. Essas atividades feitas em coletivo, envolvendo caminhadas
pela escola, esbo¢cam o clima no qual transcorreu o estagio final.

Durante minha experiéncia na docéncia fui marcado por algumas
situagcOes surpreendentes em sala de aula, momentos de alegria, em que, por
exemplo, os estudantes estabeleciam relacbes entre as aulas e suas vidas.

Essas fissuras na rotina das aulas instigaram-me a pensar as questdes que
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movem essa pesquisa. E, por hora, encontrei no dialogo com a poesia
maneiras de expressar esses rastros que a docéncia deixou em mim.

No texto “Analisando as praticas dos novos académicos: teses que
usam metodologias de pesquisas em educagédo baseadas em arte” (2013), de
autoria dos pesquisadores Anita Sinner, Carl Leggo, Rita L. Irwin, Peter
Gouzouwasis e Kit Grawer, eles constatam que a utilizacdo da a/r/tografia
“reconhece as praticas de artistas, pesquisadores e educadores como lugares
de investigacdo e utiliza essas préaticas para criar, interpretar e retratar
entendimentos” (2013, p. 103). Logo, com essa abordagem de pesquisa, tenho
a possibilidade de utilizar, durante minhas investigacdes, - concomitantemente
com leituras - reflexdes, memdrias, imagens, algumas producdes visuais e
textuais dos estudantes.

Meu contato inicial com a obra de Michel Foucault (2008) foi
oportunizado quando me preparava para apresentar o projeto do trabalho de
conclusdo de curso. Esta leitura contribuiu para perceber os desdobramentos
ocorridos no gesto de teéricos que pensam a posi¢cdo da natureza dentro da
Arte e da Educacdo. Um olhar para as regras e praticas que percorrem as
obras individuais, ou seja, um olhar arqueoldégico (FOUCAULT, 2008). “O
problema [da arqueologia] é, pelo contrario, definir os discursos em sua
especificidade; mostrar em que sentido o jogo das regras que utilizam é
irredutivel a qualquer outro; segui-los ao longo de suas arestas exteriores para
melhor salienta-los” (FOUCAULT, 2008, p. 157).

O meio ambiente neste projeto € a ancora que estabelece o meu atracar
na escola e permite que conecte o trabalho planejado no estagio final e TCC
com as aulas desenvolvidas por mim. Igualmente € o né que liga um aspecto
de disputa social de Belém Novo com a aula de Arte. Com a perspectiva tedrica
arqueoldgica, vi a possibilidade de lidar com os discursos que envolveram essa
pesquisa através de uma reescrita, laborar com os meus autores aliados,

esmiucar suas “vozes-textuais”.

Nao € nada além e nada diferente de uma reescrita: isto é, na forma
mantida da exterioridade, uma transformacéo regulada do que ja foi
escrito. Ndo é o retorno ao proprio segredo da origem; é a descrigcao
sistematica de um discurso-objeto. (FOUCAULT, 2008, p. 158).
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Chamou-me atencdo a possibilidade de com a a/r/tografia e a
arqueologia manejar em meu trabalho de final de curso os conceitos que
orbitam o tema da pesquisa sem ter que buscar uma “unidade que deve
totaliza-los” (FOUCAULT, 2008, p.180) e como também a oportunidade de usar

uma multiplicidade de fontes para a pesquisa.

Os territérios arqueoldgicos podem atravessar textos "literarios" ou
"filoso6ficos”, bem como textos cientificos. O saber ndo esta contido
somente em demonstracdes; pode estar também em ficgoes,
reflexdes, narrativas, regulamentos institucionais, decisdes politicas
(FOUCAULT, 2008, p. 205).

Por este angulo, o trajeto que inicia aqui ir& percorrer na primeira parte,
“Conexdes entre o meu bairro, Arte, Educacdo e Ecologia”, através de relatos
pessoais e meu didlogo com os autores aliados. Eu trago um pouco sobre
Belém Novo e suas lutas, algumas concepc¢des sobre a preservacdo ambiental
nas aulas de Arte e a mobilizacdo pela causa ecoldgica. Na segunda parte,
“Artistas e suas ecologias”, escrevo sobre cinco artistas visuais que trabalham
de alguma forma com as questbes ambientais. Na terceira parte, “Isso ndo é
uma aula de Arte”, registro o que vivi na escola. Em “Horizontes possiveis”,
conclusdo da pesquisa, desenvolvo os saldos de todo este processo,
aprendizagens adquiridas e possibilidades de desdobramento futuros.

Gosto muito de ouvir. Desde minha infancia escuto historias de Belém
Novo que minha mée, uma protagonista travessa, contava: banhos na praia,
trabalhos com meu avé nos jardins de muitas casas do bairro, o cuidado com a
horta da familia. Ja& meu pai, um eximio contador de historias, narrava uma
Belém Novo dos jogos do futebol, das escapulidas da escola para brincar com
0S amigos na praga.

No meu imaginario ainda transitam os muitos personagens do meu
bairro. Infelizmente, essas histérias nunca foram trazidas para o papel por
meus pais. Isto coube a outra pessoa na minha familia, Mary Vieira Pedroso, a
"VO6 Mary". Irmd& de meu avO paterno, era nossa vizinha, possuia uma casa
cheia de bibelés e um galpdo que abrigou o primeiro CTG do bairro. Em seu
livro "Belém que eu vi" (2000), conta-nos sua infancia (que se mistura com a

origem do bairro).
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Ganhei esse livro da V6 Mary em 26 de marco de 2000 (a data esta na
dedicatoria que ela fez ao meu irmao e eu). Livro pequeno, com 37 paginas, foi
lido por mim vérias vezes. Em suas memorias, relatos idilicos sobre uma vida

humilde e feliz, a origem de Belém Novo é descrita da seguinte de forma:

Belém Novo era uma enorme fazenda que pertencia ao Sr. Antonio
Inacio da Silva. Ele doou as terras para construirem a Igreja, a praca
central, que hoje tem seu nome, e também para o Cemitério, um
pouco mais afastado. A sede da fazenda ficava numa parte mais alta,
gue mais tarde foi transformada em um hotel chamado Hotel Cassino.
Assim foram surgindo os casarios em volta da praca. (PEDROSO,
2000, p. 11).

Bairro que nasceu sem mistérios, constitui-se como local em um
primeiro momento para uma populagéo rural. Mesmo que nos dias atuais tenha
agregado aspectos urbanos ao seu universo rural, ainda € uma povoacao
pequena, que tem como nucleo sua praca Inacio Antdnio da Silva, que nas

lembrancas da V6 Mary é trazida da seguinte forma:

Na Praca Principal que fica na frente da Igreja tinha um corredor de
coqueiros e platanos que ia até o trapiche. O resto era um enorme
campo onde, a noite, bois, vacas e cavalos depois de beberem agua
no rio, se agrupavam e dormiam, causando, as vezes, sustos e
tropecos quando voltavamos de visita a casa da Vovd Chiquinha, em
noites escuras. (PEDROSO, 2000, p. 12).

E nesta praca (até hoje um local aconchegante) que se localiza a Escola

Evarista Flores da Cunha, onde desenvolvi as aulas com as turmas 63 e 72.



PRIMEIRA PARTE
Conexo0es entre o0 meu bairro,

arte, educacao e ecologia
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A terra natal € menos uma extensédo do que uma
matéria. E nela que materializamos 0s nossos
devaneios; é por ela que nosso sonho adquire sua
exata substancia; é a ela que pedimos nossa cor
fundamental.

Gaston Bachelard, 1989, p.9.

Caminho pela Praca Inacio Antonio da Silva (figura 1), localizada no
bairro Belém Novo, extremo sul de Porto Alegre. Nasci e cresci nesta regiao,
assim como toda a minha familia. Estou proximo da Escola Estadual Evarista
Flores da Cunha, que no futuro préximo sera o local em que desenvolverei o
estagio docente, uma das matérias-primas deste trabalho. Esta lembranca que
narro € do inicio de 2016. Ao perambular pela praca ndo me achava so6; do
meu lado estavam dois amigos. Carregavamos panfletos da campanha
Preserva Arado e pranchetas com folhas do abaixo-assinado pela preservacao
ambiental do bairro.

Figura 1 - Davi Aragao Vieira. Praga Inacio Antdnio da Silva, ao fundo a Escola Evarista

Flores da Cunha.
Fotografia digital.

Fonte: Arquivo do autor.

Em finais de semana, feriados, festas comunitarios (e nas noites,
quando sobrava um tempinho) este ritual repetia-se: conversdvamos e
criavamos vinculos entre as pessoas. Rotina surgida na comunidade no final de
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2015, ao tomarmos conhecimento da alteracdo da lei de organizacdo urbana
da cidade para que 246 hectares de zona rural de Belém Novo, local conhecido
por Fazenda Arado Velho, tornem-se zona urbana. Nada disto foi discutido com
a comunidade. Assim sendo, nasce 0 movimento comunitario Preserva Belém
Novo e a campanha Preserva Arado.

Muitos encontros formam este texto. Referenciais tedricos dos campos
da Arte, da Educacdo e da Ecologia sdo meus aliados ao longo deste labor
com as minhas lembrancas e reflexdes constituintes deste trabalho de
conclusdo de curso. Aprofundar minha atuacdo comunitaria através da
pesquisa académica permite organizar 0s diversos conceitos que me
transpassam durante a rotina de lutas. Esse caminho da abertura para
trazermos a escrita ndo s6 as influéncias de pensadores, mas também de
situacdes sociais, possibilita-me que “aparecam relacées entre as formacgdes
discursivas e dominios ndo discursivos (instituices, acontecimentos politicos,
praticas e processos econémicos”) (FOUCAULT, 2008, p.182-183).

A Argueologia (FOUCAULT, 2008) colabora para que eu perceba
como situacdes sociais participam da emergéncia de constru¢ées enunciativas?
para a Arte. Os artistas que foram estudados com as duas turmas, em suas
obras, refletem sobre a relacdo dos seres humanos com a natureza, fazendo
isso de varias formas. Esse aspecto das obras era comentado pelos
estudantes, por exemplo, quando conversamos sobre a producédo artistica de
Carolina Caycedo. Eles lembravam-se do rompimento da barragem de
Brumadinho, crime ambiental que era de conhecimentos dos alunos nas duas
turmas. Com Foucault (2008) estabeleci uma relacdo de como um

acontecimento social pode constituir parte dos requisitos de aparecimento e

2 Alfredo Veiga-Neto comenta que no livro “A arqueologia do saber”, é trazido que o “enunciado
— um tema central para a andlise do discurso que [Foucault] prop6e — ndo € nem uma
proposicao, nem um ato de fala, nem uma manifestacdo psicolégica de alguma entidade que
se situasse abaixo ou mais por dentro daquele que fala. O enunciado nem precisa mesmo se
restringir a uma verbalizac@o sujeita a regras gramaticais. Assim, um horéario de trem, uma
fotografia ou um mapa podem ser um enunciado, desde que funcionem como tal, ou seja,
desde que sejam tomados como manifestacbes de um saber e que, por isso, seja aceitos,
repetidos e transmitidos” (2005, p. 113). O filésofo Roberto Machado, sintetiza a concepg¢éo de
enunciado, dentro dos dominios arqueolégicos da obra foucaultiana: “¢ uma funcdo que
possibilita um conjunto de signos, formando unidade I6gica ou gramatical, se relacionar com
um dominio de objetos, receber um sujeito possivel, se coordenar com outros enunciados e
aparecer como um objeto, isto €, como materialidade repetivel” (MACHADO, 1982, p. 170).
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funcionamento de um discurso, que no caso da minha pesquisa é o discurso da
Arte sobre a Ecologia.

Escrever uma histéria de um momento especifico. As experiéncias e
situacdes que guiam essa pesquisa (mobilizacdo do Arado, TCC, estagio final)
sdo demarcadas por momentos particulares que emergiram por uma série de
fatores e possuem um momento de término. Intento privilegiar nesta pesquisa o
carater coletivo da sua construcdo, mostrando as transformagdes dos conceitos
iniciais devido as reflexdes que empreendi ao trabalhar junto com estudantes,

professores, amigos, entre tantos outros, que me acompanham nesta escrita.

1.1.Pessoas e suas moradas, um antigo encontro

A minha comunidade ndo é um mondlito inerte, imutavel desde sua
criacdo. Como qualquer bairro, ou cidade, este tem uma histéria, que em parte
€ concebida pelos agrupamentos de pessoas que vivem ali. De certa forma,
com Richard Sennett (2003), percebemos que o corpo humano € uma medida
usada para construir cidades. Congregacfes sociais surgem, prosperam e
sucumbem de acordo com a forma que as pessoas que as compunham
interagiam entre si, trazendo a tona suas crencas, medos e desejos.

Sennett (2003) identifica na época atual a idealizagcdo de um “destino
comum” para as coletividades, independente da convicgdo que origina essa
concepcdo de organizacdo social seja de carater nacionalista seja
revolucionario. Ao longo da extensa analise que o autor empreende no livro
“Carne e Pedra, O corpo e a cidade na civilizag&o ocidental”, estuda a forma de
organizacao da cidade contemporanea detendo-se em Nova York, que seria a
prova da efetivagcdo contraria a esse sonho de uma harmonia coletiva. “Ao
longo do século XIX, o desenvolvimento urbano valeu-se das tecnologias de
locomogédo, de saude publica e de conforto privado, do mercado, do
planejamento de ruas, parques e pragas, para resistir a demanda das massas e
privilegiar os clamores individuais” (SENNETT, 2003, p. 299). E relevante
destacar as diversas influéncias entre pessoas e seus locais de moradia, como
se desenvolvem e modificam-se, pois “em geral, a forma dos espagos urbanos
deriva de vivéncias corporais especificas a cada povo [...]" (SENNETT, 2003, p.
300).
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Neste livro, Sennett apresenta a situacdo da relacdo entre corpo e
cidade que remontam a Grécia antiga. Analogias que influenciaram a pratica de
artistas da época. Um exemplo interessante é como Vitravio® relaciona corpo
humano e arquitetura. “Um templo deveria ter fragées iguais e opostas,
exatamente como os lados do corpo” (SENNETT, 2003, p.99). E abordada a
ideia defendida por Vitravio para a construcado de templos, na qual a proporcao
do corpo humano deve ser o modelo que guia estas arquiteturas, concepc¢ao de
corpo idealizada, com partes opostas harmonicas. Esta relacdo do corpo como
matriz para construcdo de imdveis repercute nos artistas posteriores,
adentrando o periodo do Renascimento “[...] a geometria humana seria um
indicio de como uma cidade deveria ser” (SENNETT, 2003, p.99). Um exemplo
trazido no livro é o de Albrecht Diirer* que, influenciado por Vitravio, trabalha o
desenho da anatomia humana pelo “método geométrico” (SENNETT, 2003).
Contudo, o corpo nao foi apenas geometrizado. Com 0s primeiros cristaos,
almejou-se a transformacgédo dos espacos urbanos em locais que atenuassem
as sensacOes corporais. Sennett (2003) identifica que 0s primeiros cristaos
possuiam o dilema de ter que criar lugares para efetuar suas peregrinacdes e

rituais de fé.

Todas as estimulacdes sensoriais teriam que deixar de existir para
gue o corpo ndo sentisse mais desejo, desaparecesse 0 tato, o
paladar e o olfato. Uma necessidade assim tdo imensa chegava a ser
guase paralisante. [...] Pessoas comuns precisavam de um lugar
onde pudessem permanecer fora de seus corpos, Como romeiros no
tempo. E o0 que era mais importante: tais lugares teriam de ser bem
construidos, com arte, de forma a ajudar, mesmo, os fracos e
vulneraveis a ver a luz. (SENNETT, 2003, p. 118).

Avancando no tempo, analisando o século Xlll, Sennett relata a nocao
de “corpo politico” que, em larga medida, pode ser entendido como uma
relacéo estabelecida entre a biologia humana e a organizagao politica. “E, por
mais de um século, os pensadores medievais seguiram aplicando,
sistematicamente, o conhecimento humano aos problemas da sociedade. S&o

Tomas de Aquino afirmou que o mundo poderia ser coerente como um sistema

® Marcos Vitravio Poli&o foi um arquiteto romano que viveu no século | a.C.

* Albrecht Durer (nascimento em Nuremberg, 21 de maio de 1471, falecimento em Nuremberg,
6 de abril de 1528) artista alemé&o, trabalhou com gravura, pintura, teoria de arte, entre outras
modalidades artisticas. Influenciou muitos artistas subsequentes.
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l6gico” (SENNETT, 2003, p. 137). Jodo de Salisbury® concebeu o conceito de
corpo politico, no qual os mercadores eram 0 estbmago e 0s reis e bispos a
cabeca. Sistema alicergcado por uma forte hierarquia, sendo os mais influentes
0S com mais riqueza e direitos (SENNETT, 2003).

Um dos casos mais chocantes trazidos no livro € a violenta segregacao
gue os cristdos impuseram aos judeus localizados em Veneza do século XVI.
Para Sennett, os habitantes de Veneza transferiam para os judeus toda a culpa
dos problemas da cidade, mesmo eles sabendo da importancia econémica dos
judeus (segundo o autor, isto sendo 0 motivo principal para eles ndo serem
expulsos da localidade). Entre as acusacfes que esses judeus sofriam estava
a de que sua: “luxuria era inseparavel da critica da aristocracia: a imoralidade
do rico ocioso baixou a furia de Deus sobre a cidade diligente. [...] Como
acontece com frequéncia, minorias tornam-se simbolicamente mais numerosas
e mais visiveis do que realmente sdo” (SENNETT, 2003, p. 192). A segregacao
também ocorria através das roupas, com a funcdo de marcar o diferente em
Veneza. A cor amarela era usada por judeus e prostitutas. Acessorios, como
joias, s6 eram permitidos, por lei, para mulheres tidas como corretas; logo,
proibidas para prostitutas (SENNETT, 2003).

Com um desfecho tragico, o povo judeu, isolado em locais especificos
da cidade, foi vitima de intensa perseguicdo e violéncia®. Este isolamento
ocorre no momento atual. As pessoas nao querem o contato com o diferente,
por isso se isolam; agem de forma esquiva na rua. Fingem n&o notar o distinto.
Assumem uma postura passiva para estarem no conforto da sua bolha
(SENNETT, 2003). Sennett comenta sobre o individualismo na cidade
atualmente. Fala sobre Nova York e seus usuarios de drogas e moradores de
rua, que sao praticamente invisiveis para os cidaddos. O que fazem e como

vivem ndo importa desde que essas praticas ndo aborrecam a comunidade

® Jodo de Salisbury (nascimento na Inglaterra, cerca de 1120, falecimento na Franca, 25 de
Outubro de 1180) foi um importante pensador inglés, escreveu sobre temas como a politica e a
educacéo.

®A pureza da populacdo mais numerosa seria garantida pelo isolamento da minoria. Nascia,
portanto, um dos grandes temas da sociedade urbana moderna. A “cidade”, entidade social,
econdmica e legal crescera tanto e tornara-se de tal forma diversificada que nédo podia manter
as pessoas juntas. Um tipo intensamente emocional de “comunidade” exigia a sua diviséo.
Tirando proveito de sua geografia aquatica, Veneza realizou esse anseio fracionista.
(SENNETT, 2003, p. 193).
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(SENNETT, 2003). “O individualismo moderno sedimentou o siléncio dos
cidaddos na cidade. A rua, o café, os magazines, o trem, o 6nibus e o metrd
sdo lugares para se passar a vista, mais do que cenarios destinados a
conversagdes” (SENNETT, 2003, p. 269).

Partindo deste panorama, seria impossivel conceber outras relacdes
com o local em que vivemos? Estamos destinados a construirmos

comunidades alicergadas no individualismo? Para Sennett:

Dizer que a disparidade provoca afastamento muatuo inevitavel
significa negar a cidade multicultural um saber civico participativo; é o
mesmo que tomar o partido dos cristdos de Veneza, que s6
imaginavam a identidade entre os iguais. Mais: conduz ao descarte
de uma das mais profundas fontes da fé judaico-cristd — a compaixao
— como se ela tivesse simplesmente desaparecido no mar das
concepcodes civilizatorias divergentes. (2003, p. 290).

E inevitavel o egoismo alastrar-se entre nossas relacbes sociais?
Perguntei-me isso durante este ano de pesquisa. Encontrei um contraponto,
uma forma de dialogar com este contexto tedrico apresentado por Sennett,
durante o tempo em que estive na escola, pois, por ser um espago em que
encontrei estudantes com as mais diversas formas de entender a vida,
constatei a possibilidade de construir espacos para o didlogo e a troca de
experiéncias e concepcdes de vida. Enrique Dussel, ao refletir sobre a relagéo
interpessoal, escreve:

Aqui falamos de aproximar-nos na fraternidade, encurtando distancia
para alguém que pode esperar-nos ou rejeitar-nos, dar-nos a méo ou
ferir-nos, beijar-nos ou assassinar-nos. Aproximar-se na justica €

sempre um risco porque é encurtar distAncia para uma liberdade
distinta. (1977, p. 23).

Trago essa citacdo de Dussel pelo destaque que o filésofo traz ao
respeito que devemos a qualquer pessoa com guem nos relacionamos. Em
sala de aula encurtei a distancia com trinta “liberdades distintas”. Nés tivemos
momentos de concordancia, outros de discordancia. Contudo, o que aprendi
com os estudantes foi a possibilidade de trabalharmos em conjunto; que a
escola é um lugar que pode trazer sua contribuicdo para pensar 0s
acontecimentos correntes do bairro. Para isso, nossas ferramentas foram o
estudo e a reflexdo, partindo da Arte para pensar a questdo ecoldgica de

Belém Novo.
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Boaventura de Sousa Santos defende a necessidade de reconhecermos

e trabalharmos com a nog¢ao de que em “todo o mundo, ndo sé existem

diversas formas de conhecimento da matéria, sociedade, vida e espirito, como

também muitos e diversos conceitos sobre o que conta como conhecimento”

(SANTOS, 2009, p. 46). A defesa de Santos da pluralidade de formas de

conhecimento vem em resposta ao que ele identifica como uma excluséo tanto

cultural quanto fisica de seres humanos que foram vitimas dos processos de

colonialismo. Ele chama esta pratica de “pensamento abissal”’, que consiste no
estabelecimento de:

[...] linhas radicais que dividem a realidade social em dois universos

distintos: o universo “deste lado da linha” e o universo “do outro lado

da linha”. A divisdo é tal que “o outro lado da linha” desaparece

enquanto realidade, torna-se inexistente, e € mesmo produzido como

inexistente. Inexisténcia significa ndo existir sob qualquer forma de
ser relevante ou compreensivel. (SANTOS, 2009, p. 23).

E quem estaria desse “outro lado da linha”? Quais seriam essas
pessoas totalmente excluidas, destituidas dos direitos minimos para viver com
um pouco de dignidade? Para Santos (2009), sdo os negros, mulheres,
indigenas, pobres, camponeses... Eles sofrem o maior impacto dentro de
sociedades individualistas, como as que Sennett (2003) descreveu. Contudo,
esses povos excluidos através do pensamento abissal possuem formas de:

[...] intervencé@o no real que hoje nos sdo valiosas e para as quais a
ciéncia moderna nada contribuiu. é o caso, por exemplo, da
preservagdo da biodiversidade tornada possivel por formas de
conhecimento camponesas e indigenas e que, paradoxalmente, se

encontram hoje ameacadas pela intervencdo crescente da ciéncia
moderna. (SANTOS, 2009, p.49).

Achei relevante trazer nesta secdo do TCC Dussel e Santos, pois 0s
textos que li desses autores tratam de pensar a condicdo de subsisténcia dos
povos que sofrem o peso da discriminagdo e condicbes de vida muitas vezes
precarias. Foram autores que tive a oportunidade de depositar mais atencao
gracas a esta pesquisa. Sao tedricos que me trouxeram caminhos para
encontrar alternativas para um trabalho coletivo. Leituras que certamente irei
aprofundar para os desdobramentos da investigacdo que se inicia na presente

pesquisa.
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O poeta Affonso Romano de Sant’Anna no seu poema “Vai, Ano Velho”
trabalha com a metafora de passagem do ano para a construcdo do diferente,

de possibilidades melhores de vida, por isso ele canta para que seja saciada:

[...] em nés a fome
- de utopia.

Vem na areia da ampulheta como a
semente que contivesse outra se-
mente que contivesse ou-
tra semente ou pérola
na casca da ostra
como se
se
outra se-
mente pudesse
nascer do corpo e mente
ou do umbigo da gente como o ovo
0 Sol da gema no Ano Novo que rompesse
a placenta da noite em viva flor luminescente.

Adeus, tristeza: a vida

€ uma caixa chinesa

de onde brota a manha.

Agora

€ recomecar.

A utopia é urgente.

Entre flores de uranio

€ permitido sonhar. (2004, p. 44-45).

Na enciclopédia Larousse Cultural (1999), comunidade é definida, sem
entrarmos em pormenores, como conjunto de cidadaos que estdo agrupados
em um local, geralmente, de forma espontanea e possuem afinidades sociais,
econdbmicas ou geogréficas. Richard Sennett ajudou-me a entender que os
agrupamentos sociais ndo sdo entidades pacificas, que estdo em constante
transformacao e isto contribui para moldar os locais em que vivem. Ja Enrique
Dussel e Boaventura de Sousa Santos indicaram-me maneiras de intervir
socialmente respeitando e valorizando a pluralidade de saberes, que no meu
caso convivo em meu bairro.

Partindo disto, trago uma parcela da populacdo de Belém Novo que
reagiu ao saber das pretensdes de alteracdo do plano diretor do bairro. Relato

que inclui minhas experiéncias nesta mobilizacdo comunitéaria.
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1.2. Belém Novo, Fazenda do Arado Velho: caminhos

Figura 2 - Fotografia aérea da Fazenda Arado Velho.

Fonte: https://preservaarado.wordpress.com/fotos/#jp-carousel-53

A Fazenda Arado Velho (figura 2) esta localizada entre o nucleo urbano
do bairro e as margens do Guaiba. Ela € definida por estudo da Secretaria de
Cultura do municipio de Porto Alegre (SMC/PMPA) como:

[...] patrimbnio especial, tendo em vista que agrega, hum mesmo
local, uma diversidade de elementos naturais e culturais, que lhe
conferem alta significancia patrimonial. Estes elementos s&@o ainda
permeados pela imaterialidade da histéria e das memdbrias, dos
saberes e dos fazeres, relativos aos processos de vida vinculados ao
sitio. (TOCCHETTO, PINTO, POSSAMAI, FLUCK, DEROSSO,
RODRIGUES, AVILA, VIEIRA, 2013, p. 214).

Em outubro de 2015 os moradores tomam conhecimento da venda da
fazenda para a empresa Arado Empreendimentos, almejando a construcdo de
condominios de alto padrédo no local, descaracterizando uma regido que guarda
a memoria viva de uma Porto Alegre rural que praticamente ndo existe mais.

Apés a alteragcdo do Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano e
Ambiental (PDDUA) através da Lei Complementar n° 780/15, conhecida como
“Lei Arado”, o territorio que constitui a Fazenda do Arado Velho deixa de ser

area rural para tornar-se area urbana, viabilizando a construcdo de 2.300



25

habitacdes, segundo informacdo dos ambientalistas envolvidos. Esta situacao

estimula a organizacdo da comunidade através da mobilizagdo comunitaria

Preserva Belém Novo (PBN). O grupo define-se da seguinte forma:

O movimento Preserva Belém Novo é formado por moradores do
bairro localizado no extremo sul de Porto Alegre. Um local com
caracteristicas Unicas que merece ser valorizado e preservado da
forma mais ampla possivel. Tem como objetivo efetivar acdes que
viabilizem a preservacdo do patrimbnio ambiental, cultural,
arqueoldgico, histérico e social do bairro Belém Novo em Porto
Alegre, RS. Seu tripé de atuacado foca nas areas da cidadania, meio
ambiente e cultura. (PRESERVA BELEM NOVO, 2016, online).

Preserva Arado (PA) € a acdo que congrega os esforcos pelo cuidado

com o ambiente natural da regido definido pelo movimento:

O Preserva  Arado é uma campanha de cidadas e
cidaddos organizados em defesa do patrimdénio natural, histérico e
cultural de Porto Alegre, em especial da Zona Sul. O movimento
comecgou a se articular em Novembro de 2015, quando formou-se
uma parceria entre moradores de Belém Novo e estudantes da
UFRGS. “O que nos une é a certeza de que a Fazenda do Arado é
um local a ser preservado uma vez que conjuga elementos naturais e
culturais de valor excepcional”. (PRESERVA ARADO, 2016, online).

A mobilizacdo comunitaria angaria parceiros e apoiadores entre

organizacdes ambientalistas da cidade. Dentre os parceiros o grupo Ambiente

Critico, participa trazendo elementos técnicos fundamentais para o embate no

ambito juridico. Apés analise do Estudo de Impacto Ambiental efetuado pela

empresa Profill Engenharia e Ambiente (etapa necesséaria no processo de

alteracdo do PDDUA), os ambientalistas descobrem equivocos dentro do

referido documento’, o que motiva a abertura de dois processos judiciais, um

no Ministério Publico Estadual do Meio Ambiente e outro no Ministério Publico

Estadual Urbanista.

Destaca-se dentre as pautas desta mobilizagcdo a protecdo do sitio

arqueoldgico Guarani da era pré-colonial, uma grande quantidade de animais,

incluindo o Bugio Ruivo e o Gato do Maracaja, ambos ameacados de extincao,

! InformagBes constantes no Dossié Juridico-Ambiental, entregue ao Ministério Publico em

11/05/2015.

Disponivel em: <https://drive.google.com/file/d/0B7Vk--

czrTUsSHIRUjZZX3FTXzQ/view> Acesso em: 11/12/2019
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bem como a preservacdo dos banhados que a fazenda possui, fundamentais
para o ecossistema da regiao®.

A SMC/PMPA, através de um grupo de trabalho interdisciplinar, estudou
as relagfes entre Belém Novo e a fazenda Arado Velho. Perante esta analise,
a fazenda é entendida como uma paisagem cultural, definida pelo IPHAN como
“porcao peculiar do territério nacional, representativa do processo de interacéo
do homem com o meio natural, & qual a vida e a ciéncia humana imprimiram
marcas ou atribuiram valores” (IPHAN, 2009, online)®.

O grupo de trabalho da SMC/PMPA aprofunda a definicdo de paisagem
cultural, relacionando a este ambiente:

‘questdes como desenvolvimento sustentavel, identidade, bem estar
social, qualidade de vida, relacdo harmbnica com a natureza e economia S&o
questdes afetas a paisagem cultural” (TOCCHETTO, PINTO, POSSAMAI,
FLUCK, DEROSSO, RODRIGUES, AVILA, VIEIRA, 2013, p. 212).

Esta linha de raciocinio associa-se a maneira como a mobilizacédo
comunitaria entende que a regido deve ser preservada, pois os discursos de
ambos 0s grupos interpretam que a defesa deste local, devido aos motivos
citados, efetua a manutencdo dos vinculos culturais, sociais e ambientais do
bairro. No momento desta escrita, a justica estadual suspendeu a lei que
alterou Plano Diretor para construcdo do condominio na Fazenda Arado
Velho'®. O embate juridico segue inconcluso.

Atuo na mobilizacdo desde o seu inicio. Trago nesta pesquisa muitas
experiéncias da minha vida que implicaram a escolha do tema do TCC e nos

problemas de pesquisa que assumi. “Toda pessoa deveria entdo falar de suas

® Para aprofundar o entendimento sobre as caracteristicas territoriais sensiveis da regido: “As
Areas Marginais do Lago Guaiba: Perigos naturais, sensibilidade ecologica e mudancas
climaticas”. Parecer do professor Rualdo Menegat, do departamento de geociencias da
UFRGS. Disponivel em:
<https://drive.google.com/file/d/0B4hc2HjOxja8MTVLNEVpSVRMdOU/view> Acesso em:
11/12/2019

° Definicdo de paisagem cultural brasileira encontrada na Portaria n® 127, de 30 de Abril de 2009 do
IPHAN. Disponivel em: < https://iphanparana.wordpress.com/iphanparana/legislacao/legislacao-
do-patrimonio-material/portaria-no-127-de-30-de-abril-de-2009/> Acesso em: 11/12/2019

19 Acérddo da 42 Camara Civel do TJRS: negou provimento ao recurso da ré Arado
Empreendimentos Imobiliarios e manteve a liminar que suspendeu os efeitos da LC 780/2015
(concedida em 05/04/2017) em 09/08/2017. Disponivel
em:<https://drive.google.com/file/d/0Bz211uV3vOSMX3dMTHZ6NENgeUU/view>
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estradas, de suas encruzilhadas, de seus bancos. Toda pessoa deveria fazer o
cadastro de seus campos perdidos” (BACHELARD, 1993, p. 31).

Ao escrever sobre meu bairro e suas tensdes politicas e sociais,
indiscutivelmente permeio essa reflexdo com minhas lembrancas; meus
sentimentos pelo lugar em que cresci e vivo ainda hoje. De certa forma,
percebo que Belém Novo esta em mim. Em gestos, fugidios, cotidianos, as
vivéncias de Belém Novo, minha casa natal — parafraseando Bachelard —
afloram:

Mas, para além das lembrancas, a casa natal esta fisicamente
inserida em nés. Ela € um grupo de habitos organicos. Apés vinte
anos, apesar de todas as escadas anbnimas, redescobririamos os
reflexos da ‘primeira escada’, ndo tropegariamos num degrau um

pouco alto. Todo o ser da casa se desdobraria, fiel ao nosso ser.
(BACHELARD, 1993, p. 33).

Gaston Bachelard surgiu em minha vida como uma leitura nas férias,
fluindo de forma néo sistematica, em um tom poético, eivada por entusiasmos e
paixdo. Forcas, alegrias e dores. Movimento de lembrancas, contato e
elaboracdo de marcas do passado. Emociono-me com as figuras cantadas pelo
fildbsofo sobre os caminhos e as marcas que eles nos impregnam. “E que belo
objeto dindmico é um caminho! Como permanecem precisos para a
consciéncia muscular os caminhos familiares da colina!” (BACHELARD, 1993,
p. 30).

Este conflito transita no bairro e em Porto Alegre. Movimenta pessoas;
instiga-as a trabalhar em conjunto. Propiciou que moradores, por exemplo,
atuassem levando informacgdes histéricas e juridicas para todas as escolas do
bairro. Ainda hoje esta disputa esta acesa com a participacdo de Promotores
do Ministério Publico, moradores do bairro (a favor e contra o empreendimento
na referida fazenda). O cerne desta disputa € quais as alteragbes que irdo
ocorrer no bairro. A Fazenda do Arado Velho tornar-se-a um condominio de
alto padrao? Ou uma reserva ambiental? Esta disputa estender-se-a por muitos
anos? Entre tantas outras perguntas possiveis, busco uma resposta em Bertolt
Brecht:

Eu sabia que cidades eram construidas
Nao fui até Ia.

Isto pertence a estatistica, pensei

N&o a histéria.
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Pois 0 que sao cidades, construidas
Sem a sabedoria do povo? (BRECHT, 2016, 327).

O foco deste projeto é sobre a preservacdo ambiental, através das
perspectivas da Arte e da Educagao, tendo como recorte o contexto do bairro
Belém Novo. Na sequéncia trago alguns autores que contribuem para

estabelecer um dialogo entre estas trés areas.

1.3. Pensar minha comunidade: agir na Arte e na Educacao

Os estudos da Licenciatura em Artes Visuais e a participacdo em uma
mobilizagdo comunitaria em muitos momentos fundem-se. Leituras e vivéncias
cruzam-se, sinalizando caminhos possiveis entre a Arte e a Educacao.
Elementos que juntos constituem a existéncia do tema com o qual eu trabalho.
A proposta arqueoldgica de Foucault ajudou-me a “revelar a regularidade de
uma pratica discursiva que é exercida, do mesmo modo, por todos 0s seus
sucessores menos originais, ou por alguns de seus predecessores” (2008, p.
163).

As regularidades estdo na obra. Tanto em momentos que séo julgados
originais e como nos momentos banais, que dialogam com o legado de que faz
parte. A regularidade opera em ambos enunciados. Por meio dessa concepcao
de investigagdo, “O campo dos enunciados ndo é um conjunto de plagas
inertes, escandido por momentos fecundos; é um dominio inteiramente ativo”
(FOUCAULT, 2008, p. 164).

Identifiquei manifestacbes sobre a Arte na Educacdo e sobre Ecologia
entre alunos, professores, camaradas do bairro... Uma profusdo de
entendimentos que em certos momentos aproximam-se e, em outros, afastam-
se. Aliado a isso, eu também trouxe minhas ideias sobre o tema desta
pesquisa, construidos ao longo do tempo que transito entre graduacdo e
militAncia comunitaria.

Para eu lidar e entender estes enunciados, foram fundamentais o
dialogo com os autores que estdo nesta secdo. Com eles consegui organizar
formas de atuar na escola e de propor reflexdes com as turmas sobre os

discursos que estavam presentes entre os estudantes que eles manifestavam
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em todos nossos encontros. A escolha dos autores que apresento a seguir foi
guiada pelo meu desejo de encontrar exemplos de projetos que foram
concretizados e que relacionaram a Arte na Educagédo com a Ecologia e com
0s saberes comunitarios.

Em meu texto trago o que fui percebendo ao longo do tempo em que
estive na escola. Dentro deste relato, neste setor da pesquisa, trago um
esforco reflexivo que advém da pesquisa prévia e concomitante ao estagio
final, da relagdo entre Arte, Educacéo e Ecologia. Dentro do recorte que elegi,
sistematizei continuidades e transformacdes de conceitos e abordagens,
dialogando com autores que estabeleceram essa relacdo entre a arte e a

natureza e arte em espacos comunitarios.

Todo o campo enunciativo €, ao mesmo tempo, regular e vigilante: é
insone; o menor enunciado - o mais discreto ou banal - coloca em
pratica todo o jogo das regras segundo as quais sdo formados seu
objeto, sua modalidade, os conceitos que utiliza e a estratégia de que
faz parte. As regras jamais se apresentam nas formulagfes;
atravessam-nas e constituem para elas um espaco de coexisténcia;
ndo podemos, pois, encontrar o enunciado singular que as articularia.
Entretanto, certos grupos de enunciados empregam essas regras em
sua forma mais geral e mais largamente aplicavel; a partir deles,
podemos ver como outros objetos, outros conceitos, outras
modalidades enunciativas, ou outras escolhas estratégicas, podem
ser formados a partir de regras menos gerais e cujo dominio de
aplicacéo é mais especifico. (FOUCAULT, 2008, p. 165-166).

A arqueologia utiliza um recorte temporal especifico em uma analise —
agui ela estabelece uma organizacdo prépria — que Foucault chama de
“periodos enunciativos”, articulagcdo que leva em consideragao o tempo dos
conceitos e seus estagios formativos.

Aqui celebro o0s tantos encontros generosos que presenciei,
despontando um projeto que possui como substancia a terra que pisamos
todos os dias. Terra que percorremos para ir a escola, ao trabalho, a praca,
perambular entre ruas, arvores e o Guaiba (com destino? Quem sabe...). Por
fim retomo-o para casa. Caminhar, com Rainer Maria Rilke, buscar mesmo no

aparentemente conhecido novos olhares, caminhar pelo prazer do percurso.

Caminhos que vao a parte nenhuma
Entre dois prados,

Dir-se-ia de seu fim com suma

Arte desviados.
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Caminhos que ndo séo
Frequentemente mais que um lapso
Entre o puro espacgo

E a estacao. (RILKE, 2012, p. 209).

Quando iniciei as aulas com as turmas 63 e 72, os alunos estavam
desenvolvendo um projeto centrado em artistas impressionistas. As atividades
englobavam aspectos teoricos e praticos. Minhas aulas partiram desse solo.
Meu plano de ensino articulou a questdo principal desta pesquisa - Arte na
Educacdo basica relacionada com a Ecologia — efetuando um recorte que
priorizou artistas contemporaneos e a exploracao poética das dependéncias da
escola.

Foi uma proposta que no inicio desestabilizou parte dos estudantes, que
comentaram estar aguardando que eu trouxesse apenas atividades como
desenho livre. Para mediar essa situacéo e envolver as turmas no projeto de
uma forma ndo autoritaria, retornei com frequéncia aos autores que integram
essa secdo do TCC. Suas reflexdes, além de contribuirem conceitualmente
para que eu problematize as questdes surgidas durante este ano de pesquisa,
trazem alguns exemplos de projetos que envolveram a Arte e a Educacgéo para
investigar contextos comunitarios e a situacao ecoldégica no momento atual.

As reflexdes que estdo aqui me acompanham desde o inicio da
construcdo do TCC e, ao retomar essas leituras durante o estagio final, pude
ampliar as abordagens de aula que ja havia planejado. Acho importante afirmar
gue estes textos ndo foram citados nominalmente nas aulas que ministrei, mas
eles se dissolveram durante os encontros; acompanharam-me quando eu
explicava algo, ou quando pensava em alguma questdo trazida pelos alunos.
Leituras que ainda me animam a pensar a Educacéao.

Como era a Evarista Flores da Cunha, a escola que me abrigou?
Apercebi-me dela aos poucos. As pessoas que se reunem em torno deste
espaco fisico ensinaram-me que a docéncia é plural: é trabalho coletivo, é estar
em evidéncia (tendo em visa que estive na posicdo de professor das duas
turmas), € construir aprendizagens, € relacionar-se com a comunidade, entre
tantos outros aspectos.

Li o texto “A lingua na escola: alienante ou emancipadora?” (2017), de

Jan Masschelein e Maarten Simon, em busca de amparo para uma questéao
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que surgiu durante uma aula que ministrei: a relevancia do ato de escrever na
aula de Arte. Contudo, além de encontrar abordagens para essa demanda,
deparei-me com a definicdo de escola que segue, a qual sintetiza como eu Vvivi

0 espaco escolar durante o estagio final.

A escola (como forma pedagogica) se refere, entdo, a uma
associagdo de pessoas e coisas organizadas como uma maneira de
lidar com, prestar atencdo a, ocupar-se de algo — entrar e estar em
sua companhia —, em que essa atencdo implica estruturalmente uma
exposicdo. A escola nesse sentido, isto €, como uma forma
pedagédgica, ndo é nem orientada em dire¢cdo a, nem domada por
uma utopia politica, tampouco por um ideal normativo de uma
pessoa, mas € per se a materializagdo de uma crenca utopica:
qualquer um pode aprender qualquer coisa. Essa crenga €, em nossa
visdo, ndo um tipo de meta ou objetivo (projetado no futuro), mas sim
0 ponto de partida. [...] A escola, para nés, é o fazer possivel do
“qualquer um pode” por um lado, e do “qualquer coisa” por outro. Em
outras palavras, em vez de pensar sobre como seria uma escola
utdpica ou um sistema educacional utopico (como é frequentemente o
caso), sugerimos olhar para a escola mesma, por meio daquilo que
ela faz através de sua forma pedagdgica, como a materializacdo da
utdpica ideia de que qualquer um pode aprender qualquer coisa. O
gue a forma escolar faz (se ela opera como uma escola!) € um duplo
movimento de levar alguém a uma posicdo de ser capaz (e entéo,
transformar esse alguém em um pupilo ou estudante), o que é ao
mesmo tempo uma exposicdo a algo de fora (e entdo, um ato de
apresentar e expor o mundo). (MASSCHELEIN, SIMON, 2017, p. 21-
22).

Meu inicio como professor de Arte foi marcado pela conviccdo da
importancia da escola para a comunidade em que ela esté inserida. Como local
no qual, em coletividade, existe a possibilidade de ensinar, de aprender e de
refletir sobre 0 momento presente do bairro — dentro dos limites temporais e

materiais da escola.

1.3.1. Entre leituras e possibilidades de aula

O ambito tedrico da Arte na Educagdo acolhe o trabalho que inicio a
investigar no TCC: o contexto social da escola e sua comunidade. Nao estou
s6. Ao discutir o futuro do bairro, estou cercado de amigos, desde vizinhos, aos
mais diversos camaradas do movimento social. Nesta presente criacao,
acentua-se a construgdo coletiva, através do orientador, dos professores
avaliadores e dos colegas do grupo de orientagdo, ao trabalharem
generosamente comigo nestas linhas. Para pensar Educacdo e comunidade

nao é diferente.
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Paulo Freire (1978) almeja que o projeto de uma aula seja assumido
pelos alunos, que eles vejam esse processo educativo como deles, como parte
indissociavel do viver em comunidade: algo que contribui para a transformacao

social.

Dai a necessidade de, conforme as circunstancias orientar-se a
mobilizacdo no sentido da reconstrucao da realidade mais préxima da
populacdo — sua tabanca™ e até mesmo as ruas de um bairro. A
partir do engajamento numa pratica concreta, ao nivel local, é
possivel dar-se o salto ao regional e ao nacional. (1978, p. 145).

No estagio final, como conversamos muito sobre a campanha Preserva
Arado, foi possivel estabelecer comparacdes com contextos sociais distintos,

assim ampliando nossas discussdes para outros ambitos geogréficos.

Por que ndo aproveitar a experiéncia que tém os alunos de viver em
areas da cidade descuidadas pelo poder publico para discutir, por
exemplo, a polui¢do dos riachos e dos cérregos e os baixos niveis de
bem-estar das populagdes, os lixGes e o0s riscos que oferecem a
salde das gentes. Por que ndo ha lixdes no coracdo dos bairros ricos
e mesmo puramente remediados dos centros urbanos? (FREIRE,
2014, p. 32).

Trago esta citacdo pelo incentivo de trabalhar com o regional, com os
problemas que transitam no universo da escola, o que possibilita uma atuacao
da Arte na escola de “examinar e produzir imagens e objetos da cultura visual
gue conduzem a uma compreensao de justica, da complexidade do social, do
politico e das relagbes econbmicas, objetivos valiosos para a educagao’
(BALLERNGEE-MORRIS, DANIEL, STUHR, 2005, p. 268).

Em estudo sobre a diversidade na Educacdo e Cultura Visual, os
autores Christine Ballerngee-Morris, Vesta A. H. Daniel e Patricia L. Stuhr citam
a relevancia para o desenvolvimento de um projeto educativo se estabelecer
nao so na sala de aula, mas também fora dos limites arquitetdnicos da escola.

[...] & importante mobilizar os estudantes conceitual e fisicamente
para fora da sala de aula e conectd-los ao mundo real das
comunidades, nas questdes e problemas de ordem pratica, fazendo-
os desenvolver habilidades criticas. Esse tipo de investigacdo critica
nao esté fora de ameaca ou de perigo, por isso os professores devem
ter empatia, pratica e cuidado ao criar, mental e fisicamente,

ambientes seguros nos quais a aprendizagem ocorra.
(BALLERNGEE-MORRIS, DANIEL, STUHR, 2005, p.267).

1 Povoacéo ou localidade africana.
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Do mesmo modo que o direcionamento da aula para o estudo de
questdes comunitarias € uma possibilidade de pensar-se com as turmas
situacdes que os atingem diretamente. O estudo de imagens oriundas da rotina
dos estudantes abre a mesma possibilidade de problematizacbes. Celso Vitelli,
em sua dissertacdo de mestrado, ao pensar sobre o que tem espac¢o ou nao
em uma aula de Arte, vé como fundamental o alongamento do que vivemos,
apreciamos e discutimos (VITELLI, 2002) envolvendo Arte académica e o que

mais povoa o universo de imagens atuais, viabilizando um espaco de reflexao:

[...] sobre as imagens que estdo nos museus e também sobre as
imagens que povoam 0 nosso cotidiano: nos outdoors, nos muros,
nos filmes, nas revistas em quadrinhos, nos videoclipes, na prépria
estética do adolescente, nos nus nédo artisticos... Estas imagens que
ocupam a maior parte da nossa existéncia, também constroem
conceitos sociais e culturais sobre beleza, feidra, gosto, etc.,
necessitando também de um didlogo estético constante que amplie a
discusséo sobre estes. (VITELLI, 2002, p. 114).

Ao pensar a ampliacdo do campo de estudos da visualidade em uma
aula de Arte, Vitelli indica uma forma de trabalho com opcdes interessantes de
relacBes possiveis e ressaltando a importancia de trazer para a sala de aula
assuntos que instigam os estudantes; um caminho que alia observar e

conversar com as turmas.

Ficar circulando somente entre os conceitos de uma arte européia
seria um percurso um tanto limitado, fadado a inutilidade, fechado —
nao possibilitando, volto a insistir, uma discussdo mais ampla sobre a
estética e a arte em geral. Logicamente, neste percurso do ensino de
artes, ndo podemos deixar de lado a experiéncia que o aluno traz do
seu conhecimento estético, aquilo que ele considera esteticamente
bonito, interessante. Seria uma ignorancia acreditar que somente na
escola residiria todo o conhecimento/ensino/experiéncia a cerca do
campo estético do aluno. (VITELLI, 2002, p. 115).

A reflexdo de Vitelli sobre o “campo estético” dos estudantes faz-me
rememorar Jodo Guimaraes Rosa, “arte e vida sdo planos ndo superpostos,
mas interpenetrados, com o ar entranhado nas massas de agua, indispensavel
ao peixe — neste caso ao homem, que vive a vida e respira a arte” (apud
CORONEL, 2006, p. 56). Nessa direcao, acredito no trabalhar com uma Arte na
Educacdo que considere a nossa rotina, como nos relacionamos no mundo
concreto (EFLAND, 2005).
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Dar espaco as surpresas que permeia o meu dia a dia. “Arte também
tem suas fronteiras estendidas na medida em que novos meios e estilos
surgem e novos trabalhos séo criados” (EFLAND, 2005, p. 327). Arthur Efland
chama a atencao de que, mesmo 0s conceitos abstratos mais intrincados, tém
origem na “experiéncia corporea” (2005, p. 336) sendo esta a que percebe um
mundo construido por relacdes metaféricas.

Nesta linha, trabalhar com Arte € a reconhecé-la como ferramenta que
permite o relacionamento com a vida de diversas formas. “A Arte é
educacionalmente importante porque equipa individuos com relevantes
ferramentas para desenhar seu mundo” (EFLAND, 2005, p. 343). Essas
concepcdes tedricas que iniciam essa subsecdo incentivam-me um trabalho
docente guiado por investigacbes do contexto social dos estudantes e de
utilizacao de imagens encontradas em nossas rotinas.

Para os autores trazidos nesse subitem, suas abordagens contribuem
para mostrar aos estudantes que o processo educativo pode ser uma
ferramenta de transformacéo social. S&o citacdes que tratam de assuntos
distintos, mas que se conectam neste ponto. Com Foucault (2008), percebi que
as teorias que eu trabalho para refletir sobre Arte e Ecologia percorrem
caminhos sinuosos, ora encontrando-se, ora desviando-se. Isto permitiu uma
investigacdo que esta:

[...] sempre no plural: ele se exerce em uma multiplicidade de
registros; percorre intersticios e desvios; tem seu dominio no espacgo
em que as unidades se justapdem, se separam, fixam suas arestas,

se enfrentam, desenham entre si espacos em branco. (FOUCAULT,
2008, p.177).

Entretanto, como me preparei para poder levar as questdes que animam
o debate social de Belém Novo para a sala de aula? Inicialmente, Ana Mae
Barbosa foi uma importante referéncia para este projeto. Na sua obra “Topicos
Utdpicos”, de 1998, a autora ja trazia a crescente preocupacdo com a Ecologia
dentro dos estudos ligados a Educacdo. Para Barbosa, o processo de
destruicdo da natureza ¢é mundial; portanto, sua conservagdo é
responsabilidade de todos. Neste livro, incentiva-se o trabalho da Arte na

Educacao tendo como tematica o0 meio ambiente. Segundo a autora:
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Ndo poderemos resolver os problemas do ambiente natural sem
tomar conhecimento dos problemas politicos, econdmicos, sociais e
educacionais que induzem as acdes predatdrias e as permeiam. Os
artistas e os arte-educadores tém importante papel a desempenhar
nos esforcos para preservar a natureza e os seres humanos na
natureza. (BARBOSA, 1998, p 114).

Sete anos depois, no livro “Arte/Educagdo contemporanea:
consonancias internacionais” (2005), Barbosa mantém o entendimento de que

os professores de Arte devem estar presentes na discussdo ambiental:

Através da Arte, é possivel desenvolver a percepgdo e a imaginacao
para apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a
capacidade critica, permitindo analisar a realidade percebida e
desenvolver a capacidade criadora de maneira a mudar a realidade
que foi analisada. (2005, p. 100).

Estamos em 2019 e as observacdoes de Barbosa continuam atuais. A
autora indica que o professor de Arte deve estar atento as questbes
ambientais, e que esse trabalho contribui para a preservacdo da natureza.
Aliado a esse entendimento da importancia de o cuidado ao meio ambiente
estar presente no ensino de Arte, encontrei em Fernando Hernandez o
entendimento de o processo educativo € espaco para a autonomia dos seres
humanos; portanto, campo propicio para a construcdo de relacbes de
pertencimento a nossa comunidade. Sendo isso possivel, para o autor, através
da:

Aspiracdo que serve como linha no horizonte para se continuar
sustentando a proposta de que a Escola pode ser um espaco para
favorecimento da igualdade e da emancipagéo dos individuos. Algo
gue sO podera acontecer se a aprendizagem tiver por base as
experiéncias dos préprios sujeitos que constituem o centro do
processo educativo. (HERNANDEZ, 2007, p. 95).

Para a conquista de tal objetivo, Hernandez incentiva o trabalho com as
representacdes visuais, pois contribui para o desenvolvimento de um olhar
critico sobre o mundo que nos circunda. Esta seria uma das possibilidades de
0os estudantes construirem suas formas de dialogar e posicionarem-se
criticamente.

Algumas situacdes, independente da nossa vontade, afetam-nos e
podem alterar rotinas: desde detalhes corriqueiros, como o0 assunto no intervalo

para um cafezinho; até mais substanciais, como alteragcbes que afetam a
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organizacdo urbana, social e ambiental do local onde vivemos. O debate em
torno do futuro da Fazenda Arado Velho influencia o agora e o amanha de
Belém Novo e, por consequéncia, o da escola onde fiz 0 estagio obrigatério.
Dentre as infindaveis possibilidades de encarar situagcbes como essa,
agui, neste texto, opto por utiliza-la como fundamento para esse projeto. Isso
implicou que eu mergulhasse no embate social de Belém Novo, com as

ferramentas da Arte e da Educagéo para, segundo Ana Mae Barbosa:

Desconstruir para reconstruir, selecionar, reelaborar, partir do
conhecido e modificd-lo de acordo com o contexto e a necessidade
sdo processos criadores desenvolvidos pelo fazer e ver arte, e
decodificadores fundamentais para a sobrevivéncia no mundo
cotidiano. (2005, p. 100).

O didlogo com esses pensadores da Educacéo foi frutifero para mim.
Com eles, forjei ferramentas para articular nas aulas um trabalho que aliou as
praticas poéticas dos artistas que selecionei para o projeto, o contexto social de
Belém Novo e os constantes atagues que a natureza vem sofrendo em nosso
pais. No recorte que trago, cada autor com suas particularidades, aproximam-
se no sentido de indicar-me formas de estruturar um trabalho educativo que
reflita sobre 0 meu bairro.

Para alinhavar este subitem da pesquisa, trago mais duas interlocutoras:
Flavia Maria Cunha Bastos e lvone Richter. Autoras que empreenderam
pesquisas de Arte na Educacao que se debrucaram em questdes comunitarias;
as duas investigacdes aliando teorias e experiéncias praticas. Exponho a
seguir alguns conceitos elaborados pelas autoras que me auxiliaram durante as
aulas na escola.

Flavia Maria Cunha Bastos, no texto “O perturbamento do familiar: Uma
proposta tedrica para a Arte/educacdo baseada na comunidade’® (2005),
desenvolve uma pesquisa que possui “‘como orientagdo geral, arte/educagao
baseada na comunidade envolvendo uma parceria entre arte/educadores,

artistas e comunidade” (BASTOS, 2005, p. 227). Autora explica que a relagéao

12 N&o irei descrever os detalhes de com as pesquisadoras desenvolveram seus projetos junto
com os estudantes e suas respectivas comunidades. Apesar da importancia dessas atividades
para a construcdo das reflexdes das autoras, irei me deter nos conceitos criados por elas,
elementos que foram importantes para meu planejamento das aulas e atuagéo na escola.

'3 Este texto é o resultado da tese de doutorado da autora nos Estados Unidos.
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entre Arte e Educacdo analisando as comunidades € um tema que recebe
muita atencdo nos Estados Unidos, movimentando escolas, centros

comunitarios e artistas locais.

Trabalhando numa comunidade rural economicamente
desprivilegiada, as professoras demonstraram como o conhecimento
e o estudo da arte, da cultura e das raizes locais possibilitam a
revitalizacao da identidade cultural dos alunos e a reflexdo sobre as
suas possibilidades na sociedade. (BASTOS, 2005, p. 228).

Além de trabalhar com uma comunidade rural (caracteristica que se

aproxima do meu universo), desvela um caminho para o desenvolvimento de
um trabalho que une a atuacdo de professores de Arte, artistas e comunidade.
Neste sentido, Barbosa entende que a:
“arte capacita um homem ou uma mulher a ndo ser um estranho em seu meio
ambiente nem estrangeiro no seu proprio pais. Ela supera o estado de
despersonalizacao, inserindo o individuo no lugar ao qual pertence, reforgando
e ampliando seus lugares no mundo” (2005, p. 99).

Seguindo essa linha de raciocinio, encontro em Michael Parsons (2005)
mais um incentivo para uma investigacdo da minha comunidade através da
Arte na Educacédo. Para Parsons, ao examinar a “comunidade em que vivem,
os alunos passam a entender algumas influéncias em sua vida, na de seus
amigos e em seu repertério, bem como podem relacionar aspectos dessas
influéncias a questdes maiores” (2005, p. 301).

Esse entendimento de Parsons encontra afinidade com a pesquisa
realizada por Bastos. A autora estuda a educacéo de arte utilizando como tema
norteador os trabalhos artisticos produzidos nas proprias comunidades em que
as aulas ocorreram:

“a arte produzida localmente oportuniza a estudantes e educadores
compreender melhor a dindmica da vida a sua volta, examinando as dinamicas
econbmicas, politicas e educacionais presentes em nossa cultura” (BASTOS,
2005, p. 229).

Nesta pesquisa, o foco ndo é a arte produzida em Belém Novo, mas
uma perspectiva semelhante a essa. A reflexdo de Bastos € proficua em
mostrar que em um bairro podemos encontrar um “potencial de sensibilizar as

pessoas para as riquezas, contradicoes e significados imanentes em sua
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prépria cultura” (BASTOS, 2005, p. 228). Por isso fago esse deslocamento e
trago este olhar para o regional, pois isso permite que as turmas e eu
analisemos nossa comunidade e, com isso, possamos poder:

“despertar as pessoas para a [sua] prépria heranca artistica e cultural.
No entanto, é importante que este estudo seja acompanhado de uma analise
de contexto, sistema de valores e instituicbes que influenciam a comunidade”
(BASTOS, 2005, p. 242).

A autora reflete sobre a importancia de relacionar-se com a rotina de
uma forma que permita perceber detalhes, ver as belezas do dia a dia e
compreender o carater educativo desta postura. Para isso, ela indica a Arte
como peca-chave propondo a “nogao de criar um perturbamento no familiar,
[que] descreve metaforicamente o processo pelo qual membros da comunidade
adquirem um maior discernimento sobre a sua prépria cultura” (BASTOS, 2005,
p. 234).

O cotidiano ensina-nos tanto e de formas muitas vezes empiricas
aprendemos e ensinamos. Pausa. Respirar fundo e agucar a atencdo em um
contexto singelo, como de um bairro, e perceber como ele pode repercutir nos
acontecimentos sociais que transitam entre cidades, estados, pais, mundo e
também sala de aula. Pensando sobre as penetracdes entre a nossa sociedade

e a aula de Arte, Bastos entende que:

Em sociedades com grandes diferencas econémicas, como o Brasil, a
estrutura da producdo artistica reflete os conflitos de classe
existentes na sociedade em geral. Portanto, aparar as arestas entre
arte erudita e popular, ou entre a arte do pobre e a do rico, requer
profundo comprometimento com a transformacdo social. Essa
expansdo do conceito de arte, que valoriza e inclui praticas e objetos
de origem ndo académica, corresponde a uma visdo politica
radicalmente participativa. (2005, p. 231).

O “perturbamento do familiar’ propde o estranhamento dos lugares que
transitamos durante nossas rotinas. Conceito que me fez pensar formas de
trabalhar durante as aulas com o espaco fisico da escola. Transfigurar coisas
comuns, como uma pedra encontrada no chdo, em elementos que incentivem
os estudantes a pensar com a Arte. Neste sentido, encontrei em Ivone Richter

outra forma potente de investigar educacionalmente o cotidiano dos
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estudantes: o convite para que a Arte que habita a casa dos estudantes
adentre a sala de aula.

Analisando a producgéo artistica de mulheres ligadas & escola em que
ela desenvolveu a pesquisa que originou o livro “Interculturalidade e Estética do
Cotidiano no Ensino das Artes Visuais” (2003), para Richter, as méaes dos
alunos e os professores levaram para a aula de Arte a pluralidade de fazeres e

culturas, o que a autora denominou como “estética do cotidiano”:

A estética do cotidiano subentende, além dos objetos ou atividades
presentes na vida comum, considerados como possuindo valor
estético por aquela cultura, também e principalmente a subjetividade
dos sujeitos que a compfe e cuja estética se organiza a partir de
multiplas facetas do seu processo de vida e de transformacéo.
(RICHTER, 2003, p. 20-21).

Richter, ao comentar sobre o “valor estético”, lida com esse conceito de
forma afavel. Ele pode surgir pelas agfes humanas ao interagir com o cotidiano
de forma singela: permitir-se vivenciar a natureza, sentir seus odores, texturas,
sons. Para Richter, “qguando a experiéncia estética vem a nés nesses exemplos
familiares da vida diaria, ndo precisa explanacdo ou justificativa, ndo precisa
razdes” (2003, p. 23).

Agreguei essa forma de abordar a educacdo em meu projeto. Segui as
indicacOes de Richter (2003) e busquei desenvolver espacos de aprendizagem
para animar as turmas 63 e 72 a investigar o contexto cultural de Belém Novo e
da escola. Caminhamos pela escola, fotografamo-la, criamos imagens com
objetos colhidos na sala e no pétio. Tivemos momentos calmos em que,
sentados entre arvores, liamos e conversavamos sobre a situacdo atual do
pais, sobre o0 que eles achavam da escola, sobre Belém Novo, sobre Arte,
foram tantas conversas, tantas trocas...

As turmas 63 e 72 me mostraram que a escola € um local para a
diversidade. Muitas opinides, sonhos, desejos transitam nesse espaco. E um
lugar potente que permite “uma ‘multiplicagdo da cultura’, que torna possivel a
escola manter varios tipos de referéncias culturais, e ndo mais apenas a
referéncia ao poder cultural central do Estado” (RICHTER, 2003, p. 134).

Essa profusdo de formas de viver no mundo que 0 espaco escolar

possui — por ser constituido por um coletivo de pessoas de varios estratos
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sociais, com suas experiéncias de vida singulares - viabilizou, nas minhas
aulas, abordagens da Arte que englobaram desde conceitos eruditos, até

manifestagbes da Arte entendidas como populares.

Trabalhar com a estética do cotidiano no ensino das artes visuais
supbe ampliar o conceito de arte, de um sentido mais restrito e
excludente, para um sentido mais amplo, de experiéncias estéticas.
Somente dessa forma é possivel combater os conceitos de arte

” o«

oriundos da visdo das artes visuais como “belas-artes”, “arte erudita”
ou “arte maior’, em contraposicdo a ideia de “artes menores” ou
“artes populares”. (RICHTER, 2003, p. 135).

A ‘“estética do cotidiano” (2003) de Richter e o “perturbamento do
familiar” (2005) de Bastos, em minhas méaos, foram ferramentas que me
ajudaram a construir um processo educativo que transitou entre a historia de
Belém Novo, como isso se relaciona com as lutas de preservacao da natureza
— em nivel nacional - e como a Arte e a Educagdo podem ajudar na construcao
de formas de enfrentar esses problemas sociais.

Irene Tourinho, ao refletir sobre a docéncia no texto “Aspectos e
Fragmentos de Narrativas sobre o Visual na Pratica Educativa” (2013),

apresenta:

[...] a visdo de que a docéncia se faz na juncdo de fragmentos do
cotidiano na costura de pedagos de vivéncias dentro e fora da sala de
aula e na projecdo de experiéncias que nos levam a compartilhar —
alunos e professores — reflexdes e significados sobre aquilo que
vivemos. (TOURINHO, 2013, p. 236).

Esta concepc¢éo de Tourinho sobre docéncia sintetiza 0 meu sentimento
durante o periodo na escola. No plano de ensino, optei por uma proposta de
aulas que envolvessem atividades com uma evidéncia de experimentagao;
caminho que encontrei para trazer a voz e as experiéncias de vida dos
estudantes. Tourinho (2013) incentiva a necessidade de ser trazida ao centro
do processo pedagdgico a vida e a presenca dos estudantes. Seus anseios e
desejos. Neste sentido, relacionei os artistas trazidos para a sala de aula as
guestdes que ocorrem na comunidade para possibilitar que os estudantes

interpretassem situacdes do cotidiano deles.
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1.4. Breves apontamentos sobre uma Ecologia radical

Em 03 de novembro de 2015, data do lancamento do movimento
Preserva Belém Novo, tornou-se assunto comum na regido extremo-sul de
Porto Alegre a questdo da preservacao do ambiente natural do bairro. Dois dias
depois o pais foi surpreendido pelo rompimento da barragem do Funddo, em
Mariana, Minas Gerais. Crime ambiental de proporcdes inimaginaveis até
entdo, colocou como pauta para o Brasil: a urgéncia de zelarmos pela
natureza. Desde entéo esta em evidéncia este debate.

Projetos com o0s mais diversos fins econdmicos ameagam a
biodiversidade que nos cerca. No livro “(Bio)Etica Ambiental” (2010), de José
Roque Junges, o0 autor argumenta sobre a necessidade de transformacao
radical da forma de viver atual, pois a nossa sobrevivéncia no planeta estd em
risco (2010). As constantes catastrofes ambientais s&o sinais deste destino que
se avizinha.

O conceito de Ecologia que uso na pesquisa pode ser entendido por
duas vias: como ciéncia, “é o estudo das interagdes dos seres vivos entre si e
com o meio ambiente” (JUNGES, 2010, p. 137); e como movimento social “que
luta pela preservagdo do meio ambiente” (JUNGES, 2010, p. 137). Exploro nos
meus escritos a segunda compreensao.

O encontro entre 0 ambito ecologico e o educacional produz diversas
abordagens metodoldgicas e tedricas, conforme indica Isabel Cristina de Moura
Carvalho no livro “A Invengéo Ecoldgica” (2008). Para a autora, a énfase que
se sobressai nesta pratica pedagbgica € a que traz a exigéncia de
preservarmos a natureza.

[...] essa intersecdo entre o ambiental e o educativo, no caso da
educacdo ambiental, parece se dar mais como um movimento da
sociedade para a educacéo, repercutindo no campo educativo parte
dos efeitos conquistados pela legitimidade da tematica ambiental na
sociedade. A educagdo — um campo altamente sensivel as novas
demandas e tematicas sociais — incorpora a preocupacao ambiental

em seu universo propriamente educacional, transformando-a em
objeto da teoria e da prética educativa. (CARVALHO, 2008, p. 75).

A leitura que efetuei dos livros de José Roque Junges e Isabel Cristina
de Moura Carvalho sinalizaram-me a importancia das vozes que se insurgem

contra a destruicdo da natureza. A reacdo pela protecdo do meio ambiente
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demonstra o enfoque politico que a Ecologia possui, pois direciona para o
debate publico as questdes de agressdo ao ambiente natural (JUNGES, 2010).

A luta pela preservacdo da fazenda Arado Velho € um exemplo desse
enfoque politico da mobilizacdo ecoldgica. O futuro desse local depende em
grande parte da disputa entre dois grupos — a mobilizacdo Preserva Belém
Novo e a Arado Empreendimentos. Suas posicfes ideologicas antagdnicas: 0s
moradores unidos em defesa da natureza e contrarios ao projeto que pretende
desmatar o local para a construgdo de condominios habitacionais de alto
padrao.

A experiéncia que tenho na luta comunitaria s6é amplia a minha
conviccdo na necessidade de, em como sociedade, organizarmo-nos para
cuidar da natureza, dos seres humanos, dos animais. No ecossocialismo,
encontrei uma forma de englobar essa atitude de cuidado, através de uma
abordagem orientada por concepcdes da esquerda radical, como explica
Michael Lowy no livro “O que é o Ecossocialismo”, 2014. Karl Marx e Friedrich
Engels sdo autores fundamentais para essa teoria que convida para a agao:
ndo basta constatar algum ato predatério contra a natureza, o dever de atuar
pela preservacéo é de todos.

Léwy, Karl Marx e Friedrich Engels ndo se debrugcam diretamente nos
problemas ecolégicos, mas produzem reflexdes que abordam a relacdo entre
0s seres humanos e a natureza. Passando por uma série de obras dos autores,
Lowy analisa que, em alguns momentos, eles demonstram uma visao
aparentemente neutra sobre este tema; em outros, uma preocupacdo com 0
potencial de destruicdo da natureza devido ao desenvolvimento das forcas
produtivas (LOWY, 2014).

Léwy entende como o fundamento para uma critica das atividades
predatérias do homem contra a natureza (2014) o que Marx chama de
“naturalismo acabado”, que é o estabelecimento de um pensamento que se
preocupa com a realizacdo de uma unido entre homem e natureza; e um tipo
de visdo, trazida por textos de Engels, falando dos maleficios da devastacéo da
natureza.

Para Marx, as mulheres e homens séo seres inseparaveis do ambiente

natural. “A natureza, escreve Marx nos Manuscritos de 1844, ‘¢ o corpo nao
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organico do homem” (LOWY, 2014, p.22). Léwy constata que, na teoria
marxiana, a ecologia ndo figura como um dos objetivos centrais. Ao longo dos
seus livros, a relacdo da sociedade humana e da Ecologia oscilou entre
posicdes algumas vezes até antagbnicas (em momentos denunciando a
devastacdo ambiental, em outros ndo). O autor, por fim, entende a critica ao
capitalismo que Marx e Engels empreendem como fundamental para uma luta
ecoldgica radical (LOWY, 2014). Para Lowy:

Esta associacdo direta entre a exploragdo do proletariado e a da
natureza, a despeito de seus limites, abre um campo de reflexdo
sobre a articulacdo entre luta de classes e luta em defesa do meio
ambiente, em um combate comum contra a dominacdo do
proletariado. (2014, p. 31).

Marx e Engels também receberam criticas. “E verdade que encontramos
em suas obras muitas referéncias ao ‘controle’, a ‘supremacia’ ou mesmo a
‘dominagao’ sobre a natureza” (LOWY, 2014, p.22). Sao acusados de defender
um “humanismo conquistador”, que torna o homem “senhor do mundo natural’
(LOWY, 2014). Importante ter conhecimento das criticas que estes teoricos
recebem. Aprendo, igualmente, ao entender as consideragcdes acerca destas
lacunas no pensamento marxiano.

O ecossocialismo defende o “tratamento conscientemente racional da
terra como eterna propriedade comunitaria” (LOWY, 2014, p. 35), trazendo
como desafio o objetivo de “reorientar o progresso de maneira a torna-lo
compativel com a preservagdo do equilibrio ecoldgico do planeta” (LOWY,
2014, p. 37). Intengcdes que me forneceram elementos para viabilizar nas
turmas 63 e 72 o trabalho coletivo, o cuidado com o espaco local em que os
estudantes vivem e buscar relagdes sociais ndo destrutivas. Nas aulas estas
questbes adentraram por intermédio dos artistas estudados, atraves de
atividades artisticas, leituras, conversas, producgdes escritas, investigacdes nas
dependéncias da escola, com videos, entre outras atividades.

“Por outro lado, é impossivel pensar em uma Ecologia critica a altura
dos desafios contemporaneos sem ter em conta a critica marxiana da
economia politica, o questionamento da logica destrutiva induzida pela
acumulacao ilimitada de capital” (LOWY, 2014, p. 36-37).
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Loéwy adverte a relevancia do marxismo para a Ecologia com o risco da
recusa deste legado critico desencadear em uma concepgao pratica que vise
apenas corrigir pontualmente situagbes de destruicdo ambiental que fujam do
controle sem ir as causas do problema. Lowy entende como urgente “[...] uma
profunda transformacédo do sistema produtivo herdado do capitalismo, assim
como do sistema de transportes e do sistema de habitagdo urbana” (LOWY,
2014, p. 38).

Para isso € necessario um posicionamento teérico e militante que
tencione para uma alteracdo das praticas desrespeitosas com a natureza.
Nesta alcada, o:

“ecossocialismo implica uma radicalizagdo da ruptura com a civilizagao
material capitalista. Nesta perspectiva, o projeto socialista visa ndo apenas
uma nova sociedade e um novo modo de producdo, mas também um novo
paradigma de civilizagado” (LOWY, 2014, p. 38).

Volto a citar Junges, pois ele também indica a imposi¢ao de alteracédo de
nossa forma de viver como individuos e sociedade no mundo. Transformacéo
radical que engloba desde repensarmos a diminuicdo do uso do plastico, o
plantio organico, até organizacdes sociais fora do paradigma capitalista.

Os problemas ecoldgicos ndo dependem de uma simples solucao
técnica; pedem uma resposta ética, requerem uma mudanca de
paradigma na vida pessoal, na convivéncia social, na producédo de
bens de consumo e, principalmente, no relacionamento com a
natureza. Apontam para uma mudanca de rota na organizagédo
econdmico-industrial e politico-social da sociedade e a converséo das
atitudes de consumo e de relacionamento com o ambiente natural e
social. Trata-se, no fundo, de mudar a visdo de mundo dos
contemporéneos. A preocupacdo ecolbgica ndo traz apenas novos
problemas, que pedem uma soluc¢éo, ela introduz um novo paradigma

de civilizacdo. A ecologia formula criticas radicais a racionalidade
moderna e ao sistema econdmico capitalista. (2010, p. 12).

Exemplos do perigo a natureza e aos seres humanos que representa a
busca desgovernada por lucro sdo encontrados em desastres recentes no
nosso pais. Casos como o rompimento da barragem de rejeitos do Fundéao e
da de Brumadinho, ambas no estado de Minas Gerais - e mais recentemente
as gqueimadas ilegais que se alastraram no territério amazonico -, tornaram

“evidente que a corrida louca atras do lucro, a légica produtivista e mercantil,
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da civilizacdo capitalista/industrial nos leva a um desastre ecologico de
proporcdes incalculaveis” (LOWY, 2014, p. 38-39).

Durante as aulas, principalmente quando conversavamos sobre a vida e
as obras de Krajcberg, os alunos traziam como exemplos para falar sobre as
obras, os casos das queimadas na Amazonia. Esta situagcao foi comentada nas
duas turmas. Estas contribuicbes dos estudantes permitiram ampliar o
horizonte trabalhado com eles, levando para o tempo de aula também a
discussao ecologica. “A grande contribuicdo da ecologia foi - e ainda — é fazer-
nos tomar consciéncia dos perigos que ameacam o planeta em consequéncia
do atual modo de produgéo e consumo” (LOWY, 2014, p. 42-43).

Neste ponto, julgo importante trazer especificadamente do que se trata o
ecossocialismo. Para Lowy:

Trata-se de uma corrente de pensamento e de acdo ecoldgica que
faz suas as aquisi¢des fundamentais do marxismo - a0 mesmo tempo
gue o livra das suas escdrias produtivistas. Para os ecossocialistas a
l6gica do mercado e do lucro - assim como a do autoritarismo
burocratico de ferro e do ‘socialismo real’ - sdo incompativeis com as
exigéncias de preservagdo do meio ambiente natural. Ainda que
critiguem a ideologia das correntes dominantes do movimento
operario, eles sabem que os trabalhadores e as suas organizacdes
sdo uma forca essencial para qualquer transformacgéo radical do

sistema, e para o estabelecimento de uma nova sociedade, socialista
e ecologica. (LOWY, 2014, p. 44).

Lowy (2014) ressalta que nos paises que apresentam um
desenvolvimento avancado do sistema capitalista sobressai uma dinamica de
destruicdo acelerada da natureza devido aos procedimentos de acumulo sem
limites de lucro e mercadorias, trazendo como consequéncia 0 esgotamento
dos recursos naturais. “E o tipo de consumo atual, fundado na ostentacéo, no
desperdicio, na alienagdo mercantil, na obsessdo acumuladora, que deve ser
questionado” (LOWY, 2014, p.48).

As obras de Carla Filipe e Jorge Menna Barreto apresentadas para as
turmas na segunda aula trouxeram esse debate para os estudantes. Filipe falou
sobre a diversidade de plantas que podemos encontrar em quintais, pracas e
outros locais de transito cotidiano. Barreto trabalha com a importancia da

alimentacdo organica, do cuidado do meio ambiente e da saude. Além dessa
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miriade de leituras, as obras serviram para incentivar os estudantes a olhar
com atencédo suas salas de aula e a escola.

Estes artistas elaboraram obras que ressaltam o equilibrio natural que
esta até em locais singelos e proximos de ambientes urbanos. Olhando com
calma, podemos encontrar a existéncia desses resistentes universos vegetais.
Em contraponto a esses equilibrios naturais, Lowy (2014) aponta a ameaca
causada pelas dindmicas sociais alicercadas na busca de lucro rapido e
incessante: o preco é a destruicdo da natureza.

Formas de vida denominadas pelo autor (LOWY, 2014) de
“racionalidade do mercado capitalista” e “racionalidade ecoldgica”. A primeira
colocando em risco a existéncia da segunda, na busca de lucro rapido, torna-se
uma “maquina” devastadora do meio ambiente e em sua logica célere e
imediatista desconsidera o tempo longo, particular, préprio dos ciclos naturais.

O que estd em jogo, segundo Loéwy (2014), € a ampliacdo da crise
ecolégica para mais locais do planeta, caso nao seja freada essa logica de
predacdo acelerada do meio ambiente e ndo sejam construidas alternativas de
subsisténcia que respeitem a biodiversidade que nos rodeia e de que fazemos

parte.

1.4.1. Um pouco mais ao sul: a luta de Chico Mendes

A preservacdo do meio ambiente vista através da perspectiva do
socialismo encontra em Francisco Alves Mendes Filho, conhecido por Chico
Mendes, a figura precursora no Brasil na luta pela protecdo da floreta
amazonica, dos seus povos e de quem trabalhava nela (LOWY, 2014). Lutou
pela Amazobnia e contribuiu para a construcdo da alianca entre seringueiros e
indigenas, chamada de Alianca dos Povos da Floresta. Expressou em sua
atuacao a complexidade da questdo ambiental, na qual demandas ocorriam por

uma militdncia que era:

[...] ao mesmo tempo, social e ecologico, local e planetario,
“vermelho” e “verde”. Pragmatico, homem de terreno e de acao,
organizador e lutador, preocupado com questdes praticas e concretas
- alfabetizacdo, formacdo de cooperativas, busca de alternativas
econdmicas viaveis - Chico era também um sonhador e um utopista,
no sentido nobre e revolucionario da palavra. (LOWY, 2014, p.16).
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Obteve reconhecimento internacional pela defesa da natureza.
Organizou sindicatos, praticas de luta ndo violenta e até uma proposta de

reforma agraria no territério amazénico.

Por sua articulacdo entre socialismo e ecologia, reforma agraria e
defesa da Amazdnia, lutas camponesas e lutas indigenas, a
sobrevivéncia de humildes populacdes locais e a protecdo de um
patriménio da humanidade - a Ultima grande floresta tropical ainda
ndo destruida pelo “progresso” capitalista - o combate de Chico
Mendes € um movimento exemplar, que continuara a inspirar novas
lutas, ndo sé no Brasil, mas em outros paises e continentes. (LOWY,
2014, p.18).

Chico Mendes representa um simbolo de engajamento pela natureza
gue entendia a importancia da preservacdo ambiental para vida do planeta e,
por consequéncia, a nossa (LOWY, 2014).

Brevemente, cito duas entidades que sdo importantes para 0 movimento
ecologico brasileiro (CARVALHO, 2008): A Associacdo Gaucha de Protecdo ao
Ambiente Natural (AGAPAN), criada em 1971 e liderada por José
Lutzemberger'®, grupo gaticho, ainda em atuacdo, inclusive apoiando a
campanha Preserva Arado. E o Movimento Arte e Pensamento Ecolégico
(MAPE), fundado em S&o Paulo, no ano de 1973, que reuniu artistas visuais,
escritores e jornalista engajados contra a poluicdo urbana. Infelizmente
encontrei escassas referéncias ao MAPE. Isabel Cristina de Moura Carvalho
(2008) chega a citar o grupo em seu livro, sem trazer informacdes
aprofundadas. Fica, nessa direcdo, sinalizada outra possibilidade de pesquisa

futura.

“ 0 porto-alegrense José Antonio Lutzenberger (nascimento em 1926, Porto Alegre;

falecimento em 2002, Porto Alegre) foi um agrénomo e ambientalista de grande importancia
para a luta ecologica brasileira.



SEGUNDA PARTE
Artistas e suas ecologias



49

Folhas secas me outonam. (Folhas secas que
forram o chéo das tardes me transmudaram para
outono? Eu sou meu outono).

Manoel de Barros, 2010, p. 332.

Cinco artistas foram estudados durante as aulas com as turmas 63 e 72.
A principal ligacdo entre os trabalhos deles € a luta pela preservacéo
ambiental. Ao longo do tempo que estive na escola, os artistas foram debatidos
por nos diversas vezes. Suas obras colaboraram para refletirmos sobre
conceitos do campo artistico e ecolégico para pensarmos o momento sécio-
politico de Belém Novo e os Ultimos crimes ambientais que ocorreram no
Brasil. S&o eles/as:

1. Félix-Emile Taunay (Montmorency, Franca 1795 - Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 1881). Pintor, professor, escritor, poeta e tradutor. Foi
diretor da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) e professor do
Imperador Pedro II.

2. Frans Krajcberg (Kozienice, Polbnia, 1921 - Rio de Janeiro, Brasil,
2017), polonés, naturalizado brasileiro, expressa pela producdo
plastica a sua luta pela preservacdo ambiental e seu carinho pela
natureza.

3. Jorge Mascarenhas Menna Barreto (Aracatuba, Sao Paulo, 1970)
artista visual e professor universitario (UERJ). Possui projetos
envolvendo as discussfes atuais sobre territério e ativismo alimentar.

4. Carla Filipe (Aveiro, Portugal, 1973), possui licenciatura em Artes
Plasticas, énfase em escultura, e Mestrado em Praticas Artisticas
Contemporaneas, ambos os titulos pela Universidade do Porto. Em
suas obras trabalha com a construcédo de espacos coletivos e cultivo
de plantas alimenticias ndo convencionais (PANC).

5. Carolina Caycedo (Londres, Inglaterra, 1978), filha de pais
colombianos, possui dupla nacionalidade. Possui formacao
académica pela Roski School of Fine Arts (Los Angeles) e Los Andes
University (Bogota). Trabalha com questdes sociais: movimentos
comunitérios de resisténcia, economia solidaria, direitos humanos.

2.1. Félix-Emile Taunay: Educac&o pelo meio ambiente

Félix-Emile Taunay entrou nesta pesquisa com uma intencdo minha de
levar para os estudantes uma perspectiva que recuasse um pouco no tempo
para mostrar nas turmas um exemplo de como a preservagdo ambiental era
abordada na Arte fora do periodo compreendido pela Arte Contemporanea.
Manifestando-se pela defesa da natureza através de pinturas de paisagem,

Taunay expressou em sua atuacdo social a importancia do cuidado dos
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ambientes silvestres do paisl5. Claudia Valladdao de Mattos, em “Comentarios
sobre a pintura de paisagem e os desdobramentos da critica ambiental no
século XIX” (2010), exalta o pioneirismo de artistas brasileiros pela defesa da
natureza. Em sua pesquisa historiogréfica da Arte Mattos informa que alguns
artistas do século XIX envolveram-se no debate ambiental do pais, como
também tinham conhecimento da ocorréncia desta luta na Europa, produzindo
obras que davam ressonancia a preocupac¢do com a preservagdo ambiental.

Félix-Emile Taunay chega ao Rio de Janeiro em 1816, acompanhando
seu pai, integrante da Missdo Artistica Francesa, o pintor Nicolas Antoine
Taunay (1755 - 1830), que orienta sua formacédo artistica. Sucede ao pai na
catedra de pintura de paisagem da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA).
Em 1834 assume seu posto de diretor da AIBA e é responséavel pelo inicio da
consolidacéo do ensino artistico no Brasil.

Em 1835, Taunay foi nomeado professor de desenho, grego e literatura
do jovem Dom Pedro Il. A partir dai torna-se ndo apenas mestre, mas amigo do
monarca. Foi ainda autor de numerosos trabalhos cientificos, sécio e fundador
do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (MATTOS, 2010). O pintor travou
intenso debate politico no periodo, discutindo em suas obras a defesa da
preservacao ambiental e o fim da escraviddo (MATTOS, 2010).

Tanto a preocupacdo com a preservacdo das matas nativas
brasileiras quanto o esforgo para compor uma historia e dar uma
identidade a nacéo caracterizaram o trabalho de Félix-Emile Taunay.
Sendo a familia Taunay também proprietaria de uma plantagdo de
café na Tijuca, varios de seus membros acompanhavam de perto o
debate sobre a modernizagdo do campo e seus beneficios. Um dos
irméos de Félix-Emile, Carlos Taunay, interessou-se particularmente
pela questdo, escrevendo o Manual do Agricultor Brasileiro, no qual
dedicou longas passagens as consequéncias da destruicdo das
matas nativas, em especial nas regides em torno do Rio de Janeiro.
De acordo com ele, importantes alteracdes estavam processando-se

no clima do Rio de Janeiro a derrubada das matas nativas.
(MATTOS, 2010, p. 97).

!> Nos ultimos anos, uma série de pesquisas tem demonstrado que o tema da destruicdo da
natureza ocupou um lugar central no processo de colonizagdo ocorrido em escala global,
principalmente a partir do século XVII, e que a violéncia com que esse processo se deu, fez
surgir, muito cedo, especialmente nos contextos das colbnias e das ex-colénias européias, uma
consciéncia aguda com relagdo a necessidade de preservar a natureza que ainda permanecia
intocada (MATTOS, 2010, p. 91-92).
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Na posicdo de diretor da AIBA, Taunay defendia a importancia da Arte
para a edificacdo da identidade nacional, o que para ele significava o fim da
escraviddo e a protecdo do meio ambiente. Isso esté sintetizado em sua pintura
“Vista de um Mato Virgem que se Esta Reduzindo a Carvao”, 1843, (figura 3).

O préprio Taunay deu sua contribuicdo a discussdo pintando o
quadro Vista de um Mato Virgem que se Estd Reduzindo a Carvao,
exposto, pela primeira vez, em 1843. Nele, vemos a mata sendo
derrubada por méos escravas, em uma regido elevada, que poderia
bem ser a propria floresta da Tijuca. A associagdo entre os temas

desmatamento, alteracdo climatica e escravidao (...) da ao quadro um
carater verdadeiramente programatico. (MATTOS, 2010, p. 98).

Taunay, segundo a investigacdo de Mattos (2010), idealizou a

consolidagéo de um projeto permanente de preservagao da natureza brasileira.

Figura 3 - Félix-Emile Taunay. Vista de um Mato Virgem que se Est4 Reduzindo a Carvéo, 1843.
Oleo sobre tela, 134 x 195 cm.

Fonte: https://mnba.gov.br/portal/component/k2/item/188-vista-deum-mato-virgem.html

O artista colocou a natureza como pedra angular de seu projeto
pedagdgico para o futuro imperador Pedro Il. Taunay tinha a “convic¢ao de que
o desenvolvimento de uma sensibilidade com relagcdo a natureza levaria a
possibilidade de apreciacdo das artes e ao refinamento cultural em geral”
(MATTOS, 2010, p. 99). Como professor do monarca, Taunay aliava os

ensinamentos tedricos com sua producao pictérica (MATTOS, 2010), ambos
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intencionando levar ao herdeiro do trono as discussdes dos setores intelectuais

do pais sobre a preservacao ambiental:

[...] em 1840, ao apresentar o Vista da Mde D’Agua ao Imperador,
Félix-Emile Taunay provavelmente estava confiante de que seu
discurso seria bem interpretado pelo monarca e poderia mesmo
sensibiliza-lo para as questdes referentes a critica ambiental, que
eram debatidas por intelectuais do IHGB e do SAIN na época.

(MATTOS, 2010, p. 99).

A pintura “Vista da Mae D’Agua“, 1850, (figura 4) foi uma forma que
Taunay encontrou para mostrar ao imperador a possibilidade de aliar-se o

progresso e o cuidado com o meio ambiente.

Figura 4 - Félix-Emile Taunay. Vista da M&e D"Agua, 1850.
Oleo sobre tela, 115 cm x 88 cm.

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra6078/vista-da-mae-dagua

No quadro a construgdo arquitetdbnica mantém-se em harmonia com a
natureza em seu entorno, demonstrando a viabilidade do desenvolvimento
técnico e o respeito a natureza. Este quadro “seria uma homenagem a casa
dos Braganca, que souberam responder as necessidades da populacdo ao
mesmo tempo em que souberam valorizar e preservar a beleza da propria
natureza de seu reino” (MATTOS, 2010, p. 100). Taunay foi influenciado pela
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“Escola de Barbizan” (MATTOS, 2010), agremiacdo de artistas franceses,
liderados pelo paisagista Theodore Rousseau. Eles encampavam a luta pela
preservacéo da floresta de Fontainebeau®®.

A énfase no papel fundamental da casa real portuguesa no processo de
preservacao dessas matas € outro aspecto que aproxima o empreendimento
de Taunay das intencdes do grupo de artistas franceses. Ambos parecem
acreditar que apenas a intervencao direta do rei poderia garantir a preservacao
da natureza local.

Para o pintor era necessaria a ingeréncia dos governantes para a
possibilidade da preservacdo das matas nativas. Seus quadros cumpriam esse
papel de comover a familia real portuguesa para a urgéncia de projetos que
trouxessem o desenvolvimento aliados com o respeito a natureza. Pinturas que
“transcendem os limites do proprio género da pintura de paisagem, fazendo
das imagens da natureza um campo privilegiado para a sustentacao e a defesa
de determinados principios politicos” (MATTOS, 2010, p. 104).

A presenca de uma acentuada posi¢do politica nas obras de Taunay
proporcionou uma aproximagado com 0sS outros artistas que trabalharam nesta
pesquisa. Julguei importante trazer para as turmas estas relacbes, pois,
mesmo tendo, por exemplo, uma distancia de 126 anos entre 0s nascimentos
de Félix-Emile Taunay e de Frans Krajcberg, suas intencdes com a arte
aproximam-se quando os artistas refletem e atuam pelo cuidado com o
ambiente natural. Foucault auxiliou-me nesta abordagem a trabalhar com uma
descricéo que:

[...] tem seu proprio recorte temporal, e que nao traz com ela todas as

outras formas de identidade e de diferencas que podem ser
demarcadas na linguagem; e neste nivel, ela estabelece um

'® Sobre a floresta de Fontainebeau: “Durante o periodo da Revolugdo Francesa e novamente
em 1848-49, a floresta foi alvo de intensa destruicdo, levando & impressdao de que a
sobrevivéncia da mesma dependia da existéncia de um regime monarquico na Franca. Visto
nesse contexto, a producao de artistas da ‘Escola de Barbizon’, como Millet, Rousseau e Diaz,
dentre outros, adquire um tom politico e engajado. Como afirma Greg Thomas, em seu livro
sobre Rousseau e a questdo ecoldgica na Franca, a maior parte desses artistas procurava
valorizar os elementos tradicionais das comunidades que viviam a beira da floresta,
representando frequentemente, por exemplo, os colhedores de gravetos. E comum ver em
seus quadros a introducé@o de algumas atividades consideradas tradicionais, mas que haviam
sido proibidas por recentes leis de preservacéo florestal, ao passo que era sistematicamente
excluida das representagfes qualquer referéncia a intensa modernizacdo que ocorria na
época, na regido” (MATTOS, 2010, p. 101-102).
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ordenamento, hierarquias e todo um florescimento que excluem uma
sincronia macica, amorfa, apresentada global e definitivamente.
(FOUCAULT, 2008, p.167).

Ao munir-me com essa perspectiva foucaultiana, tracando as
particularidades dos artistas que acompanham minhas reflexfes, consegui
trabalhar com os estudantes que nao existe tdo somente uma evolucdo
temporal entre os artistas, ou que os artistas mais antigos seriam “inocentes”
se comparados aos artistas contemporaneos. A minha intengéo foi explicitar
gue a preocupacdo com a preservagao ambiental inquieta artistas em diversas
épocas e lugares e que eles encontram formas de trabalhar com essas
guestbes através da Arte e como agentes politicos.

2.2. Entre 0 amor e a indignacao: Frans Krajcberg

Com obras transitando pela relagédo que a nossa sociedade possui com
o mundo, através de um trabalho direto com elementos extraidos do ambiente
natural (desde terra, pedras, pigmentos naturais, até madeiras de arvores
mortas em crimes ambientais), Frans Krajcberg denuncia os atentados que a
natureza sofre.

Figura 5 - Frans Krajcberg. Sombra, década de 90.
Madeira pintada com pigmentos naturais. 130x95x54cm.

‘Uil\

Fonte: http://amgalé?ia.com.br/obra_acervo/franskrajcberg/
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Iniciando sua carreira na Arte como pintor, abandonou essa técnica por
problemas de salude, o que o leva cada vez mais a trabalhar com esculturas.
Em “Sombra” (figura 5), Krajcberg utiliza o que sobrou de uma arvore queimada
para construir a escultura. O tronco negro, pois seu castanho foi subtraido
pelas chamas, recebe uma cobertura de pigmento marrom. Obra militante, na
qual o marrom adicionado acentua o ato que fez uma arvore tornar-se uma
carcaca, e agora objeto de Arte, reflete sobre nossa relacdo muitas vezes

danosa com a natureza. Para o artista:

O fogo € a morte, o abismo. O fogo continua em mim desde sempre.
A minha mensagem é tragica: mostro o crime. A outra face de uma
tecnologia sem controle € o abismo. Trago os documentos, 0s relino
e acrescento: quero dar a minha revolta o rosto mais dramatico e
mais violento. Se pudesse p6r cinzas por toda parte, estaria mais
perto daquilo que sinto. (...) Que ha na minha obra reminiscéncias
culturais, reminiscéncias da guerra, no inconsciente, certamente.
Com todo esse racismo, este antissemitismo, ndo podia fazer outra
arte. (KRAJCBERG, 2017, apud SCOVINO, 2017, p. 9).

Krajcberg néo so esculpe; ele grava, pinta e fotografa. “Tronco” (figura 6)
é o registro do que é feito com a floresta amazénica. E o que resta: arvore
cortada, o crime publicizado por intermédio da obra para a sociedade. A
dendncia é concretizada: os fragmentos dessa natureza vilipendiada sédo
trazidos no processo artistico.

Outra caracteristica importante de suas obras sdo suas formas
geralmente abstratas, as quais ndo fazem parte apenas de um estudo
formalista na escultura ou pintura. O desejo de Krajcberg, com isso, é a busca
de “reencontrar a arvore, fazendo o espirito dialogar com a natureza e vice-
versa” (JUSTINO, 2005, p. 7).

O artista deseja mostrar para todas as pessoas a destruicdo do meio
ambiente. Por este motivo a escolha de usar diretamente elementos naturais,
no sentido de criar obras que possuem em si mesmas a natureza. “Para
Krajcberg, ela (a natureza) €, sobretudo, alimento. Sair do quadrado dos
abstratos é sair do conceito e entrar no espaco real” (JUSTINO, 2005, p. 9).
Mas trazer a natureza nao € apenas denuncia; € tomada de consciéncia, é a

compreensao de que algo precisa ser feito.
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Figura 6 - Frans Krajcberg. Troncos (Amazobnia), sem data.
Fotografia, técnica matriz-negativo.

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra26046/troncos-amazonia

Frans Krajcberg nasceu em Kozienice, Polonia, em 1921. Na Alemanha
estuda Artes e Engenharia. Perde sua familia durante a Segunda Guerra
Mundial. No Brasil reconstréi sua vida, um mergulho na Arte e na natureza,
algo que ndo se expressa apenas em suas obras, mas em sua postura de
ativista. Em Sao Paulo comeca a trabalhar como operario no Museu de Arte
Moderna e logo apos na Bienal de Sao Paulo, em 1951. Seis anos depois, ja
conhecido no meio artistico, recebe o prémio de melhor pintor na 42 Bienal de
Sédo Paulo. O artista morou em varios lugares no pais (Parana, Minas Gerais,
Bahia). Adquiriu o habito de viver rodeado pela natureza, longe das cidades.

Isolando-se em sua primeira casa na mata, na ainda exuberante
Floresta Atlantica, o artista vai presenciar o crescente desmatamento
com as queimadas para o plantio do café. Mora sozinho com um
gato, colecionando orquideas, “hobby” que lhe permitiu passeios
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continuos nas matas em sua procura. Inicia ai sua educacéo
ambiental. (JUSTINO, 2005, p. 21).

Nesta perspectiva, em 1978, Krajcberg, o critico de Arte Pierre Restany,
e 0 pintor Sepp Baendereck, concebem o “Manifesto do Rio Negro”. O
documento propde uma unido entre a Arte, a forca e amplitude da natureza,
denominando o “naturalismo integral”’, postura que entende o meio ambiente
como algo muito além de um tema a ser representado, mas sim um organismo
vivo que nos prové vida e bem-estar (BAENDERECK, KRAJCBERG,
RESTANY, 1978, online).

Entende a natureza como algo que nos abraca: o todo ao nosso redor é
natureza, ndés nascemos e existimos por sua causa e no momento derradeiro
voltaremos a ela. O ciclo perpetuar-se-4. Podemos, a partir de isso, almejar
construir pontes coletivas para uma “passagem individual para a consciéncia
planetaria” (BAENDERECK, KRAJCBERG, RESTANY, 1978, online).

O naturalismo defendido em 1978, como guia para desenvolvimento de
uma “antipoluicdo dos sentidos”, ndo deve descartar a preocupacdo com a
perspectiva ecolégica ensimesmada com a degradacdo ambiental. Neste
sentido, a sugestdo de ampliacdo da consciéncia proposta pelo naturalismo
integral tornou-se uma ferramenta que usei com os estudantes para salientar a
diversidade das maneiras com que Krajcberg valeu-se para lutar pela
preservacao do ambiente natural.

Acompanhando ou refazendo os rastros da destruicdo da natureza
pelo homem, portanto de si mesmo, [Krajcberg] torna-se um critico da
ordem social e um homem profundamente ético. O que faz ndo é arte

pela arte, € arte pelo homem, pelo meio ambiente, pela vida.
(JUSTINO, 2005, p. 13).

Até o fim de sua vida, alcancando quase cem anos, Krajcberg lutou
inabalavel pela preservacéo da natureza. Para isso, usou sua prética artistica —
colocando sua vida em risco em muitos momentos, ao ir buscar carcacas de
arvores em queimadas ilegais —, denunciou 0s iniUmeros crimes ambientais que
presenciou pelo Brasil e o mundo, tornando-se referéncia para a militancia

ecologica.
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2.3. Jorge Menna Barreto e a regeneracao da terra

Nos trabalhos de Jorge Menna Barreto o local em que a obra esti
inserida € um fator fundamental. Esta concepcao artistica é presente também
em suas investigacbfes académicas. Um exemplo € a sua dissertacdo de
mestrado, na qual o artista estudou o conceito de site-specific’’. Uma proposta
artistica recente de Barreto ajuda-nos a perceber a importancia do local onde
ela ocorre.

Na obra Restauro (figuras 7 e 8), apresentada em 2016 na 32° Bienal de
Sao Paulo, constitui-se em um restaurante aberto ao publico durante toda a
Bienal. O titulo da obra foi escolhido por Barreto pela “prépria etimologia da
palavra. Ela € uma palavra utilizada em Arte para o restauro de uma obra de
arte. Ela também é uma palavra usada pelos proprios ‘agro-floresteiros’ como
sinbnimo de regeneragao” (2016, online).

Este projeto de Barreto abre uma discussdo sobre o impacto que os
habitos alimentares causam a natureza. Um ato tdo banal, mas que pode
contribuir para processos de plantio que causam maleficios para o meio

ambiente.

Como seria a gente considerar o lugar que a gente ta para fazer as
nossas escolhas alimentares, para definir o que a gente vai comer?
Tanto é a diferenca de a gente comer o araticum que é uma fruta que
a gente teve outro dia aqui no projeto e comer uma maca? Se a gente
pedir para uma crian¢a desenhar uma arvore frutifera a gente vai ver
gue ela vai desenhar uma macieira, ela ndo vai desenhar uma arvore
de araticum. S6 que para a gente produzir a macad aqui a gente
precisa de pelo menos sessenta banhos de pesticidas, precisa de
maquinario pesado, a gente esta forcando a terra a produzir algo para
o0 qual ndo necessariamente ela tem vocagdo, por conta de uma
internacionalizacdo do gosto. Entdo o que isso quer dizer em termos
de impacto ambiental? A gente estd substituindo uma paisagem
florestal por uma paisagem de lavoura. De maneira que esses
fazendeiros que tem devastado a Amazébnia para o gado, para fazer a
soja, essas pessoas também atendem uma demanda de habitos
alimentares em termos de sociedade. (BARRETO, 2016, online).

1 Segundo a Enciclopédia Itau Cultural “site-specific’ sdo “obras criadas de acordo com o
ambiente e com um espago determinado”. SITE Specific. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de
Arte e Cultura Brasileiras. Sao Paulo: Itat Cultural, 2019. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5419/site-specific>. Acesso em: 01 de Dez. 2019.
Verbete da Enciclopédia.
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Nesta perspectiva, Restauro (2016), fomentando a discussao entre

habitos alimentares e impacto ambiental, preparava receitas com alimentos de
origem organica, proprios da estacdo do ano e do periodo, oriundos de
pequenos agricultores.
“O projeto apresentou cores e sabores, pois os pratos podiam ser degustados,
e para além dos sentidos agucados, pretendeu instigar 0 pensamento para
questdes significantes para pensar a educagdo ambiental e a sustentabilidade”
(NOA, 2018b, p. 2).

Figura 7 e 8 - Jorge Menna Barreto. Restauro, 2016.
Instalacgéo.

Fonte: http://cargocollective.com/jorgemennabarreto/32-Bienal-SP-Restauro
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O artista traz para o circuito tradicional da Arte reflexdes sobre os
impactos ambientais que habitos alimentares podem gerar. Para isso, ele
expde como protagonistas da obra, os alimentos, sendo a acao fisiolégica da
alimentacdo o fio que nos conduz as questbes atuais no pais, como a
importancia da alimentacdo saudavel, valorizacdo da agricultura familiar, entre
outras questdes.

Desde a criacdo e expansdo das instalacdes e dos ambientes, os
artistas buscam neles uma autonomia em relacdo ao universo
codificado da museografia tradicional. Essas novas formas nao
provocam apenas uma tensao entre o artista, a ‘obra’ e os espagos

institucionais, mas geram igualmente uma conquista de novos
espacos destinados a arte. (PROENGCA, 2012, p. 257).

A instalacdo Restauro chamou a atencdo das turmas por ter esta
proposta de ser uma obra que possibilita a circulacdo e interacdo dos
participantes, bem diferente do que os alunos tinham como sendo a relacdo

contemplativa entre obra e espectador. O artista entende que:

[..] a nossa fome, assim como o alimento, também ¢&
multidimensional. O Restauro se endereca a todos essas outras
fomes: de restaurarmos a nossa conexdo com a terra e a nossa
conexdo com O ambiente a0 mesmo tempo em que a gente se
alimenta. (BARRETO, 2016, online).

Além da possibilidade de circular, sentar e ouvir 0s sons das plantacées
que forneceram os alimentos para o “restaurante-obra”, o ato de comer as

receitas é fundamental para a experiéncia que Barreto propde.

2.4. As plantas encontradas em fissuras de Carla Filipe

A artista portuguesa Carla Filipe cresceu em Aveiro, localidade periférica
de Portugal. Filha de ferroviarios, viu-se envolvida em habitos coletivos e em
uma comunidade com poucos recursos'®. Em sua pratica como artista
apresenta dois eixos predominantes: um trabalho autobiografico e outro que
reflete sobre questdes ecoldgicas. Filipe trabalha com técnicas variadas, como
desenho, performances, instalagdes e site-specific.

A acdo de mover plantas de pequeno porte é frequente nos projetos

artisticos de Carla Filipe, gesto que aproxima as questdes ambientais de

18 Informacdes extraidas do site da artista: http://carla-filipe.blogspot.com/.
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situacdes potencialmente cotidianas. Ela trabalha em suas obras com as
plantas alimenticias ndo convencionais (PANCs) e vegetais comestiveis que
muitas vezes estdo proximos de ndés; contudo, ignoramos suas existéncias.
Posso citar também o trabalho com hortas urbanas, iniciativas que comumente
congregam comunidades com o intuito de revitalizar espacos urbanos ociosos.

Com propostas como essas, Carla Filipe toca em iniciativas que ha
alguns anos mobilizam pessoas que objetivam cuidar de locais que néo

recebem a devida atencao dos gestores publicos.

Ela se interessa por aquelas plantas que brotam em fissuras de
paredes, em brechas de calcamentos ou em meio a canteiros onde
“ndo deveriam estar’. Além de fazer intervengbes em locais
abandonados e/ou em desuso, Carla Filipe cria novos espagos para
elementos excluidos culturalmente. (NOA, 2018a, p.1).

Em uma préatica que se interessa pelo detalhe, algo que demanda uma
atencdo demorada ao entorno, Filipe promove um pensamento sobre a
apropriacdo de locais que possam receber um processo de revitalizagdo por
intermédio de trabalho coletivo. Suas propostas instigaram-me a pensar
questdes sobre as dependéncias da escola na qual desenvolvi o estagio.

Como ja discorri, trabalhei em uma escola inserida na zona rural da
cidade, possuindo caracteristicas estruturais que entram em consonancias com
as propostas de Filipe. O fazer artistico desta artista propde uma reflexdo sobre
a localidade em que estamos, a perceber os seus pormenores. A escola possui
dependéncias generosas; tanto o imével quanto o péatio sdo grandes, além da
praca ao seu redor. Vi a possibilidade de aliar-me ao que € proposto nos
trabalhos de Carla Filipe para pensar atividades que considerem 0 espago
fisico da escola. Parto dessas relagcées que eu identifiquei para estruturar essa
reflexao.

A construcao de hortas e jardins em locais urbanos focaliza na obra de
Filipe a nocdo de utilizacdo coletiva de espacos publicos, de trazer novas
funcdes e significados para esses locais. Um ambiente de passagem adquire o
potencial de agregar pessoas em um trabalho de criacdo que pode estender-se
por tempo indeterminado devido ao cuidado continuo que as plantas

necessitam.
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Na instalagao “Migragao, exclusao e resisténcia”, 2016, (figura 9), criada
para a 32.2 Bienal de Sdo Paulo, a artista construiu uma horta com PANCs
coletadas no local.

Figura 9 - Carla Filipe. Migracéo, Excluséo e Resisténcia, 2016.
Plantas variadas, terra, vasos de concreto e pneus.

%"g&.'_- Ul

Fonte: http://www.32bienal.org.br/pt/participants/o/2537

O espacgo foi transformado com algumas interferéncias relativamente
simples: colocacdo de vasos (de concreto e pneus adaptados), terra e a
realocacdo das plantas. Essa obra necessitou de um grupo de profissionais
para a sua montagem e também da ac&o de Filipe para identificar as plantas e
coloca-las nos vasos - atitude que se conecta com iniciativas comunitarias de
revitalizacdo de espacos urbanos. As plantas desta horta, depois, foram
entregues para o artista Jorge Menna Barreto e utilizadas na instalacdo
“‘Restauro”, 2016, (que também fez parte da referida exposicdo) para serem
usadas como ingredientes em receitas de culinaria.

Filipe produz os trabalhos com plantas em espacos publicos e privados
desde 2006%°. Ela explora a perspectiva de que, ao cuidarmos do local em que

vivemos, estamos assumindo uma postura de respeito ao coletivo em que

19 Informacdes extraidas do site da artista: http://carla-filipe.blogspot.com/.
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estamos inseridos. Entre os anos de 2017 e 2018, em Portugal, no Museu de
Arte Contemporanea de Serralves, a artista deu continuidade a essa pesquisa
com PANCs (figura 10) na exposicao “Incerteza viva: Uma exposicao a partir
da 322 Bienal de Sao Paulo”. Outra vez Filipe recolheu e replantou vegetais

encontrados nos jardins do museu que recebeu a obra.

Durante alguns meses foram sendo recolhidas e colocadas em vasos,
plantas que crescem espontaneamente nos jardins, e que
normalmente séo indesejadas e retiradas da area do parque para ndo
destoarem das plantas ali arranjadas pelos jardineiros. (NOA, 2018a,
p. 2).

Os jardineiros da instituicdo auxiliaram Filipe no processo de montagem
do trabalho, executando uma funcéo oposta a que estavam acostumados com
relacdo ao trato com os jardins, pois essas plantas ndo foram eliminadas e sim

colocadas em posicao de destaque.

Figura 10 - Carla Filipe. Migragéo, Exclusé@o e Resisténcia, 2017.
Plantas variadas, terra, vasos de concreto e pneus.

Fonte: encurfador.com.br/deY?

Carla Filipe, ao caminhar pelo espaco em que ir4 construir o seu
trabalho, com um olhar atencioso as fissuras, cantos; enfim, lugares
corrigueiros, indica-nos formas de relagdo com os locais que habitamos, formas
colaborativas que respeitam a natureza, e que, mesmo muitas vezes né&o

percebida, rodeia-nos.
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2.5. Carolina Caycedo e o gesto de resisténcia pela natureza

A pratica artistica de Carolina Caycedo explora a relacdo entre seres
humanos e a natureza. A artista deposita sua atencdo nos contextos de
agressao ambiental que envolvem a construcdo de grandes empreendimentos
em zonas nao urbanizadas, lar de povoamentos periféricos. Ela traz para a sua
producao a forca da resisténcia de comunidades que se insurgem contra esses
projetos, defendendo seus direitos a moradia e a manter seus costumes com
dignidade.

Caycedo trabalha com uma pluralidade de situagbes em suas propostas,
como, por exemplo, crimes ambientais, as histérias de resisténcia de povos
originarios, a desapropriacdo para a construcdo de usinas hidroelétricas, entre
outros. Seu trabalho relaciona-se com diversas lutas sociais, trazendo para o
campo da Arte debates urgentes de como nos relacionamos com 0 meio
ambiente. Sua producdo transita entre instalacdes, videos, fotografias e
desenhos.

Caycedo possui um engajamento com a causa ambiental que
transparece todo um cuidado com as situagdes em que ela deposita a atencgao.
Misturam-se sua postura militante e a construgédo das obras. A artista costuma
ir até a localidade em que ela desenvolvera seu projeto artistico. Ela conversa
com as pessoas da comunidade e observa os impactos decorrentes da
transformacao ja perpetrada ou em vias de implantacdo por parte de um
governo ou uma empresa.

Neste processo, Caycedo conversa com as pessoas e grava suas falas
para fazé-las reverberar através da Arte. “O interesse de Carolina Caycedo é
discutir e analisar de que forma a intervencao desses projetos afeta 0s grupos
sociais e 0 modo de vida de comunidades que vivem nesses contextos” (NOA,
2018c, p. 2).

Suas obras demandam deslocar-se para regides distantes dos centros
urbanos, passar por situacdes de conflito (psicologico e fisico), interagir com
situagOes culturais variadas. Caycedo demonstra um cuidado e respeito pelas
pessoas que se envolvem com ela nos trabalhos. Percebo isso nos tempos
mais longos que os videos possuem, por exemplo, trazendo as falas de lideres

comunitarios.
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O registro das relagBes desses grupos com a natureza, a cultura e as
formas de controle e atuacdo invasiva dessas grandes construgcdes
se faze a partir de uma pesquisa viva, compartilhada com os préprios
grupos, gerando producbes coletivas em desenho, video,
performances e fotografias. Junto com as comunidades afetadas
pelos sistemas de poder que sustentam esses empreendimentos, a
artista realiza coleta de objetos, pesquisas de documentos em
arquivos, filmagens em video, levantamento de dados e mapas, de
forma a dar uma visdo dos impactos sofridos. (NOA, 2018c, p. 2).

Caycedo pbe em debate a luta dos ribeirinhos, caicaras, quilombolas e
indigenas (sem contar outros povos originarios ao redor do mundo), suas
ligagbes com a defesa da terra e de seus conhecimentos e modos de vida que

atravessam muitas vezes séculos.

ApGs coletar depoimentos, relatos afetivos e objetos que fazem parte
da cultura e dos conhecimentos dessas comunidades afetadas, e
outros documentos e materiais diversos, Caycedo coloca em
exposicdo e discussdo parte dos impactos gerados nesses
processos. (NOA, 2018c, p. 2).

Sua participacdo é efetiva. Ela vai até o local ver o que aconteceu e
conversar com as pessoas envolvidas. “Nos conflitos ambientais que conheci
de perto, os rios, as montanhas, os animais, a floresta e 0os minerais sdo
entidades que participam ativamente dos processos de resisténcia territorial”
(CAYCEDO, 2016, p. 105).

Na série “Be Dammed’® (iniciada em 2012 e em desenvolvimento até
hoje), na qual a artista apura as situa¢cdes na América Latina que envolvem os
efeitos da contencéo de grandes quantidade de agua — barragens hidrelétricas
e barragens de mineracdo — seus impactos na geografia e na populacdo que a
cercam. “Varios trabalhos de Caycedo tomam como objeto de estudo rios de
diferentes contextos e paises, e as consequéncias de sua exploracdo para as
comunidades e para a natureza” (NOA, 2018c, p. 3).

No video “A Gente Rio”, 2016, (figura 11) e na acao coletiva “Aguas para
a Vida”, 2016, (figura 12) criadas para a 322 Bienal de Sao Paulo, as obras
surgem das experiéncias de Caycedo ao transitar por quatro locais do Brasil: a

Usina Hidrelétrica de Itaipu (Rio Parana, na fronteira entre o Brasil e o

20 Titulo criado a partir do neologismo que une as expressdes “damm” - represa, em inglés - e
“damned” — maldito.
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Paraguai), a Usina Hidrelétrica de Belo Monte (rio Xingu, Altamira/PA), a
Barragem de Rejeitos de Mineracdo Fundado (Mariana/MG) e a regido do Vale
do Ribeira/SP. As comunidades e essas regides foram profundamente afetadas

por mega-empreendimentos, transformando as vidas das pessoas envolvidas.

Figura 11 - Carolina Caycedo. A Gente Rio, 2016.
Quadro do Video.

§.Seven falls passed]by)
RS 7 .o 4 f/

)

’ ,’/l e
Fonte: https://vimeo.com/182080245

Figura 12 - Carolina Caycedo. Aguas para a Vida, 2016.
Fotografia.

Fonte: http://carIinacaycedo.com/aguas-para-a-vida-2016
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Caycedo mostra como esses processos de resisténcia dialogam com
saberes ancestrais e com processos de lutas comunitarias, gerando a

organizacgdo das pessoas atingidas.

Esses gestos repetitivos, como lancar a tarrafa ou garimpar ouro com
bateia, sdo coreografias cotidianas intrinsecas a geografias a que se
habita, intimamente ligadas a um territério ou ecossistema, que eu
chamo de geocoreografias. O conhecimento acumulado por geracdes
e a memoéria muscular dos gestos geocoreograficos estdo hoje
ameacados pelo desenvolvimento e seu modelo energético-
minerador. As geocoreografias retomam o uso do corpo como
ferramenta de resisténcia, para gerar grafias que nos arraigam ao
territorio e nos relacionam com o extra-humano, produzindo um
movimento que expande o corpo, individual ou coletivo, e o lugar em
que nos posicionamos. A expansao do corpo se contrapde ao medo e
ao deslocamento fisico e psicoldgico associados a economia
extrativista. (CAYCEDO, 2016, p. 106).

O video “Esto No Es Agua”, 2015, (figura 13) mostra a filmagem de
grandes planos aéreos exibindo as consequéncias trazidas por construcdes
como usinas hidrelétricas e barragens. A escolha da artista por gravar de uma
distancia que ndo permite que pessoas e animais sejam avistados é uma
opcao para demonstrar a relacdo agressiva dessas construcdées com o meio

ambiente.

"Essa é a perspectiva do poder, que as empresas e 0s governos tém sobre os
territérios. [...] Sdo imagens sem vida, que revelam como avanca uma
construcdo, mas que ndo mostram pessoas, passaros, peixes" (CAYCEDO,
2016, apud MARTI, 2016, online).

Neste trabalho, além do carater de registro do conflito ambiental,
Caycedo faz interferéncias nas imagens, apresentando 0s corpos aquasos de
forma invertida, imagens duplicadas, sobrepostas, espelhadas. A intencédo é
desacomodar o olhar; provocar outras formas de ver a paisagem. Junto a isso,
Caycedo alia titulos e narracdes poéticas relacionadas a situacéao do local que

ela investiga e as historias de luta dos povos que ali vivem.

“Todos os defensores da agua, da floresta e da terra, assim como os
removidos e refugiados climéticos, sdo os escudos humanos de todos nos,
conduzindo a batalha na primeira fileira contra a injustica e contra o racismo
ambiental” (CAYCEDO, 2016, p. 114).
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Figura 13 - Carolina Caycedo. Esto No Es Agua, 2015.
Quadro do Video.

Fonte: http://carolinacaycedo.com/esto-no-es-agua-this-is-not-water-2015

Uma questdo que vem a tona com as investigacfes da artista € que

estas bruscas transformacdes que a natureza vem sofrendo em decorréncia
destes projetos de matriz capitalista ndo sdo casos isolados; portanto, as
agressodes sao sentidas ao redor do mundo.
"Enquanto na macroescala existe a perda de um espaco, que fica inundado, na
microescala se perdem os gestos associados a essa geografia. [...] Sao
coreografias cotidianas, como a forma de pescar, que estdo em perigo"
(CAYCEDO, 2016, apud MARTI, 2016, online).

Apesar de ser uma questdo de perspectiva global, a forma como
Caycedo traz isso para suas propostas artisticas fascina-me. Principalmente o
fato de ir até as regibes, conversar com as pessoas que estdo sendo
diretamente atingidas e ouvi-las. Escuta que se preocupa com as vidas das
pessoas e da natureza.

“‘Quando essa geografia desaparece porque estd inundada ou
contaminada, os pescadores ja ndo podem exercer esse gesto que € um
conhecimento encarnado, transmitido por geragdes” (CAYCEDO, 2016, apud
MOLINA, 2016, online).

Em um segundo momento, ela traz isso nas obras com intervencdes que
nos provocam a pensar 0 que estd sendo feito com a natureza e as
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comunidades que dependem dela diretamente para subsistir. "E um exercicio
de desaprender a ver o rio, por isso a cachoeira flui para cima, para os lados"
(CAYCEDO, 2016, apud MARTI, 2016, online). Historias sdo contadas,
algumas vezes em videos que surpreendem por apresentarem rios correndo de
cabeca para baixo, outras em imagem de grandes proporcdes, trazendo

geografias que se aproximam da abstracao.



TERCEIRA PARTE
ISSO nao € uma aula de arte
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Também as estorias ndo se desprendem
apenas do narrador, sim o performam; narrar €
resistir.

Jodo Guimardes Rosa (apud CORONEL),
2006, p. 195.

O convivio com os seres humanos atrai para a
auto-observacao.

Franz Kafka, 2012, p. 81.

O titulo desta secédo surgiu na primeira aula que ministrei para a turma
72. Estavamos no patio da escola, no periodo ap6s o recreio. Ja tinha
conversado com eles sobre o projeto que se iniciava: as particularidades do
momento, tanto para mim quanto para eles. No primeiro encontro com as duas
turmas, os alunos preencheram um questionario®, ferramenta que usei para
conhecer os estudantes e também colher elementos que guiaram o projeto com
cada grupo de alunos.

ApOs essa primeira parte da aula, decidimos ir ao patio da escola para
lermos um texto sobre o artista Frans Krajcberg e fazermos uma breve
producdo textual sobre o que foi lido, finalizando a aula com uma conversa
sobre o artista. Nesta etapa da aula, quando estavamos entre as arvores,
sentados entre bancos e raizes, foi que Flavio®® comentou: “Isso ndo é uma
aula de arte”. Sua reclamacao foi motivada principalmente por ter que escrever.

Ele estava arredio e declarou que na aula de Arte s6 se devia desenhar.
Ja haviamos conversado no inicio da aula sobre a diversidade de atividades
gue pretendia desenvolver com eles e da importancia que os escritos deles
cumpririam na sequéncia de aulas, conectando cada etapa do plano de ensino.
Flavio fez a atividade; contudo, mantendo uma postura arredia.

As aulas ministradas por mim ocorreram na Escola Evarista Flores da
Cunha, localizada em Belém Novo, Porto Alegre, dentro da Praca In&cio
Antonio da Silva. Esta é a escola em funcionamento mais antiga do bairro,

possuindo 85 anos. Desenvolvi o projeto de ensino?® com a turma 63 (quartas-

! Este questionario foi desenvolvido em conjunto com o professor Dr. Cristian Mossi Polleti,
supervisor do estagio final no ensino fundamental.
*2 Todos 0s nomes dos alunos citados sao ficticios.
20 estagio final analisado nesta pesquisa ocorreu durante o segundo semestre de 2019,
através da disciplina “Estagio Il - Docéncia em Artes Visuais no Ensino Fundamental’,
ministrada pelo professor Dr. Cristian Poletti Mossi.
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feiras, tarde) e a turma 72 (quintas-feiras, tarde). Cada turma era composta por
quinze estudantes.

Durante o periodo de observagéo nestas turmas tomei conhecimento do
trabalho consistente desenvolvido pela professora titular?®, aliando atividades
praticas e tedricas. Entre as nocfes estudadas estavam o Impressionismo e a
Arte criada pelos povos originarios, com destaque para a forma como os
indigenas representam a natureza.

Partindo deste cenario, senti-me estimulado a desenvolver com as
turmas a associacdo entre Arte e Ecologia, tematica relacionada com as
investigacdes executados neste TCC. Optei por convergir o planejamento das
aulas na figura de cinco artistas, entre eles um do século XIX e quatro
contemporaneos.

Estudamos suas obras e como elas se relacionam com o contexto social
e politico atual, as lutas pela preservacdo ambiental e as mobilizacGes
comunitérias. Durante as aulas executei exposi¢des orais, apresentando 0s
artistas, reproducdes de suas obras e conceitos ligados as Artes Visuais e a
Ecologia. Efetuamos em conjunto leituras de textos sobre os artistas e a
situacdo politica recente do bairro. Experimentamos poéticas com desenhos,
pinturas, escritas, entre outras modalidades artisticas.

Todavia, como é a escola que nos abrigou? Em seu livro, V6 Mary relata
que o primeiro colégio do bairro “ficava do lado esquerdo da praga, bem em
frente ao rio” (PEDROSO, 2000, p. 24), no qual uma professora chamada
“Delicia Diogo dos Santos” sozinha ministrava aulas do primeiro ao sexto ano.
Entre as lembrancas desse periodo é contada uma tarefa pertencente a aula
de Arte, envolvendo a memorizacéo e a declamacéo de uma poesia.

Sempre eu era chamada para recitar versos na "hora de Artes" da
escola. Um deles era mais ou menos assim:

Eu tenho um gatinho

chamado Cetim,

alegre e mansinho
ele gosta de mim.

** Nas duas turmas os alunos demonstraram comprometimento, executando as tarefas e
participando das aulas. Expressaram ter dominio dos contetidos que estavam estudando, algo
que percebi tanto nas observagBes e em conversas com alguns estudantes. A professora
utilizou como material didatico o livro “Por Toda Parte” (2015), reprodugdes de obras em
grandes formatos e textos sobre movimentos artisticos.
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Bem cedo na cama

faz, ele, miau

e tanto me chama,

Até fica mal.

Inventa brinquedos,

E pula no chéo,

Eu fico com medo

N&o tenho razdo? (PEDROSO, 2000, p. 25).

Nos relatos de V6 Mary também encontrei 0 que motivou a construcao

da Escola Evarista Flores da Cunha (figuras 14 e 15). A primeira da regido que

possibilitou uma formacdo educacional completa, na época, do chamado

“primario”.

Certa vez teve um churrasco muito grande na praca com a presenca
do entdo Governador Gel. Flores da Cunha. Sinceramente, n&o
lembro qual de nés fez o pedido para constru¢do do Grupo Escolar.
N&o demorou e ele mandou construir o colégio que recebeu o nome
de sua excelentissima mée: D. Evarista Flores da Cunha. Foi de
muita valia para nés, pois conseguimos concluir o primario neste
colégio. (PEDROSO, 2000, p. 25).

Figura 14 e 15 - Davi Aragéo Vieira. Escola Evarista Flores da Cunha, década de 30.
Fotografias da minha familia.

Fonte: Arquivo do autor.
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A escola que me acolheu estd marcada pelo tempo e descaso publico.
Nas salas de aula o piso é muito deteriorado, faltam lampadas, as paredes
possuem pichacdes e sobram apenas resquicios da pintura. As classes e
cadeiras sédo velhas e muitas estdo danificadas. Em algumas respostas do
questionario inicial, alunos do sexto ano ressaltaram essa situacao, indicando a
importancia da construgdo de estruturas de acessibilidade. “Fazer uma rampa
para cadeirantes”, escreveu Vagner, e “uma melhor estrutura, tenha mais
livros, que tenha mais respeito e mais estrutura para as pessoas especiais” foi
uma das observacdes trazidas por Marta.

A despeito da preocupacdo de muitos estudantes com a melhoria das
dependéncias da escola, a maioria dos alunos firmou no questionario seu

carinho pela escola; para eles um local de aprendizagens e amizades.

3.1. Fazer docente: instantes poéticos

Nossas aulas foram contingenciais. Percorremos um caminho sinuoso,
gue possibilitou a ampliacdo das aulas constantes no planejamento inicial. Este
carater multiforme instaurou-se como um desafio fascinante. No terceiro
encontro com a turma 72 tenho um exemplo dessa situacdo. Estdvamos no
patio da escola, fazendo uma espécie de investigacdo em busca de materiais
como pedras e folhas para usarmos como carimbos em monotipias. Conforme
caminhavamos, acentuava a importancia deles olharem a escola com atencao
e sentissem as texturas dos objetos escolhidos. Entre nossas conversas surge
a ideia deles fotografarem a escola, que no momento era exaltada por eles em
diversas historias de suas rotinas. O resultado foi tdo interessante que inclui
essas imagens na aula da semana posterior.

Durante este intervalo de tempo que estive na escola reflexdes sobre o
processo educativo transpassaram-me: como lidar com os tempos singulares
de cada estudante? De que modo trabalhar com as representacdes
estereotipadas produzidas por alguns alunos? De que jeito superar a relutancia
inicial das turmas com as aulas teoricas e atividades relacionadas com escrita
e discussbes coletivas? Estes sdo alguns exemplos das questbes que me

provocaram durante o estagio.
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Localizei, inicialmente, em Gastan Bachelard, no livro “O Direito de
Sonhar” (1991), elementos para pensar este meu momento de professor em
formacédo e a profissdo docente. Esta leitura mobilizou-me a pensar e a agir
durante as aulas considerando as idiossincrasias das turmas e colocando-me
em um estado de abertura para perceber as necessidades de cada grupo.
Estas ponderacfes enraizam-se no relato desta secao.

Retomando as perguntas do paragrafo anterior, de quais maneiras
trabalhar com estes coletivos plurais em formas de viver, com tempos de se
relacionar comigo, consigo e com o0 grupo de formas Unicas, nao idealizei
encontros em nenhum momento, tampouco trabalhei com grupos homogéneos
qgue respondessem de forma igual. Com Bachelard encontrei meios de refletir
essa experiéncia para assim relacionar os dialogos que travei, ouvi, vi e senti.

Vozes, siléncios, gritos, desanimos, empolgacfes. Foram momentos
irregulares, algo aparentado a um “instante poético”, nogdo com a qual
Bachelard (1991) utiliza ao refletir sobre a poesia. Apesar da andlise
empreendida por Bachelard ndo se debrugcar no fazer educativo, tomo a
liberdade de dialogar com estes conceitos para trazer concretude a forca
vigorosa que encontrei na escola, que aflorou tantas vezes em situacdes
singelas, como quando alunos tracavam ligacdes entre as obras de Krajcberg e
as frotagens feitas por eles.

De inicio, batendo em palavras ocas, faz calar a prosa ou os trinados
gue deixariam na alma do leitor uma continuidade de pensamento ou
de murmdario. Depois, apdés as sonoridades vazias, produz seu
instante. Para construir um instante complexo, para atar nesse
instante numerosas simultaneidades, é que o poeta destréi a

continuidade simples do tempo encadeado. (BACHELARD, 1991, p.
183).

O processo educativo traz a possibilidade de reunir “[...] a prosa, o
pensamento explicado, os amores experimentados, a vida social, a vida
corrente, a vida deslizante, linear, continua” (BACHELARD, 1991, p. 183).
Nessa possibilidade de aglutinar tantas experiéncias e realidades que se
cruzam na sala de aula, estar nesse espaco ndo se trata apenas de uma soma
de individuos. Durante o estagio final entrevi momentos em que a aula

transbordava em trocas e descobertas. Vivéncias que se irmanam a forma de
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Bachelard pensar o “instante poético” como algo consequentemente intrincado,

complexo, que é:
[...] necessariamente complexo: emociona, provoca — convida,
consola —, €& espantoso e familiar. O instante poético é
essencialmente uma relacdo harmoénica entre dois contrarios. No
instante apaixonado do poeta existe sempre ura pouco de razao; na
recusa racional permanece sempre um pouco de paixao. As antiteses
sucessivas ja agradam ao poeta. Mas, para o arroubo, para o éxtase,
€ preciso que as antiteses se contraiam em ambivaléncia. Surge
entdo o instante poético... No minimo, o instante poético é a
consciéncia de uma ambivaléncia. Porém é mais: € uma ambivaléncia
excitada, ativa, dindmica. O instante poético obriga o ser a valorizar
ou a desvalorizar. No instante poético o ser sobe ou desce, sem

aceitar o tempo do mundo, que reduziria a ambivaléncia a antitese, o
simultaneo ao sucessivo. (BACHELARD, 1991, p. 184).

Como relatei anteriormente, este paralelo entre o potencial poético do
ato educativo surgiu da curiosidade e interesse nos diversos tempos dos
estudantes, expressos em momentos paradoxais, nos quais transitavam pela
aula mdaltiplas posi¢fes entre os alunos; algumas vezes se harmonizam, outras
vezes colidem em combinagbes diversas. O que implicava engajamentos
particulares nas atividades e discussdes. Encontro ressonancia entre isto que
vivi com as turmas e o tempo na poesia.

Mas pode-se ainda chamar de tempo esse pluralismo de eventos
contraditorios encerrados num U(nico instante? E tempo essa
perspectiva vertical que paira sobre o instante poético? Sim. porque
as simultaneidades acumuladas sdo simultaneidades ordenadas. Elas
ddo uma dimenséo do instante, pois lhe conferem uma ordem interna.
Ora, o tempo é uma ordem e nada mais além disso. E toda ordem é

um tempo. A ordem das ambivaléncias no instante é portanto um
tempo. (BACHELARD, 1991, 185).

Levo em consideragdo em meu TCC a adverténcia de Julio Groppa
Aquino, Sandra Mara Corazza e Maximo Daniel Lamela Adé com relagdo ao
cuidado necessario ao relacionar o termo “instante poético” com o processo
educativo. “Temerario porque tal poténcia expansiva, a par de sua dificil
circunscricdo empirica, pode ser contingenciada pelo abstracionismo contido
no termo forte da equagdo aqui posta em jogo: a poética” (AQUINO,
CORAZZA, ADO, 2018, p. 2). Ressalto que no momento em que escrevo estou
em um periodo formativo, entendendo meus limites e alcances restritos na
ceara educacional (AQUINO, CORAZZA, ADO, 2018). “Assim, julgamos

necessaria certa moderacado quando se trata de estimar a magnitude da acéo —
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a rigor, discreta — que somos capazes de levar a cabo no dominio educacional’
(AQUINO, CORAZZA, ADO, 2018, p. 2). Segundo o0s autores, existe a
possibilidade de pressentirmos formas de atuacdo do fazer docente que tragam
ressonancia as operagdes envolvidas no processo poético.

Cientes de tais reservas optamos, aqui, por entabular um dialogo
estratégico com o “modus operandi” poético, entendendo-o como algo
gue nos diz respeito, mas que ndo necessariamente nos ilumina ou
nos acode quando deparamos com as interpelagGes de nosso oficio.
(AQUINO, CORAZZA, ADO, 2018, p. 3).

Aquino, Corazza e Add (2018) dialogam com Bachelard pensando as
raizes que a poesia fixa em seus leitores. Esta ressonancia atua através do
estremecimento da atividade da linguagem que propicia uma condicdo de
emergéncia, participacdo e nao apenas de contemplacao.

Seguindo com Bachelard, haveria no agir poético da docéncia, a
nosso ver, uma imprevisibilidade radical da palavra, a qual faria com
que a cruzada discursiva cotidiana encontrasse um ponto de
suspensdo temporaria, facultando aos que partiham do ato
pedagégico uma experiéncia de liberdade, mesmo que fugidia.
(AQUINO, CORAZZA, ADO, 2018, p. 3).

O processo educativo, creio, ao se concretizar em uma aula, por
exemplo, possui a laténcia de convivio imprevisivel, sendo parte do trabalho do
professor acolher isso e aliar essas diversas situacdes possiveis ao projeto em
desenvolvimento com a turma (AQUINO, CORAZZA, ADO, 2018). Atuacéo
essa que tanto observei entre os professores na escola como também vivenciei

durante o transcorrer do estagio. Segundo esses mesmo autores:

Didatica tautolégica porque, justamente, a propriedade do seu fazer
transforma a propria educacao em matéria de pensamento, ou seja,
uma educacao que se dimensiona como pensamento enquanto o seu
fazer é a prépria significacdo. Esse fazer-pensar desenrola-se como
criacdo e como critica do agir docente, capaz de provocar encontros,
desde 0s mais comuns e corrigueiros aos mais inusitados e
paradoxais, nas transacdes com os alunos. (AQUINO, CORAZZA,
ADO, 2018, p. 6).

7

A docéncia, nesta perspectiva, é entendida como uma operacao
conectada ao trabalho da criacdo e agenciamento que transita entre professor
e alunos constantemente, atentando para a construcao educativa que se efetua
pela comunhao, mediado pelo mundo, mundo esse que “nao € dado, mas sera
sempre lido com a linguagem que o concebe” (AQUINO, CORAZZA, ADO,
2018, p.10).
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No transcorrer das aulas percebi o quao volati € o momento que
estamos na sala. Geralmente fiquei dois (ou mais) periodos por aula com as
turmas, com a minha figura em destaque, integrante novo a este universo, com
uma passagem curta ao se comparar com o tempo do ano letivo.

Ficou desta primeira experiéncia de professor de Artes Visuais de abrir
as minhas fronteiras, deixar que meu plano de ensino e cada aula
transformem-se ao serem colocados em préatica com os alunos. A partir disso,
seguir o caminho que a cada aula vai construindo-se. No préximo subtitulo
narro as aulas que compdem 0 meu estagio curricular obrigatério em Artes

Visuais no ensino fundamental.

3.2 Aulas com pedras, folhas e escritos

As turmas 63 e 72 sdo pequenas, cada com quinze alunos. Ambas
possuem um estudante com transtorno do espectro autista. A turma 63 também
tem uma estudante com deficiéncia fisica, que utiliza uma cadeira de rodas.
Minha primeira aula na Escola ocorreu com a turma 63. Era uma tarde com sol
e temperatura amena. Ficamos dois periodos juntos na sala. Iniciei
apresentando-me e falando um pouco da minha trajetdria na licenciatura e
minha atuacdo no movimento preserva Belém Novo.

Expliquei a dindmica do estagio final, a tematica do projeto que
estdvamos iniciando, apresentando de forma breve os artistas que iriamos
estudar. Alguns estudantes estavam agitados, durante essa parte introdutoria.
Iniciando a primeira atividade, com o preenchimento do questionario, eles
foram concentrando-se na tarefa. Com estes alunos gastei mais energia para
explicar cada questéo, distribuir materiais e passar entre os alunos reforgando
explicagBes e tirando duvidas.

Eles gostaram principalmente das questées em que podiam falar sobre
Si e seus gostos musicais. Foi recorrente os alunos citarem gostar de pintar e
de fazer trabalhos de “desenho livre”. A resposta de Yara concentra o
sentimento da turma: “Eu gosto da aula de artes porque posso expressar o que
eu quiser nos meus desenhos”. A predilegcao por atividades de desenho livre

apareceram na maioria dos questionarios.
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Nas aulas consecutivas, 0os alunos estavam relutantes em experimentar
a criacdo de imagens para além de clichés, como desenhos de coracoes,
borboletas, flores e seus proprios nomes. Técnicas como a frotagem
demonstraram-se importantes para sobrepujar essa situagcdo. No momento final
da aula falei sobre a vida e as obras de Frans Krajcberg. Mostrei reproducdes
de esculturas e pinturas do artista. Entre os alunos, Milena estabeleceu
relacbes entre as esculturas de Krajcberg e as queimadas ocorridas este ano
no territério amazoénico. Outros alunos comentaram sobre a coragem do artista
de ir buscar as arvores diretamente no local em que o crime ambiental ocorreu.

No dia seguinte iniciei as aulas com a turma 72. No primeiro periodo,
ficamos na sala e fiz uma introducéo similar a que efetuei com a turma 63. Nos
outros dois periodos, fui com eles para o patio da escola, como ja relatei no
inicio desta parte da pesquisa. Irmos para fora da sala foi uma sugestao dos
alunos.

A turma ficou mais agitada na rua. Contudo, apds a empolgacao de estar
no pétio, o grupo comecou a fazer a leitura que eu propus e a producao escrita.
No final do encontro, conversamos sobre as impressdes da turma relativas ao
artista e eu falei das obras e da vida de Krajcberg. A maioria da turma
participou da atividade, alguns utilizando mais a escrita para isso, outros a fala.

Fiquei satisfeito com a receptividade das duas turmas. A diretora e a
professora que me supervisionou foram acolhedoras, estimulando-me neste
principio de trabalho. O apoio e orientacdo do corpo docente da escola foram
constantes e cruciais para toda esta experiéncia.

A turma 72 no geral comentou no questionario sobre a beleza da
natureza encontrada no bairro e a falta de estrutura fisica da escola. Renato
disse achar “muito legal a arte, o que eu mais gosto € de ver os tragos da arte e
o desenho”. Foi comum a associagdo das aulas de Arte a uma pratica
extremamente ligada ao desenho ou pintura e direcionada a um aprimoramento
técnico. Entre as resposta, Maria foi a Unica aluna que comentou algo um
pouco distinto a associacdo da aula a atividades manuais, ela escreveu: “A
aula de artes, eu acredito, que é para conhecermos culturas diferentes. Eu néo

gosto muito das aulas que séo de escrever, acho que tira muito o foco e deixa
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a aula chata”. Mesmo assim, em sua resposta a aluna acentua ndo gostar que
se escreva na disciplina de Arte.

O questionario era constituido por onze perguntas. As respostas
ajudaram a trazer ao plano de ensino um foco de atengdo “nos assuntos e
ideias nos quais os/as alunos/as estdo realmente interessados/as e que sao
relevantes no contexto de sua vida”. Sendo assim, “a arte se torna um meio
vital para refletir sobre a natureza da sociedade e da existéncia social’
(RICHTER, 2003, p. 135-136).

Com essas informacdes tracei abordagens especificas de como
conduzir as aulas para cada turma e tive algumas ideias de como problematizar
os entendimentos dos estudantes sobre o que é uma aula de Arte. Percebi que
as discussdes que circulam entre as duas turmas, com relacdo aos anseios
sobre o que esperar de uma aula de Arte, focam na nocdo de desenho livre e
de que Arte é uma disciplina majoritariamente ligada as tarefas manuais.
Sendo assim, compartilho o entendimento de Celso Vitelli em sua tese “Jovens
Universitarios e Discursos sobre Masculinidades Contemporaneas” (2008):

Penso que, se somos subjetivados por diferentes mitos que se
disseminam em discursos ja seculares, € preciso estarmos atentos
aos regimes de verdade que estes instituem em seu tempo, repetem-

se, reforcam-se, excluem-se, reproduzindo os valores de um modelo
social que os tutela. (2008, p. 42).

Como lidar com essas concepcbes de Arte entranhadas entre os
estudantes? Vitelli (2008) aconselha o olhar ao redor, caminhar e observar as
tramas que se formam no local em que estamos. Dentro das possibilidades do
periodo do estagio, guiado por este conselho, intentei isto que “exige de nos
um olhar constante e atento aos acontecimentos em geral, em qualquer tempo
ou lugar vivido [...] enfim, a infinitas praticas, areas e situa¢des” (VITELLI, 2008,
p. 64). Esta atencdo a escola que nos circundava mostrou-se proveitosa, sendo
um dos recursos gue usei para engajar as turmas nas propostas das aulas.

As imagens que levei para os estudantes no primeiro momento,
reproducdes das obras dos artistas estudados neste projeto, despertaram entre
eles algumas relacdes com situacdes atuais. As esculturas de Frans Krajcberg
provocaram uma associacdo direta aos casos de queimadas no territorio

amazonico. Os estudantes traziam estas associa¢cdes em seus comentarios.
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No inicio do projeto, conversamos e analisamos as reproducfes dos
trabalhos, bem como uma selecdo de trechos do livro “Frans Krajcberg: a
tragicidade da natureza pelo olhar da arte” (2005), de Maria José Justino. Fiz
intervencdes no sentido de estabelecer rela¢cdes entre o procedimento artistico
de Krajcberg e como ele possui ressonancia com o momento atual. “E, aqui,
percebemos que a imagem representativa € marcada pelos ‘cédigos’ de quem
a narra, e tais codigos nao séao fixos, mudam de observador para observador”
(VITELLI, 2008, p. 127).

Vitelli (2008) destaca a relacdo da representacdo e 0S SuUCESSIVOS
expectadores e as camadas de interpretacdes, sentidos e significados que eles
podem adicionar a essas imagens. Sendo assim, “n&o existe um olhar puro ou
uma descricdo imparcial em relagdo ao que vemos” (VITELLI, 2008, p. 127).
Outro ponto trazido por Vitelli (2008) é que as intencBes do espectador
influenciam em como a obra é apreendida.

Mesmo situada historicamente, a obra permite ao espectador ou
conformar-se as informacdes que tem sobre as normas de producao
possiveis da época [...] E, ainda, percebemos assim relagbes de

retraimento, rejeicdo ou aproximacdo que operam diretamente na
analise estética do observador. (VITELLI, 2008, p. 160).

Na semana posterior ainda trabalhei com o mesmo planejamento de
aula para ambas as turmas. Quando estava chegando a escola, aconteceu-me
uma situacdo inusitada. Encontrei Flavio na praca. Ele conversou um pouco
comigo e disse ter gostado da minha explicagéo na aula anterior. Situagéo que
me deixou animado. Na segunda aula, trouxe dois artistas para as turmas
conhecerem, Carla Filipe e Jorge Menna Barreto. Iniciei com uma explanacao
sobre suas producgdes artisticas: as relagcbes estabelecidas por eles entre as
suas obras e o local em que elas foram apresentadas.

Expus os conceitos de performance e instalagéo para relacionar com as
imagens das obras que eu trouxe. No segundo momento da aula, convidei-os a
trabalhar com frotagens. Era uma novidade para eles. Dediquei um tempo
consideravel para explicar como proceder, mostrando alguns locais da sala em
gue eles poderiam usar essa técnica. Também levei alguns objetos para serem

usados por todos.
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A intencéo original era de que féssemos para o patio nesta aula. Mas
como foi uma semana de fortes chuvas, isso nao foi possivel. De modo geral,
0s primeiros trabalhos apresentados por eles traziam padrbes graficos como
escrita de seus nomes e construcdes de paisagens como casinhas e familias
felizes.

O cliché pode ser necessario e se revelar como termo indispensavel.
Pode também introduzir um pensamento profundo. Pode ser
psicologicamente reinventado. Chave enferrujada que abre um
dominio feérico. As vezes, o lugar comum é o centro de convergéncia

aonde vem se formar um sentido novo. Uma nova riqueza expressiva.
(BACHELARD, 1991, p.149).

Entretanto, percebi nisso uma possibilidade de dialogar com esses
clichés visuais por intermédio dos artistas levados para turma; as histérias de
vida destes artistas, suas praticas artisticas, questdes exploradas por eles nas
obras. Os artistas e suas obras, de certa forma, incentivaram os estudantes a
olharem com atencdo a escola, os detalhes, a usarem materiais ndo usuais,
principalmente a performance “Migragao, exclusao e resisténcia”, 2016, (figura
9) de Filipe. Experimentamos nos trabalhos folhas de arvores, moedas, pedras,
sucatas, as paredes e o0 chdo da sala, entre outros objetos e suportes (figuras
16, 17, 18 e 19).

Figura 16 - Davi Aragéo Vieira. Alunos trabalhando.
Fotografia digital.

Fonte: Arquivo do autor.
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O meu apelo para turma testar o maior numero de objetos ao fazerem as
frotagens, aliado as obras de Filipe e Barreto que estudamos, penso terem
contribuido para um inicio do desapego dos alunos as representacdes
estereotipadas e um inicio a constru¢des imagéticas mais experimentais. Os
alunos reconheceram nas imagens produzidas por eles similaridades com
algumas obras de Krajcberg, o0 que aproveitei para retomar do encontro
anterior.

Figura 17 - Davi Aragao Vieira. Alunas trabalhando.
Fotografia digital.

Fonte: Arquivo do autor.
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No término do estagio, Milena, da turma 63, fez a seguinte avaliacdo
sobre a frotagem: “Eu gostei muito da frotagem e do assunto sobre a natureza,
acho que todas coisas que o professor trouxe foram muito interessantes.
Gostei da frotagem porque eu nao sei desenhar muito bem, ai os desenhos
sairam bonitos”.

A segunda aula do projeto produziu ressonancia durante todo tempo que
estive com eles. Nas duas turmas foi frequente os alunos pedirem para fazer
outra vez essa modalidade artistica.

Figura 18 - Davi Aragao Vieira. Alunos trabalhando.
Fotografia digital.

Fonte: Arquivo do autor.
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Figura 19 - Davi Aragéo Vieira. Trabalho de aluno.
Fotografia digital de frotagem, giz de cera e papel sulfite.
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Fonte: Arquivo do autor.

A partir da terceira aula os caminhos das turmas bifurcam. Na turma 63

"% (figura 20), criado pelo

dedicamo-nos a conhecer o jogo “cadaver esquisito
movimento surrealista francés. Como observei que na aula anterior a turma nao
tinha experimentado muito a criacdo de imagens abstratas, julguei pertinente
uma atencéo a esse aspecto. Durante a atividade, os estudantes comentaram
ja ter estudado com a professora titular arte abstrata. Mesmo assim, ndo era
algo que eles demonstrassem interesse. Levei imagens de obras dos artistas
apresentados nas aulas anteriores e imagens relacionadas com os interesses

deles (colhi essas informacfes dos questionarios).

** Durante meus estudos na licenciatura, conheci varias formas de se praticar o “cadaver
esquisito”. Com essa turma trabalhamos da seguinte forma: Cada aluno escolheu uma
imagem, em circulo eles tiveram cinco minutos para iniciar um desenho a partir da imagem.
ApOs isso eles trocaram a folha do desenho com o colega da direita e seguiram desenhando a
sua imagem na folha que receberam. Os resultados finais foram interessantes, surgindo
imagens beirando a abstracdo. Essa atividade gerou uma conversa sobre autoria, pois eles ndo
sabiam como determinar quem havia criado os desenhos.
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Figura 20 - Davi Aragéo Vieira. Trabalho de aluno.
Fotografia digital de desenho, lapis de cor e papel sulfite.
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Fonte: Arquivo do autor.

A turma executou a tarefa. Foi interessante trabalhar além da abstracéo

guestBes de autoria coletiva e trabalho em grupo. Neste dia, frases como “néo
estraga o meu desenho” e “o desenho esta ficando maluco” foram comuns.
Irene Tourinho (2016) escreve que os professores sao “arquitetos de
incertezas” e estdo em uma posicdo plural na escola, com muitas
possibilidades de atuacdo na docéncia.
“‘Apesar de que nem sempre o0 Obvio é o6bvio, este plural reforca o que ja
sabemos: ndo ha uma unica, correta, definitiva e eficiente pratica para
aprender, pesquisar ou ensinar qualquer tema, conteudo ou agao”
(TOURINHO, 2016, p. 77).

A sala de aula foi um local imprevisivel para mim. O que se demonstrou
interessante, pois isso propiciou muitos momentos de conversa, nos quais fui

me aproximando dos estudantes, criando espacos para trocas de vivéncias.
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Com a turma 72 a aula desta semana ocorreu em trés etapas.
Retomando o trabalho de Filipe, convidei os alunos a experimentarmos o
procedimento da artista. Partindo desta provocacgdo, investigamos o patio da
escola. Buscamos elementos naturais como pedras, folhas, galhos para com
eles produzirmos monotipias. Também solicitei a eles que fotografassem a
escola. Foi uma etapa divertida e cheia de descobertas, eles me apresentaram
os locais que gostam na escola. Norton, aluno introspectivo, que pouco falava
até entdo, conversou comigo sobre suas fotografias. “Esta aqui é o desenho

das sombras no chao” (figura 21). Foi a descricdo dele para uma imagem das
sombras das arvores projetadas no chao.

Quando conversava com o0s alunos em momentos mais informais,
consegui perceber a:
‘realidade cultural que a/o aluna/o leva para a escola, é com essa realidade
multifacetada, hibrida, que a/o nossa/o estudante chega para nés,
professoras/es, para se abrir as novos saberes, mas necessitada/o de
compreensao e conhecimento sobre sua prépria cultura” (RICHTER, 2003, p.
88).

Figura 21 - Aluno. Trabalho de aluno.
Fotografia digital.

Fonte: Arquivo do autor.
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No segundo momento retornamos a sala. Apresentei duas pinturas de
Félix Emile Taunay e falei sobre a luta que este pintor empreendeu pela
preservacao das matas nativas do nosso pais. Inicialmente pensei em trabalhar
apenas com artistas contemporaneos, mas, durante a fase de observacéo,
vendo a diversidade de temas nas aulas de Arte, achei que seria interessante
fazer esse breve recuo historico para que eles vissem o alcance temporal do
tema que trabalhamos neste projeto.

A primeira reacdo deles ao ver as reproducbes das obras foram
perguntas como: “isso € uma fotografia?” e “vamos ter que copiar?”. Partindo
destas davidas, conversamos sobre as inten¢des do artista com essas pinturas.
expliquei a denuncia que ele trazia ao retratar a natureza sendo agredida nas
duas obras. Falei também do momento histérico no pais e da atuacdo de
Taunay como defensor do meio ambiente. Finalizamos o encontro trabalhando
com as monotipias (figura 22), usando os materiais coletados como carimbos.

Figura 22 - Davi Aragéo Vieira. Alunos trabalhando.
Fotografia digital.

Fonte: Arquivo do autor.
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A quarta aula com a turma 63 conversamos sobre Félix Emile Taunay.
Trabalhamos com um texto sobre o artista. Dele os alunos escolheram frases
que foram escritas em folhas. Com elas fizemos uma atividade que consistiu
em caminharmos pela sala trocando-as. Coloquei sons da natureza e, quando
eu interrompia este audio, 0os alunos agrupavam-se com quem estava proximo
e formavam poesias com as frases que eles tinham em méaos.

Este momento possibilitou que o0s estudantes se movimentassem
bastante, rissem e alguns até dancaram. Auxiliei Ingrid, conduzindo sua cadeira
de rodas, enquanto ela trocava as frases com os demais colegas. Parte da
turma relutou inicialmente a participar. Aos poucos foram se juntando a

atividade. Na posicéo de professor almejei construir:

[...] com/sobre/através do conhecimento que os estudantes trazem
para a situacdo de aprendizagem. Um dos nossos papeéis é ajudar
alunos e alunas a desenvolverem uma compreensdo sobre
importantes conceitos e temas que a arte e as imagens sugerem,
aludem e provocam. (TOURINHO, 2016, p. 91).

Para estabelecer conexdes entre os conhecimentos dos estudantes e 0s
conceitos artisticos do projeto, uma das ferramentas que usei para isso foram
propostas como dessa aula, que deixavam uma abertura para construcdes
coletivas e improvisadas. As atividades em grupo eram momentos frutiferos e
traziam abertura para conversarmos sobre o que estavamos construindo nas
aulas. Um dos poemas coletivos foi o0 seguinte:

Critica ambiental
Na alma do jovem - soberano

Natureza
Feliz

No préximo dia, apresentei para a turma 72 a artista colombiana
Carolina Caycedo, destacando a relacdo que ela estabelece em suas obras
com os desastres ambientais e 0s movimentos comunitarios de resisténcia.
Levei reproducdes de obras da artista. Também falei sobre o crime ambiental
do rompimento da barragem de rejeitos do Fund&o, no municipio de Mariana,
em Minas Gerias (ocorrido em 2015).

Dentre os artistas que circularam em nossas aulas, Carolina Caycedo

trouxe com suas obras a possibilidade de provocar as turmas a evocar a Arte



90

como ferramenta para pensar questdes sociais presentes em Belém Novo.
Instigado por Richter, achei relevante levar:

“as/os alunas/os a relacionar a situacdo dos grupos discriminados com as
estruturas de dominagéo existentes em nossa sociedade, buscando alguma
compreensao das origens e das causas da continuidade desse processo de
discriminagao, detectavel em seu préprio espago escolar” (RICHTER, 2003, p.
154).

Em “Watu®®” (2016), (figura 23), Caycedo traz, aliando desenho e escrita,
a historia do Rio Doce, atingido pela lama toxica proveniente do rompimento da
barragem de rejeitos do Funddo, no municipio de Mariana, Minas Gerais. A
artista associa esse fato e a relagdo intima do povo Krenak com essa bacia
hidrogréfica.

“Precisamos de um ensino de Arte por meio do qual as diferencas
culturais sejam vistas como recursos que permitam ao individuo desenvolver
seu préprio potencial humano e criativo, diminuindo o distanciamento existente
entre arte e vida” (RICHTER, 2003, p. 51).

Nesta obra, mito e crime ambiental trazem as muitas camadas inerentes
a uma situacdo que impactou de forma indelével a vida das comunidades ao
redor do Rio Doce, alterando suas formas de subsisténcia e relacdo com um
ecossistema que desde cinco de novembro de 2015 esta em risco de extinguir-

se, praticamente morto pela lama toxica.

% Para o povo originario Krenak “Watu” significa “avé”, nome dado por eles para o Rio Doce,
corpo aquoso concebido como ancestral deste povo.
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Figura 23 - Carolina Caycedo. Watu, 2016.
Desenho, caneta marcador permanente e papel canson, 65 x 150 cm.

Fonte: http://carolinacaycedo.com/river-books-libros-rio.

Dialogando com as fotografias feitas na aula anterior de locais da escola
(as levei impressas), convidei a turma a contar, assim como em “Watu” (2016),
histérias da escola. Cada aluno escolheu uma fotografia e a partir dela
escreveu uma histéria relacionando alguma lembranca que a imagem trazia-
Ihes. Deixei a possibilidade de eles contarem algo que aconteceu ou criarem
uma histéria.

Por fim, eles fizeram um desenho sobre essa histéria. Impus apenas
uma regra: eles nao poderiam copiar a fotografia que tinham em méaos. Flavio
neste dia voltou a ficar arredio, respondendo-me de forma aspera quando

tentava incentiva-lo a participar da aula junto com a turma. Muitas vezes fui até
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ele e conversei com o intuito de descobrir o que o impedia de participar;
contudo, neste encontro nao obtive éxito.

Outros estudantes também tinham certo desinteresse pelo trabalho com
textos, tanto a leitura ou sua criagdo. Ao longo das aulas, depositei uma
atencdo no planejamento sobre essa situacdo. Acho que consegui avancar
nesse aspecto, pois no término do estagio obrigatorio a maioria dos alunos
envolvia-se nas propostas de escrita e produziram textos muito interessantes.

Masschelein e Simon ajudaram-me a perceber a poténcia da escrita e
sua importancia para o que desenvolvi com as turmas.

Escrever torna possivel voltar ao que é dito, ao que é conhecido,
arquiva-lo, passar para frente, analisad-lo como um ‘objeto’, retoma-lo,
etc. Em segundo lugar, a gramaticalizacdo refere-se também a
gramética ndo apenas em sentido estrito, mas de modo mais amplo a
externalizacdo e materializacdo do que permanece costumeiramente
cercado (os elementos basicos, principios, regras, defini¢des...).
‘Naturalmente’ ndo se encontrara a lingua transformada em
letras/cartas que s&o encontradas no alfabeto ou na caixa do
correios. Sem essa gramaticalizagdo do ‘natural’, privamos as

criangas de se relacionarem com o mundo. (MASSCHELEIN, SIMON,
2017, p. 36).

Abordamos a escrita de forma poética. Usamo-la para refletir sobre os
artistas e também para que os estudantes falassem de si e da escola. Em
algumas aulas, permitia que a escrita fosse orientada pelas intencées dos
alunos.

Contudo, essa foi a segunda vez que Flavio ficou incomodado com uma
atividade envolvendo a escrita. A sua participacédo oscilou durante todo o meu
estagio. A impressdo que tive foi de que em alguns momentos ele nao
conseguia concentrar-se, ou estava chateado com alguma coisa. Apesar de
nos dois conversarmos bastante, ndo consegui encontrar o cerne destas
atitudes.

Em sintese, os momentos de insubmissao dele, a meu ver, trataram-se
tdo somente “de um conjunto de micropraticas transgressivas dos protocolos
escolares (sem contar a razoabilidade, ou ndo, desses), cujos efeitos se fazem
sentir imediatamente na relagcdo professor-aluno” (AQUINO, 2011, p. 468).
Foram acdes corriqueiras, pequenas travessuras no maximo, que ocorrem no
espaco escolar (como em muitos outros) e que nao chegaram a prejudicar de

nenhuma forma as minhas aulas. Aquino argumenta que a:
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[...] conflitualidade tipica das praticas escolares contemporaneas, a
reboque do qual seria perfeitamente possivel enderecar-se as
idiossincrasias dos modos de viver/conviver ai em curso, ndo como
pedido de socorro de uma instituicdo supostamente em perigo,
porque continuamente arruinada por habitos dissonantes de seus
proprios protagonistas, mas como um mirante a partir do qual se pode
flagrar a tessitura ético-politica sempre acidentada, instavel e, afinal,
indeterminada das relacdes faticas entre eles. (AQUINO, 2016, p.
689).

As reflexbes de Julio Groppa Aquino sobre a indisciplina foram
importantes para fazer-me perceber que esse acontecimento inscreve-se na
escola, assim como atitudes dos alunos de adesdo as aulas propostas.
Constituem fragmentos de todas as configuracées imaginaveis de a¢des que
podem surgir em uma sala de aula.

Na quinta aula da turma 63 retomamos o estudo das obras de Filipe e,
partindo da poética dela, fomos para o patio investigar as dependéncias da
escola. Motivado pelos bons resultados com a fotografia na outra turma,
convidei-os a também executar fotografias da escola. Conforme recolhiamos
matérias pelo patio, Vagner comentava com os colegas “estas folhas tém boa
textura para frotagens, pedras grandes também”. Os colegas respondiam de
forma afirmativa; auxiliei-os a carregar os objetos escolhidos. Wanderlei
chamou-me para mostrar o local que estava tirando fotos. Segundo ele, “parte
da escola em que o sol se mistura com as folhas mais altas das arvores”.

Eles estavam muito entusiasmados e concentrados no que faziam.
Encontravam talvez “alguma mensagem perdida no ar”, como instiga a
escritora Marilia Garcia, no poema “hola, spleen”:

se a gente prestar atencao e fizer siléncio
— se a gente prestar atencao e fizer
siléncio —

pode ser que ouca

alguma mensagem
perdida no ar. (2017, p.13).

Quando retornamos para a sala de aula, incentivei-os a mesclarem
técnicas, criando imagem com carimbos, frotagens e com tinta (figura 24).
Circulei pela sala até o final da aula conversando sobre os trabalhos que

estavam sendo executados e sobre as fotografias deles.
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Figura 24 - Davi Aragao Vieira. Alunos trabalhando.
Fotografia digital.

Fonte: Arquivo do autor.

Na semana decorrente, a aula da turma 63 ocorreu na biblioteca. Levei
uma selecdo de videos sobre o Belém Novo e a sua luta pela preservacao
ambiental e videos sobre os artistas que foram trabalhados ao longo do projeto.
As imagens aéreas da fazenda do Arado Velho surpreenderam a turma devido
a grande extensdo de mata nativa.

Poucos deles foram até a regido, por isso contei sobre as caracteristicas
do local e sobre os momentos que fiquei la. Também assistimos uma fala do
cacique Timéteo Karai, da Retomada Mbya Guarani da Ponta do Arado. Os
videos dos artistas despertaram muitos comentarios dos estudantes. Interrompi
varias vezes para sanar davidas deles. Foi um momento em que nés
estabelecemos vinculagdes entre as aulas anteriores.

Em seguida fizemos um lanche com frutas orgéanicas para celebramos o

nosso ciclo de aulas. A obra “Restauro” (2016) foi foco da nossa conversa
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conforme iamos comendo. Falamos sobre a importancia de alimentarmo-nos
de forma natural, de buscar por agricultura familiar, que esta tdo préxima de
nés, dentro de nosso bairro.

Yara ficou surpreendida ao saber que eu sou vegetariano. Como ela
também €, empolgada, comentou sobre a horta organica que a familia dela tem
e sobre os cuidados necessarios para cultivar esses alimentos em casa.
Conversas como essa ocorreram muito no estagio. Paulo Freire (2006)
entendia que os relatos compartilhados pelos alunos sao o “fazer de
experiéncia feito”, ou seja, sdo os conhecimentos empiricos que os estudantes
possuem aprendidos no cotidiano da vida. E podem ser assuntos que sirvam
de abertura para que eles “percebam que o mundo dado é um mundo dando-se
e que, por isso mesmo, pode ser mudado, transformado, reinventado”
(FREIRE, 2006, p. 30).

Por fim, passei algumas perguntas para os alunos avaliarem as aulas do
projeto de ensino. Comentando sobre o tema explorado ao longo do projeto de
ensino, Milena disse achar “um assunto muito importante para tratar agora e
sempre porque devemos cuidar da natureza e ele trouxe esse assunto de uma
forma maravilhosa”. André ressaltou a importancia de “que devemos proteger a
nossa natureza e a arte nela”.

Outros alunos escreveram também na avaliacdo das aulas a urgéncia de
protegermos a natureza, como Carla, que escreveu: “Eu acho muito importante
porque sem natureza ninguém vive”. Ja Yara comentou: “Frans Krajcberg e
Jorge Menna Barreto. Eles sdo um exemplo para nossa sociedade”. As obras e
a postura de luta de Krajcberg foram muito comentadas pelos alunos.

Na ultima semana de aulas levei uma selegao de filmes para a turma 72.
Acrescentei uma obra de video-arte de Carolina Caycedo. Fiquei satisfeito em
mostrar esses videos para a turma. As reacdes deles em ver e ouvir 0s artistas
trabalhados no projeto e ver a fazenda do Arado Velho foi muito interessante.
Gerou questbes sobre os momentos historicos de cada artista e também
guestdes técnicas ligadas a forma como as obras eram construidas. A obra de
Caycedo foi bem recebida pela turma. Este video eu tinha receio de qual seria
a reacao do grupo pelas suas caracteristicas experimentais e tempo longo

(aproximadamente 30 minutos).
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Durante sua exibicdo, pausei o video varias vezes para conversarmos
sobre detalhes da obra. Chamou a atencédo da turma os impactos causados
pelo rompimento da barragem do Fundao (que pareceram na obra em imagens
da regido atingida e em relatos de moradores). Interessaram aos alunos
igualmente partes do video em que apareciam 0S contrastes entre as
construcbes das barragens comparadas aos pescadores e garimpeiros
artesanais, estes mostrando seus saberes ancestrais. No momento final da
aula, abri para conversarmos sobre todo o processo. Incentivei o grupo a
expressar o que sentiram sobre minhas aulas, trazendo sugestoes.

Quanto as aulas do estagio, alguns comentérios da turma sdo os que
seguem. Georgia: “Na verdade eu gostei de tudo, o ‘sor’ € bem legal, as aulas
sdo bastante criativas”. Maria: “Eu gostei de todas as atividades, foram bem
criativas e aprendemos muitas coisas novas como a frotagem, monotipia e
muitas outras”. Ricardo: “Legal o tempo de desenhar, andar na escola,
pegando um pouco de ‘ar’ (gostei)”.

As observacOes deles sobre a relagcdo entre Arte e preservacao
ambiental foram as seguintes. Maria: “Muito legal! Porque hoje em dia as
pessoas ndo cuidam muito da natureza e esses artistas falam muito disso, as
ideias sao muito interessantes”. Marcos: “Importante, se ndo fosse a natureza a
gente nem estaria vivo”. Renato: “Eu acho bem massa, por que ai, nés ja
aprendemos a cuidar da natureza. Eu sinceramente gostei de todas as aulas”.

Ainda que seja fundamental para o ato de ensino, o planejamento
cuidadoso das aulas, a reflexdo continua, avaliando o processo em curso com
os estudantes, acolhimento das situac¢des inusitadas da escola, celebracdo do
trabalho coletivo, de suas agruras e de seus deleites. Percebi que estar na

posicdo de professor € entender que na escola os estudantes possuem:

Tempos de aprender [que] ndo s&o, necessariamente, 0s tempos de
programacdes curriculares que prescrevem o qué, quando e como
aprender. Os tempos de aprender estdo atravessados por desejos,
expectativas, duvidas, insegurancas e afetos que pertencem aos
tempos e bagagens dos sujeitos, mediados pelas subjetividades que
produzem, mas, sobretudo, pelas praticas sociais que os enredam.
(MARTINS, MARTINS, TOURINHO, 20186, p. 61).

E o Flavio, como estava no ultimo dia das nossas aulas? Ele participou

de todas as etapas propostas, de forma mais discreta, em grande parte



97

ouvindo. Quando eu recolhi as avaliacbes, ao me entrega-la, ele disse: "tu
pediu para eu ser sincero 'sor’, eu fui". Sobre as aulas, Flavio disse: "As aulas
sdo legais. Eu gosto de escutar as histérias dele [professor]'. E também
escreveu: "Gostei de todas [atividades] menos escrever, mas ajuda muito, até
sendo chata". Ao ler as respostas, lembrei-me do poema "Aporo" de Carlos

Drummond de Andrade.

Um inseto cava
cava sem alarme
perfurando a terra
sem achar escape.

Que fazer, exausto,
em pais bloqueado,
enlace de noite
raiz e minério?

Eis que o labirinto

(oh razao, mistério)
presto se desata:

em verde, sozinha,
antieuclidiana,
uma orquidea forma-se. (2012, p. 45).

O titulo deste poema, segundo a enciclopédia Larousse Cultural (1999),
possui trés significados. Uma adversidade de dificil solucdo; a designacéo de
um inseto da ordem "hymenoptera" (compreendendo vespas, abelhas e
formigas); e plantas da familia das orquideas. Este poema faz-me pensar em
situacdes que aparentam ser insolUveis, como algumas que vivi no estagio.
Contudo, elas podem gerar o florescimento de convivéncias educativas
reguladas pelo respeito as especificidades de cada pessoa que esta neste
processo e servirem como guias para retocar e avivar o planejamento das

aulas.



Horizontes possiveis
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Fui criado no mato e aprendi a gostar das
coisinhas do chdo - Antes que das coisas
celestiais.

Manoel de Barros, 2010, p. 335.

Encerro esse ciclo académico trazendo o fragmento de poesia acima,
pois ele faz eco ao que foi este ano de intensos estudos e descobertas. A
presente pesquisa originou-se da minha experiéncia de militancia comunitaria,
luta que mescla a necessidade da preservacao da natureza e meu carinho por
Belém Novo. Todavia, o TCC desdobrou-se durante 2019 de formas
surpreendentes, fazendo-me sentir a forca da pesquisa, ao problematizar o
aparentemente habitual em facetas relevantes da minha vida: na militancia e
nos estudos académicos.

Esta investigagdo da relagéo entre o ensino de Arte na educagéo basica
com a Ecologia enceta meu empenho de levar para o estagio final questdes
que se relacionam com as discussdes que estdo acesas em Belém Novo. A
escolha demonstrou-se significativa, permitindo explorar, através da Arte, o
contexto atual do bairro, estabelecendo conexfes com outras lutas ecoldgicas
contemporaneas.

Iniciei minhas escritas organizando sentimentos e lembrancas relativas
ao que vivi desde a criacdo da mobilizacdo Preserva Belém Novo e a
campanha Preserva Arado. Guiado pelo desejo de encontrar ferramentas
analiticas para o TCC e o estagio obrigatorio em tedricos das areas da Arte, da
Educacdo e da Ecologia, embrenhei-me em textos indicados por muitos
companheiros de jornada: professores, camaradas de luta, colegas de estudo...
Entre tantos bons encontros, deparei-me com o admiravel livro de recordacdes
da V6 Mary. Nele encontrei relatos sobre os primordios da educacdo em meu
bairro, informacgdes que eu ndo recordava, pois tinha lido este livro ha 19 anos.

Mas, se voltarmos a velha casa depois de décadas de odisseia,
ficaremos muito surpresos de que os gestos mais delicados, os
gestos iniciais, subitamente estejam vivos, ainda perfeitos. Em suma,
a casa natal gravou em nés a hierarquia das diversas funcbes de
habitar. Somos o diagrama das funcbes de habitar aquela casa; e
todas as outras ndo passam de variagdes de um tema fundamental. A
palavra habito esta demasiado desgastada para exprimir essa ligacédo

apaixonada entre 0 nosso corpo que ndo esquece e a casa
inolvidavel. (BACHELARD, 1993, p. 34).
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A experiéncia como professor, intensa e provocativa, evidencia-me a
importancia do dialogo durante as aulas, de estar disposto a falar e ouvir,
organizar o desenvolvimento das aulas e estar atento para reger as
transformacdes do plano de ensino, algo inerente ao processo educativo. O
conjunto de aulas efetuadas com as turmas 63 e 72 mostraram-me que as
guestbes que escolhi analisar foram potentes no sentido de movimentar os
estudantes em processos de estudo que partiram de conceitos e fazeres do
campo artistico para refletir sobre o contexto de mobilizagdo pela preservacdo
da natureza em Belém Novo.

O tema do projeto desacomodou as expectativas dos alunos. Constatei
gue eles esperavam aulas centradas em atividades com proeminéncia manual,
como atividades de desenho livre ou copias de modelos. Penso que por esse
motivo ocorreram resisténcias ao projeto por parte de alguns estudantes.

O caso que se destacou foi o do aluno Flavio, que ora participava, ora

ndo. Em sua fala, ele expressava um desejo de que as aulas fossem dentro
desse padréo idealizado por ele, e ndo o que eu propus. Neste caso, O
entendimento da indisciplina como algo que compde a trama de relagbes que
existe na escola (AQUINO, 2016) serviu-me como incentivo para apostar no
meu plano de ensino e entender que, dentro da rotina de aulas, situacfes de
indisciplina podem ser aberturas para trocas de experiéncias que nao estavam
no planejamento inicial.
“O mundo escolar, pois, ndo como temeridade, inconveniéncia ou imperfei¢ao,
mas como permanente enigma. Em suma, ndo o que, em tese, |he faltaria, mas
0 que, a rigor, lhe excede” (AQUINO, 2016, p. 689). Afinal de contas, percebo
gue as aulas de Arte ndo se resumem a um ato autocratico de “passar teorias e
técnicas”, pois, na Educacdo, “[...] o mais importante e bonito, do mundo, € isto:
gue as pessoas nao estdao sempre igual, ainda ndo foram terminadas — mas
que elas estdo sempre mudando. Afinam e desafinam” (ROSA, 2006, apud,
CORONEL, 2006, p. 221).

A forma como vivi a experiéncia de ser professor evidenciou o seu
carater processual: necessidade de ir adaptando o planejamento para abarcar

situacdes contingenciais; enfim, trazendo vida ao meu planejamento inicial,
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visto que exigiu que eu ponderasse algumas alternativas para as aulas,
elaborando propostas que se adequassem ao ritmo dos alunos.

O estudo que empreendemos com o0s artistas contemporaneos foi
significativo para desenvolver com as turmas algumas formas de trabalhar com
a arte e de pensar a arte. Investimos nosso tempo de aula em atividades de um
acentuado tom experimental, o que possibilitou a investigacdo poética das
dependéncias da escola. Para isso, o trabalho com modalidades artisticas
como a frotagem e a monotipa mostraram-se fundamentais por viabilizarem a
criacdo de imagens com os mais diversos materiais coletados pelas turmas
dentro da escola. Ocorreu uma expressiva adesdo das turmas em minhas
aulas. O engajamento dos estudantes e comprometimento nas atividades
sinalizou-me isso. Outro saldo positivo foi 0o apreco que o0s estudantes
desenvolveram pelos artistas estudados e suas propostas artisticas.

Julguei pertinente ao escrever — e ministrar aulas — sobre Ecologia
deter-me no seu aspecto politico, explorando sua vertente ligada as
mobiliza¢cdes sociais, por ser a vertente que mais se aproxima do contexto
social de Belém Novo.

Ao levar a problematica ambiental para a esfera puablica, o
ecologismo confere ao ideario ambiental uma dimensao politica. A
critica ecoldgica situa-se entre as vozes contestatérias da

racionalidade instrumental na modernidade, denunciando sua face
materialista, agressora do meio ambiente. (JUNGES, 2010, p. 56).

A quantidade de ataques contra a natureza em nosso estado e pais é
tanta nos ultimos anos, em propor¢cbes cada vez mais aterradoras, que em
muitos momentos pergunto-me se no futuro conseguiremos curar, a0 menos
um pouco, nossa terra, plantas e animais. Com o0 ecossocialismo (2014),
vislumbrei maneiras de atuar para a construcdo de formas de convivéncia
humana que néo agridam o planeta. Nesta seara, penso, a Educacdo possui
uma papel importante: de colocar em discussdo as questdes ecoldgicas e
promover reflexdes coletivas sobre este tema.

Pesquisa, militancia e aulas caminharam juntas em 2019. Para
acomodar no TCC as camadas de experiéncias que vivi na luta comunitaria e
na escola, a a/r/tografia permitiu convergir nos meus escritos as “caracteristicas

do ambiente social que circunda a pesquisa em/com/sobre Artes,
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[possibilitando] um entendimento do artistico com uma inscricdo de significados
e promogao de sentidos” (FERNANDEZ, 2013, p. 232).

O esteio metodoldgico que me acompanhou nas minhas escritas ajudou
na organizacdo dos fragmentos que fui colhendo e organizando nas partes que
formaram esse corpo textual. A/r/tografia ensinou-me a pesquisar agrupando
0s conceitos da Arte, Educacdo e Ecologia, e também minhas lembrancas,
produgdes visuais dos alunos, obras — e experiéncias de vida — dos artistas, e
alguns poemas.

Um ultimo saldo positivo do meu tempo na escola foi a producéo de dois
diarios, um para a disciplina de “Estagio I” e outro para a disciplina de “Estagio
11°””. Neles verti a vivéncia na escola. Trabalhei com um procedimento de
construgcdo em camadas, tendo como matéria inicial as folhas do livro
“Programa de Desenho, para o primeiro, segundo e terceiro ano do curso
colegial”, autor Benjamin A. de Carvalho, de 1954.

Cobri as palavras e imagens com corretivo escolar. Ao encobrir,
possibilitei a inscricdo do relato do meu processo de iniciacdo a profissdo
docente. No diario do primeiro semestre (figura 25), sua capa foi envolvida com
a terra da escola e o diario acomodado em uma caixa com muitas folhas da
centenaria figueira de Belém Novo, folhas que também estdo grampeadas em
algumas paginas.

No segundo semestre, tive a necessidade de trazer para o diério (figura
26 e 27) a constante processualidade do ambiente escolar e sua profusao de
facetas e matérias: miriade de transformacdes. Ele esta envolto por folhas de
plantas recolhidas na escola e atilhos. Sua capa € de vidro, presa por dois
parafusos. Uma pedra repousa nele (instrumento para fazer monotipias — néo
poderia iniciar um levante também?). Em certos momentos, é necessario o
auxilio de um pequeno espelho que estd em seu interior: alguns trechos so6
podem ser lidos assim. As folhas sdo costuradas — com linhas que dangam na

lombada — cobertas por corretivo e meus escritos.

2T As disciplinas “Estagio | — Iniciagdo a docéncia em artes visuais” e “Estagio Il - Docéncia em
Artes Visuais no Ensino Fundamental”, foram ministradas pelo professor Dr. Cristian Poletti
Mossi.
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No diario, elaborei o que vivi na sala de aula, a intensidade de
momentos que aglutinaram as concepcdes do projeto elaboradas para o
estagio, as inquietacdes dos estudantes e a minha presenca como aprendiz-
professor. Muito do que escrevi ao longo dessa pesquisa originaram-se destes
diarios.

O desejo de aliar em meus estudos Arte e Ecologia nasce da vontade de
depositar atencdo a luta ambiental que ocorre em meu bairro. Minhas breves
reflexdes, que neste momento se encerram, circunscreveram-se em um
periodo de tempo determinado — o estagio final — e narram situacdes

especificas, Unicas em suas belezas e particularidades.

Figura 25 - Davi Aragédo Vieira. Diario de observacao.
Livro didatico, liquido corretivo, folhas de figueira, terra e impressao digital
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Fonte: Arquivo do autor.
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Figura 26 e 27 - Davi Aragéo Vieira. Diario de aulas ministradas.
Livro didatico, liquido corretivo, folhas de figueira, vidro, pedra, espelho e impressao digital

Fonte: Arquivo do autor.

Penso que minhas singelas contribuicbes para o campo do ensino de
Arte dizem respeito sobre a viabilidade de a Arte poder atuar em lutas
ambientais de muitas formas. Os exemplos disso estdo nas obras dos artistas
que circularam entre minhas turmas. Taunay e sua defesa publica dos
ambientes naturais e luta através da educacdo contra o desmatamento;
Krajcberg e suas obras que como gritos denunciaram ao mundo as queimadas

e cortes ilegais de arvores; Filipe e Barreto descortinando a infinidade de
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maneiras — nao agressivas - que podemos nos alimentar; e Caycedo com uma
pratica artistica que, ao denunciar o sofrimento da natureza, também mostra os
impactos causados por construgbes arquitetdnicas de alto padrdo para
comunidades pobres, que perdem suas moradas e saberes ancestrais. Outras
muitas relacfes entre Arte e Ecologia podem ser estabelecidas: esta € uma
intersecao proficua em possibilidades de abordagem, ndo se restringindo ao
debate de luta politica.

Sinto que minha pesquisa ndo se esgotou. Novas questbes estédo
surgindo ao término do TCC e espero poder analisa-las em pesquisas
vindouras. Sendas abrem possibilidades de novas jornadas. Caminhar - quem
sabe, outra vez com Arte, Educacao e Ecologia — e tantos camaradas de lutas

e estudos, ou seja, da vida.
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