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Quer o .
-se com o Paraferndlias Il, mais do que lattes,

pontos, felicidade: epifania e graga!

‘Mas uma felicidade de que podemos ser dignos, nds (ou a
crianca em nds) ndo sabemos o que fazer. E uma desgraca
sermos amados por uma mulher porque a merecemos! E como
€ chata a felicidade que é prémio ou recompensa por um
frabalho bem feito! (AGAMBEN, 2007, p. 24)".

Quer-se:

encantamentos

palavras por fazer, lugares para ocupar: lufada e magial

“por isso, uma crianca nunca fica tdo contente quanto quando
inventa uma lingua secreta prépria. Sua tristeza ndo provém tanto
da ignordincia dos nomes mdagicos, mas do fato de ndo conseguir

se desfazer do nome que |he foi imposto. Logo que o consegue,

logo que inventa um novo nome, ela ostentard entre as mdos o

passaporte que a encaminha a felicidade. Ter um nome € a culpa.
A justica é sem nome, assim como a magia. Livre de nome, bem-
aventurada, a criatura bate a porta da aldeia dos magos, onde s6
se fala por gestos. (AGAMBEN, 2007, p. 25)".

Um projeto de grandes parcerias

2011 - 4 membros permanentes

2012 - até 12 membros efetivos
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2013 - mais de 40 membros flexiveis

Frdxkartx 2014 — pelo menos 70 membros flutuantes

Um livro de nomes fortes e apelidos queridos.

Segundo livro Parafernéalias e o segundo
organizado por nés - dois amigos.

Vontade deste arranjado de textos: criagéo
Proposi¢cdo dos textos: escritura
Intencdes daqui em diante: reverberagées

Uma férmula: despretensdo e variagédo e
precariedade

Alimentos: café e chds e mofo e bergamotas e
segundo prato

PARAFERNALIAS

Nexos Artes Educacdo:

Trata-se de um grupo que comecgou seus estudos em 2011/02,
fimidamente, e que no ano seguinte passou a encontrar-se para
leituras e estudo, tateando a Filosofia da Diferenca. Surgiu, dai, a
proposta de formacdo de um grupo que incluisse estudantes de
Licenciatura e contemplasse algumas de suas inquietacdes no
que se refere d educacdo e suas possiveis confluéncias com as
coisas que sdo da ordem da vida. A primeira publicacdo reuniu
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textos de pesquisadores, académicos, especialistas e curiosos
convidados a escrever acerca da temdtica central do grupo no
ano de 2012: Diferenca, Artes e Educacdo. Este material quis dar
a pensar a educacdo, ampliando e harmonizando sentimentos e
expectativas em relacdo & atuacdo em educacdo, favorecendo
modestamente a formagdo profissional e a insercdo num trabalho
condigno d ética na educacdo. Esta segunda publicacdo parte
do Semindrio “Curriculo: cadé a poesia”, promovido no inverno
de 2013/01 na Faculdade de Educac@o/UFRGS. Tal evento deu
origem também ao titulo deste livro e serviu de disparador para
os textos aqui arranjados. Assim, estdo reunidos aqui: professores,
pesquisadores e estudantes que participaram do respectivo
semindrio, além de convidados que simpatizam com a proposta do
Projeto Paraferndlias e que de alguma forma participam, mesmo
gue indiretamente, com suas producdes e aproximacoes de
diferentes ordens.

*

“PARAFERNALIAS I

CURRICULO CADE A POESIA2”

O que compoe este grupo de autores e seus textos?

- Curriculo e criacdo [a potencial criacdo de um espaco de
criacdo e suspensdo em curriculos de formacdo de professores, ou
outros];

- Arte contempor@nea, poesia, confrassensos, nexos e educacdo
[a exploracdo de artefatos das artes para a inversdo de axiomas
e proposicoes para a educacdo e, quem sabe, para uma tal
promocdo da vida];

- Paraferndlias
[tudo que couber e que ndo tiver cabimentos].
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CURRICULO

Sandra Mara Corazza'

1. Licenciatura em Filosofia na Universidade Federal do Rio Grande do Sul; Mestrado em
Ensino pela PUCRS; Doutorado em Educac&o na UFRGS; estagidria de Pds-Doutorado
Senior pelo CNPg na Universidade de SGo Paulo. Professora Titular da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Faculdade de Educagdo, Departamento de Ensino e
Curriculo, Programa de Pos-Graduagdo em Educagdo, Linha de Pesquisa “Filosofias da
Diferenca e Educacdo”. No Diretério dos Grupos de Pesquisa, lider do gruupo “DIF -
Artfistagens, Fabulacdes, Variagdes”. Pesquisadora de Produtividade do CNPq, nivel 1D.
Coordenadora Geral do Projeto “Escrileituras: um modo de ler-escrever em meio a vida”,
integrante do Programa Observatdrio da Educagdo, CAPES-INEP. Experimentadora de
Filosofia e Educacdo, Escrileituras e Curriculo, Diddtica e Devir-Infantil. Endereco para
acessar este CV: http://lattes.cnpqg.br/5125809962363078
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Scurrere

corre escorre escorrega

atravessa bordeja resvala espalha

comemora glosa redunda
pula turva perscruta cruza fulgura
desliza enrodilha gira
amplia suspira alegoriza
desbasta desvenda descobre

encruzilhadas atalhos ardis emboscadas

cursus
pomba-gira
senda
a cours
sem interrupcdo
rola embola rebola devora ecoa amordaca
gera rasteja verdeja viceja repica resseca
sente geme treme teme
atola-se em trampas

curro
excita precipita vibra
grita pia chia afia desfia desafina silencia
vidra inspira cintila crepita irradia
propaga acelera exalta levanta cava




curra escura rua
reluz lua de fel
jurema tem pena
patud arruda guiné

currere
scu
esquivo
esquisto
esquizo
enigma criptoldégico

s6 que a linguagem é mais simples
vida é curso percurso franscurso
franscurso percurso curso da vida
linha & deriva
espaco-tempo aberto
decorrido vincado
onde a vida avanca
destranca tranca ao longo de outras

estrada trajeto trajetdria travessia
cancha corrida carreira ladeira
viagem passagem mobilidade
movimento seguimento deslocamento
circulacdo de matérias
na err@ncia de galerias
no hemisfério de aranhas
direcdo-torta redemoinho-reto corrupio-neutro

S
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cucurri
dlveo voga leito
dgua lisa futurista
corrente fluvial
arroio regato ribeirdo rio
vértice da catarata
praia deserta
mar de palavras frénsfugas
Aa mercé das ondas
texto-fonte de imaginacdo
manancial de escritura
flui dilui esvai
vaza arrebenta encharca
funciona forca simula leitura
funda muda descuida desfigura
pdra
susta assusta fransmuta fantasia
na moringa colorida
na milonga arteira
na mandinga frita de sol

currendi
gorjeia adeja forceja
cerca cerra encarcera repesca quebra
descasca desproposita desenlaca
desmexe desfaz desdiz dissipa
dissemina disfarca desaparece
desatravessa veredas mortas
o diabo safa gosta separa

explode desestrutura apunhala

esquarteja objetividade

fura a cisterna subjetiva
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arranca toco
raspa couro
arreia a bandeira
curre

entdo
curritote
quimérico museu de inconstancia
informe informal mutante
piadistico satirico labirintico alguimico
estranho estranja estrambdtico desmesurado
radical anémalo pura faisca
antinormativo antimistificador antinatural
menos mais agquém além
neo arcaico retrd pré a critico auto pds
conftra infra inter trans extra ultra meta sobre
dlarecherche

Ccursurus
multivaletudindrio
idiolético inefdvel ficcional
campo de possiveis
terra de ninguém
espelho roto
torre de mais-valia
imprevisivel experimento
moleque zombeteiro
ginete espantoso
lUdico amante do vago
moinho insensato
frama de cinzas
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reldgio de areia
todo-mdos todo-olhos todo-veias

currendo
senhor das cavernas
avesso as profundezas
aNverso sem reverso
deus dos inter-rios
avatar vodu
dédalo intransitivo
telepata do passado
criador de raios
alaude que poetiza
bardo rapsodo cantor de bandos
pitonisa que eroftiza
clepsidra sucessiva
rainha das sete saias
iansd dos ventos
xangd do machado
maya de enganos
netuno dos peixes
serpente infame
ventre inaugurante da cevada
oleiro da superficie
brisa branca de jasmim
ensina a argila a mentir

cucurrero
emaranha embaca esgota entrevé
somibra sem corpo
luz ultra-violeta




obra infra-vermelha
palavra-coisa palavra-total
megera faz-de-conta
dono sem casa
virgilio equivoco
guia nebuloso
pirdmide de pd
boca do abismo
unicérnio ferido
pordo impreciso
puma de nuvens
navio cheio de cheias
chama vital
pinta doura abre
aurora aruanda oxald
vivifica
cursum-shiva

la vitae@ c'est curriculum...
curso-de-vida
vida-em-seu-curso
passo fugaz
infima insignia
aura espessa
alta tensdo
gasto sufil
secular cristal
epifania elementar
crepuUsculo estival
mortal peleja
extremo eco

X

violento risco
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pele de onagro
biografema derradeiro
in-Util ir-real
in-certo in-definivel in-descritivel
in-sonddvel in-decifrdvel ine-narrdvel in-calculdvel

curriculo-vida:
una disperata vitalita'

1* Una disperata vitalita (1964) [Uma desesperada vitalidade]: poema de Pier Paolo
Pasolini, em Poesia informa dirosa 1961-1964. Roma: Garzanti, 2001.
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Paola Zordan'

1. Professora do Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, (UFRGS). Articuladora do M.A.L.H. A., Movimento Apaixonando
pela Liberagcdo de Humores Artisticos, cria intervencdes em espagos publicos e
institucionais. Trabalha com performances, escultura social e micropoliticas. Doutora
e Mestre em educacdo pela UFRGS, faz parte da Linha de Pesquisa Filosofia da
Diferenca e Educagdo, do grupo de pesquisa DIF: artistagens, fabulagdes e variagdes,
desenvolvendo temas que envolvem historiografia da arte, formagdo de professores e
esquizoandlise. Licenciada em Educacéo Arfistica, bacharel em Desenho, foi professora
de artes em escolas bdsicas da rede de ensino em Porto Alegre.




W/ cade /&/W.P

ma apresentacdo nada representa. Ndo € uma
representacdo. Trata-se de presenca. E de um texto
presente. Regalo. Tessifura de corpos nas palavras.
Corpo curricular impresso. Corpo que corre na pressdo.
Corpo que discorre aulas. Corpo presente. Ainda que quebrado,
algemado, doente. Um corpo aos pedacos, em cacos. O corpo
depois de horas e horas e mais horas e mais um pouco dentro de uma
instituicdo. Atendendo pessoas, recebendo pedidos, ensinando,
lendo, ajudando, se dissolvendo nos outros, desaparecendo de
si. Corpo escancarado sem dentro e sem fora, sem classificacdo.
Corpo de cacarecos. Mil e multiplos elementos.
Paraferndlias. Coisas. Tralhas. Textos e acdes. Para se pensar
o curriculo, a educacdo, as matérias, a vida em sala de aula.
Orgdos que pulsam e se tensionam, érgdios que dilatam e secretam
substancias alheias ao que a humanidade considera Educacdo.
Longe dos festivais, sem os sacrificios e as inversdes das Saturndlias.
Uma vez festa, a educacdo vira para inferndlia. Para os inferninhos,
para as putas, as fravecas, as que ganham a vida com o corpo. As
professoras ganham a vida com a cabeca. Sem cabeca é impossivel
professar. Maldita e mal paga profissdo. Quantos demdnios a
acometem?2 O problema — quantos muitos mis problemas? — devem
ser as hordas de professores sem cabeca. Para os defensores da
moral e dos costumes civilizados dessa modernidade inquisitorial
que ainda pauta universidades e escolas, € a total degradacdo.
Para ser professor é preciso amoldar o corpo a um ndo corpo que
mais dita, recita, cita e se debilita do que excita. Assuntos leves,
alegres, ndo combinam com a severidade com que a instituicdo
de ensino deve carregar o corpo. Corpos que podiam brincar,
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correr, dancar e nada mais. Deixar o tempo, essa forca de Saturno,
simplesmente passar. Mas “ndo, é senhora professora, fazer isso é
perda de tempo”. Entdo temos que nos deter nos conteudos (onde
estdo os continentes?), manter articulado o arsenal de baboseiras,
rechear cabecas (pois os corpos j& foram abolidos) com muitas
inutilidades. Finge-se que se ensina, faz-de-conta que se aprende.
Os dias passam e a Unica coisa que fica é a titulagcdo para legitimar
qguem vai continuar reproduzindo tfudo isso. Diga que ndo, perca seu
emprego razoavelmente estdvel, morra, ndo de fome, mas como
inadimplente que ndo honra os compromissos capitais. Triste2 Sem
tentar nGo hd como saber o gosto ou o desgosto de se estar em
determinadas listas.

Por que ainda tentamos ser professorese Responder a tantas
exigéncias? Producdo qudlificada, postura adequada, retérica
clara, compreensdo do educando, avaliagcdes institucionais,
modulacdo de perspectiva prépria, leituras ininterruptas, descanso
inexistente. “Sua trouxa, perde a vida em aulas, estudando, criando
estratégias novas, escutando alunos. O problema é teu. Bem feito se
tu quer que seja assim. Eu tiro férias, ndo me importo muito e aproveito
a vida." Como? O que é, afinal, um trabalho configurado como
ensino?2 O trabalho é sério e quem ndo se prepara ndo mantém
uma aula em pé. Aula que ndo se sustenta acaba impedindo a
movimentacdo dos saberes. Ninguém aprende nada. Todo mundo
estd louco para ir embora. O tempo estd morto. Recheada de “t&”
e "né”, a fala procura por tudo o que ndo aprendeu. Quem pode
estar preparado sem corpo e com a cabeca recheada de ditos
que ndo foram vividos? Que vida é essa onde se ostenta viagens
por fotografias? Que vida é essa com tanta deméncia, auséncia,
chateacdo?2 Uma vida que se perde no atraso, na perda de aulas,
no pouco caso com tudo isso. Os pensamentos ndo dancam. A aula
sempre serd de um professor. Se comecar a pesar, ndo hd como se
fornar um festejo. Aula em roda, aula para mirar e admirar, aula que
por mais densa que seja sempre trard alegria. Aula para inspiracdes.
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Gente viva junto, levando a matéria estudada com tanta seriedade
que ninguém precisa se preocupar em se comportar. Gente que
respira. Gente que vive sua saude. Gente entre as aberturas da
cabeca e a dilatacdo do tronco, gente com sangue na ponta dos
dedos. Gente, apenas gente para se tfrabalhar. Em aula. Com toda
essa paraferndlia de questdes. Com o desconforto de quem estd
vivo e tem corpo. Corpo que se faz obra. Corpo se faz. O corpo
€ o minimo. A cabeca faz parte do corpo. E mesmo ao minimo,
o minimo do minimo, algumas cabecas, especialmente as que se
acham o mdximo, ndo se dispdem. Azar delas. Sem minimalizar,
jamais chegam no poema. Sem poesia, o aprendizado frunca. E a
coisa ndo acontece. Melhor fugir.

Contudo, aqui estamos. Pensando a educagdo,
correndo de escola em escola, acalmando guem nela inicia,
instalando equipamento, lendo projetos, recebendo pareceres e
recomendacdes, concorrendo a editais, coordenando equipes,
propondo cursos, fazendo reunides, avaliando textos, escrevendo
desde relatérios até pareceres técnicos. Sem quase dormir,
divertindo-se pouco, sem tempo para si, sem trégua. Ganhando
pouco. Aproveitando muito. Ao menos ainda hd espaco para
escrever o que pensamos, para brincar com as palavras, para rir das
situacdes, para tornar romance as maledicéncias que se ouve sobre
a gente mesmo. Ao menos gozamos. Ainda podemos ser comuns.
Ainda podemos escolher o inesperado, dar as costas ao louvdvel,
fazer uns versos e dancar, mesmo quando sem musica. Ainda é
permitido ser ridiculo, apesar do que podem e provavelmente vdo
dizer. Ainda deixam que se faca arte, por mais complicado que
seja entender do que se frata, e por mais que nada do que se faca
possa ser facilmente considerado arte. Ainda ndo foi proibido, por
mais dificil que seja, termos corpo. E é sempre um corpo, fragil e
quase sempre suprimido, o que se apresenta. Corpo de céu, mesmo
que ao ser educado se forne infernal.
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Desde o Inicio

osso dizer que a minha formag¢cdo académica muito
se confunde com o Paraferndlias. Iniciamos juntos na
Faculdade de Educacdo, no segundo semestre do ano

de 2012. Era a minha segunda semana de aula (j& que a
primeira havia sido reservada para as praticas de recepcdo aos
calouros) e, na aula de Jogo e Educacdo, a professora Daniele
Noal convidou a turma para o primeiro encontro, que aconteceria
na semana seguinte. Eu, ainda sem conhecer ninguém, fui me
envolvendo em vdrias atividades que eram propostas para me
integrar melhor no novo mundo da Universidade.

Primeiramente, o que mais me chamou a atencdo foi o
nome, que ndo diz ao certo o que é, nem nada do que acontece,
mas me fez pensar em algumas bugigangas que servem para fazer
um link entfre arte e educacdo. Essa ideia foi o que me interessou
muito, em um primeiro momento.

Foi bem mais do que eu esperaval Logo no primeiro
encontro fomos atrds de tralhas que encontrdvamos pelo prédio
da Faculdade de Educacdo e por volta dele e fizemos um quadro
com fitas zebradas que amarravam gravetos, formavam flores
de mostarda em um lindo quadro de saco de batata até entéo
abandonado no pdtio.

Ali, além das paraferndlias, também entrou na minha vida
a poesia, essa coisa que eu Ndo sei dizer direito como entfrou e nem
por que ficou, s sei que ficou, como o exemplo de uma postagem
no Facebook de uma colega, Gabriela Trevisan:




“"Amarmos, tarda
Amarmos, tarde
Amarmos, arte
Amarmos,

Amar,
Mostarda.”

Vique a poesia ndo precisava fazer sentido, e ndo é sempre
que faz. Vi que colocar uma mostarda no meio de um quadro pode,
sim, ficar bonito. Vi que a mostarda no meio de uma poesia pode,
sim, soar encantadora.

Permaneci indo aos encontros assim, sem saber o que me
esperava, e a cada enconfro fuime envolvendo e me apaixonando
mais pelo grupo. No inicio era muito timida. Mas fui deixando que as
paraferndlias fossem me levando nessa maré, e hoje posso dizer o
guanto essa vivéncia estd sendo importante pra minha vida, tanto
pessoal e poética quanto académica e cadtica.

Encontros...

O primeiro semestre (2012/2) foisendo realizado com diversas
oficinas e conversas acerca do que os convidados estivessem
estudando. Falamos sobre os espacos da sala de aula: pensamos
sobre o que sdo e sobre o que ndo sdo, sobre como poderiam ser
e como gostariamos que eles fossem. Desenhamos. Fizemos um
inventdrio do nosso canto, pensamos sobre ele e sobre como ele
estd constituido. Conversamos sobre igualdades e diferengas, fomos
iguais, fomos diferentes. Fizemos diferente. Produzimos materiais
diferentes, com diferentes materiais, relevos, cores, motivos, ares,
artes.



No ano seguinte, os encontros seguiram um pouco distintos.
Focamos em estudos e leituras, claro que sem perder o viés artistico,
sempre refletindo sobre os textos com paraferndlias, fotografias,
tintas, poesias, recortes, frases, musicas....

Para tudo! Para todos!



Além dos encontros semanais, participamos também como
oficineiros, em eventos como o Saldo de Extensdo UFRGS, o Festival
Maré de Arte UFRGS, no litoral norte, e os Semindrios Paraferndlias,
levando um pouquinho do nosso gostinho pela arte para os que
desejassem e deixassem.

O que fago aqui?

Dentre as diversas paraferndlias, poemas, artes, textos,
autores, discussdes, ndo tive como ndo ser marcada pelo texto
Palavras Desde o Limbo. Notas para outra pesquisa na Educacdo
ou, talvez, para oufra coisa que ndo a pesquisa na Educacdo, de
Jorge Larossa. O autor € conhecido por pensar sobre a experiéncia.
Porém, o que mais me marcou nesse texto foi o seguinte frecho:

Os misticos e os poetas cultivam o desassossego.
Mas a inquietude pertence, sobretudo, as
criancas e aos vigjantes. Um dos sinfomas
da inquietude poderia chamar-se: nostalgia
dos espagos abertos. Quando isso ocorre,
a pergunta essencial ndo é a inofensiva e
narcisista: quem sou2? Mas a perturbadora
e perigosa: que faco aqui? Por isso aqui, no
limbo, o principal ndo é interrogar o que somos,
mas onde estamos. E isso para ir embora
imediatamente’.

Apds ouvir a primeira parte, fiquei me questionando muito
sobre: “Quem sou?"” Penso que sou crianca, sou mistica, sou viagjante
e sou poeta. Sou inquieta. Mas, ao seguir lendo, comecei a refletir
sobre o que eu fazia neste lugar. E uma pergunta, como fala o autor,
muito perturbadora, e ainda hoje ndo tenho sé uma resposta clara.
Mas para essa situacdo ndo € nem um pouco perigosa, j& que o

1LAROSSA, 2012, p. 297.
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Paraferndlias tem andado junto comigo.

O Paraferndlias € umlugar para aprender. Para desaprender.
Para pensar. Para interrogar. Para extravasar. Para “artistar”. Para
brincar. Para poetizar. Para desassossegar. Para se inquietar. Para
se enconfrar.

Referéncia:

LARROSA, Jorge. PALAVRAS DESDE O LIMBO: Notas para outra
pesquisa na Educacdo ou, talvez, para outra coisa que ndo a
pesquisa na Educacdo(*). Revista Teias v. 13, n. 27, 287-298, jan./
abr. 2012 - CURRICULOS: Problematizacdo em praticas e politicas.
Disponivel em: http://periodicos.proped.pro.br/index.ph
revistateias/article/download/1138/839. Acesso: 25/09/201 4.
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E SE UM DIA
ALGUEM OU
ALGUM CURRICULO
PERGUNTAR “Cadé
a poesia?”

Luciano Bedin da Costa’

1. Professor de Psicologia da Faculdade de Educagdo da UFRGS e amigo/admirador do
Paraferndlias. bedin.costa@gmail.com
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& tempos venho pensando em uma forma de deixar
minhas aulas mais leves, um fanto mais atraentes.
Esta talvez seja uma preocupacdo de quase todos os
professores, ao menos daqueles que procuram fazer de
suas aulas uma experiéncia de prazer capaz de produzir sentido aos
que delas participam. A leveza, entretanto, nGo me parece ser um
estado, um talento ou uma dddiva, mas uma conquista. H& que se
frabalhar e muito para uma ponta de leveza possa ser puxada. Do
conftrdrio, a velha trama dos dias pesados, aula apds aula, instante
esmagando instante. E deste ponto que gostaria de partir.

Quando, em 2013, fui convidado para o semindrio
organizado pelo Paraferndlias, logo me senti convocado pelo titulo,
“Curriculo: cadé a poesiag”, questionamento que também dd
nome a este livro. O enunciado me pareceu provocativo e tanto.
Na época do convite fiquei com muita vontade de conversar com
Daniele, Wagner e Liliane, os organizadores do evento, para saber
0 porqué de um titulo como este. Lendo-o, fico com uma estranha
sensacdo. Quem pergunta pela poesia neste titulo? No caso de ser
o curriculo, parece-me que hd um desejo, nele, de que a poesia
apareca. Todavia, hd uma outra forma de compreensdo quando,
ao invés de perguntar pela poesia, ao curriculo é perguntado. Esta
segunda perspectiva me leva a pensar em algo ou alguém que,
indignado, solicita do curriculo uma posicdo, um partido diante
daquilo que é poético. Interessante como um mesmo enunciado
pode apresentar posicdes tdo diferentes. De um lado, um curriculo
desejante, solicitando poesia. De outro, um curriculo que desta
se esquiva. De antemdo, confesso que ndo tenho uma opinido
plenamente formada. Ora acho que estamos muito distantes de
uma poesia nessa vida curricular, ora acho que ela estd, sim, muito




NG
AN

presente. Para esta questdo confesso que sou plenamente instdvel.
Depende da perspectiva, do dia e da aula.

Ao pensar num curriculo poético, meu impeto foi o de tentar
encontrd-lo numa espécie de ‘jogo de caca poesia,’ procurando
identificar experiéncias poéticas no interior das aulas, tentando
mosfrar, ou melhor, provar ao leitor, a sua possibilidade. Algo como
‘vejam isto que eu fiz... E possivell’. Entretanto, isto me pareceu
bastante egdico, fazendo da poesia uma competéncia para
poucos, o que efetivametne penso ndo ser o caso. Pergunte a um
professor (que ainda acredita em educacdo) sobre experiéncias
criativas bem sucedidas e ele provavelmente Ihe relatard uma
centena delas. A poesia, enfretanto, ird lhe parecer um caso
para poucos, algo exemplar, um instante extra/ordindrio. Isto, na
minha opinido, reforca o esteredtipo de que a beleza, ou mesmo
a leveza, € um caso para poucos, aos mais sensiveis, criativos ou
bem preparados para as letras. Se formos encarar a poesia a partir
deste viés, teremos uma tonelada de professores excluidos, que
se dizem desacreditados, sem expectativas, niilistas, enfim. Uma
maneira de tentar sair desse caca poesia num curriculo, dessa caca
a experiéncias poéticas no cotidiano das aulas, seria pensarmos
na funcdo poética em um curriculo, na funcdo da poesia dentro
de um curriculo. Mas um questionamento como este nos leva a
outros problemas. E preciso recuarmos um pouco e pensarmos se é
necessdrio a poesia ter mesmo uma funcdo. Ou, antes, o que seria
isto que aqui estamos chamando de poesia? E o curriculo, onde
entra nisto fudo? Tratemos agora de decifrar estas trés questoes.

Na parte | de O livro das ignordcas, o poeta Manoel de
Barros (2010, p. 300) nos dd pistas acerca do que chama de Uma
diddtica da Invencéo .

Desinventar objetos. O pente, por
exemplo. Dar ao pente funcdes de ndo
pentear. Até que ele fique & disposicdo de ser
uma begdnia. Ou uma gravanha.
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Com sua simplicidade extremamente desconcertante,
0 poeta nos joga ao que me parece ser a fungcdo mais nobre do
exercicio poético. Ao invés de embelezar o mundo, de servir como
cosmética para a vida, a poesia operaria justamente no caminho
oposto. Sua funcdo seria a de embaralhar as coisas, de abri-las e
mostrar que o dentro € também o que habita o fora do mundo, e
vice-versa. Em outras palavras, o poético me parece justamente isto
que se situa no entre-sentidos das coisas, na cuticula da significéncia
(COSTA & NOAL, 2012), limite entre o real e o fabulado. Sua légica
se torna, pois, menos atributiva (algo que atribui nomes as coisas e
senfimentos), e mais distributiva, pulverizando fragmentos que ndo
se totalizam, pecas de um quebra-cabeca que nunca oferecerd
uma imagem total. Ao distribuir sentidos ao mundo, sua ldgica se
torna também conjuntiva, assim como a Natureza compreendida
pelos epicuristas: “ela se exprime em ‘e’ e ndo em ‘é’. Isto e aquilo:
alternéncias e distracdes, nuancas e arrebatamentos” (DELEUZE,
2003, p. 274). O poético, ao invés de atrair as coisas em torno de
um sentido — de uma metdfora ou imagem metafisica do mundo
— € o que distrai, que opera disjuncdes, “capa de Arlequim toda
feita de cheios e vazios" (Ibidem, p. 274). Neste sentido, co invés de
meramente bonito, o poético é algo perigoso, ao que Ana Martins
Marques (2009, p. 22) soube tdo bem explicitar:

Se os professores soubessem
dos riscos
ndo mandavam escolares escreverem poesia.

Ao contrdrio

nos livros de poesia
deveria estar escrito:
ndo tente fazer em casa

Ana Martins Marques, Licdo de Casa
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Se a poesia, perigosa que é, ndo deve ser assim
tentada indiscriminadamente, é porque seus riscos podem ser
demasiadamente corrosivos. Todavia, o que estou tentando aqui
desenvolver é uma ideia de poesia que extrapole a forma poética
propriamente dita, esta a que temos acesso nos manuais literdrios e
nas gramdticas tradicionais. Para além, ou aquém, de uma estrutura
ou forma escrita, a poesia me interessa enquanto operadora de
movimentos — sejam estes escritos, musicais, gestuais ou mesmo de
pensamento. Isto talvez fique mais claro na critica/orelha de Heloisa
Buarque de Hollanda a Rabo de Baleia de Alice Sant’anna (2013):
"a poesia pontua e modula seu dia em vdrios tons e intensidades.
Sempre com urgéncia”. Penso na experiéncia poética a partir deste
friplo movimento: pontuagdo, modulagcdo e urgéncia, movimentos
que, ao invés de sequenciais, operam por circularidade. Ao se dar
no coracdo do cotidiano, o poético se faz, ou se revela, na medida
em que hd uma paragem, em gue uma imagem (mesmo que
esburacada) afravanca o livre correr das coisas, imagem-breque,
pontuacdo. Pontiagura que é, esta imagem breca o que parece
ser a facanha do cotidiano, ou seja, sua repeticdo incessante de
instantes. De acordo com Blanchot (2007, p. 235), numa primeira
inst@ncia “o cotidiano é aquilo que somos, em primeiro lugar e o
mais frequentemente: no trabalho, no lazer, na vigilia, no sono,
na rua, no privado da existéncia. O cotidiano somos nds mesmos
costumeiramente”. Entretanto, isto que somos parte de duas ordens
distintas e por vezes intercambidveis: se, por um lado, somos este
cotidiano, esta soma de dias e noites e instantes reconheciveis,
fizemos também parte de uma vida obliqua que atravessa qualquer
tentativa de explicacdo, que nos extravasa e que nos torna
‘incabiveis’ diante dos dias a que fazemos parte. Trata-se, segundo
Blanchot (2009, p. 237), de uma relacdo sem-relagcdo, de dois lados
gue se encontram para atestar seus préprios desencontros: “os dois
lados sempre se encontram, o cotidiano com seu aspecto fastidioso,
penoso e sérdido (o amorfo, o estagnante), e o cotidianoinesgotdvel,
irecusdvel e sempre inacabado e sempre escapando ds formas e ds
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estruturas”. Em outras palavras, o que Blanchot quer nos dizer é que
o cotidiano tem um traco fundamental, o de ndo se deixar apanhar.
“E nisso que ele é estranho, o familiar que se descobre (mas j& se
dissipa) sob espécie do extrordindrio” (Ibidem, p. 237). O poético,
ao nutrir-se das enfranhas do cotidiano, revela-se neste extra/
ordindrio da ordinariedade do tempo, da cronologia. Ele ndo estd
fora da sequéncia dos dias comuns, como também ndo € o comum
tornado extraordindrio. O poético se faz a partir de um encontro, de
um dentro-fora do cotidiano que retira o homem de seu anonimato-
coletivo, colocando-o em um lugar onde ele somente se reconhece
sob doses de espanto. "O cofidiano € o movimento pelo qual o
homem se mantém como que & revelia no anonimato humano. No
cofidiano ndo temos mais nome, tfemos pouca realidade pessodal
e quase ndo temos figura” (lbidem, p. 241). Quando se estd imerso
ao cofidiano, é da ordem do homem qualquer que se vive, um
homem qualgquer que ndo sou nem eu e nem O oulfro, ou antes,
um incessante nem-eu-nem-outro, fantasmagdrica presenca sem
possibilidade de reconhecimento dialético ou mesmo de escape.
Pontiagudo, o instante poético retira-nos da letargia a que estamos
submetidos, jogando-nos a um espaco onde se existe somente
enqguanto poténcia, na cuticula entre aquilo que se é e o que estd
em vias de vir a ser algo. No entanto, sendo exfra/ordinariedade
do ordindrio, ao cotidiano o poético continua presente. Ao pontuar
a forca daquilo que se desprende do ordindrio (movimento 1), o
poético afirma este mesmo ordindrio, devolvendo-lhe uma espécie
de pulsagcdo, modulacdo (movimento 2), esta da ordem do instante,
desse quase e incapturdvel momento a que temos acesso sempre
em estado de urgéncia (movimento 3). Em outras palavras, o
poético é o rabo de baleia dos dias comuns, tdo bem dramatizado
na poesia de Alice Sant’anna (2013, p. 7):

UM ENORME RABO DE BALEIA
cruzaria a sala neste momento
sem barulho algum o bicho




S

afundaria nas tdbuas corridas

e sumiria sem que percebécessos

no sofd a falta de assunto

0 gque eu gueria mas ndo te contfo

era abracar a baleia mergulhar com ela
sinfo um tédio pavoroso desses dias

de dgua parada acumulando mosquito
apesar da agitacdo dos dias

da exaustdo dos dias

O corpo que chega exausto em casa
com a mdo esticada em busca

de um copo d'dgua

a urgéncia de seguir para uma terca-feira
ou quarta boiag, e a vontade

é de abracar um enorme

rabo de baleia seguir com ela

Pontiagudo, modular e urgente, eis o rabo de baleia do
cotidiano. Tendo delineado estes trés movimentos, resta-me mostrd-
los de que forma eu os vejo no cotidiano curricular. Para isto, farei
uso de Joan Brossa, poeta cataldo, o qual me parece apropriado
para se pensar a relacdo entre vida ordindria e poesia. De uma
forma brusca e um tanto precipitada, diria que a producdo poética
de Brossa nos coloca diante dos limites da propria poesia tomada
como linguagem. Seus poemas-objeto desafiam e tensionam o
sentido da lingua enquanto ferramenta poética. O poeta passa aser,
ndo somente aquele que escreve (sujeito scriptor), mas, sobretudo,
aquilo que vé e que sente (operator poético). “Queria fazer poemas
que ndo gerassem linguagem, mas que a suprimissem” (BROSSA,
2005, p. 105). O exercicio poético se torna, entdo, experimentacdes
do olhar; ao invés da inspiracdo (heranca romdantica), a exploracdo
da coiso-vista, esta que se apresenta no ralo dos dias e que nos
parece j& saturada, esmagada pelo uso comum que dela se faz. O
poético j& ndo é mais a linguagem tornada nobre, propriedade de
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poucos, mas isto que potencialmente se oferece no cotidiano, sua
ponta mais desterritorializada, componente de passagem. O poeta
ndo mais serd aquele que sai em busca das melhores e mais bonitas
e mais rebuscadas palavras, mas aquele que justamente as suprime,
que explora os sentidos da coisa-sentida para dai fazer emergir uma
imagem ou, quem sabe, uma palavra.

ESTE POEMA, VEJO-O ASSIM
58 cartas de baralho

28 pedras de domind

Um par de luvas

As 4 fases da lua

84 semanas

2 vagoes de funicular

As 7 maravilhas do mundo
5 notas musicais

5 confinentes

2 dados

3 dias de carnaval

26 letras do alfabeto cataldo
24 horas

Colecdo de 12 cromos

Os 9 planetas

12 provincias da Espanha
Fechadode 1 as 3

O Sputinik Il completou 10.000 voltas
em torno da Terra.

Brossa (2005, p. 79).

Um dia, numa aula qualquer de Psicologia da Educacdo,
apds lermos o poema acima de Brossa, pedi aos alunos que
vasculhassem suas mochilas e que fizessem uma lista das coisas ali
encontradas. A ideia, expliquei, € a de que construissemos uma
poesia a partir das coisas achadas. Caras feias, entendiadas, afinal,
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como bem disse uma aluna: ‘nunca fui boa com essa histéria de
rima’. No entanto, quando pedi que lessem para o grupo suas listas,
um sorriso ali, um ‘uau’ acold. Mesmo que por instantes surpresos
— com a sonoridade e encadeamento das coisas encontradas e
lidas — uma expressdo de frustracdo e tédio por se julgarem muito
pouco poetas. O rabo de baleia ali foi curto, faltou-nos duas, trés ou
mais boias, foi 0 que pensei. A expressdo poesia os assustou e quase
ninguém acabou ‘encontrando’ algo. Por vezes é preciso minar a
poesia para que o poético apareca.

Retornemos, pois, ao enunciado “Curriculo: cadé a
poesia2”. Ao invés de pensarmos em uma funcdo poética do
curriculo, seria mais interessante tomarmos a poesia enquanto
operador. No poema de Manoel de Barros citado no inicio deste
texto, mesmo desinventando o pente, dd-se ao objeto uma funcdo
de ndo pentear. O problema da funcdo é que esta comporta uma
espécie de tirania, a de colocar dois termos, um em funcdo de
outro, relacdo hierarquizada e objetificada - no caso em questdo, a
poesia em funcdo do curriculo. Falar na poesia enquanto operator
poético me parece mais potente, uma espécie de maquinaria capaz
de operar aberturas e fechamentos dos estratos, territorilizando e
desterritorizando espacos ou prdticas curriculares sedimentadas. A
poesia passa a ndo ser mais um produto (poético) de oficinas, mas
operadora de movimentos, produzindo disrupturas na cadéncia
esperada dos dias, uma nova modulacdo aos tic-tacs a que estamos
submetidos no somatério das aulas. Enfretanto, ao mesmo tempo
em que se busca tais irrupcdes, estas soam diabdlicas ao cotidiano
curricular. Tratemos de entendé-las.

De forma a tornar mais clara esta posicdo, apresento-lhes
um esboco de diagrama possivel acerca do campo de forcas
relacionados ao cotidiano curricular.  Se formos considerar a
superficie de um curriculo, quatro me parecem as suas dimensoes:
1) Dimensdo Ontoldgica: o que é este curriculo? De que curriculo
estamos falando? - esta dimensdo retira o curriculo do seu lugar de
qualquer um e pergunta pelas suas especificidades, direcionados
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a uma aprendizagem, a formacdo de uma determinada aptiddo,
competéncia, etc; 2) Dimensdo Pedagdgica: o que, como
e com o que esse curriculo ensina?2 Que relacdo estabelece
com as diddticas nele implicadase - este campo diz respeito ds
estratégias pedagdgicas de determinado curriculo, de que forma
as competéncias/habilidades serdo trabalhadas didaticamente;
3) Dimens&o Etica: para que(m) se ensina? - trata-se de perguntar
pelos modos de vida que este curriculo favorece, assim como os
que ele exclui; 4) Dimenséo Politica: como esse curriculo se desloca?
Quais sdo suas taticas e estratégias? Que tipo de relacdo de poder
coloca em jogo? Qual sua relacdo com o aparelho de estado?

Tais dimensdes devem ser consideradas como linhas de um mesmo
tecido, ainda que determinados curriculos priorizem uma dimensdo
ou outra. A poesia, enquanto irrupcdo do/no cotidiano, é isto que,
pontiagudo, dd& a ser visto e puxado, trazendo consigo toda a trama
que nela estd impregnada. Ndo se trata de denunciar, mas de dar
a ver, de tornar conciso, denso, o urgente instante que carrega as
quatro dimensdes e relacdes que estabelecem entre si. Ora, a cada
pontuacdo, a cada nova imagem ou expressdo, a poesia, seja esta
uma palavra, um gesto ou mesmo um estranhamento, coloca em
cena a trama toda, ainda que urgente e prestes a desaparecer no
densenrolar dos dias. A aluna que diz ‘nunca ter sido boa com rimas’
faz do seu enunciado um operador poético. Na urgéncia de sua fala
aimagem esburacada de um curriculo que pede pela exceléncia,
que faz do diferente o ndo-apto, que produz taticas de resisténcia
diante do novo. E como se, naguele breve instante de fala, naquele
enunciado-poética, puxdssemos o fio solto de uma malha, dando a
enrugar toda a superficie do tecido. Naguela ponta de rugosidade,
por mais efémera ou grosseira que seja, estd contida a frama toda
dos fios que a compdem. E possivel que a linha arrebente e que
tudo retorne ao normal. Alids, o esperado é que a superficie se torne
novamente lisa, pronta para o uso. Eis o sentido do cotidiano, um
retornar incessante para dele se fazer uso. Eis o sentido do operator
poético, o de enrugd-lo, de criar novas zonas de contato, aproximar
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os fios e, por vezes, arrebentd-los — mesmo sendo, sua ponta, parte
daquilo que é puxado.

Em outras palavras, € no cotidiano (e para e contra o
cotidiano) que a poesia € produzida. O mesmo para a poesia em
relacdo ao curriculo. Por mais feio, triste ou preocupante, tfratemos,
pois, de nos tornamos mais intimos daquilo que nos circunda. E se
um dia alguém novamente perguntar ao curriculo, ou mesmo o
curriculo perguntar a si mesmo, ‘cadé a poesia?’, este ndo tardard
a responder: ‘aqui’. Entdo ndo precisaremos mais sair & cata de
leveza. E o que sinceramente eu espero.
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ste texto foi produzido para a mesa da Semana Académi-

ca do curso de Pedagogia, intitulada "“Curriculo da Peda-

gogia: possibilidades e afravessamentos”, organizada pelo

Diretério Académico da Faculdade de Educacdo da UFR-
GS, em maio de 2013. Destaco a alegria em compor esta mesa, ndo
apenas pelo fato de ser professora do curso de Pedagogia desta
casa, o que muito me honra, mas especialmente porque isso ocorre
em funcdo de uma histéria que alinhavou esta possibilidade, o fato
de eu j& ter estado no lugar de vocés como aluna da Faculdade de
Educacgdo, cursando a Pedagogia, vivendo as insténcias de pesqui-
sa e extensdo, e fazendo essa faculdade paralela que é a participa-
¢do no movimento estudantil.

Podemos abordar a Pedagogia pelo menos em duas di-
mensdes: como curso de graduacdo universitdria e como campo
de conhecimento e de saber. As reflexdes que aqui proponho pre-
fendem explorar mais a primeira dimensdo, embora incorram ine-
vitavelmente na segunda, ao problematizar o campo de saber da
Educacdo.

Podemos afirmar que o curso de Pedagogia passou por
distintas fases. Durante a década de 60, o curso partihava de certa
indefinicdo e generalidade quanto ds ocupacdes profissionais do
entdo considerado "pedagogo”, chegando a ser considerado um
curso de “espera marido”. Posteriormente, por volta de 70, tentou-se
responder aos problemas do curso propondo um conjunto de disci-
plinas comuns e algumas habilitacdes para ocupacdes profissionais
especificas no mercado de trabalho. Este também foi o periodo em
que o curso de Pedagogia foi ameagado de extingdo com a pro-
posta de habilitacdo dupla e polivalente, a qual somava uma for-
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macdo pedagdgica aos diferentes cursos de licenciatura. !

Mas as argumentagdes sobre a especificidade do conhe-
cimento pedagdgico foram se avolumando, por exemplo, com as
producdes de Dermeval Saviani. Ainda que o curso de Pedagogia
fosse ameacado, o campo de conhecimentos pedagdgicos per-
manecia uma preocupacdo central na formacdo de professores. A
sélida formacdo tedrica passa a ser defendida nos cursos superiores
de educacdo, o que possibilita que a Pedagogia seja vista como o
I6cus privilegiado para isso.

Pode-se dizer que na década de 80 e inicio de 90 a preo-
cupacdo com a identidade do curso de Pedagogia ganha forca.
A forma pela qual os cursos de licenciatura se relacionavam com
os saberes pedagdgicos colocavam em xeque, novamente, a exis-
téncia de um curso especifico para esta drea de conhecimento.
A permanéncia do curso de Pedagogia resultou vitoriosa, e a con-
cepcdo de Pedagogia como a “teoria geral da educacdo” tam-
bém. Foi nesta fase que o curriculo dos cursos de Pedagogia deu
énfase as disciplinas de fundamentos da educacdo, revisando as
distincdes entre as habilitacdes em educacdo especial, administro-
cdo escolar, orientacdo e supervisdo escolar, bem como incluindo
as habilitacdes em “Magistério para as matérias pedagdgicas do 2°
grau” e “Magistério para a pré-escola”, que vinham a se somar &
habilitacdo em “Magistério para as Séries Iniciais”. 2

A segunda metade da década de 90 apresenta outros
acontecimentos relevantes. Destacao-se o fato de a LDB de 1996
acenar com a definicdo de que a formacdo pedagdgica deves-
se ocorrer “exclusivamente” em Cursos Normais Superiores, termo
posteriormente substituido por “preferencialmente”, em funcdo
de movimentos organizados de resisténcia. Podemos dizer que foi
um momento de grande importéncia, em que vdrios estudiosos do
campo contribuiram para a defesa e para a definicdo do campo

1. SILVA, 2006.
2. SILVA, 2006.
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de estudos e do estatuto tedrico da Pedagogia.®

Em funcdo das novas definicdes previstas na LDB (e, claro,
da orientacdo politica assumida em nivel Federal), como a forma-
cdo de todos os professores neste nivel até o ano de 2007, a dé-
cada de 90 foi um periodo de grande abertura para as instituicoes
privadas de ensino superior em todo o pais. A realizacdo de con-
vénios entre prefeituras e institutos normais superiores (as primeiras
interessadas em capacitar os seus docentes conforme a nova legis-
lacdo, e os segundos autorizados a fazer esta formag¢do) amplia as
discussdes a respeito da qualidade da formacdo oferecida em tais
inst@ncias educativas. Escolas de Ensino Médio, que ofereciam ma-
gistério, passaram a oferecer o Curso Normal Superior, bem como
algumas pequenas faculdades privadas. A critica a tais instncias
formativas girava em torno, especialmente, do fato de elas terem
como tarefa primordial o ensino, afastando a formacdo do licen-
ciado em Pedagogia da complexidade do espaco universitdrio de
producdo de conhecimento que, necessariamente, deve articular
ensino, pesquisa e extensdo.

Enquanto as diretrizes mostravam explicitamente o qudo
dispensdvel era o fato de a formacdo docente ocorrer numa ins-
tituic@o universitdria, os debates tedricos da drea de formacdo de
professores aprofundavam a relacdo entre docéncia e pesquisa. Tal
debate j& vinha ocorrendo desde a década de 80 e tornou-se agu-
do na década de 90. As contribuicdes de Schoén, Névoa e Alarcdo,
em torno da concepcdo de “professor reflexivo”, foram bem-vindas
na realidade brasileira num momento em que as discussdes promo-
vidas tanto pela Constituicdo de 1988 quanto pela LDB 9394/96 fa-
voreciam o debate. Somadas as criticas de Giroux, Libdneo, Pimen-
ta, Cunha, Perez-Gomez, entre outros, as concepcdes de professor
reflexivo e pesquisador de sua pratica ganharam contornos préprios.
Pode-se dizer que, a partir dai, a pesquisa entra na ordem do dia
do pensamento pedagdgico sobre a formacdo docente e sobre a

3. GUIRALDELLI, 1996.
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prdtica docente propriamente dita. 4

Mas em que momento o curso de Pedagogia estaria agora,
franscorridas quase duas décadas desde a LDB, e, especialmente,
apds as reformulacdes propostas pela Resolucdo n.1/2006, do Con-
selho Nacional de Educacdo, e as novas direfrizese

Em uma primeira aproximacdo, vemos que a extingdo das
habilitacdes deu lugar as seguintes funcdes do licenciado em Peda-
gogia, conforme o artigo 4° da Resolucdo: "O curso de Licenciatura
em Pedagogia destina-se & formacdo de professores para exercer
funcdes de magistério na Educacdo Infantil e nos anos iniciais do
Ensino Fundamental, nos cursos de Ensino Médio, na modalidade
Normal, de Educacdo Profissional na drea de servicos e apoio es-
colar e em outras dreas nas quais sejam previstos conhecimentos
pedagdgicos”.s

Se Giroux e Mclaren¢ tinham razdo, se “existe pedagogia
em qualquer lugar em que o conhecimento é produzido, em qual-
quer lugar em que existe a possibilidade de fraduzir a experiéncia
e construir verdades”, temos, pelo menos, um problema. Mas o
problema ndo estd apenas no fato de o nosso campo de trabalho
ser extenso, quase infinddvel, o problema estd na necessidade de
organizar a formagdo do profissional desta drea. Alguma instancia
educativa, universitdria, de preferéncia, deve dar conta desta for-
macgdo por meio de uma organizacdo curricular especifica.

Para tanto, conforme a referida Resolu¢cdo, a organizacdo
curricular do curso de Pedagogia deve se constituir por meio de trés
nUcleos de estudos, quais sejam: um “nucleo de estudos bdsicos”,
um “nucleo de aprofundamento e diversificacdo de estudos” e um
“nucleo de estudos integradores”. Este primeiro nicleo contém uma
longa descricdo que se refere as diferentes formas de saber e dreas
de conhecimento que compdem o pensamento educacional e que

4. PIMENTA, 2008.
5 .DCN-CNE, 2006, p. 2.
6. GIROUX e MCLAREN, 1995, p.144.
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devem nortear o fazer pedagdgico nas suas diferentes insté@ncias. O
segundo nUcleo é voltado as dreas de atuacdo profissional e deve
fomentar o cardter investigativo e propositivo do profissional em sua
atuacdo. Quanto ao terceiro, tal como descrito no documento,
trata-se de "um nuUcleo de estudos integradores que proporcionard
enriguecimento curricular e compreende participacdo em: a) semi-
ndrios e estudos curriculares, em projetos de iniciacdo cientifica, mo-
nitoria e extensdo, diretamente orientados pelo corpo docente da
instituicdo de educacgdo superior; b) atividades prdticas, de modo
a propiciar vivéncias, nas mais diferentes dreas do campo educa-
cional, assegurando aprofundamentos e diversificacdo de estudos,
experiéncias e utilizacdo de recursos pedagdgicos; c) atividades de
comunicacgdo e expressdo culfural.”

Podemos dizer que o Curso de Pedagogia da UFRGS foi um
dos pioneiros na implementacdo de uma organizacdo curricular
gue contempla tais orientacdes, a qual estd vigente desde o primei-
ro semestre de 2007 e serviu, inclusive, de modelo para outras institui-
cdes de ensino superior organizarem os curriculos das licenciaturas
em Pedagogia.

Conforme o projeto pedagdgico do curso, “A reformulacdo
curricular do curso de Pedagogia avanga no sentfido de reforcar
a tendéncia da formacdo que tem sido feita por esta Faculdade,
desde a década de 80, quando se passou a entender o curso de
Pedagogia como um curso de formacdo de profissionais que sdo
simultaneamente docentes, pesquisadores e dirigentes de proces-
sos educacionais em espacos de educacdo formal e informal”. A
formacdo ampla e densa também é destacada no frecho: “des-
de a década de 80, os alunos egressos vém assumindo ndo somen-
te postos de docéncia, mas também a prdtica de coordenacdo
pedagdgica e gestdo de instituicdes educacionais, gracas a uma
formacdo que enfatfiza uma aprofundada e competente reflexdo

7. DCN-CNE, 2006, p. 4.
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sobre a prdatica.” 8

A riqueza da experiéncia que contempla disciplinas tedri-
co-prdticas desde o inicio do curso estd fundamentada ndo apenas
nas previsdes legais, mas nos proprios movimentos tedricos do cam-
po da Educacdo. As tfendéncias dos estudos feitos sobre formagdo
docente caminham em direcdo a esta articulacdo, valorizando "o
professor reflexivo e pesquisador de sua prdtica”.? Os licenciandos
estdo sendo instigados a conhecer o espago escolar cada vez mais
cedo durante a formacdo, e a ter o olhar curioso e atento as de-
mandas da escola. Também se observa uma preocupacdo cada
vez maior com as prdticas de estdgio docente que, além de serem
possibilitadas ao longo do curso e ndo apenas no seu término, ga-
nham um cardter investigativo, com uma forte vinculagdo & pesqui-
sql.

Para dar conta desta demanda, o curriculo do curso de Pe-
dagogia da UFRGS é organizado em oito eixos (ou semestres), con-
tendo 3200 horas totais, sendo 2800 horas de atividades formativas,
300 horas dedicadas ao estdgio e 100 horas de atividades comple-
mentares, que incluem pesquisa, extensdo e monitoria. Cada se-
mestre tem um eixo articulador, que diz respeito ao tema que atro-
vessa todas as disciplinas organizadas para aquela etapa. Inclusive,
estes eixos sdo subtitulo das disciplinas de Semindrio de Docéncia,
existentes em cada semestre letivo.

No entanto, como ndo poderia deixar de ser, em se fratan-
do daimplementacdo de algo inovador em termos de organizagcdo
curricular, e desafiador, considerando os principios de interdiscipli-
naridade, multiculturalismo e diversidade (presentes nas orientacdes
legais e dotadas de valor de verdade no pensamento pedagdgico
contempordneo), encontramos algumas dificuldades na concreti-
zacdo desta forma de organizagdo curricular. E que bom que as
encontramos, pois isto € sinal de que estamos olhando com olhar

8. PPP- FACED, 2007, p. 4.
9. PIMENTA, 2008, p. 25.
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questionador, investigativo, de pesquisador.

Ainda que eu tenha uma posicdo de suspeita em relacdo
ao que se diz sobre a interdisciplinaridade, e a respeito da neces-
sdria articulacdo entre as dreas do conhecimento por ela prevista
(seja & o que for que se entenda por articulacdo), consideremos
o propdsito de o nosso curriculo proporcionar a tdo desejada arti-
culacdo entre as disciplinas do semestre ou eixo. Mesmo que mui-
tas consideracdes jd tenham sido feitas sobre as possibilidades de
articulacdo no curriculo da Pedagogia, poucas parecem referir-se
ao mesmo tipo de articulacdo, poucas parecem referir-se ao mes-
mo objeto quando fratam da articulagcdo. E, aqui, exponho uma
primeira inquietacdo: responder & pergunta sobre o que queremos
articular no atual curriculo da Pedagogia me parece uma deman-
da urgente.

Esta forma de organizacdo curricular, extremamente elabo-
rada e refletida, que corresponde ds demandas legais e tedricas do
campo da educacdo, quer articular o qué? O trabalho dos profes-
sorese A apreensdo feita pelos alunos sobre os conceitos estuda-
dos? As saidas de campo? Afinal, o que é necessdrio articularg Ou
melhor, o que é possivel articular? E possivel articular? Vejam bem,
ndo pretendo fazer uma critica leviana, mas penso que estd na hora
de pensarmos seriamente no que estamos nos propondo a fazer e
nos limites que estamos visualizando.

Se conseguirmos responder a questdo sobre o que quere-
mos articular, precisamos pensar em como organizar o curriculo de
forma que a articulacdo pretendida seja efetivada. Sim, neste espa-
co, nossa tarefa é propositiva. No entanto, e por este motivo, cabe-
ria perguntar: tal organizacdo curricular articuladora, interdisciplinar,
com eixos verticais e horizontais, tal como propdem a Resolucdo e o
projeto pedagdgico do curso, ndo estaria priorizando ainda mais as
formas dirigidas de aprendizagem em detrimento de possibilidades
autébnomas no percurso de formagdo de nossos alunos, possibilida-
des de criacdo outras, alheias, que escapam aos curriculos formais?

Sabemos que as aprendizagens de nossos alunos ndo de-




R

pendem exclusivamente de nosso desempenho como professo-
res que devem ensinar. Eles ndo experimentam o aprendizado ao
fazerem ou por fazerem exatamente aquilo que propusemos em
aula, nem mesmo por responderem perfeitamente as questdes das
provas. A aprendizagem do aluno ndo estd no fato de concordar
conosco em nossas teorias e posicdes, mas naquilo que ele serd
forcado a pensar a partir deste encontro, com aquilo que, dos sig-
nos emanados, Ihe puder tocar. '° O objeto do aprendizado ndo se
constitui pelos conteldos objetivos propostos e ndo retrata um resul-
tado empreendido pelo esforco da vontade: aprender € inventar
um mundo, decifrando os signos que irompem de forma inesperada
na experiéncia de ser sujeito.' Como, entdo, curricularizar o que hd
de aprendizagens possiveis a um sujeito?

Tal questionamento ndo pretende negar a necessidade de
proposicdo desta ou daquela forma de organizagdo curricular. Cer-
famente, precisamos fazer proposicoes. Igualmente, precisamos su-
por que a aprendizagem possa ser dirigida. Afinal, em nosso regime
de verdade atual, trata-se do fundamento da tarefa educativa e de
escolarizacdo.'? Eis uma segunda inquietacdo, derivada da primei-
ra. Ndo estariamos, sob este mesmo regime de verdade, andando
na conframd&o dos discursos sobre autonomia, tdo reincidentes nos
debates pedagdgicos contempordneos?

Podemos facimente perceber que a atual organizacdo
curricular do curso de Pedagogia, fundamentada nas diretrizes no-
cionais, estd pensada para um aluno ideal: aquele que cursa todas
as disciplinas do semestre, inclusive e especialmente o Semindrio res-
pectivo (j& que este tem o papel de articulador); aquele que nunca
reprova ou larga uma disciplina, pois precisa cursar todas, e juntas,
dado o propdsito articulador entre as mesmas. Mas esse aluno exis-
tee Caso exista, resta saber se ele experimenta algum espaco de

10. DELEUZE, 1987.
11. DELEUZE, 1988.
12. UBERTI, 2013.



W/ cade /&/W.P

criacdo nesta forma de organizacdo curricular, para além das ativi-
dades complementares que somam menos de 4% das horas totais
do curso.

Quanto as experimentacodes feitas por nossos alunos, as si-
tuagdes sGo as mais ricas e desafiadoras, cerfamente. Mas vamos
pensar numa situacdo que pressuponha a arficulacdo horizontal, do
semestre respectivo. Uma aluna cursa a disciplina de Infancia e ndo
cursa a de Educacdo de Jovens e Adultos, ambas previstas para o
segundo semestre, mas cursa o Semindrio Il, proprio a esta etapa
do curso. O gue o professor deve articular na disciplina de Semind-
rio2 Todas as disciplinas previstas no curriculo para aquele eixo2 O
que a aluna deve articular neste semestre? E no semestre seguinte,
quando ela fizer a disciplina de EJA e j& tiver concluido a disciplina
articuladora anteriormente? E se j& estiver cursando o Semindrio 112
Ainda seria preciso somar a estas questdes o foco a ser dado pela
aluna em cada observacdo exigida pelo eixo do semestre. Importa
lembrar que as observacdes e as miniprdticas sdo de fundamental
importdncia para essa estrutura curricular e para a formacdo do-
cente almejada. O problema demonstrado com este exemplo sim-
ples ndo pode ser visto como excecdo, no singular. Insisto que se
trata de respondermos & questdo: qual o objetivo da articulacdo
em eixos verticais e horizontais e o que podemos realmente articular.

Este € o motivo pelo qual essa ndo é apenas uma questdo
curricular, de organizagdo curricular de um curso de graduacdo,
mas uma questdo fundamentalmente tedrica, ambas referidas no
inicio deste texto e para as quais devemos atentar, aqui sim, articu-
ladamente. Ainda que destacadas de forma oposta binariamente,
tal como as dimensdes de teoria e de prdtica, t&o caras ao pensa-
mento educacional... Mas esta j& seria outra conversa.

E claro que estamos tentando fazer o melhor, o melhor
possivel, a partir dos conhecimentos dotados de valor de verdade
no campo da educagdo na atualidade. Sem duvida, implementa-
mos o melhor curriculo considerando as formas de saber e as forcas
de poder que nos constituem como sujeitos de um regime de ver-
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dade especifico. E é exatamente aqui que se situa o problema. Pro-
blema, no sentido foucaultiano, como um desafio ao pensamento e
ndo como uma catdstrofe a lamentar.

Reconhecer a importéncia daquilo que nos propomos a
analisar, assim como o fato de estarmos comprometidos com esse
objeto, remete ao que Derrida afirma a respeito de heranca. Este
herdar implica “saber reafirmar o que vem ‘antes de nds', e que,
portanto, recebemos antes mesmo de escolhé-lo, e nos comportar
sob este aspecto como sujeito livre”. Assim que essa heranca implica
uma dupla injuncdo entre reafirmacdo e escolha. Tal reafirmacdo é
um relangar que “confinua e inferrompe”, e esta escolha refere-se
a uma decisdo, uma interpretacdo especifica daguele que herda,
pois "a afirmacdo do herdeiro consiste naturalmente na sua inter-
pretacdo, em escolher”.'®

Trata-se, inicialmente, de uma apropriacdo do que nos
antecede, mesmo sabendo da impossibilidade de sua completu-
de e, posteriormente, de uma reafirmacdo, para relancar esta he-
ranca, & medida que escolhemos preservd-la. Isso significa que, na
posicdo de herdeiro, o sujeito critica, discerne e diferencia, ou seja,
movimenta as aliangas. Eis a homenagem que se rende aos caros
objetos analisados. Analisar implica render homenagem ao objeto
que se analisa porque tal objeto é digno disso, é digno de transfor-
magdes e criticas. Analisar o curriculo do curso de Pedagogia da
UFRGS é, sem duvida, honrar uma heranca. Que se movimentem as
aliancas.

Referéncias

CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAQ. Resolucdo CNE/CP n.1, 15
de maio de 2006. Diretrizes Curriculares Nacionais para o curso de

13. DERRIDA e ROUDINESCO, 2004, p.12-17.



W/ cade /&/W.p

graduacdo em Pedagogia - Licenciatura.
DELEUZE, Gilles. Diferenca e repeticdo. Rio de Janeiro: Graal, 1988.

DELEUZE, Gilles. Proust e 0s signos. Rio de Janeiro: Forense Universitdria,
1987.

DERRIDA, Jacques; ROUDINESCO, Elisabeth. De que amanha...
Didlogo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2004.

GIROUX, Henry. e McLAREN, Peter. Por uma pedagogia critica da
representacdo. In: SILVA, Tomaz Tadeu.; MOREIRA, Anténio Fldvio.
(Org.). Territérios contestados: o curriculo e os novos mapas politicos
e culturais. Petropolis: Vozes, 1995.

GUIRALDELLI, Paulo. O que é pedagogia? Sdo Paulo: Brasiliense,
1996.

PIMENTA, Selma Garrido. Professor reflexivo, construindo uma critica.
In: . (Org.) Professor reflexivo no Brasil: génese e critica de um
conceito. SGo Paulo: Cortez editora, 2008.

PROJETO PEDAGOGICO PEDAGOGIA —UFRGS. Curso de Licenciatura
em Pedagogia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Faculdade de Educacdo, 2007.

SILVA, Carmem Silvia Bissolli da. Curso de pedagogia no Brasil. Histéria
e ldentidade. S&o Paulo: Autores Associados, 2006.

UBERTI, Luciane. Intencionalidade Educativa. Revista Educacdo e
Realidade. Porto Alegre, v. 38, n.4, dez. 2013.




W/ szé /&/W.p@ e 1 o
%WW/WWWW”
//m/év;/ge/w/‘v Ze/m e e e/aém/c/a/——
.. Proliferar leituras em
edUCACAOO Gecicto, cadi «
W-pW/ 'C/&/&‘Zé @Wﬁ’
Mé @W'Q ﬁw 6£0v <ttt —

ferar leituras em educao-

COO Gevrnicito, cadi o poesia?



W/ «‘/ﬁ/fzé @W.p/a/ e 1 o
%WWWWWW%Q/‘W”
/ﬂ/‘v/o«é%/ﬁ/a/v Ze/m e e/pZu/c/a/——
.. Proliferar leituras em
edUCACAO Gunicito, cadi «
W.PW, w/vze:\ @Wf
Wé /&/Wp ﬁw Jw <ttt —

ferar leituras em educao-

COO Cenicilo, cadi o poesin?



lexto 04

DPanafennilios L1

PROLIFERAR LEITURAS
EM EDUCACAO (OU
SOBRE APRENDER A
COSTURAR PALAVRAS
PARA SERMOS
OUTROS)

Alice Copetti Dalmaso!
Marilda Oliveira de Oliveira?

1. Universidade Federal de Santa Maria, UFSM. Membro do Grupo de Estudos e
Pesquisas em Arte e Educacdo e Cultura (GEPAEC) da UFSM. Licenciada e bacharel em
Ciéncias Bioldgicas pela Universidade Federal de Santa Maria e mestre em Educagdo
pela mesma instituicdo (2013). Atualmente é doutoranda em Educacdo, na linha de
pesquisa LP4 Educacdo e Artes (2013-atual), PPGE/UFSM. Desenvolve pesquisa nas
tematicas de producdo de subjetividades e diferenca na contemporaneidade. E-mail:
alicedalmaso@gmail.com

2. Professora do Programa de Pés Graduacdo em Educagdo, PPGE/UFSM. Bacharel e
Licenciada em Artes Visuais pela UFSM. Mestre em Antfropologia Social e Doutora em
Histéria da Arte, ambos pela Universidad de Barcelona, Espanha. Coordenadora do
GEPAEC e Editora da Revista Digital do LAV. E.mail: oliveira.marilda27@gmail.com



W/ cade /&/W.p

Arvore

cego

de serraiz

imovel

de me ascender caule
mdltiplo

de ser folha

aprendo

a ser drvore

enquanto iludo a morte
na folha tombada do tempo

Mia Couto

que nos faz pensare Como se aprende? As perguntas nos

movem. Mudamos o tempo verbal: temos aprendido,

com aliteratura, como ela nos ensina, como ela provoca

ouftras vias de pensamento. Brincamos com as palavras,

aoler, e ao escrever. Aprendemos a nos perder, a deixar de ser, anos

esquecermos e nos lembrarmos em outras formas, multiplas formas.

Caimos na superficie do texto e nos diluimos nele, sem medo de nos

perdermos e de nos colocarmos em siléncio. Ndo o siléncio sem voz,

mas o siléncio como espaco que abarca as infinitas possibilidades de

sermos outras coisas, em tempos e lugares de trabalho, de estudo,
de lazer, de producdo de infinitos afetos e devires.

Mais importante que o pensamento, é o que dd a pensar,

como nos diz Deleuze (2006). Encontros, coisas, pessoas, expressoes,




nos forgam a pensar e nos arrastam em travessias sem fim. Um poema
nos faz pensar, um grito de crianga, uma palavra com cor, um gesto
inusitfado, um acorde ininterrupto, um sonho, lembrancas, cheiros,
gostos nos fazem pensar. Aqui, pelas palavras experimentamos sobre
como a escrita literdria pode entrar em nupcia com a educacgdo.
Como essa educacdo se cruza, acasala, casa, briga, separa e frai a
prépria vida. Como ela mesma se constitui existéncia.

A literatura como objeto que nos ensina, que emite
signos, alimenta a fluidez e nos carrega ao instdvel do mundo, ao
inacabado, aoresto que nos coloca em encantamento movente de
experienciar as coisas que nos escapam, porque ndo conhecemos,
mas que insistimos em esquecer que desconhecemos. A literatura
como lugar e tempo de aprender, como experimentacdo sem
verdade, que porta seu cardter de problematizacdo, por produzir
experiéncias que transpdem e atravessam o vivido por um sujeito,
sensagdes que, emergindo da linguagem, da palavra e da sintaxe,
tocam o leitor através de sua ideia, afeccdo, singularidade e
diferenca (KASTRUP, S.d).

Com o texto literdrio nos interessamos ndo em atentar
ao que o livro possa nos dizer, a algo que se possa compreender
dele, mas em usd-lo & maneira de fazé-lo funcionar com algo, “em
conexdo com o que ele faz ou ndo passar intensidades, em que
multiplicidades ele se infroduz e metamorfoseia a sua (...)" (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p. 12). Transitar por regides, palavras, imagens ainda
por vir, ler textos como se ouvissemos uma cangdo, compor com
eles em sua vibracdo, deixar-se afetar por suas consonéncias, em
habitacdo com nossa constituicdo multipla. Aqui, jogamos com o
texto, ndo em busca de fazer dele um oceano de onde, em sua
suposta profundidade, se possa trazer algo d mdo, revelando
alguma coisa, mas de fazer com ele alian¢as de pensamento, dar
passagens de sentidos, compartilihando dessas experimentacdes
com quem deseja compor oufras maneiras de apresentar as vidas
literdrias e suas possiveis conversas com a educacdo.

Nesse enconfro, nos produzimos com o texto que se I€, o
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fransformamos e nos metamorfoseamos junto. Nossa escrita surge,
entdo, para fazer nascer outros em nds, e tocar no que se aprende
no movimento ndo-antagdnico entre leitura e escrita. A escrita,
como esse gesto de inscricdo, desenha esse campo sem origem
nem fim, o que se quer nessa experimentacdo e compartiihamento.
Nd&o se frata aqui de ensinar algo, pedagogizar, mas aprender,
no proprio ato de escrita e leitura. Trata-se de seguir as palavras,
os encontros, o animado e o inanimado, ndo para representd-los,
mas em busca de suas singularidades, decifrando-as, aprendendo
com elas (DELEUZE, 2006). Desconhecer-se num processo continuo
de producdo de si mesmo, em outros modos de constituir processos
educacionais. Aprender a despistar o que nos disciplina, o que nos
coage: um pouco sobre aprender ailudir a morte, na folha tombada
do tempo.

* %k 3k

Escrevemos impelidas pela vontade de desfazer imagens
construidas de nds mesmas. Nascer, nascer e morrer num transitar
de vidas, banhar-nos desse sangue na natureza de muitos.
Empobrecidas de mundos, inundar-nos, quando fechamos os olhos,
na imensiddo de compor, agenciar, permutar em habitacdes de
verbos: correr, arrastar, grunhar, ranhar, cuspir, cegar, anoitecer,
esverdear, ensolarar, escurecer, ventar, babar, aguar, chover.
Inventar o absurdo que se esconde. Ler, falar, escrever, cantar
palavras e sons que ressonam no peito a sensacdo de que outrora
nunca as escrevemos, falamos, ouvimos e sentimos. Em meio &
dinamite de sonhos de menino que se sente bicho, dormirmos
embaladas pela certeza incerta: somos vidas futuras em caminhos
desconhecidos, em mundos de oufrem.

Nesse sentido, € possivel pensar a educacdo na associacdo
de ideias, imagens, rascunhando as passagens de sentfidos a
literatura e, com ela, em conframdo aos pressupostos de verdades
e saberes universais, institucionais, permitir o encontro com uma
linguagem em que ndo temos nem uma verdade subjetiva, nem




objetiva, mas verdades lUdicas, carregadas de um suplemento de
sentidos, fazendo o corpo se mostrar, constituindo-se: “ler é fazer
nosso corpo trabalhar (...) ao apelo dos signos do texto, de todas as
linguagens que o atravessam e que formam como que a profundeza
achamalotada das frases” (BARTHES, 2012, p. 29). E mergulhamos
nesse frabalho.

Confesso agora o que

devia ter anunciado logo de inicio:
eu nunca nasci. Ou melhor: nasci
morta. Ainda hoje a minha mae
aguarda pelo meu choro natal. S
as mulheres sabem quanto se morre
e nasce no momento do parto.
Porque ndo sdo dois corpos que se
separam: é o dilacerar de um Unico
corpo, de um corpo que queria
guardar duas vidas. Ndo é a dor
fisica que, naquele momento, mais
aflige a mulher. E uma outra dor. E
uma parte de si que se desprende,
o rasgar de uma estrada que, aos
poucos, hos devora os filhos, um por
um.

E por isso que ndo hd maior
sofrimento que dar a luz um corpo
sem vida. Nos bracos da minha
mde depositaram essa criatura
inanimada e refiraram-se todos do
quarto. Dizem que ela cantou para
me embalar, desfiando a mesma
ladainha com que celebrara os
anteriores partos. Horas depois, meu
pai fomou nos bracos o meu corpo
sem peso e disse:

- Vamos deitd-la na margem do rio.
Na berma da dgua se enterram
% os que ndo tem nome. Alime
deixaram, para que me lembrasse
sempre de que nunca nasci. A terra
hUmida me abracou com o carinho
gue a minha mde me dedicara
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nos seus vencidos bracos. Desse
escuro regaco guardo meméaria e,
confesso, tenho a mesma saudade
que se tem de uma longinqua avé.
No dia seguinte, porém,

repararam que a ferra se revolvia
na minha recente campa. Um
bicho subterréneo tomava conta
dos meus restos? Meu pai muniu-
se de catana para se defender

da criatura que emergia do chdo.
N&o chegou a usar a arma. Uma
pequena perna ascendeu do pd

e rodopiou como um mastro cego.
Depois apareceram as costelas,

0s ombros, a cabeca. Eu estava
nascendo. O mesmo estremecer
convulso, 0 mesmo desamparado
grito dos recém-nascidos. Eu estava
sendo parida do ventre de onde
nascem as pedras, os montes e os
rios.

Dizem que a minha mae,

naguele momento, envelheceu
tudo quanto havia de envelhecer.
Ser velho é esperar doencas.
Naquele instante, Hanifa Assulua
era toda ela uma enfermidade.
Meu pai espreitou o rosto grave de
minha mae e inquiriu:

- Sou pai de toupeira, eu?

Foi entdo que uma luz

estranha pousou sobre o meu
pequeno rosto. E viu-se, naquele
momento, como eram fundos
como o remanso das dguas do rio.
Os presentes contemplavam o meu
rosto e ndo suportavam o incéndio
do meu olhar. Meu velho, receoso,
fitubeava:

- Os olhos dela, esses olhos...

Uma suspeita foi despontando

em todos: eu era uma pessoa ndo
humana. Ninguém ousou falar. Ndo




demorou, porém, que a minha
made desse conta: havia nos meus
olhos claros a translucéncia de
uma outra, afastada da alma. Ela
se perguntava, em solitdrio pranto,
arazdo de meus olhos serem assim
amarelos, quase solares.

(...) Na realidade, foi o escuro

que me revelou o que sempre fui:
uma leoa. Eisso que sou: uma leoa
em corpo de pessoa. A minha
forma era de gente, mas a minha
vida seria uma lenta metamorfose:
a perna convertendo-se em pata,
a unha em garra, o cabelo em
juba, o queixo em mandibula. Essa
fransmutagdo demorou todo este
tempo. Podia ter sido mais célere.
Mas eu estava amarrada ao meu
principio. E tive uma mde que
cantou sé para mim. Esse embalo
deu sombra & minha infancia e fez
demorar o animal que havia em
mim (COUTO, 2012, p. 236).

Como se um pouco de vida houvesse chance de proliferar
em Kulumani', em terras quaisquer de lingua de Africa. E, com
outra lingua, aprendemos a escrever com mulheres que outrora
resignadas em serem presas por sua carne, se avivam a formar algo
que perde sua forma original para um nada, um nada menor que
mulher, mulher-coisa. Mariamar, em sua imagem pequena feminina,
abarca a humanidade em seus desejos. A humanidade de tribos
onde as mulheres vivem escondidas, a mando dos homens, porém
guardadoras de segredos e mistérios, de uma biologia indecifrdvel a
eles, mas ndo & natureza.

Mulheres enterradas antes mesmo de constituirem-se como

1. Kulumani, nome de aldeia africana onde se passa a histéria do livro A confissGo da
leoa, de Mia Couto. Mariamar, personagem mulher, apresenta destaque nas narrativas
desse livro.
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mulheres. Escondidas na aldeia africana Kulumani, ndo se prostram
como vitimas. Vivas, de uma vivacidade singular, aprendem a
sobreviver com restos de gestos, e fazem disso morada proviséria. E
em territério Kulumani, a emboscada de ledes que atacam a aldeia
fem como alvo as mulheres. Quase todas foram comidas por eles,
ou melhor, elas: sGo as fémeas que atacam. Leoas devoraram leoas.
Mulheres se tfornam leoas e devoram outras mulheres. Correr com
ndo-verdades dessa literatura para aprender com elas os signos que
fazem sentir uma coletividade africana que perambula pelo real e
imagindrio. Pairamos no meio, € vagueamos com 0s personagens
0s seus lamentos, mistérios, sopros de vida, conchavos, medos,
recalques, desvanecimentos, mortes, nascimentos, combinacoes,
devires, individuacdes com outros seres, outras vidas: uma sé. A
possibilidade de serem muitos, em corpos infinitos de si mesmos.

Ser habitado por processos que nos forcam a querer ser
outros, no incentivo de uma vida que desinveste em ser presenca
de algo ou alguém que ndo se suporta mais. Nem sonho nem
mera imaginacdo: vivemos estes infimos processos em que ndo
somos reduzidos a uma materialidade que se explique em forma
e funcdo. Forca que nos arrasta para lugares de sentir inabitados,
desconhecidos, ndo tocados, despidos de beleza. Com Mariamar
ndo nos fornamos leoas. Antes de sermos gente, fomos com ela
j@ alma de bicho: desejos de nos fazermos chdo, vivacidade,
furor, selvageria, indomesticdveis. E carregamos Mariamar em sua
imagem febril, de aparéncia franzina, mas dotada de uma forca
inenarrdvel, de dedos finos que se prolongam em longas unhas.
Cabeca raspada, arcada grande, onde apenas os olhos reluzem
do corpo negro. Olhos amarelos.

Viver estas forcas contesta certas abreviacdes de
nossas aftribuicdes prévias, em nossos papéis, funcdes, modos
de perceber, de afetar e de sermos afetados pelas coisas.
Rocamos pela chamada humanidade com curiosidade e j& ndo
com devogdo, deixando de estar enjaulados em nossa prépria
multiplicidade. Vamos, entdo, percebendo algo despertar com




forca: experimentar um tempo ireconhecido. Um tempo ndo-
padronizado que, parte das vezes, ignora e negligencia o sentir.
Liberdade de sentir qualquer coisa, modos de delirio, desvios,
intermiténcias, gagueiras, cambaleamentos, auséncias, lentidoes,
siléncios, angustias, autoabandonos. Poder inventar esses tempos e
sentir as incongruéncias que, em Ultima andlise, ndo sdo autorizadas
no tempo da identidade, do demasiado humano e idealizado.
Trata-se de uma pluralidade de modos de existir na docéncia, na
escola, nas formas como conduzimos nossos alunos e curriculos, de
modificarmos a maneira como nos olhamos e compreendemos o
mundo, com ele. Modos de vivermos a educag¢do na contingéncia
dos encontros da vida.

Criar casa onde ndo se tem familia, com seres que ndo sdo,
que sdo tudo, que estdo entre um e outro: ser-se rio, vento, mulher, e
0 que quiser. Inventar a realidade e dizer a ela que ndo estd dada,
ndo hd verdade a ser revelada, desnudada, percebida. Aprender
com isso, ao revisitar lembrancas de um desejo de ser oufra coisa
diferente do que somos... e fazemos. Abrir as vigas que criam um
espaco imével e deixar a constituicdo de vozes gritar: vozes de
infinitos devires desconhecidos, ainda ndo individuados, porque
em processo. E permissdo para sentir a existéncia de outros em nds,
coexistindo com o mundo. Afirmacdo da vida. Formacdo que sai
da forma.

* % k

A literatura pede aos leitores uma solicitagdo prdtica
(BARTHES, 2012). E ai j& estamos vivendo processos educacionais
que ndo apresentam a finalidade de conduzir a um bem, a uma
verdade, a um ideal de humano e de sociedade: “educacdo
e processos educacionais ndo sdo bons. E ndo sdo maus. Sao
processos de modificacdo” (CORREA; PREVE, 2011, p. 187). Pensar
outros curriculos, modos de constituir a educacdo, a escola e suas
relacdes exigem parte de nds que estranhe o que é aceito como
normal, como verdade, desnaturalizando-a. Familiarizar-se com
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o estranho, com o que foge minimamente de um senso comum
é inventar outras vias de pensamento, de nos pensarmos como
professores, como alunos, como gestores, em nossos lugares fixos de
ensinar e de aprender.

Acompanhamos essa solicitacdo ao dar espaco, abertura
e presenca 4 literatura, como pudermos e suportarmos. Suportar a
certeza de ser um corpo outro que forma alguma define. Jogar e
representar: a ludicidade como verdade do texto. Infinitos modos
de jogar com ele e, quem sabe, nos descobrirmos musica, bicho,
siléncio, gréo, mulher, crianca, inumano. Ah... porque cansamos do
aprisionamento desses corpos de palavras e de mdos que inscrevem
aqui. Queremos poder dissecd-los e leva-los ao extenuamento, para
que se invente outra coisa.

A escrita literdria nos arrasta com forca para outros mundos
da educacdo. NGdo os conhecemos, mas tateamos, pegamos no
escuro e os sentimos em pleno vigor de se tornarem o que desejarmos,
Nos espacos e tempos que quisermos. Rimos disso e Nnos encaramaos:
Nnossos sonhos virardo criancas que brincam com restos de 0ssos,
plantando vidas, em dias e noites de desertos sem fim. Lambemos as
préprias feridas, chagas eternamente abertas, enquanto vivos. Eum
permitir-se, queimar-se, debater-se, inventar modos de existéncia,
resisténcia. Arder. E, coragjosos, enfrentar o deserto quente, drido,
impassivel e cheio de vidas secas, escondidos durante o dig,
inflamando & noite em busca de algo que ndo sabemos o que é.
Resistir, leves, e deixar-nos viver em deserto povoado, bem vivido.
Fazer nascer outras coisas, enquanto abortos de outros ocorrem.
Quem sabe de que sonhos somos feitos, até vivé-lose Ndo somos
nem nunca fomos o que carregamos como crenga de ndés mesmos.
Ainda ndo pensamos a vida-educacdo como um processo. Somos
aprendizes.
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Vocés sabem que a garota que
Lewis Carroll colocou no Pais das
Maravilhas, Alice, aparece ndo
raramente como portadora de
perguntas.

Luiz Orlandi

m As Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas, a beleza

da histéria, as vivéncias instigantes (provocadoras de

saidas de si), o paradoxo (que se apresenta e instaura),

intensidades presentes e possibilitadas dquele que 1€, nos
pareceram reaqis na vivéncia de pesquisa. A genialidade e o devir
dos habitantes daquele Pais, seres participantes do mundo de Alice,
apresentaram-nos possibilidades de habitar o lugar da pesquisa e
0 campo a ser pesquisado, apresentando-nos a oportunidade de
perseguir um Coelho Branco de olhos cor-de-rosa (e sua aparicdo
na curiosidade de Alice, obrigando-a a vasculhar/vasculhar-se e
encetar), produzindo deslocamentos de si, na pesquisadora e no
orientador, nos entornos (arredores do pais em andlise e no Pais) e
nos solos por onde andar.

Olhar para o tdo familiar e “sofrer” diferencas. Produzir
ciéncia e pensar diferente. Juntar os dados, das fontes e dos
contatos, mas também as vivéncias e os afetos. Recolher todos os
cacarecos e poder pensar? Ou cair vertiginosamente num pensar
diferente? Escrever sobre o que estd em estudo e, ao mesmo tempo,
escrever-se2 O diferente ndo é o novo, o diferente é a possibilidade
de inventar o mundo e a simesmo, porque coloca-nos diante de um
constrangimento (o impossivel de restar impassivel), uma surpresa,
um estranhamento, um vazio. O diferente € poder percorrer as letras
escorridas pdgina a pdgina e imaginar, como Alice inventando o
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Pais das Maravilhas' ou assim como quem pesquisa, inventando o
que produz.

Pesquisar com a intercessdo de Alice foi, portanto, a
possibilidade de estar em um corpo com muitos tamanhos, ser
alguém que reconhece e estranha os lugares por onde passa,
habita um mundo onde coisas aparecem e desaparecem e
percorre o caminho triihado por um Coelho Branco de olhos cor-
de-rosa, atravessando fronteiras de tempo. E também a certeza de
encontrar-se com o inusitado, com os paradoxos, com o crescer e
o diminuir, com o ndo saber mais qual € o famanho da pesquisa, o
tfamanho de quem pesquisa.

Perseguindo o Coelho Branco de olhos cor-de-rosa

O Coelho Branco passa e desperta a aten¢cdo, conduz pelo caminho
e apresenta uma possibilidade de desenho da pesquisa. Alice
acompanha o Coelho e reconhece semelhancas nos lugares por
onde passa, pois j& passou por Id. Ao mesmo tempo, pensa: “como
o dia estd estranho hoje”. O estranho inspira Alice. S&o modos novos
de contar aquela histéria.

Alice se pergunta se a pesquisa seria uma corrida atrds do
Coelho Branco. Seria dormir para poder acordar em um lugar outro?2
O Coelho Branco, ao trilhar um caminho, desenha uma possibilidade
de metodologia, cola um cronograma de pesquisa em seu reldgio,
mas ele préprio, o Coelho, estd sempre atrasado em uma realidade
sempre em movimento, com fronteiras cronoldgicas e fronteiras
cronogenéticas perturbando umas ds outras. Coelho Branco que
também é o orientador, que pode ser o tema da pesquisa ou 0s
modos como o assunto pode ser olhado, que sdo as pessoas que
convivem com Alice, seres espantosamente interessantes, que
falam de seus Paises, por vezes, em uma linguagem “nacional”, que

1. CARROLL, 2009.
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Alice ndo consegue compreender ou, adinda, uma ideia fora do
lugar. Conjunto, Coelho e Pais(es), que provoca Alice a pensar em
“como tudo estd estranho hoje”! Esse estranho se apresenta muito
proximo de Alice e, de tdo préximo, chega a machucar, a provocar
sensacoes, a acarinhar. Ao estranhar o que Ihe é familiar, Alice (que
é muitas em uma s6) faz acordos consigo. E o que transborda dos
acordos produzidos por Alice que ela desenha na folha de papel,
reunindo pedacos de solo para caminhar do jeito que sabe.

As vezes, Alice ndo consegue perceber a presenca
do Coelho Branco. Rapidamente ele se esconde, aumenta a
velocidade de suas passadas ou insiste em se fazer passar por
outras coisas. O Coelho Branco quer brincar, quer saber onde estd
a curiosidade de Alice. Alice, por sua vez, insiste em andar por solo
seguro e j& conhecido. Mas o Coelho estd ali para oferecer outra
coisa. Ndo interessa para ele o jd instituido, o j& sabido, e j& estd
atrasado para onde se deve ir.

Que tamanho tem quem escreve?

No mundo de quem pesquisa, ndo hd apenas uma Alice. SGo muitas
Alices no Pais das Maravilhas. Alices com muitos nomes, de muitos
lugares, com as mais diversas curiosidades. J& o Coelho Branco de
olhos cor-de-rosa ndo usa colete, nem possui um reldgio, ainda que
coletes e relégios, o da moda (do tempo dominado), o espreitem e
ameacem. Sdo Alices com muitas perguntas, com diferentes modos
de percorrer o caminho atrds do Coelho Branco.

Manifesta-se em quem pesquisa a Alice-em-nds, que se
encanta, que se diverte, que brinca com o seu Coelho. Alice deseja
ir por onde sua curiosidade a levar, sem, muitas vezes, saber como
saird de &, porque ndo saird a mesma, nem do mesmo jeito que
entrou.

S&o muitos Paises das Maravilhas, muitos objetos de estudo,
com inUmeras possibilidades de producdo de saberes, olhados por
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muitas frestas, soleiras e buracos de fechadura. Sdo portas e chaves
(que, por vezes, t8m tamanhos incompativeis). E uma ponta, um
ponto, um pedacinho, um bocado, grdos de areia, pedacos de
cogumelos. SGo materiais, métodos, discussdo.

A Alice-em-nds, ao pesquisar, cai em buracos que parecem
ndo ter fim. A velocidade de queda pode ser sentida, ao mesmo
tempo, rdpida e devagar. A queda pode parecer rdpida pelas
possibilidades de aprender, de interrogar e de interrogar-se. Alice
também pode sentir que ndo sai do lugar e que estd atrasada em
relacdo ao Coelho, que também estd atrasado em relacdo a uma
realidade sempre mutante. E quando Alice chegal ld, tudo j& parece
ter mudado novamente.

A Alice-em-nds quer crescer, pois tem "medo” do que
pode encontrar, tem *medo” de sumir com a grandiosidade de sua
pesquisa, tem “medo” de se consumir na atividade de pesquisa. Mas
Alice também deseja saber o que a fard diminuir, em que momentos
precisard diminuir como um telescédpio para atravessar passagens
que s se abrem para determinados tamanhos. H& passagens
secretas, hd mundos que sé podem ser vistos “através do espelho™,
hd lugares que Alice ndo consegue enxergar, mas ela estd atenta e
supde que tudo estd visto, inclusive os cantos que ndo pode ver, pois
é a suposicdo que a faz caminhar. Grande ou pequena, Alice quer
explorar e sonhar. Também ndo quer se desfazer do seu mundo real,
seja lembrando da Gata Dinah, seja pensando que foi trocada por
sua amiga Mabel.

Alice deseja muito enconfrar... E que encontros pode ter
durante a pesquisa?

Encontros das Maravilhas
Alice, ao entrar pela toca do Coelho, arrisca-se a provar o liquido

de uma garrafa em que observa que ndo estava escrito “veneno”.
O arriscar-se produz o inusitado em Alice: o “sabor misto de torta
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de cereja, creme, abacaxi, peru assado, puxa-puxa e torrada
quente com manteiga”2. Além do sabor, a sensacdo corporal
é de estranhamento e de encolhimento. Estar menor €, entdo, a
possibilidade de passar por portas que sé se atravessa quando se
tem vinte e cinco centimetros! Na pesquisa, experimentar ofertas do
mundo vivo movimenta o pensamento e produz ideias no campo
do estudo, faz emergir o ato de criacdo®. Mas s6 se passa pela porta
quando corporalmente a Alice-em-nds tem a altura adequada, e
as chaves na mdo sdo compativeis com a porta que precisa ser
aberta.

No ato de pesquisar, nem todas as portas podem ser
abertas. Alice se sente sozinha e acabrunhada* e precisa inventar
novos caminhos. Precisa também saber fazer as perguntas corretas
asie aguem encontra. E Alice é portadora de muitas perguntas... Ela
se sente de diversos famanhos ao fomar, ao comer, ao balancar o
leque, ao calcar luvas de pelica. Ela encontra-se com muitos outros:
o Camundongo, o Dodé, o Pato, o Papagaio, a Aguieta (um grupo
“estrambdtico”), o Pat, o Bill, a Lagarta Azul, a Pomba, os lacaios de
libré (o Lacaio-Sapo e o Lacaio-Peixe), a Duguesa, a Cozinheira, o
bebé que vira porco, o Gato de Cheshire (que tanto sorri, apesar
de ser o Unico que estabelece uma conversa que Alice reconhece
como natural), a Lebre de Margo, o Caxinguelé, o Chapeleiro
Maluco, os Jardineiros, a Rainha, o Rei, o Valete de Copas, o Grifo
e a Tartaruga Falsa. Esses muitos outros encontram-se em Alice. Eles
produzem a pesquisa e inventam uma nova Alice.

Sdo encontros para correr em comité (uma atividade cuja
adequada explicacdo se procede ao praticar e na qual todos os
praticantes sGo vencedores); para receber ordens de buscar um
par de luvas e um leque (e, nessa busca, hd a possibilidade de
conhecer a casa do seu Coelho); para ser cutucada por pedras

2. CARROLL, 2009, p. 20.
3. DELEUZE, 1999.
4. CARROLL, 2009, p. 41.
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que viram bolinhos e podem fazer Alice diminuir de tamanho
para desentalar de um lugar estreito; para produzir-se em duvidas
do que hd para ser feito para retomar o tamanho “normal”; para
perceber que ela sabia quem era ao acordar, mas que ao longo
do dia passou por vdrias modificacdes, as quais ndo Ihe permitem
mais dizer quem é; para ouvir (da Lagarta) uma palavra de ordem:
“controle-se!”’; para decidir esperar pelos conselhos dos habitantes
do Pais das Maravilhas, uma vez que ndo hd outra coisa para ser
feita; para perceber que suas verdades sdo diferentes das verdades
dos seres que enconfra e que essas verdades podem conviver e
ser reinventadas; para tentar identificar como se divide em dois
lados um cogumelo perfeitfamente redondo (e da eficiéncia nesta
identificacdo decorre a sua possibilidade de retornar ao tfamanho
original ou desaparecer completamente).

Sdo encontros para constatar que meninas comem tantos
ovos quanto uma cobra e que, portanto, sé podem ser uma espécie
delas; para conversar consigo mesma, como um hdbito no processo
de producdo de perguntas; para acostumar-se com aumentar
e diminuir, com a possibilidade de controlar o seu tamanho para
acessar determinadas pessoas e lugares; para receber convites
para jogar croqué com a Rainha (um jogo tdo vivo que parece
ndo ter regras e, se tem, ninguém as seguel); para perceber que
ndo basta o desejo de entrar em algum lugar, pois primeiro deve se
perguntar se deve enfrar; para manifestar que ndo quer se meter
com gente “louca”, mas isso é inevitdvel (porque também Alice
é louca ou ndo teria ido parar 14, segundo o Gato de Cheshire) e
este encontro pode ser desafiador; para se questionar se pensar o
que diz quer dizer o mesmo que dizer o que pensa; para estranhar-
se com reldégios que marcam o dia do ano e ndo as horas; para
perceber que quem pergunta pode ndo querer uma resposta e
nem se importar com se ela de fato existe; para considerar que as
verdades dos outros podem ser reais, mesmo que ela nunca tenha

5. CARROLL, 2009, p. 58.
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sabido sobre o que falam os habitantes do Pais das Maravilhas.

SGo também encontros para achar curiosissimo que
flores brancas possam ser pintadas de vermelho, por habilidosos
jardineiros; para reconhecer o seu Coelho Branco em meio a reis
e rainhas; para ouvir a Rainha dizer a todo instante “cortem-lhe a
cabecal”, pois esse € o Unico jeito que conhece para ‘“resolver
todas as dificuldades, grandes ou pequenas”s; para logo depois
todos serem perdoados pelo Rei; para ouvir segredos do seu Coelho;
para chatear-se com a Duquesa e suas moralidades, mais do que
verdadeiras; para conhecer a histéria da Tartaruga Falsa; para
encantar-se com a escola do mar, que finha aula de francés e
muUsica como a sua e também aula de lavanderia e aprendizagem
sobre desembelezacdo, distracdo, histeria e desdém. Mas o mais
curioso da escola do mar era a quantidade de aulas por dia’: “dez
horas no primeiro dia”, *nove no seguinte, e assim por diante”, pois
s& assim é possivel se preparar para uma carreira, com aulas mais
rdpidas a cada dia.

Em poucos minutos, em seus encontros, Alice consegue
ver-se conversando intfimamente com os habitantes do Pais das
Maravilhas. SGo encontfros entre os devires de cada um, em
producdo de si e do outro. SGo possibilidades de acolher o outro em
devir e produzir-se em novos devires.

Os fins... Sempre solenes!

No original, de Carroll, Alice vai caminhando, em sua perseguicdo
ao Coelho Branco, e no caminhar conhece esse Pais que lhe parece
familiar, mas que se apresenta estranho, e também vai encontrando
as criaturas desse Pais que vdo lhe introduzindo diversidades,
estranhamentos, discrep&ncias, paradoxos. Ao final, o Coelho

6. Idem, p. 101.
7. CARROLL, 2009, p. 114.
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Branco se apresenta com um pergaminho em uma mado e, na outra,
uma corneta, em posicdo solene, em um tribunal onde alguém serd
julgado/a. Todos os residentes do Pais das Maravilhas encontram-se
I&, nesta arena de tfrabalho. SGo 12 jurados, os quais escrevem seus
nomes em lousas préprias. Faziam isso para que ndo esquecessem
seus nomes antes de terminar a sessdo (j& ndo seriam mais os
mesmos?). Uma das cartas do baralho estava sendo julgada por
acusacdo de furto das tortas feitas pela Rainha. No julgamento, cada
testemunha conta a sua versdo do acontecido. E nesse julgamento
(final) que todos se encontram. No ato de pesquisar, especialmente
quando Alice estd vinculada a um programa de pds-graduagdo, os
fins também sdo solenes: as bancas de qualificacdo e defesa (que
também julgam Alice e a invengdo do seu Pais das Maravilhas), as
entregas de relatdrios, a producdo cientifica e a apresentacdo ao
mundo, ndo raramente através da publicacdo em periddicos ou
congressos, simpdsios e eventos da drea de conhecimento.

E no final que o Coelho Branco sorri de tudo e fala
apressadamente (nervosamente?). Mas também € ele quem
conduz a solenidade, é ele quem sabe de todas as etapas e dos
caminhos do Pais das Maravilhas (ou seria o sonho de Alice?).

No tribunal, o chapéu do Chapeleiro Maluco é tomado pelo
Rei como roubado, pois, segundo quem o veste, ndo lhe pertence.
Poderia estar emprestado? Poderia, ainda, ter sido experimentado
por seu artesdo para melhor gjustd-lo2 O que é possivel concluir no
Julgamento Final2 O que é possivel considerar em uma pesquisa?

Inesperadamente, sem fazer nada que provocasse isso,
Alice comeca a crescer durante o Julgamento. Sensacdo corporal.
Afeccdo. Como quando pesquisa, Alice se modifica a todo instante.
Pode compreender suas mudancas. Pode até interferir nelas, mas
ndo pode controld-las. Alice € chamada pelo seu Coelho Branco
para prestar depoimento. O que importa jd ndo sdo as tortas ou quem
as roubou. Alice ndo sabe nada sobre este caso, absolutamente
nada! O que importa é o encontro, é a festa, sdo as sensagdes de
estar ali e conhecer aquele mundo.
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De repente, Alice joga o baralho co ar e acorda no colo de
sua irmd. “Ficou ali sentada, os olhos fechados, e quase acreditou
estar no Pais das Maravilhas, embora soubesse que bastaria albri-
los e tudo se transformaria em insipida realidade™®. Pois nos ocorre
que o pesquisador, que relata seus achados, ndo existia quando
apresentou suas primeiras perguntas e saiu a campo. No momento
dorelato, é o pesquisador que veio a se tornar. Ndo hd o pesquisador
preexistente, mas aquele que emergiu de si mesmo, fruto do
contato, do aprendizado, do estranhamento, do desassossego. O
pesquisador que tem uma pergunta e um método preordenados é
um pesquisador jd dado e que se pde a conhecer um objeto jd dado,
a descobrir sua verdade, a saber sobre sua verdade; o pesquisador
que tem um problema e o dom da exposicdo partird para a criagcdo
de si e dos objetos. Este pesquisador ndo constata a realidade,
a inventa. Ao inventd-la, ele coloca as questdes problemdticas,
revela o processo de constituicdo das realidades, destaca os graus
de poténcia de vida que se afirmam ou dispersam, que proliferam
ou sdo capturados, que sdo valorizados ou desperdicados. Cria
possibilidade das apreensdes que podem reordenar enunciados
e visibilidades, convocando os operadores sociais das prdticas
pesquisadas & atividade de conexdo, producdo de redes e
configuracdo de realidades, a um processo que se prolonga por
sujeitos e objetos em producdo.

8. CARROLL, 2009, p. 148.
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convite para compartilhar reflexdes sobre temas tdo

complexos como inféncia e curriculo apareceu como

um grande desafio para mim, especialmente em tempos

nos quais este debate torna-se pauta importante na
atualizagcdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educag¢do
Infantil.

Optei por mobilizar a reflexdo acerca da inf@Gncia
destacando dois importantes aspectos que encontro na obra
de Alfredo Hoyuelos (2003, 2004, 2006') e no pensamento de Loris
Malaguzzi (1985, 19950, 1995b, 1997, 1999a, 199%9b, 20012): o primeiro
dizrespeito a que quando falamos das criancas estamos igualmente
falando de homens e mulheres, ou seja, falamos de seres humanos;
o outro lembra que ndo é possivel tratar das criancas e néo chamar
a atencdo para o fato de que meninos € meninas sdo portadores
do inédito, carregam em si a novidade, inauguram novas formas
de perceber o mundo. Vale lembrar que também Hannah Arendt,
no final da década de cinquenta, escreveu sobre o inesperado do
ser humano, ao tratar da natalidade, dizendo que "o milagre da

1 HOYUELOS, A. La complejidad en el pensamento y obra pedagégica de Loris
Malaguzzi. Mexico: Multimedios, 2003. HOYUELOS, A. La estética en el pensamiento y
obra pedagégica de loris Malaguzzi. Barcelona: Octaedro, 2006. HOYUELOS, A. La ética
en el pensamiento y obra pedagégica de Loris Malaguzzi. Barcelona: Octaedro, 2004.

2 MALAGUZZI, L. “L'occhio se salta il muro. Barcelona: Global Media,1985. Video (14
minutos 22 segundos), son., col. MALAGUZZI, L. El zapato y el metro. In: REGGIO CHILDREN.
Zapato y metro: los nifos y la medida. Reggio Emilia: Reggio Children, 1997. MALAGUZZI,
L. Histérias ideias e filosofia bdsica. In: EDWARDS, C; GANDINI, L; FORMAN, G. As cem
linguagens da crianga. Porto Alegre: Artes Médica, 1999a. MALAGUZZI, Loris. L'ombra e
il pallottoliere dei bambini. In: REGGIO CHILDREN. Tutto hd un’ombra, meno le formiche.
Reggio Emilia: Reggio Children, 1999b. MALAGUZZI, L. La educacién infantil em Reggio
Emilia. Barcelona: Octaedro, 2001. MALAGUZZI, Loris. La storia, le idee, la cultura. In: |
cento linguaggi dei bambini. Bergamo: Edizioni Junior, 1995a. MALAGUZZI, L; FORGHIERI,
E. La escuela maternal va por buen camino. In: MINISTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA.
La inteligencia se construye usdndola. Madrid: Ediciones Morata, 1995b.
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liberdade estd contido nesse poder-comecar que, por seu lado,
estd contido no fato de que cada homem é em sium novo comeco,
uma vez que, por meio do nascimento veio ao mundo que existia
antes dele e continuard existindo depois dele” (2007, p.43).

Assim, escolho percorrer a temdtica do curriculo a partir
desta crenca de infancia, uma vez que acredito dar conta de
evidenciar a poténcia das criancas em relacdo aos seus processos
de subjetivacdo em instituicdes colefivas, pois cada crianca, ao
chegar em uma dessas instituicoes, vive diferentes experiéncias e,
assim, “a creche [e a pré-escola] pode ser um espaco de encontro,
de afetos, de liberdade e expressdo criativa para fodos que fazem
parte” (DELGADO, 2013 p. 248). Desta forma, proponho que a
reflexdo sobre o curriculo para a infAncia possa ser inventada a
partir de uma visdo mais desinteressada com relacdo ao que se
deva ensinar e mais curiosa pelo que se possa aprender, que Nasgca
a partir da necessidade de pensar-se em relacdo ao vivido e de
perguntar-se em relacdo ao caminho que se estd percorrendo.

Aqui talvez residam informacdes produtivas para pensar
os contextos de vida coletiva para aqueles que recém chegam
ao mundo: um espaco de acolhimento - como propde Staccioli
(2013), no sentido da postura do adulto, que acolhe os universos das
criancas - e de vida, pois, na educacdo infantil, estamos tratando
da pedagogia do comecos, da primeira vez, da forca que punge
nos olhos e nas mdos das criancas que desejam descobrir sobre os
mistérios do mundo.

E a partir deste cendrio que me coloco a pensar a
escrifa deste texto, fruto de algumas horas de conversas com
quatro criancas sobre as vidas que acontecem na escola, j& que
a “fala poliforme e rebelde das criancas capaz de desconcertar os
esquemas adultos de compreensdo das coisas” (LEAL, 2004 p.25)
pode propor um outro jeito de tratar do curriculo.

Nessa polifonia infantil, me aventuro a produzir esse texto
poliforme - em uma outra escrita, feita em dois planos, tentando



W/ cade /&/W.P

romper a rigida forma de escrever aprendida e desejada na
academia - e polifénico - no sentido de estar com as criancas para
confrontar e pensar modos de tracar o curso, de inventar curriculo.

Estar com as criangas possibilitou té-las como infercessoras
das reflexdes propostas. A ideia de intercessores, proposta por
Deleuze (1992), permite uma mobilizacdo em relagcdo & criacdo
dos conceitos. Para o filésofo, faz-se necessdrio construir conceitos
que garantam o movimento intelectual, para retirar da imobilidade
aquilo que pensamos. Assim, fomo as criangcas como intercessoras
deste texto, aquelas que me provocam o movimento para levar a
cabo a possibilidade de inventar curriculo.

O essencial sdo os infercessores. A criacdo
sdo os intercessores. Sem eles ndo hd obra.
Podem ser pessoas — para um filésofo, artistas
ou cienfistas; para um cientista, fildsofos ou
artistas — mas também coisas, plantas, até
animais, como em Castafeda. Ficticios ou
reais, animados ou inanimados, & preciso
fabricar seus préprios intercessores. E uma
série. Se ndo formamos uma série, mesmo que
completamente imagindria, estamos perdidos.
Eu preciso dos meus intercessores para me
exprimir, e eles jamais se exprimem sem mim:
sempre se frabalha em vdrios, mesmo quando
isso ndo se vé (DELEUZE, 1992, p. 156).

Uma escrita inventiva e criadora parece tornar-se possivel
na abertura de pensar com e a partir das criancas o curriculo em
que entrelaco transcricdes do que dizem as criancas, do que dizem
alguns autores e do que me coloco a pensar entre eles. Em vez de
atender as questdes a priori postas pelos programas educativos, a
vida passa a ocupar um lugar mais importante neste cumprimento
do percurso, no curriculus.

Também Deleuze (2002), quando aborda a obra de Kafka
e propde a nocdo de literatura menor, diz que "uma literatura
menor ndo pertence a uma lingua menor, mas, antes, d lingua que
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uma minoria constréi numa lingua maior” (p. 38). Seria entdo a fala
das criancas neste texto uma literatura menor, ou, quem sabe, uma
fala menore Se o curriculo € um modo de subjetivarmos as criancas
em espagos coletivos, seria entdo este artefato uma fala maior,
produzida na macropolitica e expressa em documentos, enquanto
a fala menor das criancas representaria formas de resisténcia d fala
maior, de micropoliticas, de desvios de uma minoria que inaugura ou
gue poderd inaugurar outros modos de pensar e inventar curriculo.

Portanto, destaco desde j& que esse texto ndo se ocupard
em debater teorias de curriculo j& preconizadas no cendrio
académico, mas sim em encontrar ou, talvez, criar um encontro com
"as construcoes polissémicas do linguajar infantil” (LEAL, 2004 p.28) e
dar um escape da rigidez j& fortemente atravessada neste tema.
Acredito que este € um dos caminhos que poderd “afastarmo-nos da
seguranca de nossos saberes sobre a infGncia, para aproximarmo-
nos dos nossos vestigios de criancas” (ibiden p.23) e, quem sabe,
permitir um fazer pedagdgico muito mais interessado no que as
criancas tém a nos dizer do que em dizer algo ds criancas, para
produzir outros modos de pensar o curriculo na Educacdo Infantil a
partir de um pensamento menos proprietdrio e sabedor.

E vocé precisa de mais alguma coisa?

Convidei Isabela, Manuela, Mateus e Jodo,
todos com cinco anos, para conversar comigo
sobre o cotidiano deles e de seus amigos
dentro da escola. Ao lancar a pergunta sobre
o que fazem na escola, sem titubear as quatro
criangas me respondem que na escola a
gente brinca e aprende. Faltou-me tempo
para compreender, tamanhas a importdncia
e a profundidade presentes na brevidade da
resposta das criancas, e devolvo com a mesma
rapidez: “sé issoe" E vocé precisa de mais
alguma coisa? - retoma a Manuela com um



W/ cade /&/W.P

sorriso desconfiado.

Devolvo o sorriso a ela e ao grupo, dizendo
que “ndo preciso de mais nada”, que havia
esquecido quanto tempo o brincar e o
aprender nos ocupavam.

Reorganizo a pergunta e lango a eles, para que
narrem quando aprendem na escola. Isabela
desponta na frente dos seus amigos e fala, bem
alto, que aprendem fodos os dias, menos com
a professora de inglés.

Digo a ela que isso me interessa saber, e entdo
a menina explica que essas coisas de repetir
as palavras da professora e pintar desenhos
das palavras deixam-na cansada, e criangas
cansadas ndo aprendem inglés.

Jodo concorda com a Isabela e compartilha
que os momentos em que ele ndo aprende sdo
sempre na hora da rodinha. Ao ouvir o menino
lancar com tanta seguranca essa assertiva,
confesso que fiquei preocupado: estaria ele
focando em um dos temas mais sagrados da
educacdo infantil?2 Peco a ele que "“nos conte
mais sobre as razdes de ndo aprender neste
momento”, € 0 menino entdo resume dizendo
que sdo tantas crian¢as para ouvir que quando
chega na vez de falar os pensamentos jd
desapareceram e esqueco das ideias.

A discussdo curricular no documento das diretrizes
configurou-se em um tenso e intenso debate, j& que, por um lado,
em nossa fradicdo escolar temos associado ao curriculo a presenca
de listas de conteUdos estabelecidos a priori e a artificializacdo da
producdo do conhecimento compartimentado em dreas isoladas;
por outro lado, existe uma histérica luta travada pelos movimentos
sociais e pelos pesquisadores no sentido de reconhecer a educacdo
infanti como uma etapa da educacdo bdsica e configurd-la
em um espaco de convivio, de aprendizagens, de cuidado e de
socializacdo.

Assim, a dificil escolna em manter a palavra “curriculo”
no documento que fixa a organizacdo de propostas pedagdgicas
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e orienta politicas publicas; sublinha um entendimento de que
tal artefato pedagdgico, na educacdo da infancia, precisa ser
compreendido a partir da crenca de que os saberes das criancas
deverdo ser articulados com os patrimdnios de conhecimentos
que a humanidade j& produziu através de um conjunto de prdaticas
cotidianas centradas nas experiéncias das criancas a partir dos eixos
das interacdes e das brincadeiras (BRASIL, 2009).

Aideia de curriculo proposta por esta diretrizes € complexa
e, assim como o conhecimento pedagdgico, ndo tdo faciimente
explicdvel ou traduzivel. Convoca a escola e seus interlocutores
a pensar na forca do cotidiano como um produtor curricular e,
portantfo, como um modo de subjetivacdo de sujeitos. Assim,
quando as criangas lancam a pergunta sobre o que precisamos
além de brincar e aprender, coloco-me a pensar sobre as formas
como as instituicdes vém organizando e concebendo o cotidiano,
neste caso em especial, com relagcdo ao tempo.

Desde que nascem, se inscreve na vida das criangcas uma
lista infinita de deveres dos quais caberdo a elas dar conta logo em
seus primeiros anos de vida: a crianca deverd caminhar, deverd
falar, deverd ler, deverd escrever, pintar, desenhar, dancar, cantar...
E assim segue uma verdadeira vertigem de listas infinddveis. A
escola reafirma e continua esta lista, parecendo dar sentido ao que
Guatarri (1985) anunciou ao dizer que a creche inscreve as criancas
no fempo do capital.

Existe pressa para firar das criancas o tempo de ser
crianca, para fazé-las crescer e tdo logo poder produzir de um
mesmo modo, em um mesmo ritmo e com resultados j& definidos.
Parece ser construida uma pedagogia da atividade, preenchendo
a jornada das criancas com um carddpio de tarefas, muitas vezes
artificializadas e sem didlogo com os contextos das criancas. N&o hd
fempo para aventurar-se e desaventurar-se por esse mundo onde
nunca se esgotam as possibilidades de criar e recriar modos de vida.

Mas, ao contrdrio disso, evidenciar uma pedagogia do
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coftidiano e problematizar o tempo parecem nos colocar diante
de uma escolha importante a ser feita quando pensamos na
organizacdo de uma instituicdo que acolhe criangas tdo cedo, por
tanto tempo, logo em seu processo de iniciagdo ao mundo. Qual
é o curriculo da educacdo infantil sendo aquele que deverd abrir
portas para as criancas produzirem sentido sobre si, sobre os outros
e sobre o mundo?

O tempo é um tema interdisciplinar, de interesse e estudo
dos mais diversos campos do conhecimento, e é provdvel que
também por isso tem sido pauta nos debates educacionais, ou faz-
se necessdrio que a educacdo se ocupe em refletir e se aprofundar
nas diversas dimensdes do tempo, “levando em consideracdo
todas as reflexdes para tratar de ndo simplificar uma questdo
tdo complexa. Desta forma, poderd planejar melhor um projeto
educativo e, sobretudo, escutar e compreender a cultura da
infGncia” (HOYUELOS 2008, p.16).

As criancas, mesmo que silenciadas constantemente,
denunciam e expressam suas insatisfacdes em relacdo ao excesso
de atividades e estdo gritando por basta pelas agendas que nds
adultos estamos criando cada vez mais cedo a elas. Os bebés e as
criangas ndo possuem tempo de, respectivamente, tornar-se bebé
e tornar-se crianca. Brincar j&d ndo € mais o suficiente: ao contrdrio,
é um desperdicio. Aprender, somente se for aquilo que reverterd
em um profissional produtivo. E, em meio a isso, as experiéncias
concretas da vida, de viver os encontros com os oufros, de descobrir
o mundo, de inventar mundos, aprendizagens ricas e complexas,
sdo banalizadas e jamais listadas nos curriculos, mesmo quando
uma Diretriz Curricular ressalta que as criangas, nas inferacoes e
brincadeiras, descobrem, inventam, fantasiam, sonham, imaginam,
criam sentidos sobre si e sobre o mundo (BRASIL, 2009).

Na contramdo, existe um discurso que se utiliza de uma
falsa ideia da crianca capaz, para ressaltar o quanto produtivas sdo,
ou tdo logo poderdo tornar-se, caso as familias e escolas construam
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seus projetos educativos e curriculos baseados em maratonas de
atividades diversificadas de linguas, informdtica e raciocinio légico.

Por isso, quando as criancas apontfam que na escola se
aprende e brinca, parecem conseguir fraduzir aquilo que a escola
da infGncia pode vir a representar na sociedade contempordnea,
obstaculizando o ritmo frenético que, em nome do aprender antes
para ter garantias de um futuro melhor, sujeita meninos e meninas a
barbdries didrias.

Talvez seja interessante lembrar que para os indios guarani
da Amazdnia a palavra sabedoria é dita como arandu, que significa
sentir o tempo. Creio que as criancas, tdo sabedoras, quando criam
universos para suas brincadeiras, sentem o tempo. Tanto senfem
que, ao serem chamadas para o banho, ou almog¢o, ou qualquer
que seja a tarefa, reclamam: “mas ja2". Acredito que é impossivel
contabilizar através dos ponteiros do relégio os saberes que as
criangcas desejam construir: talvez pelo fato delas perceberem o
tempo profundamente, resistem a entrar no curso do tempo inscrito
pela sociedade.

Onde estdo as ideias?

Depois de algum tempo de conversa, Isabela
fala que por hoje chega, ndo quero mais
conversar porque minhas ideias j&d estdo indo
embora. Peco a ela que me explique “onde as
ideias estdo para quererem ir embora”.

Os quatro amigos solfam um grande sorriso e,
juntos, enfoam em bom tom: as ideias estdo
na cabeca! Devolvo a eles o questionamento,
guerendo saber “como é que as ideias fazem
para chegar no papel quando escrevemos,
desenhamos, pintamos”.

Mateus, mostrando com gestos, explica que as
ideias vao saindo da cabeca, vdo passando
pelo ombro, pelo brago; e, quando chegam na
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ma&o, puffff, aparecem no papel transformadas
em letras ou desenhos. Isabela discorda
do menino e diz que, para as ideias sairem,
precisamos falar.

Malaguzzi (1999, p.61); anuncia “que as coisas relatfivas
ds criancas e para as criangcas somente sdo aprendidas através
das préprias criancas”, e com isso mais uma vez me dou conta da
urgéncia da escuta atenta do que os meninos e meninas, mesmo
tdo jovens, tentam nos dizer. Essa parece ser uma tarefa dificil para
nds adultos que, um tanto quanto fascistas, temos um certo prazer no
controle das criangas, sobre o que devem aprender, sentir, desejar
e ter. Escutar, no entanto, precisa estar atravessado por um estado
de alerta, de querer saber e compreender os rumos tracados pelas
criangas ao indicar seus pontos de vista sobre o mundo, e abrir-se
para oufras possibilidades que a chegada das criangcas inaugura
em nossos modos de conceber os temas j& conhecidos por nds.

Nesse sentido, “o conhecimento é visto como parte de um
contexto dentro de um processo de producdo de significados em
encontros continuos com os outros e com o mundo, e a crianca
e o educador sdo compreendidos como coconstrutores do
conhecimento e da cultura” (DAHLBERG, MOSS, 2012, p. 27-28).

O impulso de perguntar sobre as coisas e 0 mundo; move
as crian¢cas para as aventuras mais incriveis e ricas, mobiliza-as a
descobrir sobre os mistérios do mundo e desvendar os sentidos
das coisas. Uma mesa e uma cadeira, para uma criangd, ndo sdo
apenas uma mesa e uma cadeira, j& dizia Gianni Rodari em seu
fabuloso livro “A gramdtica da fantasia”.

A mesa e a cadeira, que para nds sdo objetos
consumados e quase invisiveis, dos quais
nos servimos automaticamente, sdo para a
crianga durante muito fempo materiais de uma
exploracdo ambigua e pluridimensional, onde
se ddo as mdos o conhecimento e a fabulagdo,
a experiéncia e a simbolizacdo (1982, p.46).
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Talvez o que Rodari nos impulsiona a pensar possa ser
substancioso na jornada de inventar curriculo, pela sua habilidosa
forma de nos levar a criar imagens e trazé-las para as reflexdes
mais complexas. A mesa ou a cadeira, ou mesmo fudo aquilo que
rodeia as criangas, sdo fontes de grande investigacdo e descoberta
para que atribuam sentidos provisérios e, na medida em que seus
repertérios se modificam e ampliam, organizem e reorganizem
0 seu patrimdnio de conhecimento e vdo construindo os saberes
necessdrios para suas vidas.

Na busca pelos conteldos da Educacdo Infantil,
parece importante ndo perder de vista os assuntos cofidianos, os
temas que envolvem as criancas no desafio de ir participando,
compreendendo como as coisas funcionam e como elas mesmas
sdo iniciadas nos ritos da sociedade, como aquele de compartilhar
uma refeicGo com amigos. A esses pequenos Ndo interessa saber
matemdtica, mas experimentar e construir sentidos sobre aquilo que
circunda e estrutura o conhecimento matemdtico. Ndo interessa a
eles que ensinem musica, mas ter a possibilidade de descobrir os
sons, brincar de tocar e cantar, apreciar apresentacoes, ter contato
com instrumentos e objetos que permitam “barulhar” (LINO, 2010).

Sabedores, os meninos e meninas inventam curriculo
nos contando do conteldo corpo. Mateus e Isabela, ao tratar
de desvendar os modos como as ideias saem de suas cabecgas,
remontam d mdxima de Francesco Tonucci (1997), ao dizer que a
pele é o limite entre 0 eu e 0 mundo, e anunciam que as ideias
saem ou, quem sabe, sdo produzidas na tensdo das mdos, da voz,
dos dedos com a matéria, com o mundo.

Deve ser um arco-iris sem cor

Depois de muitas conversas, nGo me contfenho
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e pergunto as criancas se conhecem a palavra
“curriculo”. Jodo diz que esta palavra é
estranha, que parece ser uma parte do corpo.
Confirmam ndo conhecer a palavra e, quando
sugiro que encontrem um lugar no mundo, na
vida, para chamar de curriculo, Mateus sugere;
que poderia ser uma mdquina de tirar as cores
das fotos. Manuela aproveita aideia do colega
e sugere que o lugar do curriculo; deve ser
um arco-iris sem cores. A menina provoca um
siléncio muito grande entre fodos e depois de
alguns minutos ela mesma completa: serd que
um dia os arco-iris teréo cores?

Nos tempos em que vivemos, onde criancas sdo
institucionalizadas desde muito cedo, praticamente logo depois do
seu nascimento, tomar a reflexdo sobre o que e como as criangas
aprendem torna-se crucial para a resisténcia comrelacdo a prdticas
escolarizantes e reducionistas.

A suposicdo de Manuela de que um curriculo deve
ser algo como um “arco-iris sem cor” mobiliza a pensarmos sobre
como estamos acolhendo os universos das criancas e remonta a
uma provocag¢do que Malaguzzi (1999) faz ao anunciar que na
atualidade vivemos em uma época em que o tempo e os ritmos das
mdquinas e do capital estdo sendo postos como modelos de vida,
contrapondo-se ao tempo humano. Em razdo disso, o pedagogo
italiano questiona a pedagogia e os demais campos interessados
Nas crian¢as no sentfido de que se posicionem quanto a de que lado
estdo.

Porisso, ao falarmos nos curriculos da inféncia, precisamos
assumira particular caracteristica que implica o contatoinaugural das
criancas com o patrimdnio de conhecimentos que a humanidade
jé sistematizou e que abre um vasto campo para a novidade, j& que
0s meninos € meninas reinventam modos de compreender o seu
entorno, construindo novos e diferentes enredos simbdlicos, afetivos
e ludicos. A fala menor dessas criancas sublinha o desejo anunciado




S

pelas Diretrizes de defender a ideia de que as criancas aprendem
na acdo e, assim, produzem cultura e reinterpretam seu entorno.

A esperanca de Manuela, de saber “se um dia os arco-
iris terdo cores”, nos mobiliza a inventar o curriculo junto com as
criangas, para podermos transformar esse percurso em uma longa e
bonita jornada a ser percorrida de mdos dadas, como alguém que
acompanha, acolhe, cuida, compartilha e impulsiona a experiéncia
de vida do outro.
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Certo poema imaginou que a daria a ver
(sua pessoaq, fora da danga) com o fogo.
Porém o fogo, prisioneiro da fogueira,

tem de esgotar o incéndio, o fogo todo;

e o dela, ela o apaga (se e quando quer
ou a mete vivo no corpo: entdo, ao dobro.)
Jodo Cabral de Melo Neto
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as tramas quentes de um verdo jamais visto, um curriculo

fransbordador, de dobras insuspeitas, e seus educadores

que inventam fravessias e produzem efeitfos de margem

(Corazza, 2013) engendram debaixo de ventiladores.
Sabem eles que a sua danca é com o fogo e, por mais que tentem,
sabem que ventilar labaredas sé faz aumentar a combustdo.
Do pouco que sabem, sabem que ndo evitam os riscos, mas que
esquivam-se dos desafios, das métricas, das normas.

Comecam a suspeitar o velho no novo, tropecam com os
que contfinuam vendo o fim nos meios, percebem que nesse ponto
cego do olho do touro humano se esconde uma falsa definicdo da
espécie, que os idolos sobrevivem sob outras identidades — trabalho
e disciplina, fervor e obediéncia, amor legislado, educacdo para
o A, B, C, gratuita e obrigatéria (Cortdzar, 2005) -, desconfiam
da poesia caixa de bombons, pedaco bem cortado de frases
enfeitadas que emite sempre o mesmo plim, como um candrio
na gaiola ou uma caixinha de musica (Leminski, 2011). Entdo, ao
dobro se multiplicam, em tentativas e sobrevoos, em movimento
que se abre para subjetividades esgarcadas e sujeitos desfigurados
(Corazza,2013).

Nas indicacdes para as novas vidas e outras possibilidades
de viver, querem os educadores um curriculo poesia, um curriculo
intersticial,

que nas zonas e tudo,
extremo, passa,
certo mistério mudo (Cruz e Sousa),

querem eles um curriculo vida,
(ela a vida), sem cura, sem volta, nada segura,
€ gue em seu jorro acorram, com prato, cuia,
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tigela, gamela,
rasos demais,
ela fransborda (Tsvetaéva, 2005).

Querem ainda, os educadores, mais corqgjosos, falvez,
do que seria prudente (Nietzsche, 2008), em erréncia, dificeis de
delimitar, um curriculo assinalado,

que povoa o mundo despovoado,

de belezas eternas pouco a pouco,

onde toda a auddcia dos nervos justifica,

0s espasmos imortais de loucos (Cruz e Sousa),

seus limites ndo transporia desmedida/
Como estrela: pois ali ponto ndo hd/

que ndo te mire. (Forca é mudares de vida).
(Rilke, 2008).

Querem, eles, um curriculo poesia, clandestino, crondpio,
confrapelo, confraluz, contrarromance, contradanca, contratudo,
contrabaixo, contrafagote, contra e recontra cada dia contra cada
coisa que os outros aceitam e que tem forca de lei (Cortdzar, 2010),
um curriculo inversor, que torce a sorte, o volteador da realidade:
contra a petrificacdo de certa matemdtica ancestral (Cortdzar,
2005).

Aplicados, apinham a sala superaquecida de calor infernal,
reveem, reinventam em sistemdatico desregramento, em metddico
arriscar permanente de métodos. Desejam que alguma coisa
nova OCcorra, uma nova aventura, uma nova conjungdo amorosa,
invocam uma zona objetiva de indeterminacdo e de incerteza,
comum e indiscernivel (Corazza,2013). Desejam, eles, um curriculo
poesia, indomdvel, que permaneca poético em suas milhares de
possibilidades de fraducdo, em dosagens inquantificdveis de vida
nova.

O calor emana também dos corpos na laboriosa tarefa
de um trabalho de equipe, que exige: cooperacdo fértil e uma
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dedicacdo amorosa e pertinaz. O produto desse labor serd inventivo
se as devidas precaucoes forem tomadas, a saber: evitar pbér um
curriculo poema em prosa, sob o risco de reduzi-lo a um deplordvel
estado cadaveroso, ao gosto de mortudrias prdticas pedagdgicas
(Campos, 2013). E preciso ainda estar suficientemente atento ao
aviso: ndo siga os antigos, sem procurar o que eles procuraram
(Bashd).

De todas as janelas, portas e brechas da sala acorrem
elementos selvagens, ndo conhecidos, que forcam o pensar
e o decifrar, e que impedem o pensar € o viver como antes,
constrangendo os educadores a se desprender de si proprios, €
fazendo com que, em movimentos infempestivos, consigam criar
algo novo (Corazza, 2013). Sabem que, para chegar a algo novo,
percorrem lentos degraus rumo a plataforma que desafia o musgo
astral, serpente prateada de regresso, desova e morte, luta de
matilhas que se batem contra a matéria rampante do fechado de
nacdes contra nacgodes, de blocos contfra blocos (Cortdzar, 2005).

O novo vem em chuva de primavera,
dgua que escorre do feto pelo ninho de
vespas,

ldgrimas no olho do peixe (Basho)

O novo vem em acaso de acontecéncia, acidente casual,
das manchas no couro de um tigre (Leminski, 2013).

Os educadores, reunidos em devir-turbilhdo, em
efervescéncia do caos, no frabalho de aumentar e juntar as forcas
ativas de que sdo capazes e efetuar as poténcias afirmativas, em
um sim incondicional & Vida e ao fransito das intensidades mais
radicais (Corazza,2013), comecam pelo desejo, desejam tudo.

Desejam pois as coisas mais monstruosas.
Pernas avancem!
Bracos agarrem!
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Utilizam para isso o instinto topogrdfico das feras e dos
selvagens (Tsvetaéva, 1995). O curriculo poesia ai irompe, em um
treme-treme, um zigue-zague, um tremelique, onde pdssaros, grilos,
gafanhotos, todas as criaturas de verdo, tém voz e canto. (Lemisnki,
2013).

Como a polifonia mais selvagem, das escolas,
dos degelos ...

(todo um coro de apoiol).

Desfraldando mangas, como bandeiras ... —
Sem pudor! — assobiam fios liricos, da mais alta
tensdo [...]

Fora dos telegramas (simples, urgentes
circunstancias estereotipadas).

Com a primavera das goteiras. (Tsvetaéva,
2001).

Como o inicio de milhares de haikais:
chuva de outono,

vento de primavera,

tempestade de verdo,

primeira geada,

dia de ano novo (Lemisnki, 2013).

E o fio longo dos espacos. (Tsvetaéva, 2001).

E, das coisas que um curriculo poesia pode, das coisas
gue pode o que é feito em qualquer pedaco de papel e toco de
I&pis, por forca mesmo de seu préprio poder, provocam desvios,
nomeiam “errado”, ddo titulos inadequados As coisas, pervertem,
violam (Lemisnki, 2013).

Educadores em devir-alquimia, livres de fudo que os esfrutura
fixamente, ocupam o lugar alquimico da criacdo (Corazza, 2013),
com um pé além da vida (Nietzsche, 2008), escrevem o curriculo
poesia no plano e até no volume (e ndo mais apenas na linhal),
constroem novos vocdbulos, novas grafias, novas sintaxes. (Leminski,
2011). Em vez de fetiches, palavras-chave, em vez de dancas,
muUsica do verbo, em vez de ritos, imagens cacadoras, onde as
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coisas renunciam & soliddo e se deixam habitar (Cortdzar, 2013).

E se encorpando em tela,

entre todos, se erguendo tenda,

onde enfrem todos, se entretendendo para
todos,

toldo de um tecido tdo aéreo que, tecido,

se eleva por si: luz baldo. (Jodo Cabral de Melo
Neto, 2008).

Os educadores, prenhes de um curriculo poesia, seguem
agora na dissipacdo de grdos de poeira cdsmica, em miudos,
fragmentados, rarefeitos, enfeiticados, euféricos, espalham
cintilacdes nas salas, nas classes, nas aulas, nas faixas de seguranca
que circundam as escolas. Abrem novas vias, oferecem matéria
para exploragcdo, alferam a temperatura dos ambientes, andam a
dois palmos do chdo.
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ste texto nasceu do(s) didlogo(s) entre os autores de um
projeto de extensdo da UFRGS e alunos envolvidos nas
atividades da escola. Estes didlogos foram redesenhando o
projeto durante o seu percurso e fencionaram seus autores
a novas aprendizagens. Neste senfido, convidamos os leitores
deste artigo a dialogar conosco, a “estender” ideias e desejos nas
tentativas de criarmos espacos de aprendizagem que reconstruam
cofidianamente os lugares de quem ensina e de quem aprende.
Estar & disposicdo do aprender ndo é sé tarefa do aluno:
o lugar de quem aprende deveria ser também desejado pelo
professor. A fronteira enfre aquele que “sabe” e aquele que “ndo
sabe” é completamente borrada quando abandonamos as
cartilhas diddticas do curriculo conteudista. Este € o movimento ao
desnaturalizar a funcdo docente na criacdo de vertentes e desafios
para reconstruir conhecimentos.

As politicas educacionais, que hoje vém configurando o
campo da educacdo, definem normativas que estabelecem o
codigo oficial da escola, excluindo assim todos os sujeitos que ndo
se enquadram nele. Este processo de inclusdo/exclusdo, a partir
de padrdes de ensino/aprendizagem, acaba por instituir um tipo
de sujeito que atenda aos projetos normativos da modernidade.
Nesse sentido, sob o tom da modernidade, o sujeito inacabado,
incompleto, alcancard através do projeto educativo moderno
— e ai estd a escola para efetivé-lo — sua plenitude, sua esséncia,
constituindo-se, assim, no modelo instituido pela filosofia ocidental,
um sujeito alfabetizado, consciente, centrado, reflexivo e critico.

Em 2013, desenvolvemos o Projeto de Extensdo Jogos
de raciocinio légico na escolarizacdo de surdos: promovendo
movimentos no curriculo com a intenc@o de levar esta discussdo




S
W

para a formacdo de professores e para acdes junto aos alunos da
Escola Municipal de Porto Alegre de Educacdo Bilingue Salomdo
Watnick. O Projeto propds o desenvolvimento de atividades com
jogos logicos de tabuleiros em escola de surdos, intencionando
viabilizar acdes diferenciadas no curriculo para o registro de
estratégias menos convencionais de aprendizagem formal.

Construir espacos para jogos légicos de tabuleiro pode
contribuir para um outro jeito de arquitetar espacos escolares,
inventar registros e disponibilizar a atengcdo, direcionando o olhar
para o encontro do professor com o aluno. Sentar em uma mesma
mesa, dispor um tabuleiro de jogo, aprender a ser estrategista, a
dialogar, a prever, a desafiar sdo acdes para ainvencdo de algumas
possibilidades na quebra institucional da hierarquia dos saberes e
na busca de pequenos rompimentos com o disciplinamento do
conhecimento escolarizado. No livro organizado pelo professor Lino
de Macedo', diferentes pesquisas sdo apresentadas com destaque
para o desenvolvimento da aprendizagem através dos jogos:

..jogos e desafios podem favorecer
observacdes a esse respeito e possibilitar
andlises, promovendo processos favordveis
ao desenvolvimento e a aprendizagens de
competéncias e habilidades dos alunos para
pensar e agir com razdo diante dos contetdos
gue enfrentam em sua educacdo bdsica. Mais
que isso, supomos que por meio deles podem
encontrar — simbolicamente — elementos para
refletirem sobre a vida e, quem sabe, realizd-la
de modo mais pleno.

Em processos de escolarizagcdo, o raciocinio légico pode
ser desenvolvido e estimulado através de brincadeiras, desafios,
enigmas, quebra-cabecas, entre outras atividades que exigem certo
exercicio mental. Este exercicio tem impacto direto no aprendizado
de conteldos que requerem associacdes ldgicas, ndo apenas

1. MACEDO, 2009, P. 08
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relacionados & drea de exatas, como matematica, fisica e quimica,
mas também com outras disciplinas talvez menos evidentes, mas
que também possuem uma relacdo légica bem definida entre
seus topicos, como observamos com portugués e histéria. Portanto,
desenvolver o raciocinio légico significa aumentar a capacidade
pessoal de avaliar situacdes do cotidiano, fomar decisdes, aprender
novos contelUdos (adquirir conhecimentos com mais facilidade).

Para o projeto de extensdo que desenvolvemos, os jogos
sdo apresentados em uma sequéncia diddtica de complexidade
crescente, em que a cada etapa procura-se acrescentar um novo
conceito de associacdo logica. Diferentes jogos, com distintos
cendrios, regras e complexidade, sdo apresentados e praticados
com o intuito de evitar a polarizacdo (foco) em um Unico jogo.
Dessa forma, procura-se evitar a especializacdo do participante em
relacdo a um determinado jogo, fato que naturalmente tenderia
a fazer a mente exercitar a memorizacdo de padroes, estratégias,
técnicas do jogo em questdo e movimentos repetitivos, e ndo
necessariamente o raciocinio légico em si. A variagdo dos cendrios e
regras fazcom que oindividuo tenha que entenderum novo contexto
e desenvolver rapidamente suas préprias estratégias para alcancar
o0 objetivo determinado naguele momento, sem necessariamente
ter estudado com antecedéncia esta dada situacdo.

Este comportamento é andlogo ao que vivenciamos a todo
momento, quando planejamos as nossas acdes didrias, por exemplo,
e temos que tomar decisdes em relacdo a situacdes inesperadas.
Movimentos no curriculo formal da escola tem tencionado trabalhar
novas estratégias e processos de avaliacdo escolar, outras maneiras
de perceber que a aprendizagem e o conhecimento acontecem
em diferentes cendrios e em diferentes contextos.

A prdtica de jogos légicos de tabuleiro proporciona o
desenvolvimento de conceitos, principios, estratégias e padrées que
0 cérebro passa a associar a outras atividades do nosso cotidiano,
mesmo que de forma involuntdria ou ndo esponténea. A aquisicdo
desta habilidade mental acaba sendo mais eficaz quando hd
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envolvimento emocional, conforme discutido em Friedrich e
Preiss?2. Este envolvimento emocional pode ser proporcionado e
intensificado, por exempilo: (a) através da disputa entre os jogadores
com semelhante capacidade de raciocinio; (b) jogadores que
tenham uma relacdo interpessoal prévia que promova a disputa,
assim como a participacdo em torneios; (c) contato com um novo
jogo (novo cendrio e/ou novasregras) onde hd o efeito da novidade.

Uma novidade gue trazemos neste projeto € a prdtica dos
jogos logicos de tabuleiro em diferentes dimensdes, resultando
em beneficios e aprendizados diferenciados em cada um. S&o
eles: o tradicional jogo com o tabuleiro sobre a mesa, o jogo no
computador, o jogo “gigante” com pecgas grandes, e o jogo “vivo”
ou “humano”.

O jogo tradicional com o tabuleiro sobre mesa mantém
o jogador mais atento a um cendrio de cerca de 30 cm de lado.
A atencdo do jogador e, por conseguinte, do seu cérebro ndo é
dispersada pelo movimento corporal e a visdo consegue faciimente
observar de uma sé vez todo o cendrio do problema légico a ser
resolvido. Nesta modalidade, o jogo individual contra o adversdrio
intensifica a situacdo de disputa inferpessoal que pode representar
uma medida de forca, bem como o sentimento de sucesso e
fracasso frente ao duelo realizado.

No caso do jogo no computador, este pode ser realizado
diretfamente confra a mdquina ou contra outras pessoas através
do "jogo-em-rede” ou “jogo online”. Nesta modalidade a relagcdo
interpessoal é inexistente (no caso do jogo contra o computador) ou
minimizada (no jogo em rede), uma vez que a interface para jogar
(que é o computador) pode ser desligada, inicializada ou ignorada
a qualqguer instante do jogo. Ou seja, o jogo no computador acaba
se transformando mais em um desafio individual, um quebra-cabeca
ou um problema légico a serresolvido, do que uma disputa como se
caracteriza em um jogo tradicional de tabuleiro.

2. FRIEDRICH; PREISS, 2006
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Aterceiramodalidade, o “jogo gigante”, é praticada sobre um
tabuleiro de até 1 metro de lado, aproximadamente, conforme visto
na Figura 1, com pecas que devem ser movimentadas afravés de
uma acdo corporal maior. A visdo espacial do jogo é bem diferente
do tabuleiro sobre a mesa, e o movimento das pecas, mais lento. A
tendéncia nesta modalidade de jogo é de haver mais dificuldades
para se prever os lances subsequentes, tanto do jogador quanto do
seu adversdrio. E interessante realizar o jogo gigante entre duplas ou
mesmo trios, de forma que as jogadas de cada equipe tenham que
ser negociadas e acordadas enfre os parceiros.

Por fim, a quarta modalidade, o “jogo vive" ou “jogo
humano”, em que as pessoas sdo as préprias pecas do tabuleiro,
conforme mostrado na Figura 1. Se ndo houver interferéncia externa
na decisdo dos movimentos de cada equipe, ou seja, as pessoas
ndo sdo meras marionetes em um jogo gigante comandado por
um participante externo, a visdo do problema a ser resolvido,
a montagem das estratégias e a decisdo do movimento a ser
realizado torna-se mais dificil. Além do fato de que cada equipe
deve acordar sobre o melhor movimento da mesma sem permitir
que a equipe adversdria acompanhe esta negociacdo e perceba
a estratégia da primeira. As relacdes interpessoais sdo intensificadas
neste modelo, e a estratégia a ser montada pelo raciocinio légico
tende a perder em qualidade.

Jogo Gigante Jogo Vivo ou Humano
Figura 1 - Jogos légicos de tabuleiro nas modalidades “gigante” e “vivo™.
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O Projeto de Extensdo Jogos de raciocinio légico na
escolarizacdo de surdos: promovendo movimentos no curriculo
foi constfituido dentro da perspectiva da construcdo social do
conhecimento, da escola como um espaco de diferentes saberes,
diferentes praticas, tempos e modos de aprender. Para tanto, nas
oficinas sdo aplicados jogos légicos de tabuleiro origindrios de
vdrios lugares do mundo, criados em diferentes periodos da histdria
da humanidade, e vinculados a aspectos socioculturais préprios.
Esses jogos sdo agrupados segundo os principios de funcionamento
e objetivos envolvidos, formando mddulos diddticos. Dentro de
cada mddulo, os jogos ou sequéncias sdo ordenados segundo a
complexidade de suas regras, facilitando a sua compreensdo e
permitindo que a atencdo do aluno esteja focada apenas em um
novo conceito por vez.

Ao planejarmos estratégias de intervencdo para a
escolarizacdo de criangas, jovens e adultos é importante conceituar
e compreender processos cognitivos envolvidos na aquisicdo e
desenvolvimento das aprendizagens. Neste sentido, embora seja
dificil isolar definicdes de conhecimento, memdria e raciocinio,
pois a interferéncia e interdependéncia entre elas sdo inevitdveis,
perceber suas diferencas e caracteristicas proprias nos auxilia a
avalid-las em um contexto mais restrito e focado. Para avaliar a
intensidade e o alcance de nossas proposicdes pedagdgicas faz-
se necessdrio compreender as relacdes destes trés elementos
da aprendizagem, destacando a subjetividade dos processos
individuais, sem o determinismo dos padrdes de tempo e modo de
aprender instituidos pelo discurso da normalidade contempordnea.

O envolvimento lUdico do ‘jogar’ permite que a informacdo
seja assimilada de forma gradativa e com envolvimento emocional,
quando a mesma é retida de forma consistente. Este € o mesmo
principio aplicado nos jogos de videogame, por exemplo, em que
passar uma fase de um jogo significa normalmente adquirir uma
nova informagdo: um novo poder, um novo desafio, e um novo e
mais complexo objetivo.
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Os Jogos pesquisados e aplicados até o momento estdo
divididos em seis médulos®. O primeiro médulo inicia-se com o jogo
coreano Pong-hau-k'i, dito ser o mais simples do mundo, e tfermina
com o Jogo do Moinho (ou Trilha), passando por jogos de bloqueio,
como o Madelinette e o Mu Torere, e de alinhamento, como o Picaria,
o Tapatan, o Three Men's Morris € o Shisima, conforme ilustrado na
Figura 2. Trata-se de uma trajetéria divertida e desafiadora onde, a
cada 10 ou 15 minutos, muda-se o cendrio ou acrescenta-se alguma
nova regra simples, e novas estratégias devem ser desenvolvidas
sem o freinamento ou a especializacdo prévia do jogador.

e B

PONG HAL K1 MADELINETTE MUTORERE

Jogos de Bloqueio

S HICGR

ar THREE MEXN'S ALTAN .
PICARLA TAPATAN MORRIS XARAACAJ SHISIMA
Jogos de Alinhamento

Figura 2 - Jogos légicos de tabuleiro organizados no primeiro médulo.

3. ALLUE, 2002; BURNS, 1998; KIENE; KUTSCHERA; CARY, 1976; RIPOLL; CURTO, 2011
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O segundo moédulo é associado ao principio do movimento
rédpido até um destino, podendo praticar saltos para acelerar o
deslocamento das pecas do jogo. Ele apresenta aos alunos o jogo
alemdo Halma e o Halma Estrelado, conhecido na América como
Xadrez Chinés ou Damas Chinesas. O terceiro médulo desenvolve
o principio da colocacdo estratégica de pecas, sem incluir o
movimento dessas. Inicia-se com o conhecido Jogo-da-Velha,
passando por Quatro-em-Linha e Reversi, até chegar ao famoso jogo
japonés Gomoku. O quarto médulo estd relacionado a captura das
pecas adversdrias. Talvez um dos jogos mais antigos nesta categoria
seja o Alquerque, e o mais conhecido aftualmente seja o jogo de
Damas. No quinto médulo, sdo apresentados os jogos de caca,
em que os adversdrios encontfram-se em condigcdes desiguais de
disputa. Esses jogos estdo presentes no mundo todo, em diferentes
culturas, e geralmente com nomes associados a animais, como o
Urubu e os Corvos, os Tigres e as Vacas, a Raposa e as Galinhas,
entre outros. Este mddulo inclui também o Unico jogo de tabuleiro
encontrado entre os indigenas brasileiros, o Jogo da Onca. Por fim,
o sexto mdédulo estd relacionado ao Xadrez. Um método inovador
de ensino do Xadrez foi desenvolvido para permitir que as pessoas
(criancas e adultos) aprendam a jogar de forma simples, rdpida
e sem a necessidade de decorar o grande nUmero de regras e
informacdes associadas a este complexo jogo. Paraisso, vdrios novos
jogos com algumas pecas e regras do Xadrez foram desenvolvidas e
sdo aplicados de maneira sequencial, lUdica e diddtica.

As atividades na Escola Salomdao Watnick foram desenvolvidas
em diferentes momentos, ao longo do ano de 2014. Nos quatro
meses do primeiro semestre letivo, os professores passaram por
uma formacdo de 20h, distribuidas em 10 encontros quinzenais,
quando fomaram conhecimento deste projeto, dos jogos em si, suas
regras e prdatica, e sua aplicagcdo no cendrio escolar. Em paralelo,
alunos do ensino fundamental e do EJA (educacdo de jovens e
adultos), participaram da aplicacdo dos seis mddulos descritos
acima, em encontros semanais (totalizando 15 encontros) de 1 hora
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de duracdo. No segundo semestre, os alunos da Escola Salomdo
participaram da "semente” de um Clube de Xadrez, com encontros
semanais de 1 hora de duracdo, em que tiveram a oportunidade de
desenvolver melhor suas habilidades neste jogo especifico. Em outro
momento, esses mesmos alunos atuaram como instrutores dos jogos
aqui apresentados, incluindo o Xadrez, para uma turma de alunos
da Escola Especial para Surdos Frei Pacifico, de Porto Alegre. Este
processo culminou na participacdo dos alunos de ambas as escolas
em um Encontro de Xadrez (mini-torneio), juntamente com alunos
da Escola Municipal de Porto Alegre Nossa Senhora de Fatima e da
anfitrid AABB Comunidade de Porto Alegre. Veja a Figura 3.

Figura 3 — Encontro de Xadrez, na AABB Comunidade de Porto Alegre, em 10 de
dezembro de 2013.

Desta forma, encerramos as atividades deste ano, refomando
o principio de que o aprendido n&o se reduz ao NOsso ensinar, Pois
aprender é descobrir um tesouro, cujo segredo jamais nos serd
revelado, aprender é acontecimento na identidade do outro e na
sua infimidade. E assim seguimos entendendo que uma pedagogia
do acontecimento pressupde romper com a ideia da educacdo
como o apagar do outro, como sua inexisténcia. A educacdo deixa
de ser, simplesmente, um local de hospedagem para excluir ou para
incluir o outro. Acontecimento é alguma coisa imprevisivel, é algo
que provoca o pensamento: “irompe na continuidade temporal e
atrai a nossa atencdo. Quebra a nossa tendéncia a um saber j&
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dado. Nos obriga a comecar desde o principio”™.

Para continuidade deste frabalho, seguiremos com as agcdes
de formacdo com professores de outras instituicdes, objetivando a
constituicdo de multiplicadores em uma rede de trabalho e parceria
para a qualificagdo dos processos de escolarizagdo através das
estratégias e dos recursos enriquecidos pelos jogos ldgicos de
fabuleiro. No caso das atividades em parceria com a Escola Salomdo
Watnick, o préximo passo é a estruturacdo de um espaco para a
atividade regular desses jogos, fornando-se eles parte do cotidiano
da escola, e a formacdo do Clube Bilingue de Xadrez, sempre
aberto a novos integrantes, com a monitoria e o ensinamento dos
alunos “veteranos”.
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Aline Bernardi Capriolli!

1. Licenciada pela Universidade Federal de Pelotas, cursando Especializagdo em
Educacdo e Direitos Humanos pela Universidade Federal de Rio Grande e professora
na rede municipal de Sapucaia do Sul, onde leciono no primeiro ano do ensino
fundamental. Endereco eletrénico: alin rioli@gmail.
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“"O que meu corpo sabe da fotografia?”
BARTHES, 1984, p. 19.

om essa indagacdo, gostaria de iniciar nossa conversa

sobre foftografia, conversacdes e interpretacdes, tfendo

em vista que a fotografia evoluiu muito desde 1839,

ano em que ocorreu sua invencdo. Entdo usava-se o
método fotogrdfico feito sem uma imagem negativa, denominado
daguerredtipo, diferente da atualidade em que nossas cdmeras
fotogrdficas sdo digitais. O ato de fotografar e registrar nossos
momentos tornou-se tdo ‘“rotineiro”, com a facilidade de nossas
cmeras digitais, gue normalmente ndo paramos para observar e
apreciar nossas imagens, além de esquecermos da impressdo de
nossas fotografias. Para corroborar o que acabo de dizer, gostaria de
citar KELLNER (1995, P. 109), que nos diz que “lerimagens criticamente
implica aprender como apreciar, decodificar e interpretarimagens,
analisando tanto a forma como elas sdo construidas e operam em
nossas vidas, quanto o contelUdo que elas comunicam em situacdes
concretas”. Estamos cercados por imagens o tempo fodo, em
todos os lugares, e as vezes ndo paramos para refletir sobre elas,
ndo nos permitimos a travessia da reflexdo, do conhecimento e da
criticidade em pensarmos sobre o registro de nossos momentos, pois
fotografar € muito mais que técnica: é preciso sensibilidade para
captar aguele instante Unico, tendo em vista que Ouma imagem
nunca estd sé6. O que conta é a relacdo entre imagens(| (Deleuze
1992, p.69). No ato de fotografar o momento existe a sensibilidade,
emocdo da pessoa que estd registrando, j& que a foto é a prova
fisica e ocular do acontecimento.
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Segundo Jean Marie Schaeffer, "A invencdo da fotografia
modificou profundamente as relacdes que o homem mantém
com o mundo..."” (Schaffer, 1996:p.109), uma vez que antigamente
as pessoas percebiam a fotografia de uma maneira diferente
da atualidade, existia foda uma preparacdo para fotografar
0os momentos especiais, até pelo fato de que ndo era algo tdo
acessivel como agora. As pessoas tiravam fotos para o dlbum de
familia em datas especiais, quando se tinha aquelas fotos cldssicas
que se tornaram raridade. Fotografar-se era um acontecimento.
Hoje sabe-se que tiramos muitas fotos, apagamos, editamos e muitas
vezes sO temos dlbuns digitais em nossas redes sociais. Deixamos
de exibir nossas fotos somente aos nossos parentes e amigos e as
compartiihamos, as vezes, até com desconhecidos que tenham
acesso d internet e estejam nas redes sociais.

Serd que estamos conseguindo ‘ler” nossos momentos
e imagens? Lucia Santaella, em sua obra Leitura de imagens,
apresenta o ensinamento da leitura de elementos ndo verbais que
desenvolve a plenitude das imagens visuais. A autora expressa a
necessidade de ampliar o significado de leitura, sabendo-se que a
mesma vai além dos elementos verbais. Segundo Santaella, para
fazermos a leitura de uma imagem, “deveriamos ser capazes de
desmembrd-la parte por parte, como se fosse um escrito, de Ié-la
em voz alta, de decodificd-la, como se decifra um cdédigo, e de
traduzi-la, do mesmo modo que traduzimos textos de uma lingua
para outra” (2012, p. 12). Portanto, hd uma outra maneira de ler,
usando a observacdo como ferramenta de linguagem, construindo
interpretacdes infinitas e distintas, j& que cada sujeito possui um olhar
sobre algo que vé. DA-se uma travessia constante de sentidos por
meio das imagens que cada um fotografa ou enxerga nos lugares
em que passa e convive. Cada individuo é capaz de produzir suas
interpretacdes sem preocupar-se em querer ser igual aos outros,
assim oporfunizando conversacoes sobre pontos de vistas diferentes.
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Convido vocé a observar as imagens ...

Foto: Aline Bernardi Capriolli

Foto: Aline Bernardi Capriolli
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Fotos: Aline Bernardi Capriolli
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Agora pare alguns minutos para “conversar” com seus
pensamentos e interpretagoes...

E registre abaixo o que sente em relagdo as imagens que
observou e “leu” ...

Co
X
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ALICE IN VERSO:
PARA PENSAR UM
CURRICULO

Luisa Trevisan'

1. Luisa Beatriz Trevisan Teixeira (Lu Trevisan) Artista independente, performer, fotdgrafa,
académica em Educacdo Fisica e Artes Visuais, participante pesquisadora dos Estudos
do Corpo/INDEPINn.
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Palavras-chave: Corpo. Educac¢do. Curriculo. Criacdo. Vida.
Loucura. Filosofia da diferenga. Medicalizagao.

“Muros,

Celas

Remédios?t”
Adestramentos
Diagnbésticos
Curriculos
Treinamentos
Normatizacdes
Medicalizacdes

...e Alice? ainda pulsa
ainda sonha...

entre um pesadelo e outro,

1.Trecho daletrade José Geraldo Soares Damico, musica do Movimento Anfimanicomial,
1989.

2. Inspirado em Alice no Espelho, de Lewis Carroll, e em outras Alices que se espelham.




entre um vir—-a-ser e
outro,

deixar de ser,

sem nunca vir a ser!

Quals sdo as Alices
P

Que estdo de passagem
De miragem

De mira

Com ira

e sorvete de creme

& floquoss,

flambado, derretido,
meteorizado

A Alice Inversa
Transversa

A Alice Insana

Alice Informe?

N
\Q

3.Sem forma e sem sede de verdade, conceito desenvolvido por PELBART, P.P.,O Corpo
do Informe, 2003.
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Que vaga entre acusacodes
de causar perturbacao

e abducao,

de dancar duos em solo’
no solo,

nas paredes,

nos doilis polos,

nas margqulses

no céu de Zoe”

Danca, (DES)trama e (DES)
borda

bordas borradas

Pinta e corta com navalha
Tinta...cicatriz...

Corpo bordado...

4. “Duo de Parede Solo”, de Andrew Tassinari, Anderson Souza, sob orientacdo de
Wagner Ferraz. Video performance Estudos do Corpo, 2013. Disponivel em: http://www.
youtube.com/watch2v=ZDuDCIL6Pb4

5. Zoe Degani, Artista pldstica e cendgrafa. Autora da obra Céu, instalagdo de mosaico
de azulejos azuis, localizada embaixo do viaduto Loureiro da Silva, em Porto Alegre,
onde moradores de rua habitam e sdo a propria obra de arte .
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Corpo que transita os
universos

visivel e invisivel,

Que faz revezamentos entre
as teorias

Intenso e extenso

Corpo bordado de filosofia
Corpo bordado de poesia
Corpo que borda

novas texturas,

Novos tracados,

novos trajetos

Encontros que violentam o
pensamento

Que cria entre o leite e a
calxa vazia,

e a Julieta® que dorme em um

6. Julieta de “Romeu e Julieta”, de Wilian Shakespeare, mas poderia muito bem ser
Patricia, Luisa, Jodo ou José.
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bolo “Toalha Felpuda’”.

Alice gque escorrega
pelo fluxo do curriculo
pervertido pelas
fissuras pedagdgicas
produzidas para criar
sua prodépria maneira de
aprender,

de dancar,

de nadar,

de correr,

de vir a ser.

7. Bolo feito de leite condensado, coco ralado e que fica com aspecto de toalha
felpuda.




contns PENSAMENTOS « c.nm
cortros € ENCONTIOS feroe
merlos < WW
pensamen’rcs ¢ ercortoos

€ ENCONIIOS ercamentos «
WWW@%/& ez c oz —



contos PENSAMENTOS « c.nm
cortros € ENCONTIOS feree
mertos < WW
pensamen’rcs ¢ ercortoos

€ ENCONIIOS ercamentos «
WWW@%/& ez c oz —




PENSAMENTOS E
ENCONTROS EM UM
DADO CURRICULO
DE POETICAS
VISUAIS

Anderson Luiz de Souzd!'

1. Mestrando do Programa de Pés-Graduacdo em Educagdo - UFRGS - na linha de
pesquisa Filosofias de Diferenca e Educagdo. Especialista em Arte Contempordnea e
Ensino da Arte - ULBRA (2011). Graduado em Moda (Bacharelado) CESUMAR Maringd/
PR (2006). Professor auxiliar de ensino da Universidade Feevale, lecionando no curso
de bacharelado em Moda e no curso de Artes Visuais (bacharelado e licenciatura).
Ministra aulas em cursos de Pés-Graduagdo (Especializagcdo) nas dreas de Arte e
Moda. Professor no em cursos livres da drea de Arte e Moda. Integrante do Processo
C3. Membro do conselho editorial e colaborador do Informe C3 Periédico Eletrdnico.
Participa dos ESTUDOS DO CORPO. Integrante do Coletivo/Projeto Arquivo Tempordrio e
do Coletivo M.A.L.H.A (Movimento Apaixonado pela Liberagcdo de Humores Artisticos).
Desenvolve trabalhos como figurinista, designer grdfico, ilustrador de Moda, estilista e
fotégrafo experimental.
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ar auld', lecionar, encarar uma turma de estudantes,

muitas vezes pode vir a ser algo desafiador. Algo que

provoca aquele que assumird a posicdo de professor

a criar modos de ensinar, passar, trocar, compartilhar,
explicar, falar, propor, dizer, indicar aquilo que |he foi proposto, aquilo
que Ihe foi incumbido ou com que se incumbiu de trabalhar. Ainda
mais quando se frata de uma proposta de aula que sejarelativamente
nova para aquele que ird leciond-la. Digo “relativamente” porque
pode também ser um assunto conhecido, mas que se tforna “novo”
pela abordagem que vem a ser necessdria, de acordo com o
contexto onde esta aula se insere. Penso que muito do que forna o
ato de dar aula algo desafiador estd no como trabalhar de forma
que as acoes propostas ndo percam a fecundidade.

E quando a proposta de aula é inserida dentro de um curso
de Pdés-graduacdo Lato Sensu (Especializacdo), o que considerar
importante? Ou, ainda, que escolhas fazer para compor uma aula
(ndo apenas uma, mas toda uma disciplina distribuida em algumas
aulas, alguns dias, algumas horas) sobre um determinado assunfo
que, por mais que seja familiar ao professor, consiga estar inserido
em um contexto de maneira que os alunos também estejam
familiarizados (de modo geral) com o assunto2 O que propor em
aula?2 Como abordar o conteddo? Como pensar o curriculo?

Foi partindo destes questionamentos; que comecei a
pensar este texto, que escrevo tomando como exemplo a disciplina
de Laboratério de Imagem Digital proposta para a primeira edicdo

1. Texto escrito em consondncia & orientagdo da Profa. Dra. Paola Zordan junto &
pesquisa Criacdo no desenhar a figura humana, articulado ao projeto de pesquisa
Aparelhos disciplinares: poéticas, micropoliticas, educagdo, no Programa de Pds-
graduagdo em Educacgdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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do curso de Especializacdo em Poéticas Visuais?. Disciplina que em
seu plano de ensino se propunha a analisar e explorar os recursos
de softwares grdficos e periféricos no desenvolvimento de propostas
artisticas, explorando meios digitais com o objetivo de possibilitar
ao aluno o desenvolvimento de linguagens proprias dentro do
campo em questdo e criando possibilidades de o aluno desenvolver
trabalhos artisticos dentro e fora do ambiente digital.

Este foi meu desafio: como tornar tais propostas vidveis
e fecundas, dentro de uma estrutura de tempo que, ao ser
confrastada com toda sua amplitude de conteldo, acaba por
se tornar diminuta? E como, ainda, possibilitar que o aprendizado
pudesse estabelecer cruzamentos e frocas com o que j& havia sido
frabalhado em outras disciplinas assim como com as disciplinas que
ainda estavam por vire

Imagem 01°

2. Curso ofertado no primeiro semestre de 2014, vinculado ao Instituto de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes (ICHLA) da Universidade Feevale/RS.

3. Desenho digital feito com o uso de mesa digitalizadora no programa Adobe
Photoshop CSé, tomando uma foto como referéncia. O desenho foi sendo tragcado por
cima da fotografia escolhida, e a proposta inicial era tracar/riscar apenas as sombras
ou as dreas mais iluminadas da imagem. Esta atividade foi sendo modificada por cada
aluno, de acordo com a imagem escolhida, dominio do programa e destreza com a
caneta ao desenhar sobre a mesa digital. Criagdo: Anderson Luiz de Souza.
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Tais questionamentos me colocaram a pensar, me tirando
o sono, tornando-se assunto de minhas conversas com outros
professores do curso, assim como também com outros colegas. Pois,
por mais que eu jd lecionasse denfro do curso de graduacdo em
Artes Visuais, em disciplinas com temdaticas similares, montar as aulas
para a disciplina em questdo ndo era a mesma coisa. Assim como
cada turma de graduacdo também nunca é iguall Mas neste caso
o desafio era um pouco maior, j& que, por se tratar de um curso
de pdés-graduacdo, fazia-se necessdrio trazer mais, ir um pouco mais
além do que j& se havia proposto. Ninguém me disse isso, mas eu me
coloquei neste desafio, que era o de tornar a proposta estimulante
ndo apenas para os alunos, mas também para mim.

Nd&o se tratava de imprecisdo no seu pensar,
[...]. mas de ecos, ressondncias, reverberacoes
de um mesmo nucleo do pensamento que
pensava uma novidadeira pesquisa e que,
por isto, deixava de ser nicleo e acometia a
pesquisa por muitas bordas, superficializava-
se e temperava a lidagcdo pesquisadora,
tornando-a didfana, voldtil, fluida, leve, Iépida,
porque j& perdera toda perspicécia.*

Sentfio-me acometido pelas dores da criacdo de uma
proposta de aula que ndo se limitasse ao que j& era comum para
mim. A dor de ter que sair da zona de conforto ao frilhar outros
caminhos, trilhas incertas, passando por zonas desconhecidas,
estradas esburacadas, correndo risco, me colocava bem longe
de esperar encontrar a formula mdgica ou a receita certa para
a aula perfeita. Mas me colocava em contato com muitas outras
coisas com as quais eu poderia vir a compor fais aulas. Sofria as
dores por ser afravessado por muitas coisas que violentavam o meu
pensamento, me colocando a pensar e a gestar tais propostas de
aula.

4. TADEU, 2004, p.8.
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Entdo alguém poderia ter me perguntado: por que eu ndo
optei por ter simplificado as coisas? Se havia possibilidade de ter
escolhido outro caminho para composicdo destas aulas, por que
ndo ter optado por movimentos miméticos, escolnendo representar
modelos de sucesso, especificando com precisdo “objetivos,
procedimentos e métodos para a obtencdo de resultados que
pudessem ser precisamente mensurados”*2 Por que ndo operar com
“teorias” “recheadas de afirmacdes sobre como as coisas deveriam
ser 62

Imagem 027

5.SILVA, 2011, p.12.
6.1dem, p.13.

7. Gravura digital criada a partir da vetorizagdo (via Corel DRAW X6) de fotografia e
edicdo de cores, adigdo de filtros e texturas desenvolvidas (no Photoshop CSé) a partir
da criagdo de Brushes (pincéis) especificos para esta imagem. Esta proposta, intitulada
“Desrestauro”, se deu com a intencdo de criar composicdes com imagens e adigdo
de efeitos, pensando na imagem de fotos envelhecidas, desgastadas, desbotadas,
manchadas, subvertendo o uso comum do Photoshop, que muitas vezes é utilizado na
“correcdo” e no “restauro” de imagens. Criagcdo: Anderson Luiz de Souza.
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Bom, se tivessem me perguntado isso, eu responderia que,
se me era dada a possibilidade de criar, por que entdo eu ficaria
preso a uma representacdoe Como eu poderia possibilitar ao aluno
o desenvolvimento de linguagens préprias sem que eu mesmo
criasse a minha prépria linguagem? Como frabalhar a criagdo de
propostas dentro das Artes Visuais sem criar propostas que fossem
instigantes? Penso estas questdes instigado por Paul Valéry co
mencionar que Degas, em suas criacdes, também se recusava, de
certa forma, os caminhos mais fdceis, optando por protelar o gozo,
criando a dificuldade e temendo "os caminhos mais curtos.”®

Degas recusava a facilidade como recusava
tudo que ndo fosse objeto Unico de seus
pensamentos. Sabia apenas desejar sua prépria
aprovagdo, ou seja, contentar o mais dificil, o
mais duro e o mais incorruptivel dos juizes. [...]
Ndo queria nada além do que achava mais
dificil conseguir de si mesmo.?

Por favor, ndo tome o exemplo de Degas como regra.
Repito que estas citacdes apenas ajudam a me colocar no exercicio
de pensar sobre o criar — ndo se frata de simplesmente copiar.
Com Degas, penso sobre o que pode vir a ser potente em minhas
propostas de aula, pensando também, com Tadeu, um curriculo
que ndo visa capturar o verdadeiro significado do que vem a ser
um curriculo, muito menos sua esséncia, mas se perguntando "qual
conhecimento ou saber é considerado importante ou vdlido ou
essencial para merecer ser considerado parte do curriculo?2"°

E para responder mais esta pergunta é que me vi em meio
d necessidade de experimentar coisas novas. Ndo digo apenas
pesquisar novas bibliografias ou artistas que trabalham com arte

8. VALERY, 2012, p.16.
9. Ibidem.
10. SILVA, 2011, p.15.
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em meio a ambientes digitais, mas me colocar no exercicio de
experimentar a criacdo de propostas artisticas, pensadas a partir
das referéncias pesquisadas. Ndo apenas propor movimentos, mas
também me colocar em movimento.

Prestar atencdo as correntes subterréneas, aos
movimentos moleculares que ai se passam,
aos fluxos que ai brotam, que ai correm, que
ai jorram. N&o fazer do curriculo uma mdquina
abstrata dirigida a formacdo de sujeitos. Aos
processos de significagcdo, interpretacdo e de
subjetivacdo. Em vez disso: Experimentar. !

Desta forma, para criar as aulas para a j& referida disciplina
de laboratério de Imagem Digital, foi preciso olhar para todas as
disciplinas que compunham o curso de Especializacdo e pensar
quais os possiveis cruzamentos e usos que poderiam ser tracados
a partir dos recursos de que eu dispunha (entendendo tais recursos
enguanto conhecimentos técnicos, infraestrutura oferecida pelo
curso, softwares e periféricos disponiveis). Diante das possibilidades
criadas e das experimentacdes feitas até entdo, pensou-se algumas
propostas que viriam a compor as aulas.

11. TADEU, 2004, p.8.
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Imagem 03'?

12. Assemblage digital criada a partir da vetorizagdo (via Corel DRAW X6) de quatro
fotografias. Embora a grande maioria dos alunos ndo tivesse experiéncia de uso deste
soffware , o uso de ferramentas bdsicas e fungcdes, como o rastreio de contorno,
possibilitou que os alunos pensassem e criassem uma infinidade de propostas a partir do
uso do referido programa. Criagdo: Anderson Luiz de Souza.
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Mas, para promover encontros ainda mais potentes, as
propostas desta aula foram langcadas em parceria com as propostas
de outra disciplina, que os alunos desta Especializacdo teriam
em paralelo com o Laboratdrio de Imagem Digital. A discipling,
infitulada Intersecées da Imagem nas Artes, propunha abordar
alguns processos e procedimentos calcados no uso da imagem
através de projetos experimentais, assim como sua interacdo entre
diferentes meios.

E, com os movimentos que foram se dando, as propostas
de aula foram sendo criadas, compostas, em acdo conjunta das
duas disciplinas. Propostas “em conjuncdo, como faz o nadador
ou o surfista com as ondas do mar, com a multiplicidade e o fluir
do mundo.”® Seguindo junto. Optando por “ndo teorizar um
curriculo nem praticar um curriculo que seja o Juizo de Deus."
Compreendendo o Juizo de Deus como ‘“palavra-de-ordem
suprema. Aquela que para tudo, que congela fudo, que submete
tudo a um critério franscendente.”'® Substituindo o Juizo de Deus,
severo e imparcial por:

Decidirem cada caso, de acordo com as linhas
de afecto e de velocidade que constituem
as coordenadas daquele agenciamento ali,
daquele encontro de corpos ali, daquela
composicdo ali. Nenhuma regra abstrata.
Nenhuma regra universal. Nenhuma regra
moral.'

Pensando que, por mais cliché que isso possa parecer,
“cada caso é um caso”, e que, em meio aos cruzamentos que foram
se dando, ndo se ensinou, nem se ensinou a pensar, a dialogar, nem

13. TADEU, 2004, p.201.
14. Ibidem.
15. Ibidem.
16. Ibidem.
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a comunicar, mas sim, deu-se condigdes para que se produzissem
encontros, para “sé pensar e sé aprender”. Isso aconteceu a partir
da proposta, nas atividades de aula, de acdes que causassem
estranhamento aos alunos, como o desenhar com o uso de softwares
e periféricos (especialmente mesas digitalizadoras e mouse), com
0s quais eles ndo estavam habituados a lidar. Ou, ainda, propondo
atividades que, com o uso destes mesmos materiais, possibilitassem
a composicdo de imagens digitais de modos ndo esperados,
modos dos quais ndo se tinha pleno dominio. Transitando sobre
“a linha da bruxa, dos devires minoritdrios, das linhas de fuga™'e.
Provocando discussdes sobre como cada aluno poderia lidar com
o cliché, em meio aos “desastres” que aconteciam durante cada
experimentagdo proposta. Questionando-os sobre: o que poderia
haver de poesia em suas acdes inesperadas? O que haveria de
potente nas sensacdes de estranhamento que os afravessavam?
Como que tudo aquilo que era trabalhado em aula mexia com o
coftidiano de cada um? E como esses movimentos poderiam vir a ser
traduzidos por eles de forma artistica?

Natentativade ajudararespondertais questdes, foiproposto:
a criacdo de livros de artista' (fisicos e digitais), experimentacdes
comimagens fragmentadas usadas na composicdo de arte postal?,

17.1dem, p.200.
18.1dem, p.201.

19. A producdo artistica que se apresenta como livro de artista “inclui o livro de artista
propriamente dito (obras eminentemente grdficas), o livro-objeto (obras que se
decidem ou indecidem entre o grdfico e o pldstico) e os exercicios escultéricos que tém
o livro apenas como referéncia formal ou temdtica (obras irredutivelmente pldsticas),
além de manifestagdes e publicacdes companheiras a sua producdo (revistas, page
art, performances, instalagdes etc.). A producdo brasileira é relativamente pequena,
inserida no contexto mundial através, principalmente, dos exercicios multiplos da poesia
visual e da arte postal, além dos sempre presentes livros Unicos.” SILVEIRA, 2003, s/p.

20. A arte postal se popularizou no Brasil por volta da década de 1970, tornando-se
um meio de expressdo muito significativo nagquele momento histérico/politico que o
pais atravessava, “pois representava confiar na forca subversiva da arte e, ao mesmo
tempo, romper com o mercantilismo ao compartilhar criagdes com o maior nUmero
possivel de pessoas” [...], era “a chance para subverter a repressdo politica e participar
do debate artistico mais amplo, tudo isso assegurou até aos correios o papel de difusor
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gravuras digitais, aquarelas-photoshopicas, besteiras. Transitando
entre a fotografia, o desenho, a pintura, o assemblage?’, o Ctrl+Z,
o Ctrl+B e o Salvar como. Em um jogo onde ndo hd linearidade
nas regras, mas que se desdobra em ‘“redes de relacdes possiveis
ou ndo de serem estabelecidas.””?? Convocando os alunos a virem
a ser alunos-artistas-esperimentadores-poéticos-de-dados-digitais-
analdgicos-visuais.

Referéncias:

ASSEMBLAGE. In: Enciclopédia Itad Cultural de artes visuais.
Atualizado em 07/02/2012. Disponivel em <http://www.
itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia ic/index.
cfm?2fuseaction=termos texto&cd verbete=325>. Acesso em

14/06/2014.

de operagodes artisticas.” FREIRE, 2006, p.64-65.

21 “O termo assemblage é incorporado ds artes em 1953, cunhado pelo pintor e
gravador francés Jean Dubuffet (1901-1985) para fazer referéncia a trabalhos que,
segundo ele, “vdo além das colagens”. O principio que orienta a feitura de assemblages
é a “estética da acumulacdo”: todo e qualquer tipo de material pode ser incorporado
& obra de arte. O trabalho artistico visa romper definitivamente as fronteiras entre arte
e vida cotidiana, ruptura j& ensaiada pelo dadaismo, sobretudo pelo ready-made de
Marcel Duchamp (1887-1968) e pelas obras Merz (1919), de Kurt Schwitters (1887-1948).
A ideia forte que ancora as assemblages diz respeito & concepcdo de que os objetos
dispares reunidos na obra, ainda que produzam um novo conjunto, ndo perdem o
sentfido original. Menos que sintese, trata-se de justaposicdo de elementos, em que é
possivel identificar cada peca no interior do conjunto mais amplo. ENCICLOPEDIA ITAU
CULTURAL DE ARTES VISUAIS.

22 COCCHIARALE, 2006, p.14.
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50 MINUTOS DO
CURRICULO

Gilberto Silva dos Santos!

1. Sua composicdo: Filosofia (Nietzsche, Deleuze e Foucault) e Educacdo Matemdtica.
Sua pesquisa: PPG Educagdo em Ciéncias: Quimica da Vida e Saude/UFRGS e
Constituicdo de sujeitos e relagcdes de poder.
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inuto 50

Talvez o curriculo inicie suas atividades de forma timida.

Aos poucos, seus olhares sdo apresentados e sua

plateia, com ares contemplativos, aguarda ansiosa
pelo comeco, pelo que estd por vir, pelos possiveis acasos, pelas
possiveis (frans)formacodes.

Minuto 45

Talvezseja apresentadasua drea: suaregido, suamicrofisica’,
seus possiveis desejos e suas intencdes — ou seriam fabulacdes? SGo
tentativas apresentadas na possibilidade de pensar-se enquanto
acdo-criacdo-fransformacdo-invencdo-movimentacdo.

Minuto 40
Talvez, aqui, ele esteja plano, desarmado e disposto a
(trans)formar — sem moldar — pluraimente. Compde-se com olhares
(pre)visiveis. E os olhares inesperados? Sim, os olhares dispares e
imprevisiveis podem entrarl Vocés podem ficar, pois o curriculo
tem espaco, porém inicia-se o periodo de tensdes-invencdes ndo
previsiveis.

Minuto 35
Tencionador. Plausivel de interacdes. (INTER)JACOES.
Modificacdes. NGo da ordem linear e nem de ordem nenhuma. De
outros sonhos; de outros desejos; de outras tantas possibilidades; de
forcas dispares; de (im)possibilidades pré-concebidas.

1. FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Org. Roberto Machado. 25. ed. - Sdo Paulo,
Ed. Graal, 2012.
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Minuto 30
Elas chegaram! As possibilidades mais femidas estdo aqui.
Inscrevem-se. Exigem. Enfram. Pela frente. Pelo convite do minuto
40. Pela microfisica do minuto 45. O curriculo j& estd nainteracdo. J&
ndo é mais 0 mesmo, aquele que iniciou no instante 50. J& é outra
coisa. Outro movimento com oufros desejos. Outra composicdo?.

Minuto 25

Medo. Pavor. J& ndo se sabe o que se é. E, nesse
instante, nem se deseja saber. Os conflitos apresentam-se, porém
potencializam. Temos a sensacdo da experiéncia inventada,
previsivel de seguir outra performance, outro plano, outro desejo
mUltiplo, sem desconstruir sua singularidade. Apenas composto,
fabulado, inventivo. Quase desenhado. E isso: estamos no tempo do
rascunho.

Minuto 20
Rascunha-se. Do avesso, o que ndo se esperava. J& ndo
temos o curriculo como aquilo que se apresentou. UFAl Temos
0 nosso, rascunhado. No processo artesdo de (trans)formar. No
convite de (re)produzir, apenas se produziu. Somos egoistas e vamos
guardd-lo. Escondé-lo. O que nossa (transform)agcdo compds é
apenas NOssO.

Minuto 15
Novos desejos. Novos planos. Novos lugares. Ou seriam 0s
mesmos? Hd& disténcias e encontramo-nos entre. Sim, no entre! Entre
o curriculo que se esperava ser e o curriculo que se pensa ser. Do
enfre ndo passamos. Do entre ndo queremos sair! Entre, fique!

2. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia2 Trad. Bento Prado Jr. E Alberto
Alonso Mufoz. 3. ed. — Rio de Janeiro Ed. 34, 2010.
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Minuto 10
Parece que vamos enxergar alguma forma, alguma finalidade.
Estamos enganados. Entramos no jogo que ndo finda, que ndo quer
acabar, mas que insiste em repetir-se, em insistentemente retornars.

Minuto 5
Nés olhamos e j&@ ndo somos iguais. Nossas narrativas sdo
outras. Somos outros. Somos afirmativos ou, pelo menos, estamos
nesse repetir-se, nesse ensaiar-se. O rascunho vira a obra, mas a
obra j& é rascunho que, por sua vez, insiste em configurar-se como
belo*, mas estd no movimento de (transform)acdo.

Minuto O
Talvez seja o instante de (re)Jcomecar, de inventar oufros
curriculos, outras fabulacdes, outras composicdes. Novos artesanatos
sem a possibilidade de identificd-los — sem conseguir representd-los
— sem a necessidade de (re)viver. O belo é belo por si, sem jamais
retornar. Ele é sé aqui. Ele é agora. Ali, & frente, j& serd outro belo,
outro artesanato.

Minuto — 5

Ainda nos falta! Falta muito. Tanto. Porém, ndo sabemos
em que instante ndo vai mais faltar. E quando ndo faltar, desconfie.
Nesse curriculo doido/monstro, nesse desejo comum/regular, talvez
esteja — nos seus 50 minutos — a possibilidade de afirmar. De buscar o
desejo mais ferrenho em cada um desses 50 minutos. Talvez tenhamos
o desejo de participar — compor — essa (fabuljagdo curricular. Por
outros tantos 50 minutos assim: imprevisiveis, potentes, artesandis,
medrosos e retorndveis. Que eles voltem, mas que nds, ndo. Alids,

3. NIETZSCHE, Friedrich. Vontade de poténcia. Trad. Mdrio Ferreira dos Santos. Rio de
Janeiro: Ed. Vozes, 2011.

4. FOUCAULT, Michel. Ditos e escritos, volume V: ética. Sexualidade. Politica. Org. Manoel
Barros da Motta; trad. Elisa Monteiro, Inés Autran Dourado Barbosa. — 3. Ed. — Rio de
Janeiro. Ed. Forense Universitdria, 2012.




nés sempre estamos nos construindo, nos transformando e tentando
ser aquilo que acreditamos que somos, mas os que acreditamos que
somos j& sdo outros tantos 50 minutos. A saber, sdo, talvez, 24 horas
de nés mesmos...

o)
N
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DE QUE CORES SAO
OS PENSAMENTOS?

Caroline Felipe!

1. Artista pldstica, Professora de Artes, graduada em Artes Visudis € no Magistério.
Atualmente faz um curso de formagdo em Arteterapia com abordagem Junguiana.
Trabalha de forma diversificada na Arte. Dentre pintura, desenho e colagem pode-se
incluir a fotografia de detalhes sinuosos da vida cofidiana.




Titulo: Pensamentos que voam
Dimensdes: A3
Grafite e aquarela sobre papel canson

Autora: Caroline Felipe

garoto pergunta:
Por que tanta insatisfacdo?
O sdbio responde e exemplifica:
H& um além antes de se ter visto...
Do qual sentes muita falta e que nada remediard.
Esta é a verdade e nada é tdo verdadeiro quanto isto,
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Quanto este momento.

O jovem, cansado, entdo pergunta:

E o amanhd? Amanhd eu compreenderei o que falas?

O sdbio responde:

Amanhd recordards o que hoje se faz lenda.

E entdo compreenderds que a morte ndo é lenta, é sauddvel,
Ardua e vicosa,

E verdade n&o imposta,

E saida sem resposta.

O jovem inquieto questiona:

N&o posso compreender tamanha grandezal!l

O Sdbio termina:
Aprenda a meditar no “Eu”.
Esse “Eu" compreende tudo e responde a tudo.

Os pensamentos ndo podem ser capturados por caixas ou
coisas. SAo invisiveis d matéria. Expressam sensacdes e tudo aquilo
que ndo se pode pegar. A arte os fraduz em imagem. A imagem
pode ser falada, pela poesia, e somente por ela. A poesia ndo
compreende a logica, estd destacada dela. Brinca com sons e com
palavras, e estas sdo resignificadas e contemplam um novo pensar.

A arte nada tem em comum com o cofidiano mecdanico
a que a rofina nos incorpora. Nada tem de errado, fampouco de
certo. Porisso hd de criar espacos nas escolas, faculdades, palestras,
enfim, no mundo académico para a expressdo do livre. Porque a
arte é ser livre, livre de conceitos, julgamentos, direcionamentos,
padrdes (Contempordneo, Moderno, Expressionista, Futurista, etc...).
O que quero dizer com a pergunta, titulo do texto, é: até onde pode
ir a criatividade? Que cor ela tem2 O pensamento pode ter cor?
Pode ter forma2 Como seria isso?

Muitas perguntas podem aparecer e estimular um buscador
de respostas que nem sempre sdo encontradas. Mas o interessante
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é o caminho que ele triina para encontrar algo.

Os Impressionistas buscaram respostas sobre o que de fato
€ a cor. Ela é vista da mesma forma nos diferentes hordrios do dia?
Como representar isso na arte de maneira sensivel2 Tracaram um
longo caminho, e sé foram aceitos pela sociedade muito depois de
criarem o movimento. Abriram uma porta. Depois desta, quantas
outras formas de pensar a arte foram surgindo?2 Nomes diferentes,
diferentes formas de ver e se relacionar com o que chamamos de
arte, até os dias atuais, quando encontramos a arte Contempordnea,
que relUne diversas maneiras de relacdo com a obra, ligada ndo
apenas ao arfista e sua acdo, mas ligada ao espectador — vejam
que interessante —, valorizando a conexdo que existe entre eles.

Voltando ao aspecto da cor, gostaria de mencionar um
autor e artista pldstico, Israel Pedrosa, que diz o seguinte sobre esse
tema:

A cor ndo tem existéncia material. Ela é tdo
somente uma sensacdo provocada pela luz
sobre o 6rgdo da visdo. Epicuro, hd mais de
2.300 anos, desenvolvendo o raciocinio de
que “a cor guarda intima relacdo com a luz,
uma vez que quando falta a luz, ndo hé cor”,
afirmaria que a coloragcdo dos objetos varia de
acordo com a luz que os ilumina. Concluindo

"

que “os corpos ndo tém cor em si mesmos”'.

Quando acontece de algum desejo
Aparecer na mente...
Agente ndo enfende
Mas ao universo j& € sabido de se querer.
Nd&o hd problema algum
Em sonhar algo que

1 PEDROSA, 2008, p. 19.
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Se queira
Oraq, se assim fosse,
Nd&o seria permitido, no contrato da vida,
Assinalar em tons quentes a palavra
Sonho...

A maneira de ver as coisas e de transformd-las em poética
estd ligada aos conhecimentos. Isso € igual para todas as pessoas.
Vemos que no espaco que se intitula escola hd pouca pauta e
exploracdo dentro do querer. O que o jovem quere Sobre ainclusdo
se tem muitos discursos. SGo muitas palavras ao vento.

Para se incluir hd de se trabalhar no sujeito a vontade de
ser incluso no ambiente. H& de se abrir espacos no curriculo escolar
para o debate, o enfrentamento é inevitdvel. Vejo que as escolas
tentam ao mdximo ndo expor problemdticas, e deixam passar. Mas
ai é que se encontra o ouro. Discutir, ouvir critica, ser protagonista
de um debate que influencia o grupo, ser adaptdavel, por para fora,
dividir.

Ndo consigo imaginar outra forma para a inclusdo, mas
falo desse assunto de uma forma maior, ndo apenas a respeito dos
deficientes, mas de todos os que s@o diferentes, de alguma forma,
os ditos “destoantes” de um grupo. Como produzir uma sociedade
mais consciente se ndo trabalharmos urgentemente nas escolas —
e digo escolas por sentir a necessidade de frabalhos com o corpo
docente também - a consciéncia da coletividade, trabalhando,
junto, a autocritica, a humildade e a tolerdncia? E ai que se
encontra a ligacdo com o conhecimento, com aquele que faz
diferenca, motiva, movimenta e transforma as situacdes-problemas
em situacdes necessdrias ao movimento do grupo.

No estudo da cor, parodiando ou completando
a sentenca Quem vé mais sabe mais, podemos
afirmar que também, quem sabe mais vé mais,
formando um circulo evolutivo perpétuo: Quem
vé mais sabe mais; quem sabe mais vé mais;
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Quem vé mais sabe mais... Isso significa que
cada nova visdo amplia nosso conhecimento;
conhecimento que amplia nossa visGdo que
amplia nosso conhecimento...?

Oferecer um trabalho poético diferenciado nas instituicoes
variadas da nossa sociedade é frazer formas de expressdo artistica
buscando desenvolver situacdes especificas ou ndo. Desvincular
a arte como forma de solucdo para problemdticas e apostar na
liberdade pode ter o resulfado da humanizagdo, tdo em falta
nos dias de mecanizacdo. Tocar no coracdo das pessoas jamais
pode ser iniciado sem antes tocar no préprio coracdo. Vi, em um
documentdrio, Manoel de Barros dizer que achava que os artistas
sofriam alguma deficiéncia, pois eles viaom as coisas ndo como
elas eram, mas tfinham uma visdo distorcida daquilo. Acredito que
o artista vé além da forma. Consegue montar sentido até mesmo
em um prego insignificante enterrado em uma parede velha e
esquecida pelo tempo. Tocar alguém pode ser um momento cruciall
para o desenvolvimento do potencial que hd em cada individuo.

As l&mpadas da carruagem iluminavam com
uma luz amarelada a estrada esburacada, que
parecia ter sido cortada pelo meio de moitas
e de uns matos rasteiros que iam ferminar
numa escuriddo imensa que, aparentemente,
se estendia para todos os lados. Soprava um
vento, com um assovio diferente, selvagem,
baixo.?

A citacdo acima é do livro “o Jardim Secreto, de Hodgson
Burnett. Escolhi colocd-la no texto porque essa leitura me remete
a essa iluminacdo que a educacdo pode trazer. Muitas vezes ndo
se consegue perceber a luminosidade existente em nds mesmos,
pois o tempo, a sociedade, com suas regras € conceitos, 0 meio

2. PEDROSA, 2008, p. 109.
3. BURNETT. 1993, p. 25.
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atravancam, digamos assim. O “mato” cresce ao redor, e a
"carruagem’ que € 0 nosso corpo se abala.

Na histéria mitolégica de Pandora a curiosidade a leva
a dbrir a caixa das terriveis maldades mundanas, mesmo sendo
alertada de que ndo poderia fazé-lo, o que fraria consequéncias
terriveis. Com medo de tudo que viu, sentiu-se culpada e fratou de
fechar a caixa. A Unica coisa que restou foi a esperanca.

A esperanca é a luz da carruagem, nosso corpo. Essa
lamparina acesa é o nosso coracdo que necessita de organizacdo,
espaco e exercicio de expressdo. HA de se resgatar, nas pessoas, No
geral, o dom do siléncio, da escuta, o dom da linguagem. Ndo esta
linguagem presa na palavra dita, mas a das manifestacdes criativas
provenientes dos seres humanos. O corpo € um grande veiculo de
expressdo, que se dd nos movimentos, no fraco, na voz. Todas as
pessoas possuem nocdes estéticas.

O grupo Paraferndlias ndo tem a pretensdo de formar
artistas, musicos, dancarinos profissionais, ainda que um trabalho
rico como esse possa despertar o lado mais guardado que uma
pessoa possa fer. Este frabalho busca e acredita na vivéncia da
capacidade humana de criar.

H& arfistas que se destacam por uma
sensibilidade especial aliada a um elevado
grau de especializacdo no trato das cores,
juncdo que evidencia talento e genialidade.
Candido Portinari, um dos maiores coloristas de
nosso tempo, “confessou a Augusto Frederico
Schimidt que se considerava completo por
ter sabido entrelacar vocacdo e formacdo, o
que vdlia por dizer: sensibilidade e técnica.”
Andlisando a histéria  do  aprendizado,
constatamos que todo o ser humano é capaz
de evoluir a partir de seu nivel de sensibilidade
e de conhecimento.*

4 PEDROSA, 2008. p.117.
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Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

Tem mil faces secretas sobre a face neutra
E te pergunta, sem inferesse de resposta,
Pobre ou terrivel que Ihe deres:

Trouxeste a chaveg?®

Qualidade, luz, cor, profundidade

Que estdo ai diante de nds,

Al s6 estdo porque despertam eco em nosso corpo
Porque este lhes dd acolhida. ¢

Muitos autores falam sobre a funcdo de mediacdo. Mas o
que é de fato mediar? Estar entre2 E como fazer isso dependendo
de um curriculo proposto anteriormente2 Como se posicionar em
grupo sem estar a frente dele, mas entre ele? Sdo dificeis perguntas
com diferentes respostas.

O desafio da mediacdo cultural ndo é sé
provocar o olhar cognitivo do fruidor, como
também conscientizd-lo de todas as nuances
presentes na obra ou em sua relacdo com
ela. Acima de tudo, é promover um contato
que deixe canais aberfos para os sentidos,
sensacoes e sentimentos despertados para a
imaginacdo e percepgdo, pois a linguagem
da arte fala e é lida por sua prépria lingua. Qual
o espaco oferecido para o siléncio em uma

5. Carlos Drummond de Andrade. Anfologia poética. RJ, 1985.p.187.

6. Maurice Merleau-Ponty, Teoria e pratica do ensino da arte, 2009. P.é6.
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mediacdo cultural?’

De quem é o olhar

Que espreita por meus olhos? Quando penso que vejo,
Quem confinua vendo

Enquanto estou pensando??

CRIANDO OFICINAS

A primeira oficina foi apresentada em junho de 2013, no
semindrio do grupo Paraferndlias, com o titulo “De Que Cores SAo
os Pensamentos”.

Primeiro momento:

O estimulo

Foi frazida, a cada pessoa do grupo, uma frase de um
poeta. Entre eles, Fernando Pessoa, Manoel de Barros, Paulo
Leminski e Mdrio Quintana.

Nesse momento busquei estimular as pessoas ao sensivel.
Quando lemos uma poesia nos transportamos pra outro lugar fora
da realidade, o lugar do oculto, da criatividade.

Depois as pessoas puderam ler a frase que receberam e
alguns decidiram ler poesias de suas proprias autorias.

Segundo momento:

Slides

Foram passados slides de imagens de dois artistas
vanguardistas que frabalhavam de formas semelhantes: Alexandre
Calder e Juan Miré. Essas imagens foram trazidas para destacar
a arte como forma de expressdo livre, como um estimulo para a
producdo artistica da oficina.

7. MARTINS, PICOSQUE, GUERRA, 2009. p.70.
8. PESSOA, Episddios: a mUmia. In: O Guardador de Rebanhos e Outros Poemas. SP. 2004.
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Terceiro momento:

Producdo artistica

Em cima de uma grande mesa foram espalhados diversos
materiais, papéis coloridos, cola, Idpis de cor, etc.

As pessoas foram convidadas a se apropriar dos materiais
para escrever palavras e frases suas ou mesmo utilizar a frase que
haviam recebido no inicio. De forma criativa e livre poderiam criar
modbiles, para pendurarmos no local do semindrio.

Quarto momento:

Fechamento

Como fechamento as pessoas poderiam falar sobre suas
obras e ler as coisas que escreveram.

Fotografias da oficina:

Fotografias de Aline Caprioli
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omo aprender com coisas que ndo existem'. Uma vez

iniciados os estudos, esforcos! Esforcos dobrados na

escavacdo de qualquer detalhe que amplie as variagdes

da matéria de estudo. Rodeando os estudos, a evasdo,
a irrupgdo, a imersédo e o anacronismo. Estudar, em alguma
medida, é arremessar-se. Ir dois ou trés passos para o lado, algum
a frente, dois e um para trds. Tal como quem fabula, varia, formula,
risca, risca e apaga: um estudo precisa fazer exercicio intelectual
rigoroso. Exercicios, sejam quais forem, que disparem hipdteses,
erros, equivocos, conectividades e precariedades. Exatamente
nessa ordem € que se iniciaram os estudos de curriculo de um
curso de licenciatura em pedagogia. Investimento de comissdo
de graduacdo embrenhada em seu fazer: ponderar processos,
estudar as efetividades do curso, liberar demandas académicas,
abrir novos processos, questionar sistemas de avaliacdo nacional
de curso, imprimir calenddrio geral da universidade, implantar
calenddrio uniforme de curso. Porém, ndo necessariamente nessa
ordem dita, tampouco com a veracidade que se espera. Grande
fato € que chega algum momento, em algum tempo, em algum
acumulo, que as coisas precisam ser colocadas em estudo. A fim
de mudar suficientemente o atual, o virtual, a matéria, o contetdo,
"o animal que logo sou?". Um ponto da resolugcdo, um novo artigo
na legislagdo, alguma cldusula nova. Ndo, nada disso em curso. O
que estoura verdadeiramente e pinga, um e um os pingos, e enche
e provoca irrupcoes: as vidas possiveis dentro de um curriculo. NGo
necessariamente se fala daguele que vive o curriculo, o personagem,

1. 319 Bienal de Sdo Paulo 2014
2. DERRIDA (2011)
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o sujeito, o amante, a senhora da rua do lado. Diz-se aqui o que
coloca os corpos todos a pulsar. O que provoca presenca, aquilo
qgue vem antes da palavra, antes da formacdo, antes da avaliacdo,
do estar e cumprir com o que se pede ali. O que fraz o enfusiasmo
conceitual, o que enfrenta as dores e permanece, faz ficar, obriga
querer olhar mais perto, embora envergonhado, embora sem jeito.
Mesmo que com duvidas, se quer permanecer. Alguém, alguma
coisa, algum elemento, todos os véos: algo é querencoso, e quando
0 é2 Quais sdo as vidas que superam o curriculo de licenciatura em
pedagogia? Alguma vida respinga ai, de um curriculo de curso?
O que se quer alertar aqui € que um curriculo requer cuidados e
atualizacdes. Intensidade e extensividade nas formas mofadas.
Curriculo prestes a ser artesanalmente trocadas. Um curriculo ndo
existe, ele precisa de operadores. Uma vez que é preciso vivé-lo,
minimamente, com entusiasmo e saude: cuidemo-nos por dentro
dele. Quem dali faz evaporar-se? Diz-se que em grande parte das
aulas, das disciplinas, das etapas, dos semindrios, o cansaco abate,
a tristeza arrebata, as flores secam. Quando é que cabe um pouco:
dos descabimentos, do ar, da suspensdo, da criacdo, dos blocos
de sensacdes evasivos, os blocos de criacdo? Como quem molda
bolha de sabdo, moldar o curriculo. Sim, moldd-lo plasticamente. Isso
requer entender de generalizagcdes, como das minlcias e miudezas
de uma atuacdo pedagdgica. Colocar relevo no curriculo, que
pode ser moldado como quem molda bolhas de sabdo. Tem um
estouro, um colorido, um pequeno arco-iris ali. Tem uma vida, um
sangue, um testemunho, um incébmodo, um perigo. As grandes
intencdes, aquelas politicas, sdo postas em evidéncia nas arenas de
estudo deste curriculo. Mas, como, verdadeiramente embrenhar-se
na ética que faz o projeto de curriculo. Uma ética da coisa toda, e,
sobretudo, uma ética que vingard. Uma boa memdaria celebra seus
acumulos e, especialmente, a revitalizacdo e vigor dela mesma.
Uma meméria em atualizacdo: assim se faz um retorno as producdes
de um curriculo com idade bastante avancada. Seja qual for o
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numero de vezes que ele sofreu alteracdes e reformulacdes, sua
histéria data desde 1&, da primeira vez que se fez curriculo de
curso. H& muito forma pedagogas e pedagogos ou profissionais
licenciados em pedagogia. Uma vez que as prdticas pedagdgicas
inovadores sdo requeridas pela contemporaneidade, um curriculo
outro é exigido. Com o pensamento pds-nietzschiano da diferenca,
proposto por Gilles Deleuze, Michel Foucault, Roland Barthes,
Giorgio Agamben e Jacques Derrida pensou-se aqui em uma lista
e estratégias. Um curriculo composto por niucleos de formacdo
compartilhados e abertos. Que se faz em meio a experimentacdes
némades, generalistas, evasivas, elefivas. Nem excessivo fampouco
vazio, e abrasador de aprendizagem. Uma lista com formacoes
sedentdrias entre os nUcleos de formacdo. Lista de passagens, de
conectividades, de combinacdes, de alterndncias, de variacoes,
de sobreposicoes. Lista: linhas de fuga, dreas abertas, temdaticas
de interesse, formacdes minimas em pedagogia, movimentos
criadores, espacos de aprofundamento, horas de leituras,
dias de aprendizagem, pesquisa, ensino, extensdo... Curriculo
tomado por linhas, veredas, gambiarras, sensibilidades, atalhos,
fluxos... Lista: possibilidades de fravessia, modificacdo de limites,
outros intercessores, ampliacdo de contornos... Lista: dist@ncia
da légica disciplinar, da sequenciacdo, das etapas lineares, da
interdisciplinaridade, da integracdo, da dialética, da escolarizacdo,
da reprovacdo, da evasdo, dos discursos tedricos, unitdrios, formais
e discursivos... Lista: qualidade nos estudos, aprofundamento nas
investigacdes em educacdo, dedicacdo & matéria de interesse,
movimentos potentes, movimentos diversos de estudos a serem
agenciados Espacos escolares e ndo escolares? Educacdo especial.
Educacdo social. Educacdo de jovens e adultos. Educacdo infantil.
Educacdo bdsica. Gestdo, coordenacdo, supervisdo... Espacos
compartilhados, abertos, moveis, reflexivos, pldsticos, mutantes,
némades. Espacos que mobilizem os movimentos, 0s processos, 0s
atravessamentos, os cruzamentos, as paragens, as passagens, as
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trocas de saberes... Ideal, somente dquele que faz as escolhas de
suas disciplinas, de suas aulas, de seus professores, de seu curriculo...
Ideal para aquele que se equivoca e reprova em seus proprios
arremessos. Curriculo ndo escolarizado, pelos esforcos de oposicdo,
de revisdo, de minoracdo, de luta... Misturar tudo do curriculo.
Territério coletivo. Coletivossocialistas. Coletivos comunistas. Coletivos
anarquistas. Coletivos do ferritério. Paradoxalmente interagem
forcas diferenciadas, dispositivos disciplinares, experimentacoes,
desentendimentos, compreensdes, responsabilidades, educagdo,
conflitos, relacodes, resisténcias, imobilidades... Todos os campos
de experimentacdes ao curriculo para que ele mesmo responda a
pergunta: Curriculo, cadé a poesia?

NUCLEOS DE FORMACAO COMPARTILHADOS E ABERTOS
Conjunto de temas e/ou de abrangéncias do curriculo:

- das dreas de formacdo em educacdo;
- das dreas do conhecimento;
- das linhas de pesquisa,
- dos interesses e indicativos para a formagcdo em licenciatura em
pedagogia.

Interessa:
- adiversificacdo de énfases;
- amulfiplicidade na formacdo;
- amulliplicidades em acdes e prdticas;
0 encontro com saberes de experiéncia;
- as diferencas epistemoldgicas aparecerem;
- aformacdo de coletivos;
- o aprofundamentos nas temdticas de interesse;
- dedicacdo a matéria de afinidade;
- experimentacdes da docéncia;
- formacdo ético-estético-politica.
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Sobre a pratica dos nicleos:

- o curso ofereceria pelo 8 NUcleos a serem perpassados de
modo eletivo pelos estudantes ao longo de sua formagdo.
Entende-se que o NUcleo seria composto por um conjunto

de pelo menos 3 e no mdéximo 5 temas, que podem ser
organizados em disciplinas e/ou aulas abertas. A matricula é
eletiva e se dard semestralmente na transcorréncia do curso.
Ou seja, entre o ingresso e a formatura do estudante seriam
cursados diferentes NUcleos. Sendo que no periodo de ingresso
e no periodo de formatura seriam indicados e oferecidos 2
NUcleo referentes a docéncia especifica da licenciatura em
pedagogia. A matricula no primeiro periodo de curso seria
condicionada a orienta¢cdo da comissdo de graduacdo.
Haveria gjustes entre NUcleos desde que direcionados a temas
que favorecem a compreensdo de aspectos especificos do
Curso.

PPT precdrio, tosco e riscado (qualquer criagdo ha ali)

nicleos de formacido e/ou
nicleos de aprofundamento
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O corpo e sua produgao disciplinar

orpo e curriculo: o que pode haver de aproximagdo entre

os dois¢ Neste texto ndo nos preocupamos em destacar

possiveis aproximacdes entre um e outro, mas pensar os

encontros que podem se dar enfre ambos, mostrando que
o que pode acontecerentre um corpo e um curriculo pode reverberar
na constituicdo de um corpo e pode, também, dar condicdes para
pensar diferentes usos de um curriculo. Comecaremos apresentando
a nocdo de corpo com que estamos fratando, pois esse tema
circunscreve e atravessa diferentes campos de estudo e pesquisa.
Tratamos aqui com Michel Foucault no campo da educacdo,
levando em consideracdo que:

E com o corpo que se vive e se morre, & com
o corpo que se afeta e no corpo que se é
afetado, é no corpo que se vivem experiéncias,
pelas formalidades morais e regras culturais,
pelas condigdes que se tem para possibilidades
éticas de constituicdo dessi. Epeloe com o corpo
que conduzimos a nés mesmos e encontramos
possibilidades de conduzir as condutas dos
outros, € no corpo que se dd a vida, é no
corpo que o préprio corpo acontece. E com
O corpo que se produz a si mesmo, € com o
COrpo e No Corpo que se encontra ou se vive as
possibilidades de liberdade e resisténcia. E com
o corpo que se tem condicdes de exercer e/
ou estabelecer relagdes de poder sobre outros
corpos. E com o corpo que se vem a realizar
atos politicos. E no corpo que tudo isso se dd,
mas o corpo ndo “é", o corpo “vem a ser"'.

1. FERRAZ e BELLO, 2013, p. 255-256.
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Poderiaomos pensar o corpo? com tantos pensadores e
pesquisadores de diferentes tempos que constituiram seu modo
particular de referi-lo. No entanto, tratamos aqui com Foucault, que
destaca o poder disciplinar sobre o corpo visando o aumento das
suas habilidades, tornando esse corpo “tanto mais obediente quanto
mais UtilP", formando uma politica de coercdes, um trabalho sobre
o corpo, uma manipulagdo calculada dos seus elementos, gestos,
comportamentos... “A disciplina fabrica assim corpos submissos e
exercitados, "'corpos déceis”, aumentando as forcas do corpo (em
termos econdmicos de utilidade) e diminuindo essas mesmas forcas
(em termos politicos de obediéncia) ™.

Sendo assim, para um corpo ter condicdes de alcancar
objetivos propostos por uma prdtica, necessita realizar essa pratica
da forma considerada mais adequada possivel, atendendo ao que
se tem por certo na realizacdo dessa atividade. Por exemplo: para
realizar uma cambalhota no chdo e no final ficar em pé sem se
machucar e se utilizar disso como algo performdtico, cénico ou como
atividade para manutencdo da "saldde fisica®”, um corpo precisa se
submeter & realizacdo desta acdo por muitas vezes, para que assim
possa chegar ao resultado dito certo. Entdo deve se submeter ao
exercicio da acdo para se tornar Ufil para sua prépria realizacdo
— submisso e Util. “A disciplina fabrica assim corpos submissos e

2. Falamos “o corpo” ndo como algo universal e totalizante, mas para indicar um
modo de pensar especifico de um filésofo, sendo neste caso “o corpo” para Foucault.
Mas ao falarmos de “um corpo” estamos nos referindo a uma condigdo de existéncia
atravessada por discursos, saberes, culturas, histéria, verdades, costumes e todas as
possibilidades de ir se constituindo por meio de diferentes prdticas no decorrer de uma
vida.

3. FOUCALULT, 1987, p. 119.
4. FOUCAULT, 1987, p. 119.

5. Saude fisica € um termo comumente utilizado por muitas dreas para falar do cuidado
com o corpo, cuidado especificado como saude fisica e salde mental, que remete
ao dualismo corpo/mente. Utilizamos aqui para apontar essa questdo, mas ndo vamos
nos deter nela e ndo é nessa perspectiva bindrio que escrevemos, mas, sim, pensamos
um corpo em que tudo se dd, um corpo da multiplicidade e/ou como superficie de
inscricdo da vida.
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exercitados, corpos ‘ddceis’¢. N&o se trata de ser forcado a fazer
algo até conseguir realizar, mas a disciplina do/no corpo pode ser
pensada como o esforco e dedicacdo realizados para ter dominio
de uma acdo, de uma conduta e dos usos de um corpo. Foucault
(1987) fala sobre isso em seu livro Microfisica do Poder:

Eu penso que, do século XVII ao inicio do século
XX, acreditou-se que o investimento do corpo
pelo poder devia ser denso, rigido, constante,
meticuloso. Dai esses terriveis regimes
disciplinares que se enconfram nas escolas,
nos hospitais, nas casernas, nas oficinas, nas
cidades, nos edificios, nas familias... E depois,
a partir dos anos sessenta, percebeu-se
que este poder tdo rigido ndo era assim tdo
indispensdvel quanto se acreditava, que as
sociedades industriais podiam se contentar
com um poder muito mais ténue sobre o corpo.
Descobriu-se, desde entdo, que os controles da
sexualidade podiam se atenuar e fomar outras
formas... Resta estudar de que corpo necessita
a sociedade atual...’.

O poder disciplinar, para Foucault (1987), tem a funcdo
de adestrar, fabricar individuos. Como técnica especifica de um
determinado poder, toma os individuos como objetos e ao mesmo
tempo como instrumentos de seu exercicio. Ndo se trata de um poder
friunfante, mas de um poder modesto, desconfiado e permanente.
"O sucesso do poder disciplinar se deve sem duvida ao uso de
instrumentos simples: o olhar hierdrquico, a sangdo normalizadora
e sua combinacdo num procedimento que Ihe é especifico, o
exame”s,

6. FOUCALULT, 1987, p. 119.

7. FOUCAUL, 1979, 147-148. Nesta passagem Foucault cita os controles da sexualidade,
que podemos traduzir como os controles do corpo, pois a sexualidade torna-se um
dispositivo de controle de corpos, de modos de existéncia e de populacdes. CASSAL,
GARCIA e BICALHO, 2011, p. 466.

8. FOUCAULT, 1987, p. 143.
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Disciplinar um corpo significa, pois, sujeitd-lo,
manté-lo sob controle. E € um contfrole que
funciona bem porque se enconfra introjetado,
incorporado pelo individuo. Ser disciplinado
significa possuir um autocontrole, nGo necessitar
de comandos externos. No entanto, os efeitos
do disciplinamento moderno dos corpos
ndo sdo apenas negativos; se a disciplina
constitui-se  numa fecnologia de poder
que permitiu a submissdo e o controle, ela
também proporcionou a emergéncia de uma
consciéncia sobre o préprio corpo. E, como
no reino do poder hd sempre uma correlacdo
de forcas, de maneira que ao exercicio de
um poder corresponde sempre uma reacdo
contrdria, o disciplinamento também enfrenta
como efeito uma espécie de ‘“revolta do
corpo”: a reivindicacdo do corpo proprio, a
afirmacdo de um corpo ativo, para além das
tecnologias de controle?.

Esse é o corpo de que estamos tratando aqui, um corpo
produzido por prdticas disciplinares, o corpo que se constitui na
experiéncia da disciplina, ndo sendo essa nem boa nem ruim, mas
um modo de constituir corpos, de educd-los para determinadas
prdticas, circunsté@ncias, vida social, com valores legitimados por
determinadas culturas como verdades que indicam como se deve
ser — verdades essas que tanfas vezes podem ser acionadas pelos
usos de um curriculo.

Um curriculo
Uma teoria do curriculo deve discutir, pelo menos, quatro

questdes cenfrais: "a questdo do conhecimento e da verdade; a
questdo do sujeito e da subjetividade; a questdo do poder; a questdo

9. GALLO, 2006, p. 24-25.
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dos valores"®, O mais dbvio naguilo que compde um curriculo é a
questdo do conhecimento e da verdade, supondo que é o que deve
ser ensinado; © menos dbvio tem a ver com sujeito e subjetivacdo.
Cenfrando na quest@o do conhecimento e sua transmissdo, é
comum esquecer que “todo curriculo quer modificar alguma coisa
em alguém, o que supde, por sua vez, alguma concepcdo do que
é esse alguém que deve ser modificado™!'.

Ao pensar um curriculo, o fazemos na tentativa de que
alguém venha a aprender questdes relativas ao mundo do frabalho,
ao meio ambiente, s leis de trénsito, ds inquietacdes sobre género,
aos problemas de saude (como a prevencdo de certas doencas
ou o fratamento de outras) e fantas outras questdes, para, assim, se
tornar uma pessoa “preparada para a vida” ou para determinadas
circunsté@ncias com as quais pode vir a se deparar. Tudo isso se dd
pensando modos de normaliza¢do, diferenciacdo, a singularidade
de cada um ou como tornar “todos iguais”. Por isso:

Em vez de perguntar “O que é este curriculo?”
(que levaria d essencializacdo e digualagcdo do
ndo-igual), privilegia um certo comportamento
do pensamento, indagando: 1) QUEM QUER?
Quem é aquele que quere O que quer aquele
que diz? Quais sdo as forcas que dominam
aquele que quer isso?2 Qual a vontade que
possui aquele que quer isso? Quem, entdo,
se exprime e, ao mesmo tempo, se oculta
naquele que quer isso? Qual o seu tipo, isto
é: a vontade, a forca, o lugar e a ocasido em
que ele quer?2 Quem ou de qual ponto de
vista quer isso? Esta vontade de poder (este
"quem”?2) supde o qué? Qual a imagem do
pensamento pressuposta por esse tipo, que
ndo é um individuo, mas aquele que quer a
vontade de? O que quer aquele (tipo) que diz,
pensa, sente ou experimenta isso? O que quer

10. CORRAZA e TADEU, 2003, p. 37.
11. CORRAZA e TADEU, 2003, p. 38.




o\
N

aqguele que ndo poderia dizer, pensar, sentir ou
experimentar isso, se ndo fivesse tal vontade,
tais forgas, tal maneira de ser? 2) QUANDO
QUER? Em que condicdes? Em que caso(s)? 3)
ONDE QUER? Lugares? Circunst@ncias? Pontos
de vista? 4) COMO QUER? Por quais operagdoes?
Por quais configuragdes de forgas? 5) QUANTO
QUER? Intensidade das forcas que querem
isso2 Extensdo da vontade que quer isso?2'2

De modo geral, um curriculo é constituido por saberes, e um
professor normalmente estd preocupado em como fazer uso desse
curriculo, como fazer com que esses saberes cheguem a seu aluno e
produzam efeitos para transformd-lo. “E se o curriculo, em vez disso,
fosse concebido como um encontro, uma composicdo? Isso ndo
mudaria tudo?2"'3. Poderiamos entdo pensar o curriculo ndo apenas
como um documento onde se enconfra uma lista de conteddos a
serem trabalhados, mas o curriculo como aquilo que dd condicdes
para movimentar um corpo, aquilo que provoca um corpo quando
Ihe apresenta possibilidades para agir.

Ndo sendo um curriculo apenas aquilo que diz o que um
corpo deve ser, mas que diz que um corpo pode se movimentar por
um infinito de possibilidades, “poderiamos comecar por imaginar
que corpos, 0os mais heterogéneos, os mais disparatados, os mais
improvaveis (“sorvete flambado com suspiro”), se encontram e se
combinam no curriculo™'. Teria assim o corpo, no encontro com
praticas disciplinares oriundas de um curriculo, possibilidades de
se constituir, de se tornar algo que seja efeito da composicdo das
disciplinas e dos vazamentos produzidos nessas prdticas disciplinares.
Compreendendo que, ao viver a experiéncia da diferentes
disciplinas, um corpo produz outras possibilidades de experiéncias,
tendo o curriculo como condicdo para experimentar muitas prdticas,

12. CORAZIA, 2012a, p. 11-12.
13. TADEU, 2002, p. 55
14. TADEU, 2002, p. 55
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e ndo apenas como a verdade a ser seguida de olhos fechados.
Desse modo, teriamos um curriculo repleto de encontros.

Encontros entre um corpo e um curriculo

O curriculo e a educacgdo, para Tadeu (2002), “... podem
ser concebidos como uma arte do encontro e da composicdo,
na qual o que importa ndo é a forma e a substéncia, o sujeito
ou O objeto, mas o que se passa entre os diferentes corpos que
habitam um curriculo... "'%. Nos encontros'¢ e combinacdes de um
corpo com o curriculo pode-se ter como efeitos a realizacdo de
determinadas acdes que constituirdo diferentes modos de vida, pois
“...ndo hd curriculo que ndo indique enfradas e saidas para novas
vidas, percursos para outras formas de existéncia, incidéncias sobre
inéditas possibilidades de viver..."".

O que pode se dar como enconiro no ato de pensar
acionado por um curriculo, e nas possiveis criacdes a partir do
que se encontra neste, ndo se dd como modo de encontrar um
jeito exato de constituir um corpo. “Ndo se trata mais de saber o
que um curriculo, considerado como objeto, faz a um educando,

15. TADEU, 2002, p. 47.

16. “(...) a nogdo de encontro é muito importante para Deleuze, pois € o novo e o
diferente (por fim, um acontecimento) que se experimenta num enconfro que dd o
que pensar. Entdo, as nogdes de experimentar e encontrar estdo intfimamente ligadas
ao pensamento: ter uma experiéncia significa vivenciar uma situagcdo a partir de um
encontro com algo e esse algo libera acontecimentos que ddo o que pensar”. LA
SALVIA, 2010, p. 10. Na aula de Deleuze sobre Spinoza, de 24/01/1978, ele diz: “O que
pode acontecer se meu corpo é feito desse modo, uma certa relacdo de movimento e
de repouso que subsume uma infinidade de partes?2 Podem acontecer duas coisas: eu
como alguma coisa que eu adoro, ou entdo, outro exemplo, eu como alguma coisa e
caio envenenado. Literalmente, em um caso eu fiz um bom encontro, e no outro, fizum
mau encontro. (...) Quando eu fago um mau encontro, isso quer dizer que o corpo que
se mistura com o meu destrdi minha relacdo constitutiva, ou tende a destruir uma de
minhas relacdes subordinadas. (...) Quando eu como alguma coisa que me convém,
se dd o inverso”.

17. CORAZIA, 2012a, p. 02.
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considerado como sujeito. Nem quais sGo os saberes que constituem
um curriculo™®, nem os saberes e verdades que constituem um
corpo por meio do curriculo, nem que corpos se podia descrever
antes dos encontros com o curriculo. “O que interessa agora é saber
quais composicoes sdo feitas e quais composicdes podem ser feitas
e se elas sdo boas ou mds do ponto de vista da poténcia de agir"'.
Ou seja, o que interessa é pensar o que pode um corpo® que se
constitui no encontro com um curriculo, tomando esse encontro
como aquilo que coloca em variagdo a poténcia de agir?'.

EntGo retomamos a questdo: O que pode um corpo no
encontro com um curriculo2 N&o temos uma receita exata de tudo o
que pode, ndo temos como mensurar, enumerar, classificar e definir
tudo o que pode. Podemos ter expectativas, imaginar tendéncias,
indicar possibilidades, tracar planos disciplinares para docilizar um
corpo, mas ndo femos como saber o que de fato ocorrerd. Algumas
coisas sairdo como previsto, mas oufras provavelmente se dardo de
outro modo, outras ndo ocorrerdo, outras entenderemos como erros,
algumas como fruto do acaso, porém tudo o que for praticado/
pensado por meio de um curriculo serd possibilidade de constituir
um corpo. Assim um corpo serd atravessado pelos saberes, discursos,
valores, verdades produzidas no e por um curriculo.

18. TADEU, 2002, p. 54-55.
19. TADEU, 2002, p. 54-55.

20. “O fato é que ninguém determinou, até agora, o que pode o corpo, isto &,
a experiéncia a ninguém ensinou, até agora, o que o corpo (...) pode e o que ndo
pode fazer". SPINOZA, 2011, Etica lll, Prop. 2, p. 101. S6 se sabe o que pode um corpo no
encontro com outros corpos. Por mais que se tenham nocdes e prescricdes de que um
corpo, em uma determinada condicdo anatémica, sociocultural, econémica, estado
emocional, possa realizar algo de uma forma esperada em uma situagdo especifica,
sempre hd algo que pode nos escapar, € o que um corpo pode sé saberemos vivendo
determinadas situacoes.

21. Deleuze & Guatarri (em Mil Platds, vol. 4, 1997, p. 36) buscardo em Spinoza a “relagdo
de movimento e repouso, de velocidade e lentiddo, que agrupa uma infinidade de
partes, corresponde um grau de poténcia. As relacdes que compdem um individuo,
que o decompdem ou o modificam, correspondem intensidades que o afetam,
aumentando ou diminuindo sua poténcia de agir, vindo das partes exteriores ou de
suas proprias partes”.
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Porém isso ndo garante que um corpo se torne algo
previsivel, mas, sim, que se torne um corpo composto por condutas
previsiveis e, ao mesmo tempo, um corpo que se conduza de formas
inesperadas em alguns momentos, um corpo que cria modos de
viver, de estudar, de cantar, de dancar, de escrever, etc. Um corpo
em processo de subjetivacdo que, a cada experiéncia no enconfro
com um curriculo, terd sua poténcia de agir aumentada e/ou
diminuida, o que lhe proporcionard condicdes para se conduzir a
se tfornar o que ndo sabemos, mesmo carregando consigo parcelas
de previsibilidade. Um corpo no encontro com um curriculo pode
produzir condicdes para variar em si mesmo, para criar a si mesmo,
para se tornar uma composicdo de identidades, representacdes
vazadas e fissuradas pelas possibilidades do vir a ser. O que devemos
levar em consideracdo é que um curriculo pode modificar um
corpo e suas condutas, tudo o que o constitui, por meio de modos
de pensar as praticas educativas que incidirdo sobre um corpo e
suas possibilidades de constituicdo. E esse movimento possibilitard
pensar os usos que se fez de um curriculo nesse processo e 0s Usos
que podemos vir a fazer.
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Artesania do Pensamento

ste fitulo estd composto de textos. Este titulo foi composto

a partir de fragmentos de pensamento que estdo sendo

abertos e escritos parauma tese de doutorado do Programa

de pds-graduacdo em educacdo da Universidade Federall
do Rio Grande do Sul — PPGEDU/UFRGS. A tese percorre as linhas
da educacdo em saude e ndo trata exatamente do que este
texto mostra. O que se quer dizer € que este texto organiza muitos
argumentos para a tese. Este texto € abridor de conversas de tese.
Um texto que faz aberturas em zonas de pensamento, e justamente
por isso sua escrita arranja sadde.

Sobre o Titulo deste texto, ainda: composto, arranjado, em
combinacdes. Titulo que como afirmacdo e proposicdo quer uma
mudanca num espaco, em um grupo, nalgum. Por vezes o titulo
basta uma tese, um artigo, um anuncio. O fitulo tem intencdes,
verdadeiramente.

No caso de quem tem atencdo das palavras, entende que
elas precisam de cuidado. Sdo perigosas em todos os dngulos que
ocupam, desde a entonacdo, a interlocucdo, d reverberacdo, A
escritura. Cuidemos das opinides, elas sdo palavras nem sempre bem
organizadas e aprofundadas. SGo palavras e riscos. Corremaos riscos
junto as palavras. Neste tempo, de palavras a serem recompostas,
colocadas noutros planos, de imanéncia, de efetivacdo, de praticas,
cuidemos de nossa escrita.

Na escrita hd producdo de documento, mais legitimo
talvez. Um documento tem uma autenticacdo, uma publicacdo,
um comparfilhamento em sua ordem original. Uma publicacdo de
uma matriz de pensamento. Um primitivo pensamento pensado. Um
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de tantos outros pontos é sinalizado ali, naquele texto em artesania,
se fabricando. Uma matriz de onde se principia. A historicidade da
escrita. De um meio ou do difuso ou de um fim, tem ali um jeito de o
autor pbr o pensamento a pensar.

A oradlidade, na contacdo de histérias, ainda serd
revitalizada, reusada, especialmente quando tudo de politica
de escrita se resumir a complementaridade de compreensoes e
harmonizacdo de ideias. Isso porque a escritura é uma defesa, hoje
ela é um processo levado “a ferro e fogo”. Neste tempo, ela é o
recurso autorizado, € o que pode ser usado como documento de
pesquisa. Uma afiimacdo de pesquisa com peqgueno titulo. Uma
amostra em arte. Um estUdio. Acdes em atelier. Praticas em saude.
Paraferndlias pedagdgicas.

Uma vida inteira se fazendo. As coisas de saude. As coisas de
escola. As coisas de percursos de vida. Também podem ser descritas,
romanceadas, dissertadas. O ajuste estd no tom, na intensidade, na
musica. Sim, aquele que escuta a musica pode escrevé-la. O ajuste
estd no que se vé, naquilo que vemos e nos olha. Sim, aqueles que
se senfem olhados podem escrever sobre o que observam. O ajuste,
talvez, estd no que se cheira, no que se come, NO que se sorve, No
que se toca, nos sentidos. O ajuste estd na boca que beija. O ajuste
estd no sabor da boca que se beija.

O ajuste estd no corpo. Num corpo presenca, num corpo
todo, com tudo dentro, sem furos, sem faltas. O agjuste estd em
mostrar tudo que ali estd. O ajuste estd nos sentimentos sem nome,
naquilo inexprimivel, mas que se escreve. Os principais argumentos
deste texto ndo estdo em citacdes, mas levam letra marcada com
distincdo em itdlico: a escrita como saude.

Embora ela, a escrita, seja fortemente e suficientemente
potente como se apresenta, como “matriz titulo”, como “matriz
arte”, ela precisa se fazer sentir. A intencdo de uma escritura é
informar o leitor que tem muita coisa dentro de uma pesquisa, j&
que o titulo anuncia o que contém um texto e a arte € um andncio
proscrito.
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Porém, aviso o leitor, este texto € uma declaracdo de amor.
E preciso sentir, minimante, que podemos nos amar em escritura.
Isso ndo requer entender, tampouco apreender, mas sentir. Veja
bem, ndo se escreve qualquer fraco sem uma motivacdo e desejo.
Vejamos, sente-se amor pelo encantamento que o outro provoca.
Encantar pela palavra, ndo necessariaomente pela poesia. Veja
bem, tem-se aqui um Unico desejo: a escrita como saude.

Sinta-se, leitor, em concérdia, em complacéncia, em minha
cozinha, nalguma mesa de bar. Este titulo informa o que tem de mais
interessante na escritura em pdés-graduacdo: a escrita como saude.
Parte-se do ponto em que a artesania se d& quando as palavras se
unem em frases, quando as lefras se junfam, quando os sentidos sdo
inventados.

A artesania do pensamento requer saber bordar, saber fazer
sopa, saber fazer mexido de feijdo e arroz, saber olhar para todos os
lados. A partir do que sobra, das misturas da vida, do que em meio
a vida se faz, produz-se pensamento e escritura. O que se pensa se
enuncia, se vocifera, se informa, se repensa, neste caso se escreve.
Na pds-graduacdo, em espacos onde dissertar € oportuno ao
pensamento, fagcamos uso dos excertos e autorias, como politicas
de escrita. Facamos das conversacoes — anotacodes; das mesas de
bar — politicas; das frocas de olhares — combinacdes; de artesania
culindria -- pensamento.

Separar ndo é mais uma possibilidade, invistamos no que
nos sobra. A contemporaneidade requer a mistura, a sobrevivéncia
no que se mistura, se multiplica e sobra. Em uma manhd em que a
escrita preferiria se fazer saude, a faco!

Conversa com um orientador

nunca fui boa em devolucoes,
prefiro reté-los, reter-lhe, posso?
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devolvo o textinho, com orientacdes, caro orientador.

atacd-los por todos os lados,
bombarded-los,
até esfolar os joelhos, pingar os olhos e pintar sensacdes.

encantd-los conquanto:
escrevendo junto, criando jeitos juntos, rindo juntos, mentindo um
outro tanto junto.

orientar as coisas que podem partir do meio:

de uma gagueira, de um surto, de uma prdtica, de uma experiéncia,
de uma vida, de uma ignordncia, daquele buraco sem fundo do
saber.

ficar atento ao humor, ver quando os olhos viram, se a cabeca
balanca, fer certeza de que estGo vivos -- e cuidar para que
permanegam.

perdé-los seria langd-los para onde mesmo?

escavar, debulhar, catar qualquer restinho de criatividade e
afefividade:
0 mais bonito do humano.

dar um tom, um estilo e pronto.

estd pronto,

sempre por ora, nem t&o bom assim, mas para aquilo que se presta
pronto.

fazé-los pensar coisas que atinjam eles mesmos.
um localizado - em sua Residéncia - pensando a simesmo a partir de
questdes que ele ndo ignora
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mas ndo Ihe importa verdadeiramente quantos atingem.

*

um ato perigoso.

uma inscricdo na histdria,

ndo se sabe com quantos tcc’s ou tcr’s' uma excomunhdo, uma
expulsdo, um desacato, uma improbidade.

*

orientar-se-& sempre adiante, para coisas que coisas de Cicero
provenham.

exercer - caro, orientador - uma animacgdo produtfiva na artesania
do pensamento.

exercer - meu caro orientador - um estudo a favor do entendimento
e da complementaridade.

Conversa com um orientando

Responsabilidade buscou vocé, meu querido colega.
Responsabilidade contigo. Responsabilidade com tua reputacdo.
Responsabilidade com tua producdo. Responsabilidade com aquilo
que sabe e sobremaneira com o que ndo sabe. Responsabilidade
com a investigacdo. Responsabilidade com a pesquisa.

Responsabilidade com o que quer saber e o tempo real
para as coisas se arranjarem. Responsabilidade com os parmetros
e medidas das coisas imprevisiveis e ininteligiveis que se misturam
com a pesquisa: sensacdo, preguica, prazos, acidentes, intempéries,
familia, fome, cobrancas, cerveja, choro, roubo, estragos, filhos,
desamor, inveja, incompeténcias, burocraciacs...

Responsabilidade com o orientador. Responsabilidade com
uma ética da amizade. Responsabilidade com uma companhia que
foi requerida por dois. Responsabilidade com a permanéncia de

1. Trabalho de Conclusdo de Residéncia
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ambos. Responsabilidade com a saude de ambos. Responsabilidade
que é mais importante quando temos um projeto ético de futuro.

Responsabilidade ndo é qualquer coisa. Responsabilidade
é coisa séria. Responsabilidade é dessas coisas que se ensina
qguando pegueno. Responsabilidade é coisa de guri que cumpre
com as regras do jogo, sobretudo pela amizade que estd em
jogo. Responsabilidade da colega que faz o frabalho junto com a
outra pela parceria de riso. Responsabilidade com a opcdo pela
reputacdo a ser mantida. Responsabilidade com moralismos e
bom comportamento. Responsabilidade com o extempordneo.
Responsabilidade com a resisténcia. Seja qual for as suas, cumpra
rigorosamente com elas. As irresponsabilidades também podem ser
compartilhadas(quando hd contratos éticos de amizade garantindo
o combinado)!

Escrita como salde

A escrita ndo € uma competéncia. Ndo se trata de histérico
familiar. NGo exige bom professor de lingua portuguesa. Ndo requer
anos de experiéncia. Ela pode ser afinada a qualguer tempo. Ndo
sdo bons escritores os que leem bem. Escreve pouco aguele que
ndo arrisca a idiofia. A graca traz coisas para o papel. A leveza vem
com a falta de grandes ideias a serem defendidas.

Escrita ndo pode se resumir a defesa. Defender uma escrita
para assim se sentir escritor ou autor? Se for para ler em voz alta
e observar as reacdes que podem ampliar a amorosidade pelo
texto. Inscreva-se em seus movimentos de escrita: mesmo em textos
andénimos, em textos indefinidos, em textos secretos, em textos
impessodais, em textos genéricos, em texto no gerindio.

Leituras de todas as ordens sdo proficuas. Esqueca as noticias.
Deixe de lado, ao escrever, o que estd circulando facilmente. Leia
coisas novas para vocé. Veja o que o rapazinho sentado ao seu
lado no banco do 6nibus I€. Desca logo em uma livraria e consuma
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inteiro o que Ihe convier. Perverta as leituras do orientador. Leia
coisas que tragam mais e muita salde. Ndo se sabe quais sdo as
boas leituras para fazer bons escritores. Os fteus bons exemplos
ndo sdo plausiveis a todos. Nem todas as tuas escritas serdo lidas.
Algumas linhas e inUmeras pdginas podem ser desprezadas. AnNos
ndo sdo pré-requisitos para a escrita.

Escrever como exercicio intelectual é requisito para
melhoramentos. Escrever para se cuidar, para cuidar de alguém,
para dizer que estd por perto. Escrita como saude da familia. Escrita
como saude da comunidade. Escrita como postura do corpo para
pensar. O teclado, um movimento, a velocidade da salde sendo
escrita. Escrever para além dos protocolos.

Escrever para narrar uma conversa coloquial. Uma
anotacdo de relatos de doenca tornando-se saude enquanto a
ordem do discurso vai sendo alterada. Quando leio o que é possivel
anotar daquilo que se entendeu como adoecimento, a saude vai
se recompondo. Outros nomes sdo inventados para aquilo que dai.

Escrever requer ousadia. Meus pequenos estdo sentindo
muito este texto. A vida se mistura com a escritura. Uma escritura
é partilha do sensivel?. Com ela colocar & mostra, em comunhdo,
coisas que sdo da comunidade. Partiiha do sensivel que dd forma a
comunidade. Escritura que partilha, arranja e fragmenta as partes -
somente do que € comum a pelo menos dois: eu te amo.
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