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“Eu fui fazer um samba em homenagem
A nata da malandragem
Que conhego de outros carnavais

Eu fui a Lapa e perdi a viagem
Que aquela tal malandragem
N&o existe mais

Agora ja ndo é normal

O que d& de malandro regular, profissional
Malandro candidato a malandro federal
Malandro com retrato na coluna social
Malandro com contrato, com gravata e capital
Que nunca se da mal

Mas o malandro pra valer — ndo espalha
Aposentou a navalha
Tem mulher e filho e tralha e tal

Dizem as mas linguas que ele até trabalha
Mora la longe e chacoalha
Num trem da central”.

Chico Buarque, Homenagem ao malandro.
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Introducéo

O samba, surgido no Brasil no inicio do século XX, foi um género musical com grande
importancia como instrumento de identificacdo étnico-cultural, tendo suas origens e
desenvolvimento, relacionados com as dificuldades em se inserir dentro de um capitalismo
brasileiro em formac&o. Esse ritmo criado por ex-escravos marginalizados, surgiu como forma de
expressdo da cultura negra, apesar de toda a opressdo exercida pelas elites urbanas. Tornando-se
uma forma extremamente caracteristica das camadas populares. O governo Getulio Vargas soube
aproveitar-se dessa cultura popular para divulgar a ideologia governista e reforcar o processo de
formacdo da identidade nacional unindo samba e politica.

Os sambistas contrarios as imposi¢cdes governistas ndo se sentiam bem com a sociedade
que exigia de cada individuo uma posicéo de status e sucesso financeiro. O trabalhador brasileiro
idealizado pelo regime estadonovista deveria mesmo diante das dificuldades que viessem a abater
0 pais, passar uma imagem de progresso em sua vida pessoal, em seu emprego, uma vontade de
reerguer a patria. Segundo o governo, a populacdo ndo deveria respeitar quem fosse contrario ao
projeto de crescimento do pais, € que mantivesse um estilo de vida malandro, boémio, sem
dinheiro e posicéo social.

O malandro, no governo Vargas, foi um sujeito que ndo aceitou a realidade imposta, a
padronizacdo. Mas, que com a perseguicdo dos orgaos culturais repressores como o DIP, tornou-
se 0 malandro regenerado em uma adaptacdo enganadora. Afinal, ndo seria nada bom para o
sambista malandro ser ligado a uma imagem de fracasso e aversdo ao trabalho em um regime que
pregava a reabilitacdo do trabalho. Por isso, sua atitude foi de um aparente aceitar das regras
instituidas. Malandramente o sambista lutava contra a cultura no singular, imposta pelo Estado
Novo. Situava-se entre o capitalista integrado ao sistema e o proletario excluido, mas lutava com
as armas que possuia (samba) para negar sua participacdo nessa estrutura. As relagdes politicas,
sociais, e culturais existentes entre os individuos sao reflexo da sociedade brasileira do periodo
que iniciou em 1930 e acentuou-se em 1937.

Com essa abordagem de uma forma geral, falando introdutoriamente sobre o “Estado
Novo”, o “samba”, e 0 “malandro”, apresento o tema escolhido para meu Trabalho de Conclusao
de Curso assim chamado “O Estado Novo e o samba malandro vigiado em Porto Alegre”. Um
dos motivos certamente foi 0 meu gosto pelo samba, mais especificamente pelo dito samba

malandro. Mas para além do meu gosto musical, como trabalhar a questdo do malandro e do



samba academicamente? E necessario comegar o estudo em um periodo em que o samba ainda
ndo havia conquistado seu espaco na musica popular. Esse periodo é um periodo em que 0s
criadores do samba, negros descendentes de ex-escravos, produziam sua obra e esta ficava nos
dominios das favelas, das periferias, dos morros, ndo s6 no Rio de Janeiro, mas também em
outros lugares como em Porto Alegre no Rio Grande do Sul. Serédo retratados o crescimento da
importancia cultural do género, e sua “descida do morro ao asfalto”, paralelamente a mudancas
politicas e culturais ocorridas no Brasil, inicialmente com a valorizagdo cultural das coisas
realmente produzidas no Brasil e depois com a “Revolugéo de 30” e posteriormente com o Estado
Novo onde o samba terd o seu reconhecimento a nivel nacional como representante da legitima
cultura brasileira, mestica e original.

Um personagem a ser tratado neste trabalho é o “malandro”, ou mais especificamente o
“sambista malandro”. Afinal ele seré o representante/divulgador do samba, uma espécie de porta-
voz do morro, das periferias, esses segmentos populares marginalizados da sociedade que nao
tinham espaco para expor as dificuldades e preconceitos pelas quais passavam. O malandro era o
elo de ligacdo entre esse mundo popular excluido e o restante da sociedade brasileira,
demonstrando pelas cangdes produzidas a sua percepc¢do de injustica sofrida pelo povo, e pela
nogdo de que o trabalho ndo traria beneficios, a ndo ser ao seu patrdo. O malandro perdia a sua
aura de herdi com a chegada de Getulio Vargas ao poder, pois o governo getulhista trouxe
consigo uma proposta de valorizagéo do trabalho, onde entdo o malandro néo teria vez no projeto
governista a ndo ser pela sua conversdo a um “malandro regenerado”.

Para desenvolver todas essas idéias, estruturei meu trabalho em quatro eixos: o primeiro, a
politica a nivel nacional; o segundo, a politica a nivel regional; terceiro, a cultura a nivel

nacional; e quarto, a cultura a nivel regional.



Capitulo I — O Estado Novo a nivel nacional

1.1 - Estado Novo: classificacdo e comparacoes

Sempre quando se fala sobre o Estado Novo', surge uma necessidade de classifica-lo.
Qual seria uma mais apropriada denominacdo? Ditadura, autoritarismo, ou totalitarismo? Esse
debate possui dois pontos importantes que orientam a discussdo: primeiro, alguma forma de
ligacdo entre o Estado Novo e as ditaduras latino-americanas tradicionais. E segundo, a
contemporaneidade entre o Estado Novo e os fascismos na Italia e Alemanha, e o stalinismo na
Unido Soviética. Mas apesar de ter tido o apoio dos militares, e de ocorrer o culto a personalidade
de Vargas, o Estado Novo nédo pode ser classificado nem como uma ditadura militar, nem como
uma ditadura exclusivamente pessoal. Varios elementos apontam para que se fosse se classificar
0 Estado Novo como uma ditadura, ndo seria como uma ditadura latino-americana tradicional, e
sim como uma ditadura com “ares mais modernos™?.

O proprio regime estadonovista, segundo seus idedlogos se qualificava como sendo
autoritario®, fazendo questao de se diferenciar do fascismo e do totalitarismo, vividos pela Italia e
a Alemanha. Entre os historiadores ndo ha um consenso para classificar o regime instaurado em
1937 entre autoritarismo e totalitarismo. Uma grande parcela de historiadores continua seguindo
a autodenominacédo de idedlogos como Azevedo Amaral, acreditando que o Estado Novo é sim
autoritario, mas ndo totalitario. Mas outros historiadores discordam desse ponto de vista e ddo ao
regime a denominacdo de totalitdrio. Acreditam que foram colocadas em prética, idéias
totalitarias que atingiam todos os niveis da sociedade e a vida das pessoas, visando acabar com
forcas alternativas, como o comunismo, contrarias ao governo Vargas. Segundo os defensores do
conceito de totalitarismo, os agentes totalitdrios ndo eram apenas de origem estatal, sendo
inclusive encontrados em institui¢cbes da sociedade civil, ou mesmo em setores da esquerda.

Ao se olhar para a Alemanha nazista, pais que recebeu o conceito classico de totalitario e

perceber o efeito de algumas de suas a¢Bes, como as milhdes de vitimas do holocausto, ou o

! Instaurado por Gettlio Vargas em 10 de novembro de 1937, terminado formalmente em 29 de outubro de 1945.
%A idéia de um projeto de construcdo nacional, de um projeto sécio-econdmico com aspectos modernizantes, ou
mesmo 0s instrumentos um tanto quanto modernos de controle e propaganda.

$Azevedo Amaral, um dos maiores ide6logos do Estado Novo, publicou o livro “O estado autoritério e a realidade
nacional” no ano de 1938.



controle total e brutal da vida dos cidaddos, para entdo verificar os efeitos do Estado Novo no
Brasil, percebe-se que a denominagéo totalitarismo fica um tanto quanto exagerada. Excluindo-se
entdo conceito de totalitarismo, outras denominacdes como “modernizacdo conservadora”,
“bonapartismo”, ou mesmo autoritarismo poderiam ser utilizados para conceituar o regime
estadonovista.

Apesar de entdo ndo ser considerado um regime totalitario, ndo significa que medidas
totalitarias ndo fossem tomadas, como por exemplo, através de parte da Medicina galcha com
intencdes de transformar o Rio Grande do Sul em uma granja de antropocultura®. Justamente por
ndo ser um regime totalitario é que foi possivel a forgas na sociedade rio-grandense realizar uma
articulacdo e se opor a esse tipo de arbitrariedade. A exclusdo dos nomes dos adversarios
politicos da memdria da populagdo seria outra caracteristica comum a um regime totalitario, e
novamente citando o Rio Grande do Sul no caso de Flores da Cunha, que passou a ser adversario
de Vargas, isso ndo ocorreu®. Na educacdo de um regime totalitario, os contelidos sdo baseados
em um sistema rigido com orientagdes pedagdgicas unicas, sob uma intervencdo profunda do
Estado. Conceitos pedag6gicos mais tradicionais ndo foram os Unicos que orientaram as
autoridades educacionais gauchas. Mesmo a nacionalizagdo imposta, com mais énfase no Rio
Grande do Sul, aos alemaes, italianos e seus descendentes, ndo teve proporcdes sequer
semelhantes ao ocorrido as pessoas étnica e religiosamente diferentes ao projeto da Alemanha
nazista.

A diferenciacdo do Estado Novo como um regime autoritario e ndo totalitario nos auxilia
a compreender algumas aparentes contradigdes encontradas, por exemplo, na politica que
algumas vezes continha aspectos modernizantes e em outras uma postura arcaica. Essas analises
ndo seriam possiveis se o regime instaurado em 37 fosse encarado como totalitario. A busca da
verdade, ainda que ndo da forma como Ranke® idealizou, constitui uma preocupagdo para 0s

historiadores, mesmo que os resultados descobertos ndo nos agradem.

* GERTZ, René E. “Estado Novo: ditadura, autoritarismo ou totalitarismo?”. In: AXT, Gunther, FILHO, Osmar L.
De Barros, SEELIG, Ricardo Vaz, BOJUNGA, Silvia (orgs). Da vida para a Historia: Reflexdes sobre a Era
Vargas. Porto Alegre: Nova Prova, 2005. p. 201.

® GERTZ, op. cit. 2005, p. 206.

6 Leopoldo von Ranke, importante historiador alemdo do século XIX, introduziu o uso do método cientifico na
pesquisa histérica utilizando-se prioritariamente fontes primarias, propds-se a mostrar o passado tal como realmente
foi.



1.2 - Estado Novo: cientificismo e valorizacao do *“trabalho” construindo um novo homem

No Brasil, a pobreza era considerada até o inicio da Republica como sendo algo util, pois
seria um estimulo ao trabalho. As relacGes capitalistas associadas a compra e venda da forca de
trabalho vieram a mudar em um longo processo a visdo um tanto quanto positiva da pobreza, que
passaria a ser considerada nem tdo Gtil e até mesmo perigosa. A pobreza deveria ser combatida,
pois ela simbolizava todos os problemas nacionais. Nos anos 30, em especial no Estado Novo, o
governo langou uma estratégia politico-ideoldgica de valorizacdo do trabalho para combater a
pobreza no Brasil. A Justica do Trabalho, a legislacéo sindical, trabalhista e previdenciaria foram
medidas que politicamente visavam uma ordenacdo do mercado de trabalho.

A aquisicdo de cidadania e riqueza pelo homem, deveria ser idealizada desvinculando a
idéia de trabalho da situacdo de pobreza. A valorizagdo do trabalho implicaria na revalorizacao
do homem, e uma das formas de se conseguir a revalorizacao, seria atraves da implementacao de
direitos sociais. O homem teria a obrigacdo de trabalhar pelo Estado e a sociedade, mas também
como cidadao teria as suas necessidades de trabalhar. O trabalho seria entdo um direito e um
dever. Associar 0 ato de trabalhar com riqueza e cidadania foi uma formulacdo liberal cléssica
sempre ausente do pais, com extrema dificuldade de assimilacdo, por ele ter sido o Ultimo pais a
abolir a escraviddao numa sociedade escravista que perdurou por quatro seculos. O discurso oficial
do governo, em torno da categoria trabalho, tinha por meta que o cidaddo, o individuo fosse visto
como um trabalhador brasileiro.

Ao conceber como produto do trabalho a civilizago e o progresso, por questdo de justica
social o Estado Novo viria a realizar uma politica de amparo ao homem brasileiro. O governo
transmitia a idéia de que a ascensdo social pelo trabalho seria uma forma de justica social, e de
que 0 proprio governo garantiria o cumprimento dessa idéia. Sendo trabalhadores, todos que
colaborassem e produzissem com o valor social de seu trabalho deveriam se preocupar com as
questdes sociais. As questdes sociais segundo o governo Vargas deveriam ser um problema de
todas as classes, de todos os homens e ndo apenas da classe operéria.

As criagBes do Ministério da Saude e Educagédo e do Ministério do Trabalho, Industria e
Comeércio demonstravam a preocupacdo com uma organizacdo cientifica do trabalho. A salde

psiquica passou a ter a mesma importancia que a saude fisica do trabalhador em relagdo ao seu



trabalho, e em ambos os casos teria a assisténcia do Estado, que passava a incorporar 0 conceito
de medicina social. Para que o progresso moral e material do pais seguisse em frente, conforme
pensava 0 Estado Novo, deveria ser dada uma énfase especial a educacdo. Como consequéncia
direta da educacdo viria a protecdo da familia e do trabalho. Um povo educado estaria preparado
para colaborar com uma nova realidade positiva que estava se instaurando no Brasil. As escolas
passaram a adicionar trabalhos manuais em suas atividades, sendo amplamente valorizados e
difundidos os cursos profissionalizantes, fazendo assim do trabalho um ideal educativo.

Os idedlogos do Estado Novo acreditavam que o esforco humano era a base e o
fundamento de toda a riqueza social. Entdo, valorizando-se o trabalho seria valorizado também o
esforco humano. A garantia do direito de trabalho ao cidaddo seria promovida pelo esforgo
individual do trabalhador. Para que esse trabalhador tivesse acesso a propriedade de bens
materiais, 0 governo executou politicas publicas que viriam a resguardar e fornecer para o
trabalhador nacional uma quantidade de empregos suficientes.

As condicdes estruturais do sistema socio-econdmico, segundo o governo, poderiam até
fazer o trabalhador ter sua pobreza e suas dificuldades, mas jamais poderiam aparecer falhas
morais. O trabalhador idealizado pelo Estado Novo, mesmo sendo pobre, deveria ser um homem
bom e honesto. Essa postura do trabalhador estava inserida na ideologia politica, implantada nos
anos 30 e 40 por Getulio Vargas, de “reabilitacdo” do lugar e do papel do trabalhador nacional, e
da valorizacdo do trabalho. Nesse periodo a questdo do trabalho no Brasil teve um grande

impulso.
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Capitulo Il — Estado Novo a nivel regional

2.1 - Vivéncias de um conjunto de bairros operarios porto-alegrense, e seu relacionamento

com o Estado Novo

A urbanizacdo e a industrializagdo foram responsaveis na primeira metade do século XX
em Porto Alegre pela configuracdo da classe trabalhadora local num conjunto de bairros
operarios, que passou a ser chamado de Quarto Distrito. Tal distrito era originalmente formado
pelos bairros Sdo Jodo e Navegantes, mas depois se expandiu para toda a zona norte da capital,
concentrando o crescimento populacional da época.

Na Era Vargas, a reconfiguracdo da classe trabalhadora passou por conflitos e didlogos
entre as distintas no¢des de comunidade. O periodo era de construgdo do Estado Nacéo, baseado
em uma coletividade imaginaria limitada, mas as comunidades locais realizavam suas
articulacbes de maneira distinta. As mudancas no parque industrial local também influenciaram
as mudancas no plano cultural. A maioria das grandes industrias pertencia a descendentes de
alemdes, e ser dessa etnia significava uma idéia de poder e status. A dificuldade da criacdo de
uma consciéncia de classe nos trabalhadores do quarto distrito aconteceu ndo s6 apenas pela
variedade e dificuldade de interacdo étnica dos trabalhadores, mas também pela adogdo de
medidas com forte tom paternalista por parte da emergente burguesia industrial gadcha. Tais
medidas visavam estimular a manutencdo da estrutura familiar patriarcal e a disciplinarizagdo do
trabalho. Mas, a nova classe operaria porto-alegrense, majoritariamente fabril, soube tanto
enfrentar a repressdo e o controle, quanto aproveitar de vantagens reais decorrentes da
oficializagdo da atividade sindical. Os bairros Navegantes e S&o Jodo cresceram devido a
emergéncia de um complexo socioeconémico em evolucdo. No mesmo periodo também havia
outros processos sociais originarios da sociedade escravista e da exclusdo social: o Areal da
Baronesa e a Col6nia Africana, atuais bairros Cidade Baixa e Rio Branco, possuiam uma grande
densidade populacional na virada do século, mesmo sem estarem ligados a infra-estrutura urbana.

O quarto distrito passava a ter uma configuracdo socio-espacial diferenciada, pois na
primeira metade do século XX, em torno das fabricas passaram a viver familias operarias

oriundas de diversas origens, cada qual com suas caracteristicas. Ja no inicio da década de 20,
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sobre esse distrito pairava uma aura de progresso e regeneracdo social, enquanto que fora dele
sobravam para a cidade velha todos os tipos de males sociais, jogatinas, vadiagem. A nova
cidade, no quarto distrito com novas formas de sociabilidade baseadas em uma forte nogdo de
identidade, havia dissolvido as lutas de classe. Os trabalhadores industriais de Porto Alegre nado
eram apenas imigrantes estrangeiros, muitos trabalhadores vinham do interior do Estado e tinham
origem galcha, ou seja, uma miscigenagdo de varias geracOes entre indigenas, negros,
castelhanos e portugueses. A classe trabalhadora do quarto distrito possuia fortes valores,
experiéncias e formas de valores comuns, mas também diferencia¢des internas baseadas em
estruturas hierarquicas étnicas dentro de suas diversas origens. Além dos descendentes de
imigrantes de segunda e terceira geracdo, e dos estrangeiros recém-chegados, havia também
gauchos trabalhando no bairro Navegantes. A expansdo de empresas como a Varig e a Renner,
trouxe aos trabalhadores a possibilidade de serem empregados em servicos especializados ou
mesmo em escritérios, como consequéncia houve um certo estimulo a escolaridade. 1sso ocorreu
até o final dos anos 40. As industrias de grande porte no Quarto Distrito acolheram um grande
namero de trabalhadores fabris.

Havia uma idéia no imaginario dos trabalhadores de que a vida desregrada e 0s maus
habitos de alguns, aliados com a indisciplina, afastariam o sucesso, a possibilidade de ascensdo e
estabilidade. Isso fez com que a maioria do operariado porto-alegrense enfrentasse, de alguma
forma, jornadas de trabalho exaustivas. Entre os trabalhadores que moravam nesse distrito
industrial, a proximidade entre trabalho e moradia, mediou as formas de sociabilidade entre eles.
Para o discurso oficial, haveria espaco para a toda a diversidade étnico-racial, sendo que a
convivéncia pacifica seria mantida desde que cada um se mantivesse no seu lugar. A
neutralizacdo da questdo étnica no pdés 30 teve mais eficiéncia na teoria do que na pratica.
Conforme a visdo estereotipada da época, o trabalhador brasileiro de origem mestica ou negra,
ndo seria disciplinado e nunca alcancaria o sucesso. J& o trabalhador de origem européia,
externava seu orgulho em ser brasileiro, e devido a sua disciplina e a sua cultura poderia optar
por funcgdes especializadas.

Uma aproximacgdo com os Estados Unidos e um conseqliente alinhamento pro-aliados por
ocasido da Segunda Grande Guerra no ano de 1941, fez com que o status de alguns trabalhadores,
indicado pela origem alemd ou teuto-brasileira sofresse um revés e passassem entdo a serem

vistos com desconfianga. A campanha do Estado Novo visava uma valorizagdo do trabalho
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nacional, onde a figura do malandro outrora romanceada agora passava a ser marginalizada. As
benesses governamentais para o trabalhador brasileiro padréo, teriam maior volume quanto mais
o trabalhador tivesse um perfil estereotipado do trabalhador estrangeiro, contraditoriamente de
origem alema. Contraditoriamente, porque a fim de diluir as fronteiras étnicas, o governo Vargas
proibiu o uso da lingua alemd e os jornais impressos nessa lingua. Até mesmo, associacdes de
diversas naturezas foram pelo governo, nacionalizadas. A imagem que 0 governo Vargas queria
transmitir especificamente no periodo do Estado Novo, era de mantenedor da ordem, e provedor
de beneficios aos trabalhadores brasileiros. Ao incorporar a identidade brasileira, aumentava-se a
possibilidade de atuacdo na esfera politica nos anos 30. Os paternalismos empresariais e estatais
eram percebidos parcialmente pelos trabalhadores que o viviam. Pode se pensar esse apoio de
Vargas devido a um valor estratégico assumido pelos trabalhadores. O governo necessitava de
um apoio mais ativo, e promulgou em 1931 uma lei sobre a nacionalizagdo dos dois tercos da
forca de trabalho. Essa lei, que visava acabar com as diferencas culturais, e mesmo com as ideias
de nagdo e povo entre os trabalhadores, ndo obteve éxito na pratica. E, o trabalhador nacional
manteve sua representacdo negativa. O trabalhador que passasse por um processo de
germanizacao, usaria tal ferramenta como uma forma de ascenséo social.

Com a entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial ao lado dos aliados, a ascensédo
social provocada pela germanizacdo, e mesmo a autonomia cultural teuto-brasileira sofreram uma
modificacdo em sua conjuntura. Entre 1941 e 1943, a idéia que imperava sobre a mdo-de-obra
dentro das fabricas de que quanto mais germanico, mais qualificado seria o trabalhador, passou a
ser questionada. E, os lideres das col6nias estrangeiras no Brasil tiveram que provar perante o
Estado Novo a sua brasilidade. Essa elite empresarial de origem estrangeira passou a adotar um
lema adotado pelas elites nacionais, de que o que fosse bom para os Estados Unidos, também
seria bom para o Brasil. A elite empresarial galcha, visando manter um certo tipo de dominagéo
sobre a populacéo local, forneceu um amplo leque de servigos sociais ao operariado, como lazer,
escola, habitacdo e assisténcia social. Mas a valorizagdo em ambito nacional do trabalhador
brasileiro no periodo, ndo necessariamente significou a queda das barreiras étnico-raciais nas
empresas sul-riograndenses.

Muitas vezes, as elites empresariais disputavam com 0 movimento operario a lealdade de
seus operdrios, para que ndo aderissem a greves, ndo entrassem na justica contra seus patroes,

tendo como resultado final o amor de seus funcionarios pela sua empresa. Segundo a visao
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patronal, atendendo-se as reivindica¢cbes dos trabalhadores antes que elas se tornassem
problematicas, a influéncia do movimento operério seria minimizada. A representacdo operaria
teve seu poder de negociacdo reduzido com a legislacdo sindical varguista, pois o sindicato dos
empregadores passou a negociar com sindicatos de trabalhadores atomizados em vérias
categorias. O governo Vargas, entre o inicio dos anos 30 e o0 golpe do Estado Novo assumiu uma
postura intervencionista quanto a regulacdo entre o trabalho e o capital, fazendo com que as lutas
operarias no pés-30 mudassem de terreno. Em Porto Alegre, os metallrgicos ja no final dos anos
20 possuiam uma longa experiéncia sindical, diferentemente das categorias fabris. Sendo que nos
anos 30 as principais bases do movimento sindical foram elementos qualificados da metalurgia.
A convivéncia de diferentes tendéncias dentro de uma mesma organizacgéo sindical passou a ser
uma realidade a partir da década de 20. No governo p6s-30, 0s instrumentos para o controle e
tutela das entidades sindicais ndo foram impostos de uma forma Unica e definitiva, mas
introduzidos gradualmente. O projeto de atrelamento dos sindicatos ao Estado visava alijar as
bases da gestdo de suas entidades, de tal forma a buscar soluc@es técnicas que despolitizassem o
debate sobre as possibilidades de solugdo aos problemas do operariado. Em 1935, com uma
violenta repressao ao sindicato dos metallrgicos por esses apoiarem a greve dos téxteis, o Estado
de forma progressiva iniciou a intervencdo direta no interior dos sindicatos. As normas de
atuacdo sindical, consideradas com algum tipo de desvio pelo Estado Novo, passariam a ser
tratadas de forma criminal. Nesse periodo, a luta dos trabalhadores esteve desvinculada do
funcionamento dos sindicatos. Vargas ndo acabou com o papel dos sindicatos, mas deu novas
bases para o seu funcionamento, de forma a atrela-los ao Estado. A teoria do populismo e suas
classicas formulaces concebem uma relacdo entre o processo politico nacional e a classe
operaria, com esses Ultimos sendo manipulados por um lider carismatico como uma massa
amorfa. Novos estudos vislumbram conscientes e organizados operarios em uma alianga com um
presidente da Republica, Getulio Vargas, conquistando direitos e sendo reconhecidos como
trabalhadores e cidad@os. A manipulacdo do Governo poderia ser tanto uma forma de se atender
as reais demandas das massas, quanto uma forma de controle sobre elas, e ndo somente essa
ultima hipdtese. Estariamos entdo diante de um novo fendmeno, o Populismo, que articularia
estruturas juridicas, assistenciais, sindicais e partidarias com mobilizagdo social, e também um

pacto entre trabalhadores e Estado.
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2.2 - O Estado Novo e suas intervencgdes no Rio Grande do Sul

A Era Vargas ja foi vista como uma ruptura com um sistema onde as oligarquias
cafeicultoras possuiam predominio politico de regionalismo forte, ou seja, uma ruptura com o
sistema da Republica Velha. Tal visdo que se revelou dualista opunha os setores capitalistas
urbanos aos agrario-latifundistas. Mas, tal ruptura deve ser matizada. Os setores agrarios e 0s
industriais ndo tiveram uma oposicdo tdo radical entre seus interesses, apesar de que com a
Revolugdo de 30, viesse junto as idéias de reestruturacdo do pais e de por fim a hegemonia
politica cafeicultora. Mas afinal, o que aconteceu no Brasil, com um processo marcado por uma
crise de poder? O inicio dessa crise foi em 1930, e mostrou um pais com Seus grupos
constituintes mostrando serem incapazes de se impor aos demais. Boris Fausto (1997) partilha da
idéia de que com a chegada de Getulio Vargas ao poder, a solucdo para suprir o colapso da
burguesia cafeicultora e a incapacidade das outras classes de assumir o poder, foi 0 chamado
Estado de Compromisso. Dessa forma, por toda a Era Vargas, diversos setores da sociedade,
como as oligarquias estaduais, o Exército, a Igreja, as classes produtoras, e mesmo 0s
integralistas apoiaram o regime instaurado. Diferentemente da visdo que nos mostra um Estado
Novo utilizando-se apenas da centralizacdo e nacionalizacdo em sua relacdo para com os Estados,
percebemos que para o sucesso do golpe de 37 e mesmo para a divisdo do poder, as oligarquias
regionais tiveram papel fundamental na formacdo do carater ndo-homogéneo da estrutura de
poder no transcorrer do Estado Novo.

O estado de compromisso significou ndo sé a formacao de um Estado mais centralizador,
autoritario e nacionalista, mas também um reajuste nas relagdes internas das classes dominantes,
dentro de um pais que apds 1930 procurou conduzir seu desenvolvimento por uma ldgica
internacionalizadora e moderna, abrindo as portas ao desenvolvimento do capitalismo moderno.
No entanto, mesmo ap0s o0 projeto imposto por Vargas de uma ldgica de uma sociedade
capitalista moderna com universalismo de procedimentos e combate ao personalismo e
clientelismo, antagonicamente coexistia com tal projeto, uma sociedade clientelista. Mas, por
qual motivo o Estado Novo ndo implantou seu projeto na totalidade, deixando ainda que
sobrevivesse o clientelismo? O apoio das elites regionais a implantagdo dos projetos do governo

federal foi fundamental para que as reformas pretendidas pelo Estado Novo tivessem éxito. E, por
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outro lado o apoio do Estado a todos os segmentos da sociedade criou uma espécie de
corporativismo, com a intencdo de evitar, de tal forma os conflitos e também as autonomias.

As acles de Getulio Vargas com relacdo a financas, as classes sociais, a histdria politica, e
o sistema politico incluindo-se ai a Constituicdo de 19377, ou mesmo o Cédigo dos Interventores
de 1939, faz com que os historiadores de um modo geral, percebam o Estado Novo como um
periodo nacionalista, centralizador e autoritario. Mas tais percepg¢des em relagdo ao Estado devem
ser matizadas, afinal, entre as elites regionais tradicionais e o regime estadonovista houve uma
troca de favores para que ambos tivessem seus interesses atendidos. Para que o Estado Novo
pudesse garantir a ordem e a unidade nacional, foi fundamental o papel dos interventores federais
dentro dos estados para que se mantivesse o equilibrio politico no novo regime, ligando a politica
nacional & politica local. Na busca do equilibrio politico e manutencdo da ordem, os interventores
por vezes tomavam medidas centralizadoras seguindo orientacdo federal, em outras, de acordo
com os interesses regionais realizavam concessoes e acordos com as oligarquias regionais.

Em 1930, apesar das reformas introduzidas no Brasil, ndo houve de fato uma ruptura com
a velha ordem, a qual passaria a ter outras formas de acesso ao poder. Apesar da construcéo de
um Estado forte e centralizado, as antigas oligarquias nao foram excluidas das decisdes politicas.
E importante ressaltar que o crescimento e diversificagdo econdmico e social por qual estava
passando o Brasil, deslegitimava o anterior controle das elites agrario-exportadoras sobre as
estruturas de poder no pais. Em 1937, diminui-se ainda mais a autonomia dos estados com a

diversificacdo e ampliacio de seus mecanismos de intervencdo e centralizagdo

! Quarta constituicdo da historia brasileira, elaborada pelo jurista Francisco Campos, ministro da justica e outorgada
pelo presidente Getllio Vargas em 10 de novembro de 1937, no mesmo dia em que foi instaurado no pais o Estado
Novo. Sua principal caracteristica era a enorme concentracdo de poderes nas maos do chefe do Executivo. Do ponto
de vista politico-administrativo, seu conteldo era fortemente centralizador, ficando a cargo do presidente da
Republica a nomeagdo das autoridades estaduais, 0s interventores. Aos interventores, por seu turno, cabia nomear as
autoridades municipais. Ap6s a queda de Vargas e o fim do Estado Novo em outubro de 1945, foram realizadas
eleicdes para a Assembléia Nacional Constituinte, em pleito paralelo a eleicdo presidencial. Eleita a Constituinte,
seus membros se reuniram para elaborar o novo texto constitucional, que entrou em vigor a partir de setembro de
1946, substituindo a Carta de 1937.

8\ome dado ao Decreto n° 20.348, de agosto de 1931, por meio do qual o presidente Getulio Vargas regulamentou o
controle a ser por ele exercido sobre as interventorias federais nos estados. O Codigo dos Interventores, que
procurava exatamente evitar uma concentragdo excessiva de poderes nas méos de alguns governantes estaduais, entre
outras coisas proibia os estados de contrair empréstimos sem a prévia autorizacdo do governo federal e restringia os
recursos que cada estado poderia destinar as suas forcas policiais, impedindo-as de rivalizar com o Exército nacional.
Tratava-se, em suma, de um instrumento de centralizagdo do poder.



16

estatal(interventores® / DASP). Mas apesar da relativa centralizacdo do Estado Novo, para se
entender toda a sua complexidade, deve ser levado em conta de igual forma a visao nacional tanto
quanto a regional. O acesso e a influéncia das oligarquias regionais ao poder, ndo havia sido
exterminado durante o regime estadonovista, e sim redirecionado através de 6rgdos como o
préprio DASP. Os grupos politicos gauchos tradicionais permaneceram no poder, mesmo apos a
extincdo dos partidos politicos. Novos canais de influéncia possibilitaram que esses grupos
permanecessem com o poder politico regional apesar das medidas centralizadora a nivel nacional.
No Rio Grande do Sul na década de 30, um Rio Grande Moderno, representado pelos imigrantes,
passou a confrontar-se com um Rio Grande tradicional, de origem luso-brasileira. Esse Rio
Grande tradicional foi o agente que impds a politica nacionalizadora e repressiva sobre as
comunidades imigrantes, fazendo prevalecer o perfil agrério-latifundista sobre as pequenas
propriedades agrérias, 0 artesanato e a inddstria. Portanto, a nacionalizacdo das regides coloniais,
favoreceu tanto o projeto nacionalista e centralizador do Estado Novo, quanto os interesses dos
setores oligarquicos regionais.

Apos a revolugdo de 30, o Rio Grande do Sul gozava de posigdo privilegiada junto ao
governo provisorio de Getulio Vargas. Os atritos entre 0 governo galucho e o governo federal
iniciaram quando Flores da Cunha, antigo aliado de Vargas, quis interferir na politica nacional
devido ao seu fortalecimento regional. Tal forma de se pensar a politica regional iria contra os
desejos de Vargas, que pretendia fortalecer o poder nacional, com uma maior intervencdo nos
ambitos regionais. Tal intervencdo federal aumentou quando em 1935 foi aprovada a Lei de
Seguranca Nacional (LSN)™, que conforme o discurso oficial, serviria para garantir a ordem e a
estabilidade no pais. A LSN também serviu para enquadrar como insubordinacdo toda luta contra
leis governamentais injustas.

O ultimo foco de resisténcia a centralizacdo do poder terminou com a renuncia de Flores

da Cunha e seu consequente exilio no Uruguai. Deu-se entdo a intervencdo federal no Rio Grande

° Os Interventores Federais intermediavam as relaces entre os Estados e o governo federal, sendo uma espécie de
coordenadores politicos dos seus referidos Estados. Muitas vezes eram naturais dos Estados que governavam, o que
de certa forma os identificava com as elites regionais dominantes.

10 A Lei de Seguranga Nacional, promulgada em 4 de abril de 1935, definia crimes contra a ordem politica e social.
Sua principal finalidade era transferir para uma legislacdo especial os crimes contra a seguranca do Estado,
submetendo-os a um regime mais rigoroso, com o abandono das garantias processuais. Apds a queda do Estado
Novo em 1945, a LSN foi mantida nas Constitui¢cbes brasileiras que se sucederam. No periodo da ditadura civil-
militar (1964-1985), o principio de seguranga nacional iria ganhar importancia com a formulagdo, pela Escola
Superior de Guerra, da doutrina de seguranca nacional.
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do Sul, com a nomeagdo de seu interventor, Daltro Filho. A intervencdo federal, caracteristica do
Estado Novo, havia comegado mais cedo no Rio Grande.

Com a divulgagdo do suposto Plano Cohen*!, o governo federal encontrou ent&o argumentos para
endurecer a repressao politica aos elementos subversivos. E no dia 10 de novembro de 1937,
apoiado pelas Forcas Armadas, Getalio Vargas mudou o regime do pais, instaurando o Estado,
que tinha como palavras de ordem centralizar, unificar e nacionalizar. Como argumentos dados
por Getulio Vargas para a instauracdo desse novo regime, podem ser citados: a situagdo politica
nacional de “pobreza e desorganizacdo”, e o risco que a unidade nacional sofria devido ao
caudilhismo regional. Vargas, para tornar efetiva a centralizacdo do poder realizou a intervengéo
na economia, e criou um aparelho burocratico estatal de grande envergadura.

Os interventores federais foram um elo de ligacdo entre os planos nacional e regionais,
conciliando os interesses desses planos. No Rio Grande do Sul, havia uma forte resisténcia a
centralizacdo do poder, e por esse motivo todos os seus interventores (Daltro Filho, Cordeiro de
Farias e Ernesto Dorneles) eram de origem militar. Esses interventores, apesar da submissao dos
Estados ao governo federal e da centralizacdo do poder, buscaram a estabilidade do regime,
através do equilibrio politico entre os planos nacional e regional. Formas personalistas e
clientelistas permaneceram no Estado Novo, apesar de seu esforco em propor reformas para
racionalizar e modernizar a administracdo publica. A centralizacdo do poder imposta pelo
governo federal foi um fator importante para a manutencéo da ordem e do equilibrio politico, mas
ndo deve ser encarada como uma centralizagdo absoluta, e nem como a solucgdo absoluta para a j&
citada manutenco da ordem e do equilibrio politico. E importante sim, citar os acordos entre 0s
interventores e as oligarquias regionais como um fator de absor¢do dos conflitos do pais. A
legitimacao e a estabilidade do Estado Novo passaram a encontrar nos interventores um ponto de
equilibrio na estruturado poder.

A ordem interna do regime sofreu modificacGes quando o Brasil rompeu relacbes com a
Alemanha nazista por ocasido da Segunda Grande Guerra. Os interventores, especialmente o do
Rio Grande do Sul, sob orientacao federal passaram a realizar agdes repressivas para combater o
dito “perigo alem&o”, e deram prosseguimento na campanha de nacionalizagdo dos imigrantes. O

Estado Novo determinou que fossem fechados clubes, jornais, e mesmo entidades que

1 bocumento divulgado pelo governo brasileiro em setembro de 1937, atribuido a Internacional Comunista,
contendo um suposto plano para a tomada do poder pelos comunistas. Anos mais tarde, ficaria comprovado que o
documento foi forjado com a intencéo de justificar a instaura¢do do Estado Novo, em novembro de 1937.
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professassem a cultura alema, ampliou o nimero de escolas publicas, proibiu o ensino em lingua
estrangeira, investigou e prendeu pessoas consideradas subversivas (nazistas). A educac¢do no
Estado Novo possuia um forte carater repressivo, visava uma padronizacdo cultural da lingua e
dos costumes. Segundo o governo federal, destruindo-se as diferengas obteria-se a verdadeira
cidadania e a construgdo de um Estado nacional. O combate ao “perigo alem&o” acentuou-se em
estados como o Rio Grande do Sul e Santa Catarina, por estes possuirem colonias com grande
namero de imigrantes germanicos. Nesse contexto, fora considerado traicdo a pétria resistir a
acao nacionalizadora do Estado. Por meio da acdo efetiva dos interventores, o Estado Novo
reprimiu traidores e nacionalizou os demais imigrantes das colonias germanicas. Mesmo no Rio
Grande do Sul ou em Santa Catarina, 0 “perigo aleméo” ndo era significativo. Mas, as oligarquias
estaduais aproveitaram-se do temor nazista causado pela Segunda Guerra Mundial para manter o
seu poder regional perante um Rio Grande do Sul moderno, representado pelos imigrantes.
Somente em 1939 o Estado Novo regulou os procedimentos a nivel nacional para os interventores
com o decreto n® 1202 em 08 de agosto do mesmo ano. Esse mesmo decreto, ndo s6 padronizou
os procedimentos dos interventores como fez que as propostas de nacionalizacdo e centralizagdo
do governo fossem efetivadas.

Criado em 1938 o Departamento Administrativo de Servico Publico (DASP)*, como um
organismo de cunho técnico, apolitico que implantaria o universalismo de procedimentos na
elaboracdo de orgcamentos do Estado e na administracdo publica. Ainda que ndo se admitisse, 0
DASP possuia um carater politico, pois também exercia funcdes legislativas e de consultoria a
Getulio Vargas. O DASP, além de ser visto como parte integrante na estrutura da administragdo
publica pode ser também visto como integrante ativo da estrutura de poder do Estado Novo, visto
que atuava de forma a intervir federalmente nos Estados com a intencdo de acabar com as
disputas regionais de poder.

O que poderia ter garantido o equilibrio e a estabilidade do Estado Novo? Um fator que
colaborou para o equilibrio e a estabilidade do regime, foi a sensacéo de relativa autonomia ou de
relativa dependéncia que os governos federal e estaduais mantinham entre si. Nesse contexto, 0s
interventores federais do Rio Grande do Sul tiveram um pouco mais de dificuldade para manter o

equilibrio local, devido a resisténcia das elites regionais galchas a centralizagcdo do Estado Novo.

12 Orgéo previsto pela Constituicio de 1937 e criado em 30 de julho de 1938, diretamente subordinado & Presidéncia
da Republica, com o objetivo de aprofundar a reforma administrativa anteriormente iniciada por Getudlio Vargas,
destinada a organizar e a racionalizar o servigo publico no pais.
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A intervencdo federal no Rio Grande do Sul comegou mesmo antes do inicio do Estado Novo,
sendo preocupacdo do primeiro interventor, Daltro Filho, o combate a supostas atividades
comunistas e as lutas partidarias no Estado. Daltro Filho priorizou seus investimentos na salde,
educacgdo e em obras rodoviérias. Havia uma necessidade do governo federal de realizar a nada
facil tarefa de mostrar os beneficios da adesdo ao Estado Novo, e ndo apenas se impor de uma
forma autoritaria. Uma das formas para se manter esse equilibrio e a ordem regional foi a criacéo
da Comissdo Mista'®. Mas apesar de tal medida, a estabilidade e o equilibrio politico ainda
permaneceram muito frageis no inicio de 1938.

O interventor escolhido pelo governo federal que sucedeu Daltro Filho foi Cordeiro de
Farias. Seu nome foi cogitado e aceito, devido a suas intencBes de dar prosseguimento as
diretrizes de seu antecessor: consolidacdo do equilibrio politico regional e legitimacdo da nova
ordem politica nacional. Durante sua interventoria, ocorreram 0S maiores investimentos e
reformas do Estado Novo, sendo esse periodo um periodo de relativa estabilidade. Cordeiro de
Farias teve apoio do governo federal na campanha de repressdo aos imigrantes, e na
nacionalizacdo do ensino. O terceiro interventor, Ernesto Dorneles, apesar da crise como
consequéncia da Segunda Grande Guerra, continuou com os projetos de Cordeiro de Farias como
a manutencdo dos investimentos nas obras rodoviarias e nos setores de ensino. Nesse periodo o
Estado Novo comecava a apresentar os primeiros sinais de desagregacao da ordem administrativa
e politica: manifestacGes da populagdo contra 0 0s paises do Eixo, passaram também a exigir no
Brasil mudancas politicas como as reformas politicas democréaticas. As expectativas e pressdes
para essas mudangcas, tanto a nivel regional quanto nacional, apenas aumentavam com o final da
guerra. Havia a necessidade de que um outro regime fosse construido a partir de 1946, agora
entdo sobre bases democraticas.

Para que o Estado Novo fosse implantado, o Exército, a Igreja, os integralistas, as classes
produtoras, ou mesmo as oligarquias apoiaram e fizeram parte do governo imposto por Getulio
Vargas. O governo federal interveio no Rio Grande no Sul (e nos outros estados) subordinando-o
aos principios nacionais estadonovistas. Mas, para que as intencdes de legitimacao e estabilidade

propostas por Vargas funcionassem, dependeu-se do apoio e incorporacdo das oligarquias ao

3 Formada por cada uma das forgas politicas regionais, tendo como objetivo a divisio do poder municipal entre as
diversas oligarquias rio-grandenses.
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poder regional. 1sso fez com que as relagdes entre os estados e o governo federal ndo fossem

encaradas como homogéneas e lineares.
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Capitulo 111 — O samba a nivel nacional

3.1 - O samba e suas origens: resisténcia cultural e intervencionismo cultural do Estado

No inicio do seculo XX um intenso preconceito legitimava a repressdo sobre as
manifestacOes populares de origem negra. O samba, como um exemplo dessas manifestagdes, era
considerado um ritmo grosseiro com cadéncia rude e mondtona. Os propdsitos desses ataques
visavam demonstrar o quao barbaro, depravado e obsceno era esse ritmo de caréater atrasado, que
insultava a moral, com personagens impregnados de paixdes viciosas devido ao excesso de sua
sensualidade tropical. O pouco de toleréncia se justificava pelo temor de represar por completo os
instintos selvagens do povo. De tal forma, naturalizava-se a presenca de delegados, cavalaria
policial e outras formas repressivas para controle populacional. Sob toda essa intervencéo policial
e as proibigdes, havia uma luta diaria com véarias nuances dos populares para demonstrar que 0s
cordbes, 0s batugues e o samba ndo eram fontes de desordem, nem expressdes culturais
turbulentas. Afinal, conforme Soihet, estava explicitada a associagdo por meios de comunicac¢ao
do samba como sendo algo desordeiro®. Os segmentos dominantes da sociedade visavam acabar
com essa manifestacdo tida como vulgar e atrasada. As a¢des policiais que possuiam tal intuito
eram recebidas positivamente por esses segmentos. Poucas eram as vozes ndo populares que se
levantavam contra as a¢des policias. Essa pouca adesdo as causas populares, justificou-se porque
as autoridades que estavam no poder vieram a adotar um modelo francés para se instaurar o
progresso na sociedade. Por isso essa época, também conhecida como Belle Epoque™, foi a época
em que houve uma maior repressdao as manifestacbes populares, as quais eram vistas como
inimigas do progresso a se instaurar.

O Rio de Janeiro, como sendo a capital do pais, tomou a frente na modernizacéo e
higienizacdo da sociedade brasileira, seguindo o lema da Belle Epoque: “Civilizacdo e

Progresso”. Para que esse lema tivesse pleno éxito, o saber erudito deveria ser difundido de forma

 SOIHET, Rachel. A subverséo pelo riso: Estudos sobre o carnaval carioca da Belle Epoque ao tempo de Vargas.
Rio de Janeiro: Editora fundagéo Getdlio Vargas, 1998. p.37.

5 A “Belle Epoque” (bela época em francés) na histéria da Europa foi um periodo de cultura cosmopolita que
comegou em 1871, durando até o inicio da Primeira Guerra Mundial em 1914. A arte e a arquitetura inspiradas no
estilo dessa era, em outras nagdes, sdo chamadas algumas vezes de estilo "Belle Epoque”. O desenvolvimento dos
meios de comunicacdo e transporte gerados pelos lucros e necessidades da politica imperialista incentivou uma
cultura urbana de divertimento, que também representava a “Belle Epoque”.
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homogeneizante. O universo cultural necessitava ser revisto, e nessa revisao as praticas e crencas
populares ndo possuiam lugar. Ja que, segundo a visao oficial, afastava-se da modernidade por
serem sinbnimos de atraso e ignorancia. De forma autoritaria na area central da cidade, avenidas
e ruas que pretensiosamente levariam ao caminho do progresso foram construidas onde outrora
estavam localizadas residéncias dos populares. As normas civilizadoras a serem seguidas nédo
permitiriam que em uma area reservada aos grupos ascendentes, houvesse a presenca de uma
populacdo pobre e muito menos de sua manifestacéo cultural, que era influéncia majoritariamente
negra. Os poucos intelectuais desse periodo que demonstraram simpatia pelas manifestacfes
populares, tiveram suas atitudes censuradas, pois isso comprometeria a imagem de perfeitos
europeus que era perseguida pela elite intelectualizada™.

O carnaval foi uma das formas de se demonstrar a resisténcia das manifestacdes culturais
populares, bem como um meio de ela se infiltrar na cultura dominante, trazendo a tona uma
circularidade cultural. Negros, mesticos e brancos mais humildes que moravam na periferia do
centro, ou mesmo nos suburbios e favelas compunham o puablico popular carnavalesco. A
resisténcia popular passou a colher alguns frutos somente a partir da década de 20. Somando-se a
sua persisténcia vieram também as idéias nacionalistas e as influéncias do movimento
modernista, para valorizar ainda que com restri¢des'’, a cultura de raiz negra. Na década de 30, o
samba passaria a ser apresentado a alta sociedade e aos estrangeiros considerados ilustres. O
samba passou a ser considerado como proximo da natureza, devido a visdo da cultura negra que o
colocava proximo dos fundamentos da nacionalidade. Seria uma can¢@o ingénua, por estar em
estado bruto, mas deveria ser valorizada por ser uma das matrizes da nacionalidade. A impulsao
do réadio e da industria fonogréfica juntamente com a nova abordagem do samba estimulou
compositores a langar musicas de forma comercial.

A Festa da Penha'®, depois da Abolicdo, foi palco de diversos sambas trazidos por ex-

escravos, sendo um forte simbolo de resisténcia das manifestagdes de cultura negra diante de um

18 SOIHET, op. cit. 1998, p. 49.

" Em um primeiro momento a cultura de raiz negra passou a ser valorizada pelo seu exotico, com tons caricaturais.
18 Festa organizada pela comunidade portuguesa do Rio de Janeiro no final do século XVIII em homenagem ao dia
da Natividade de Nossa Senhora, sendo apropriada no inicio do século XX pelos descendentes de escravos negros
vindos da Bahia. Missas e pagamentos de promessas mantinham o carater religioso cristdo do evento, sendo que
gradativamente cerimdnias do candomblé foram sendo introduzidas na Festa da Penha. Em volta das barracas das
“tias” baianas que ali se instalavam para vender quitutes de origem baiana, as mulheres cozinhavam e cantavam, os
malandros jogavam capoeira e armavam suas rodas de samba. MUsicos profissionais passaram a freqlientar a Festa,
gue passaria a contar com concursos musicais e premiacdes.
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aparato repressivo legitimado pelos segmentos dominantes, que visavam a transformacgdo da
capital brasileira em uma espécie de metropole parisiense. O samba para 0s populares, muitas
vezes servia como porta-voz para que fossem retratados dos desmandos a eles impostos. Um dos
principais ambientes onde se reuniam boémios, macumbeiros, gente curiosa, pais-de-santo, para
realizarem festas de sons ou mesmo cerimdnias religiosas, era a Cidade Nova. Em primeiro
plano, como laboratério cultural, encontrava-se ali a casa da Tia Ciata'®. O que inicialmente era
encarado como carnaval das camadas populares e ocupava um local determinado, devido a
imposic¢do cultural promovida pelo samba, o qual constantemente continha em suas letras criticas
aos politicos da época, rompeu barreiras e passou a influenciar a cultura pequeno-burguesa ja
existente na sociedade carioca.

O samba passava entdo a ter um grande poder de difusdo, nos anos 30 Vargas utilizou-o
em larga escala como veiculo de propaganda politica. As letras com conotacéo politica ndo eram
as unicas a preencher as cangdes carnavalescas, havia também letras que falavam de problemas
financeiros derivados da falta de dinheiro. Nos anos 20, malandragem passou a ser exaltada pelas
camadas populares, pois por mais que se trabalhasse, a remuneracdo ndo era suficiente para o
préprio sustento. Para quem o trabalho seria bom? O malandro retratado nos sambas da época era
uma pessoa comum, que morava no suburbio, freqlientava botequins, mas que possuia um grande
trunfo: a esperteza, arma que o fazia escapar de situacdes desfavoraveis proporcionadas por quem
o tentasse fazer seguir a longa e tortuosa estrada que o levava ao trabalho.

Uma reviravolta na apologia @ malandragem ocorreu por ocasido da instauracdo do Estado
Novo. As tematicas dos sambas, por pressdo do DIP? deveriam tomar outros rumos. Rumos

esses, que estivessem de acordo com a imagem do pais a ser passada pelo governo. Imagem que

9 Tia Ciata foi uma cozinheira e mae-de-santo baiana, principalmente conhecida como sendo uma das maiores
divulgadoras da cultura negra nas nascentes favelas cariocas. Em sua casa reuniram-se compositores e malandros
como Donga, Sinhd e Jodo da Baiana para saraus. A casa da Tia Ciata na Praga Onze foi um importante ponto de
encontro dos personagens do samba carioca, que ali compunham e desenvolviam seus sambas, sendo uma referéncia
para a histéria do samba, do candomblé e do préprio Rio de Janeiro.

% O Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) foi criado por decreto presidencial em dezembro de 1939,
visando difundir a ideologia do Estado Novo junto as camadas populares. O DIP possuia os setores de divulgacéo,
radiodifusdo, teatro, cinema, turismo e imprensa. Tinha a funcdo de coordenar, orientar e centralizar a propaganda
interna e externa, fazer censura ao teatro, cinema e fungGes esportivas e recreativas, organizar manifestacoes civicas,
festas patridticas, exposicdes, concertos, conferéncias, e dirigir o programa de radiodifusdo oficial do governo.
Vérios estados possuiam o6rgdos filiados ao DIP, os chamados "Deips". Essa estrutura altamente centralizada
permitia ao governo exercer o controle da informacédo, assegurando-lhe o dominio da vida cultural do pais. Entre
1939 e 1942 o DIP esteve sob a direcdo de Lourival Fortes. Seus sucessores foram o major Coelho dos Reis, de
agosto de 1942 até julho de 1943, e o capitdo Amilcar Dutra de Menezes, que atuou até a extin¢do do DIP, em maio
de 1945.
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mostra um pais a caminho da industrializacdo, e que s6 conseguiria isso com a for¢a de cada
trabalhador colaborando para o progresso do pais. Tais objetivos sd seriam possiveis com a
valorizacgdo do trabalho. A recompensa para o trabalhador seria ter acesso em uma sociedade de
consumo aos valores mais desejados, como dinheiro, automdvel, e conseqlientemente a mulher.
Isso fez com que surgisse uma leva de malandros regenerados, que passaram entdo a negar a
boemia e a exaltar o trabalho. Um bom exemplo de interferéncia do DIP foi o samba de Wilson

Batista e Ataulfo Alves Bonde Sao Januario, que passaria a ter oficialmente o seguinte texto:

“Quem trabalha é quem tem razdo
Eu digo, ndo tenho medo de errar
O Bonde S&o Januério
Leva mais um operario

Sou eu que vou trabalhar”

A letra desse samba malandro possuia originalmente a seguinte mensagem:

“Quem trabalha néo tem razéo
Eu digo, ndo tenho medo de errar
O Bonde S&o Januério

Leva mais um otario

Sou eu que vou trabalhar”

Apesar de toda a repressdo a malandragem e a pressdo para a exaltacdo do trabalho por
parte do governo Vargas, havia os que ainda resistiam e tratavam a temaética do trabalho por um
viés malandro. Alguns fatores contribuiram para que o samba saisse de uma posi¢do
marginalizada na sociedade para uma posi¢do de destaque nacional nos anos 30, dentre eles a
valorizacdo de novos ritmos na musica ocidental. No caso do Brasil, foi o0 samba, uma melodia
popular que também teve valorizado todo o seu contexto assim como as tradi¢fes culturais, o
instrumental, e mesmo 0s personagens humanos ao samba pertencentes. Outro fator responsavel
pela habilitacdo do samba foi a transformacdao estrutural pelas quais o Brasil estava passando no
inicio da decada de 30, os esforcos para que um Brasil rural fosse transformado em um Brasil
urbano. Para combinar com essa nova realidade proposta para o pais, a musica popular deveria

ser diferentemente da musica do inicio do século XX, que retratava mais a vida do campo, uma
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musica retratando a vida da cidade e de seus moradores, como 0 samba o era. A busca por
autenticidade nacional esteve formalmente expressa na Semana de Arte Moderna de 1922. Tal
busca essa que assumiu nos anos 30 uma identidade politica, pode ser destacada como outro
fator. O samba, mdsica popular de origem negra, foi no Brasil uma das formas de se demonstrar a
t40 desejada autenticidade cultural. E importante frisar que as anélises oficiais da época, ndo
citam o esforco feito pelas camadas mais populares a fim de manter a mdsica negra como
fazendo parte do seu dia-a-dia, apesar de toda a repressdo oficial por parte do governo.

Na década de 30, os segmentos médios brasileiros passaram a aumentar o seu poder de
consumo cultural o qual era voltado para musicas norte-americanas e européias. Mas com a
industria fonografica em crescimento e o surgimento de novas estacdes de radio, esses segmentos
passaram a voltar suas atencdes para o samba. Como consequéncia dessa aten¢do, surgiu uma
interpenetracdo dos valores culturais entre os populares e os segmentos médios. Um bom
exemplo dessa interpenetracdo foi Noel Rosa, que cursava o segundo ano de medicina, mas que
abandonando os estudos seguiu uma carreira musical de muitas parcerias com compositores das
camadas populares. Ao receber valorizagdo como cultura popular, 0 samba comecgava a vencer
alguns preconceitos que vinham desde a Primeira Republica, onde o samba era considerado como
sendo béarbaro e atrasado, prejudicando de tal forma a sociedade dominante que queria passar
uma imagem de civilizada. A valorizacdo do samba como cultura popular pelo Estado Novo
visava integrar as camadas populares ao projeto de construcdo nacional do governo. Como prova
dessa valorizacdo, tem-se a Praca Onze®!, que antes era considerada um reduto de marginais, mas
que passou a ser noticiada, positivamente, nos jornais. Apesar dessa valorizacdo cultural, os
pintores, pedreiros, tecelGes, lustradores, e outros trabalhadores populares que moravam no
morro, viviam em condigOes precarias. No morro também viviam os malandros, mas esses néo se
vinculavam de uma maneira formal ao mercado de trabalho. Normalmente eram mdsicos,
compositores, sendo que isso gerava uma desconfianca policial, afinal para a época musicos e

compositores ndo eram considerados trabalhadores.

2t Praca Onze: (data da Batalha de Riachuelo - ocorrida em 11 de junho de 1865, durante a Guerra da Triplice
Alianca[1864-1870], quando se confrontaram as esquadras Brasileira e Paraguaia) No inicio do século XX tornou-se
o local mais cosmopolita do Rio de Janeiro, pois ali, reuniam-se milhares de negros, na maioria vindos da Bahia
misturando-se com imigrantes judeus, italianos e espanhois de diversas procedéncias. A Praga Onze foi transformada
pelos negros em um reduto de sambistas, sendo este local o primeiro espaco para os desfiles das primeiras escolas de
samba. Em 1941, a prefeitura do Rio de Janeiro iniciou as demoli¢Ges para a abertura da Avenida Presidente Vargas,
0 que viria a extinguir a Praca Onze.
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Os sambistas da década de 30 tiveram dificuldades com o alto indice de analfabetismo
existente do periodo, afinal, ter acesso a leitura e compreensao das letras dos sambas, significaria
de alguma forma, ter acesso a cultura dominante. O acesso a cidadania as camadas populares para
discutir e debater sobre partidos politicos era negado. Entdo os debates, discussdes e mesmo
brigas por esses populares ndo se davam no campo da politica, mas por suas escolas de samba.
Isso serviu para que a policia legitimasse suas atitudes arbitrarias e violentas contra os integrantes
das escolas de sambas, considerados perigosos e marginais. A forma truculenta e repressora como
agia a policia para com os populares possivelmente advinha da inseguranca da instituicdo, pois
essa ndo possuia um controle sobre as areas da periferia. O fato de populares ocuparem espacos
culturais na cidade causava estranheza nessa sociedade dita civilizada.

Essa sociedade civilizada vivia um momento de acentuacdo do capitalismo, com exaltacdo
do trabalho, racionalidade no modo de viver, transformando em mercadoria a cultura. O morro
por sua vez ndo vivia diretamente essa realidade capitalista, tendo no malandro uma espécie de
heroi a lutar contra esse trabalho alienante. Mas por pressdo do governo cessaram-se 0s elogios a
figura do malando, sendo ja considerado no final dos anos 30 o trabalhador operario, heréi da
nova realidade brasileira, o verdadeiro componente das escolas de samba. Vargas ditou as regras
para o funcionamento do pais, agindo inclusive no campo cultural e social. Fez do carnaval uma
atracdo turistica, tendo como seus agentes as escolas de samba, as quais foram estimuladas a
serem registradas como sociedades recreativas civis sem fins lucrativos. O projeto de governo da
Republica Velha possuia valores europeizantes, fazendo acreditar que os problemas que
aconteciam com o pais devido a inferioridade da raca e do carater nacional. O novo Estado que se
formava por Vargas deveria romper com a politica anteriormente utilizada pela Republica Velha.
Para isso, as elites deveriam valorizar as culturas populares, pois tais culturas seriam as fontes de
tradicdo mais puras desse Brasil que estava sendo reconstruido. Os novos grupos no poder
apoiariam as manifestacdes populares, em especial as escolas de samba. E os populares, como
numa nova estratégia de relacionamento, adequaram-se aos valores dominantes, para buscar um
espaco de reconhecimento pela sociedade. Compostura, disciplina e harmonia passaram a ser
conceitos utilizados pelos populares no intuito de que o samba, sua manifestacdo cultural, fosse
colocado em pé de igualdade com as manifestagdes ja existentes.

O DIP, percebendo o prestigio obtido pelas organizagdes culturais coordenadas pelos

populares, impds as escolas de samba tematicas de interesse do governo. Essa espécie de troca de
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favores fazia que com raizes de nacionalidade dos populares fossem valorizados, e em troca
haveria concessdes por parte dos populares, como o ja citado exemplo de tematicas de samba
com interesses do governo Vargas. Como resultado, o samba passava a estar presente em
diversos segmentos sociais, sendo um simbolo da sociedade brasileira. E 0s negros, totalmente
discriminados na Primeira Repulblica, resistiram as diversas formas de opressdo e passaram a
articular novas maneiras de participacdo e inclusdo cultural no novo projeto de sociedade

proposto por Getulio Vargas.

3.2 - O samba e 0 malandro: de heroismo popular a caricatura pequeno-burguesa

Por um curto espaco de tempo surgiu na masica popular um personagem que foi assunto
em moda: o malandro. Ele surgiu no final dos anos 20 tendo o seu auge na década de 30. Sua
vida foi curta porque com o surgimento do Estado Novo em 1937 a ideologia do culto ao trabalho
e a politica tanto paternalista quanto repressiva do governo em relacdo a cultura popular
inviabilizaram a postura de anti-her6i vista no malandro dos anos 30. O discurso malandro foi
entdo censurado, e a visibilidade seria apenas para os sambistas que estivessem alinhados com o
projeto do Estado e que louvasse 0s méritos e recompensas de se ser trabalhador, como na can¢édo
“Eu trabalhei”, de Roberto Roberti e Jorge Faraj:

“Eu hoje tenho tudo o que um homem quer
Tenho dinheiro automével e uma mulher
Mas pra chegar até o ponto em que cheguei
Eu trabalhei trabalhei trabalhei

Eu hoje sou feliz

E posso aconselhar

Quem faz o que eu ja fiz

Sé pode melhorar

E quem diz que o trabalho

Né&o da camisa a ninguém

Néo tem razdo ndo tem ndo tem”
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Mas o malandro com uma postura regenerada, pdde sobreviver com uma forma mais
discursiva do que pratica ao periodo estadonovista. Para que seja percebida a sobrevivéncia
malandra, € importante ressaltar que o discurso do sambista malandro nem sempre se encontra
em estado puro. Foi atraves das letras dos sambas, que a parte esquecida da sociedade, as classes
populares puderam mostrar sua mensagem e linguagem de uma forma autbnoma e espontanea,
tornando-se as letras de musicas excelentes fontes para se ter uma boa nogdo do que acontecia
com 0 povo, segundo sua propria visao.

Diferentemente do choro, 0 samba possui uma estrutura melddica e ritmica simples, o que
facilita a participacédo de todos que estiverem presentes, mesmo que seja apenas para um bater de
palmas. No final do século XI1X, algumas familias que vinham da Bahia para o Rio de Janeiro e
se instalaram em bairros como o da Salde e posteriormente na Cidade Nova promoviam
reunides, onde o choro e 0 samba eram praticados. Com essas reunides, 0S negros que moravam
no Rio de Janeiro encontraram uma forma de se sociabilizar e manter vivo um padréo cultural,
que ja havia resistido a séculos de escraviddo, e que continuava vivendo na marginalidade.
Talvez a casa mais famosa tenha sido a da tia Ciata, onde se encontravam dois ambientes: na
frente da casa onde aconteciam os bailes, com uma trilha sonora mais aceita pela sociedade?, e
nos fundos da casa onde a trilha sonora era embalada pelo samba e elementos religiosos da
cultura negra também se faziam presentes.

Tanto o samba quanto as favelas ja existiam no inicio do século XX, mas o samba comeca
a ser veiculado pelo radio somente nos anos 30. E, as favelas séo integradas ao complexo urbano
carioca a partir dos anos 40. A favela, por conter predominantemente negros e mesticos como
moradores, torna-se por exceléncia um espaco de afirmagdo racial podendo-se cultivar e
preservar no seu interior manifestagdes culturais originarias da etnia negra, como o samba. O
samba teria assim, um papel de sustentar e impulsionar a organizagdo e unido interna entre os
moradores das favelas através do ludismo e do lazer. O morro representava para 0s sambistas um
local reservado a liberdade e a alegria, onde ele se afastava de problemas como a imposi¢édo do
trabalho ou mesmo a falta de dinheiro. Mas, com o rédio difundindo a musica popular, o
crescimento da inddstria fonogréfica, e em 1932 com os desfiles das escolas de samba sendo

assistido por um publico cada vez mais heterogéneo. Ao deixar de ser um produto Unico e

22 Nas festas, 0 samba era tocado sé no quintal, para os empregados, pessoas mais humildes. Ja o choro, possufa mais
prestigio que o samba, e era tocado na sala de visitas.



29

exclusivo do morro e avancar para a cidade, o samba passava a encarar um heterogéneo mercado
de consumo cultural.

Nos anos 20, na mesma época em que surgiu a versdo ritmica moderna do samba,
surgiram as primeiras associacdes do malandro® ao sambista. Inicialmente a temética malandra
falava de malandragem, vida boémia e orgia, como nos mostra a letra de “Jogo Proibido”, de

Tancredo Silva, Davi Silva e Ribeiro da Cunha:

“Né&o quero outra vida
Sendo jogar chapinha

(de cerveja Cascatinha)
Navalha no bolso

Lenco no pescoco

Chapéu de palhinha

Eu ando melhor

Do que qualquer doutor
Quem olha pra mim

Néo diz que sou o jogador
Esta ganha esta perde

Na voltinha que eu dou

E o otério ndo sabe

Onde a minha bolinha ficou”.

Mas por questdo de sobrevivéncia, com a chegada do Estado Novo, muitos malandros
tiveram que adotar novas posturas ideoldgicas e poéticas atraves da regeneracdo pessoal. O
samba, agora mais palatavel, passaria entdo a entrar no gosto das classes mais abastadas quanto
ao consumo cultural. Esse inusitado interesse deu-se muito pela oficializacdo em 1932 dos
desfiles de carnaval, pela difusdo de musicas populares pelo radio, e pela industria fonografica
em expansdo. A diversificacdo do samba nos anos 30 esta intimamente ligada a apropriacéo
politica e econémica que se fez do ritmo, o qual foi utilizado como produto comercializavel e
também como instrumento de propaganda. Nas décadas de 30 e 40, o samba se subdividiu em

trés ramos: o malandro, o lirico-amoroso e o apologético nacionalista. Com mais ou menos

2% Os primeiros sambistas a serem chamados de malandros e terem orgulho dessa denominacdo moravam em redutos
de ex-escravos e seus descendentes, como o Morro do Estacio, a Cidade Nova, Catumbi, Salde, Morro da Favela,
Morro S&o Carlos, Gamboa.
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freqliéncia, todos os compositores e interpretes praticavam os trés estilos. Obviamente com o
regime estadonovista, 0os sambas lirico-amoroso e o apologético nacionalista sobressairam-se
perante 0 samba malandro. O amor e a mulher foram os principais temas do samba lirico-
amoroso amplamente utilizado por compositores como Nelson Cavaquinho, Lupicinio Rodrigues
e Cartola. Suas letras estdo recheadas de um universo literario, burgués, branco, com metéforas
rebuscadas, ndo raras vezes escapistas, distantes da realidade vivida pelos moradores dos morros
e periferias. Como é o caso de “Felicidade”, de Lupicinio Rodrigues:

“Felicidade foi-se embora

E a saudade no meu peito ainda mora

E é por isso que eu gosto la de fora

Porque sei que a falsidade néo vigora

A minha casa fica l4 detras do mundo

Onde eu vou em um segundo quando comego a cantar
O pensamento parece uma coisa a toa

Mas como € que a gente voa quando comega a pensar”.

Aliando-se com as diretrizes ideoldgicas do Estado-Novo, estava o samba apologético-

nacionalista, representado aqui por Ari Barroso em sua “Aquarela do Brasil”:

“Brasil, meu Brasil brasileiro
Meu mulato inzoneiro

\ou cantar-te nos meus versos
O Brasil, samba que da
Bamboleio que faz ginga

O Brasil do meu amor

Terra de Nosso Senhor

Brasil! Brasil!

Pra mim... pra mim...[...]

Oi, esse Brasil lindo e trigueiro
E o meu Brasil brasileiro
Terra de samba e pandeiro

Brasil! Brasil!
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Pra mim... pra mim...”*,

Tanto o samba lirico-amoroso, quanto o apologético-nacionalista possuiam tematicas
fantasiosas como a de um Brasil pobre, mas alegre, ativo, unido, o paraiso tropical, onde as
contradigdes internas eram suprimidas. Ja o samba malandro falava para um publico mais
especifico, que habitava os morros, as periferias, um puablico sem posi¢do definida no sistema
social, que ndo possuia trabalho constante, a quem se costumou chamar de malandros. O sambista
malandro, ainda que de maneira dissimulada e inconsciente, servia como Unica oposi¢do contra a
politica controladora e paternalista do Estado Novo. O samba malandro relativizava as alegrias e
tristezas em geral, propostas pelo samba-canc¢do e sua melancolia conformista, e pelo samba-
exaltacdo e seu otimismo despreocupado. O malandro até a década de 30 possuia uma mobilidade
permanente, sendo a mobilidade sua arma para escapar ainda que momentaneamente das pressdes
do sistema. Por isso ndo € possivel classifica-lo nem como um criminoso comum, nem como um
operario bem comportado, mas sim como malandro. Com as mudancas propostas pelo governo
federal, o malandro dos anos 40 ja ndo era mais 0 mesmo dos anos 30. O malandro o qual
anteriormente estava na moda passaria a ser um fora-da-lei, tendo entdo que se transformar no
malandro regenerado. Ainda em 1933, o samba mostrava um malandro proximo da
marginalidade das classes menos abastadas, tendo como caracteristicas o uso de navalhas, lenco
no pescoco. J& com a vigéncia do Estado Novo, o malandro em suas musicas ndo mais se
autodenominava malandro. O malandro regenerado agora com uma postura caricata pequeno-
burguesa tinha a preocupagdo em se esquivar da policia. Diferentemente do proletério, o
malandro passaria agora a estar com terno branco impecavel, bem vestido. Mas por ser uma
caricatura ndo era levado a sério, apesar do terno alinhado, se via as voltas com a policia, como

em “Senhor Delegado”, de Antoninho Lopes e Jau:

“Senhor delegado

Seu auxiliar esta equivocado comigo
Eu ja fui malandro

Hoje estou regenerado

Os meus documentos

Eu esqueci mas foi por distracdo

# Aquarela do Brasil foi o inicio do chamado samba-exaltacdo. Representava a grande capacidade do Estado Novo
em impor ideologicamente seu projeto ao conjunto da sociedade.
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Comigo ndo

Sou rapaz honesto

Trabalhador, veja s6 minha méo

Sou Teceldo

Se ando alinhado

E porque gosto de andar na moda, pois é
Se piso macio é porque tenho um calo
Que me incomoda na ponta do pé

Se 0 senhor me prender

Vai cometer uma grande injustica na Lapa
Amanha é domingo

Tenho que levar minha patroa a missa na Penha”

Foi através do samba, que o malandro ganhou voz, corpo, que levou adiante os sonhos das
classes populares. O negro, marginal e pobre, através do malandro, chegaria até a fronteira
cultural, nela transitaria, no entanto sem ultrapassa-la. O malandro representaria toda a
marginalizacdo imposta ao grupo, ele expfe através do seu personagem toda a contradi¢do das
classes, a desarmonia existente no conjunto do sistema social. Desta forma o negro seria
valorizado n&o por ser trabalhador, mas por ser sambista. A sua voz ndo seria apenas sua voz,
seria a voz do morro.

Os criticos de imprensa da época ndo gostavam da proeminéncia que os malandros
estavam tendo, segundo a visdo dos criticos, das apologias a fuzarca, a gandaia e a orgia. O
sistema capitalista pretendido por Getulio Vargas louvava o esforco individual para vencer na
vida através de um trabalho licito e perseverante. Mas, o trabalhador assalariado percebia que a
sua possibilidade de vencer na vida era nula, e de que o que ele estava fazendo era conseguir o
minimo para sua manutengdo e dos seus. A idéia de vencer na vida através do trabalho sempre
esteve presente na letra dos sambistas malandros, quer seja para afirma-la, quer seja para nega-la.
Quando a ideologia capitalista do trabalho foi questionada pelos sambistas, ndo apareceram
apenas o trabalhador e suas dificuldades, apareceu também o patrdo que enriquecia e que tinha
vida facil. A consciéncia de que a possibilidade de acender em uma hierarquia econdmica e
socialmente foi vedada ou extremamente dificultada ao trabalhador negro, foi um fator

preponderante para que houvesse a rejeicdo ao trabalho por parte do sambista malandro.
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O samba, até entdo considerado produto do morro, algo identitario das classes populares,
devido ao desenvolvimento das industrias radiofénicas e ao intervencionismo Vargas a musica
popular, passou a ter uma maior diversidade de pablico. A classe média passou a consumir em
larga escala o samba, que passava a ser uma mercadoria de peso, cada vez mais vigiada pelo
Estado Novo. Além dessa vigilancia, Getdlio Vargas tomou medidas protecionistas®, o que fez
com que angariasse simpatias entre os sambistas e a massa popular de um modo geral. O samba
malandro ndo chegou a questionar diretamente o Estado Novo em si, mas sim valores importantes
da ideologia pequeno-burguesa e do credo trabalhista-nacionalista. Mesmo que né&o
concordassem com as propostas do governo federal, os entdo “sambistas regenerados” se
alinhavam ao projeto governista, pois embora sendo uma atitude artificial seria a nica forma de
obter vantagens e continuar malandramente sobrevivendo com a musica. O malandro sabia que,
contrariamente ao que pregava o idedrio getulhista, o trabalho ndo dignificava 0 homem. Sentia,
atraves de diversas experiéncias, que o trabalho deixava apenas marcas negativas. O mundo do
trabalho bragal, na verdade, traria muita frustracdo e muito cansaco. Mas a cultura popular tem
novos rumos impostos, com a instauracdo do Estado Novo. A malandragem que era uma espécie
de jogo passava a ser considerada um jogo proibido. Ndo se falou mais em malandragem
abertamente, apenas através de uma linguagem malandra inconfundivel. A ficcdo parecia se
aproximar da cronica social, pois diversos elementos da realidade empirica eram inseridos nas
letras das composicBes. Sob o regime estadonovista, a realidade e o mito confrontavam-se,
combinando-se no discurso malandro. Nos anos 40 o malandro ja estava superado, mas nao o seu
discurso, que para continuar sua existéncia teve de ter novas roupagens. A dubiedade da
regeneracdo no discurso malandro residia na fronteira entre o dito e o ndo dito. Sob o Estado
Novo, a linguagem malandra tornou-se mais critica e realista, tendo que usar cada vez mais de
ironia e ambiglidade. Afinal, o malandro ndo era mais o heroi anterior ao Estado Novo, muitas
vezes foi colocado como vitima de um verdadeiro criminoso: o burgués. Mas, diferentemente do
gue ocorria com o0s personagens das letras dos samba-cang¢Ges que aceitavam e carregavam suas

culpa, as composi¢des malandras recusavam a culpa que lhes era imposta.

2 Getdlio Vargas, com o decreto legislativo 5.492 de 16 de julho de 1926(quando ainda era deputado) conseguiu “o
pagamento de direitos autorais por todas as empresas que lidassem com musicas”; J& como presidente, em 1934,
enfrentou uma greve das estacfes de radio que protestavam por Vargas ter dado a Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais um aumento nos direitos das transmissdes radiofénicas; Outro decreto do presidente Getulio fez com que as
emissoras passassem a pagar 500.000 réis ao autor da misica transmitida, ao invés dos 90.000 que anteriormente
pagavam.
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O trabalho assalariado, no sistema capitalista, jamais permitird a ascensdo socio-
econdmica em alto grau, pois para que isso ocorra pressupde-se um actimulo e multiplicacdo de
capital. O empresariado das editoras musicais, das gravadoras e mesmo do radialismo foram os
personagens que realmente lucraram com a transformagdo do samba em produto amplamente
comercializivel e exportavel, e ndo o sambista do povo. A grande vantagem que 0 mundo negro e
proletario urbano obteve com o samba, foi a conquista pelas classes populares de um novo canal
de expressdo. O sambista malandro utilizou-se desse canal no Estado Novo, ndo para criticar o
regime politico imposto por Getdlio Vargas, mas sim para registrar suas impressdes sobre o
mundo diante das transformacdes do samba e da propria histdria. A ironia passaria a ser a unica
arma que o malandro poderia usar, diante de uma fiscalizacdo acirrada sobre as producdes
culturais populares.

A regeneracdo forcada do malandro ndo foi a Unica intervengdo cultural imposta pelo
governo federal. Nas teméticas do samba, a mulher inacessivel e fatal que enlouquecia de paix&o
os sambistas, cederia lugar a mulher companheira que traria equilibrio afetivo e estabilidade. Para
0 bom funcionamento da nova ordem instaurada, o trabalho regular e a constituigdo de uma
familia seriam fatores fundamentais. Dessa forma, conforme o pensamento do Estado, um padréao
de vida estavel seria um motivador para que o boémio larga-se a boemia e congquistasse como
cidaddo cumpridor de seus deveres, os seus direitos. Aliando-se 0 aumento da censura aos meios
culturais a propaganda sobre as vantagens de se aderir ao novo regime, Varios sambistas
incorporaram, ainda que superficialmente, o discurso varguista do trabalhador profissional e
vitorioso sentimentalmente.

O discurso malandro caracteriza-se por ser um discurso em constante movimento, que
busca o oposto de qualquer moral para que assim possa se opor a um sistema moral vigoroso e
rigido. A ambiguidade no discurso malandro foi a principal arma para que ele passasse pelos
atentos olhos da censura, oferecendo aos censores uma multiplicidade de significados, onde o
formal misturou-se com o informal, onde a giria coloquial misturou-se com a linguagem culta,
onde o0 prosaico misturou-se com o poético. A linguagem predominante nos textos malandros foi
a linguagem das gafieiras, dos trens de suburbio, das rodas de malandragem, das subidas dos
morros. Quando surgia alguma linguagem estranha a que costumeiramente aparecia nos discursos
malandros, visava ou a sétira ou ao disfarce, como na letra de “Acertei no milhar” de Wilson

Batista e Geraldo Pereira, lancada no ano de 1940, ja em uma fase “regenerada” da malandragem:
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“Etelvina

Acertei no milhar

Ganhei quinhentos contos

N4&o vou mais trabalhar

Vocé dé toda a roupa velha aos pobres
E a mobilia podemos quebrar

(Isto é pra ja)

Etelvina

Vai ter outra lua-de-mel

Vocé vai ser madame

Vai morar no Palace Hotel

Eu vou comprar um nome néo sei onde
De Marqués Dom Morengueira de Visconde
E um professor de francés mon amour
Eu vou trocar seu nome

Pra Madame Pompadour...” [grifos meus]

Falar dificil, para o malandro regenerado do Estado Novo poderia passar a impressao de
ser um respeitavel cidaddo. A forma caricatural com que o malandro se apresentava, juntando-se
com o dominio de linguas estrangeiras ou o padrdo culto, servia também para confundir o
interlocutor. O trunfo principal que o malandro possuia e que o levou até as fronteiras culturais,
foi a linguagem. Para que ele pudesse se expressar através do codigo alheio, ele necessitava
compreende-lo. O cdédigo de quem pertencia a outros espagos geograficos, sociais e econdmicos
era manipulado pelo malandro, para que ele pudesse penetrar em territorio das classes
financeiramente favorecidas levando em sua bagagem o samba. Dessa forma, o samba
continuaria a ser ouvido com seus componentes marginais e suas raizes negro-proletarias, ainda
que estivesse travestido com uma roupagem cosmopolita e burguesa. A linguagem malandra
esteve sempre em constante mudanca, com a intencdo de confundir que recebia a mensagem.

O malandro que sobrevivia no Estado Novo ndo mais possuia revolver, navalha, nem
usava sua forca fisica. Sua arma passou a ser 0 jogo das palavras. Ele j& sabia nos anos 40, que
ndo podia mais ficar a margem da sociedade, pois a perseguicao aqueles que tentavam adotar essa
postura marginal era feita de uma forma eficiente pelos agentes da ordem social imposta por

Getulio Vargas. A malandragem regenerada sabia que apenas com seu jogo de palavras nédo
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conseguiria mudar como estava se desenvolvendo o sistema social. Os aspectos inconfundiveis,
peculiares, que eram encontrados somente nas comunidades negro-proletarias dos morros e das
periferias da cidade foram transmitidos a sociedade em geral pela voz do malandro. Por isso, em
suas composi¢des ndo estavam apenas seus assuntos particulares, mas também assuntos que
faziam parte do dia-a-dia dos que habitavam essas comunidades. O malandro fez com que seu
discurso fosse ouvido ndo apenas por quem estava ao seu lado, mas também por quem habitava o

outro lado da fronteira, para que soubessem que 0 morro tinha voz.

3.3 - O samba e o0 Rio de Janeiro: da criagdo do samba moderno ao status de “sindbnimo de

brasilidade”

Alguns intelectuais brasileiros consideravam que a influéncia de Blaise Cendrars®® no
inicio do século XX fora fundamental para que o movimento negro fosse valorizado no Rio de
Janeiro®’. O modernismo brasileiro pode ser dividido em duas fases: a primeira fase, marcada
pelo modernismo contra o passadismo. E uma segunda modernista fase que foi de 1924 a 1929,
caracterizada pela elaboragdo de uma cultural nacional. Anteriormente a chegada de Blaise
Cendras pela primeira vez no Brasil em 1924, ja acontecia um flerte entre elite brasileira e a
cultura popular® citando-se como exemplo a encenagdo de uma peca de Afonso Arinos® no ano
de 1919. A peca em questdo era “O contratador de diamantes”, encenada no Teatro Municipal de
S&o Paulo®. Dessa forma, os modernistas brasileiros ja buscavam a diferenca, o exotismo mesmo
antes da chegada de Blaise Cendras®’. O que pode ser afirmado a respeito desse escritor francés

de origem suica, um dos personagens principais da vida artistica parisiense e européia do inicio

% pseudonimo de Frédéric Louis Sauser, novelista e poeta suico, que visitou o Brasil na década de 1920,
influenciando vérios escritores e artistas do modernismo brasileiro.

2"\VIANNA, Hermano. O mistério do samba. 2 ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.: Editora UFRJ, 1995. p.95.

2 VVIANNA, op. cit. 1995, p. 97.

2 Afonso Arinos de Melo Franco foi jornalista, escritor e jurista brasileiro, pertencente a Academia Brasileira de
Letras. Nascido em 1868, falecido em 1916, teve sua obra péstuma “O contratador de diamantes” publicada em
1917.

% Uma das cenas da peca continha uma danca de congada, dancada por negros “de verdade”.

31 VIANNA, op. cit. 1995, p. 99.



37

do século XX, é que ele foi um elemento pioneiro agrupando e acelerando o ja pré-existente e
disperso interesse dos brasileiros pelas coisas da terra.

Getulio Vargas sabia da importancia dos meios de comunicacdo de massa para 0 Sucesso
de seu plano de unificacdo nacional. O rédio seria a melhor forma da época para que os ideais do
novo governo fossem transmitidos a um pais com as dimensdes do Brasil, o qual ainda possuia
um grande numero de analfabetos. Nesse periodo a emissora com mais influéncia foi a Radio
Nacional. O Estado Novo criou programas como “A hora do Brasil”, que atualmente continua
com seu carater obrigatdrio de transmissdo a todas as emissoras nacionais de radio, o qual
veiculava em sua programacdo a musica popular. No final dos anos 20 devido ao crescimento do
mercado de discos no Brasil, foram instaladas diversas gravadoras no pais, em especial no Rio de
Janeiro. A Casa Edison, a Parlophon, a Columbia, a Brunswick e a RCA, todas instaladas no Rio
de Janeiro, eram gravadoras que necessitavam de novos artistas para realizarem gravacdes. A
melhor opg¢édo acabava recaindo sobre o samba carioca. No inicio do século XX, o samba era
apenas um dos diversos estilos da musica popular ouvidos no Brasil. Até mesmo o carnaval ndo
tinha o samba como exclusividade, pois 0s ritmos que embalavam essa festa nacional ndo eram
considerados necessariamente nacionais>>. Mesmo os ritmos nacionais como as marchas, maxixe,
modas, desafios sertanejos e cateretés que também eram trilha sonora do carnaval, ndo possuiam
status de ritmo nacional. A partir dos anos 30 com o samba algcado a categoria de simbolo da
nacionalidade tornando-se ritmo padrdo para os carnavais, todos 0s outros ritmos produzidos no
Brasil, passaram a ser considerados regionais.

O Rio de Janeiro do comeco do século XX passou por intensas modificacGes urbanisticas
em decorréncia da belle époque, onde muitas familias negras e pobres foram expulsas do Centro
da cidade® primeiramente para a Cidade Nova, e em um segundo momento para as favelas e
subdrbios, com a pretensdo de exclui-los juntamente com toda sua cultura de qualquer
participacdo em uma sociedade que, segundo a visdo dos setores dominantes, aspirava a
modernizagéo e ndo poderia contar com uma atrasada cultura de origem africana. Mas apesar dos

esforcos dos setores mais abastados, no centro da cidade conviviam todos as classes sociais, com

%2 Assim como Léger, Cocteau e Darius Milhaud, sendo este Gltimo um personagem internacional que aos moldes de
Cendras, contribuiu para que o samba fosse identificado como musica nacional brasileira.

% Tangos, polcas, valsas, mazurcas, schottishes, charlestons e fox-trots eram as trilhas sonoras tanto dos bailes
aristocraticos, quanto dos bailes populares.

% Depois da Abolicdo da Escravatura, muitas dessas familias de origem baiana mudaram-se para o Rio de Janeiro,
trazendo consigo sua cultura especifica e, dentro dessa cultura o samba, que posteriormente com as devidas
modificagdes locais tornaria-se 0 samba carioca.
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uma intensa troca cultural. Essa intensa troca cultural entre mundos t&o distintos nos anos 20 e 30
era realizada pelo compositor de samba, uma espécie de agente mediador entre esses diferentes
mundos. As camadas mais ricas da cidade viam com admiracdo locais boémios como a Cidade
Nova, a Salde, a favela da Mangueira, mas ndo os freqlientavam. Para ter contato com o samba e
seu “mundo genuino”, a elite carioca convidava consagrados compositores como Pixinguinha,
Sinhd para os seus “seguros” sales de baile onde ouviam uma auténtica musica popular
brasileira. Esse mundo do samba que causava fascinio e temor a elite carioca, a qual mantinha-se
distanciada, também despertou o interesse de jovens da classe média como Mario Reis, Noel
Rosa, Almirante e Braguinha no final dos anos 30, jovens esses que influenciaram decisivamente
0 samba e sua historia. O samba, que nessa época ja ndo era mais visto como produto Unico e
exclusivo de negros ou moradores das favelas e periferias unia em diversos pontos em comum,
diferentes classes sociais. Certamente tal fato ajudou na configuracdo do samba como musica
nacional. O samba, que havia nascido entre os morros e as ruas da Cidade Nova, locais de
predominante populagdo negra, passava a ser utilizado também por jovens brancos de classe
média. Apesar de estarem distanciadas de forma clara, as classes baixas e as classes médias nos
anos 30 conviviam em uma mesma area urbana, o que favoreceu para que juntas pudessem
definir um gosto popular brasileiro auténtico. Os chamados “mediadores transculturais”, foram as
pessoas que pertenciam a um determinado grupo social e pela curiosidade, passaram a frequentar
OUtros grupos sociais®>.

Em 1937, o carnaval produzido no Rio de Janeiro e levado para o restante do pais teve a
interferéncia do Estado Novo, o qual obrigou os sambistas de morro a imprimir nos enredos de
suas Escolas de Samba teméticas de carater patridtico, histérico e didatico. Em contrapartida,
Getulio Vargas ofereceu um forte apoio ao carnaval e ao samba feito pelas pessoas alinhadas ao
governo. O nacionalismo triunfante do pais tinha suas conotac@es populares transmitidas atraves
do samba, o qual segundo os apoiadores do governo, representaria internacionalmente nossa
cultura em qualquer situacdo. A trilha sonora na recepcéo de visitantes ilustres como Walt Disney
que vinham ao Brasil era baseada no samba. O Estado Novo esteve envolvido diretamente no
processo de nacionalizacdo do samba, sendo explicitado esse interesse pelas “coisas brasileiras”
inclusive pelo seu 6rgéo de censura, o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). Vargas

criou uma associacdo entre a vitoria de seu projeto de modernizacdo e nacionalizacdo da

% VIANNA, op. cit. 1995, p. 122.
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sociedade brasileira, com a vitoria do samba, onde se buscou tragos culturais que pudessem ser
aceitos pelo maior nimero possivel de cidaddos, como o que havia de mais brasileiro no Brasil.
Apesar disso, a heterogeneidade cultural continuou existindo, pois a homogeneidade proposta
pelo governo ndo havia sido perfeita.

A invencdo do samba como sindnimo de brasilidade, de algo auténtico, fez parte do
processo de construgdo nacional. E para que esse processo tivesse sucesso, teve de ser encarado

como algo natural, apesar de sua artificialidade.
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Capitulo IV — O samba a nivel regional

4.1 — Ainvisivel cultura negra no Rio Grande do Sul

Por suas caracteristicas geograficas, sua forma de povoamento e 0 modo como se inseriu
na histéria nacional, o Rio Grande do Sul é considerado como ocupante de uma posi¢do Unica em
relacdo ao Brasil. A tensdo entre integracdo e autonomia sempre foi uma questao recorrente na
histéria do Rio Grande. A identidade galcha tem um dos seus principais suportes baseado no
sentimento de pertencimento do Rio Grande do Sul ao Brasil, apesar das especificidades sul-
riograndenses. Havia no Rio Grande do Sul uma idéia de democracia social que se unia a um
trecho da obra Viagem ao Rio Grande do Sul, de Saint-Hilaire®® versando sobre democracia
racial. Para que essa versdo idealizada sobre a vida do negro no Rio Grande do Sul tomasse
forma e vida, outra parte da mesma obra nédo foi analisada. A parte analisada, falava de uma vida
mais amena dos escravos no Rio Grande do Sul, o que gerou a idealizacdo. Ja a parte que nao foi
analisada por quem estava formando a identidade galcha, explicava que essa vida teoricamente
mais amena se referia ao escravo das estancias, e ndo ao escravo das charqueadas o qual era
tratado com extrema desumanidade.

N&o houve predominancia de negros e escravos no Rio Grande do Sul, mas cabe ressaltar
que o trabalho escravo regular foi importante para o desenvolvimento da atividade econdmica
galcha da época. Ainda pode ser citada como parte integrante na formacdo da identidade sul-
riograndense a importante participacdo dos negros na Revolucéo Farroupilha. Outro personagem
que possui uma participacdo infima ou nula, segundo uma historiografia tradicional, seria o
personagem indigena. A historiografia tradicional insiste em minimizar a participacao do escravo
negro na economia (processo de trabalho) do Rio Grande do Sul. Conforme OLIVEN, mesmo

nos dias atuais, ainda existe a relativizacéo a participacdo do negro e de sua cultura na formacao

% Auguste Saint-Hilaire foi um botanico, naturalista e viajante francés, que veio ao Brasil no século XIX tendo
escrito importantes livros sobre paisagens e costumes brasileiros.
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da identidade galcha, sendo ignorado que no solo galcho ha uma intensa atividade de batuque e

umbandista®’.

4.2 - O samba no Rio Grande do Sul: do “semba” a um produto limpo e domesticado

A forte heranca dos imigrantes europeus no Rio Grande do Sul seria um dos motivos por
pouco se falar de samba/carnaval em Porto Alegre. Mas tal motivo perde sua consisténcia quando
se percebe uma forte heranca cultural negra em Porto Alegre. Um dos problemas em néo dar voz
a cultura negra, €, mesmo que indiretamente, se fazer uma diferenciacao entre culturas adiantadas
e culturas ndo-adiantadas, deixando um papel extremamente secundario a cultura popular. Mas o
samba, de suas origens, como manifestacdo espontanea das camadas mais humildes da populagédo
até a sua comercializagdo como um grande espetaculo através do carnaval, faz parte do
desenvolvimento da cultura popular brasileira. E suas particularidades historicas também estdo
presentes em Porto Alegre como nos bailes dos quais participavam a elite porto-alegrense ou nas
festas populares com forte presenca negra, da mesma forma que as formas de utilizagdo dessa
cultura popular pelo Estado e pelos setores que possuem algum tipo de poder decisério.

No Brasil, genericamente pensa-se 0 batuque como sendo uma danga acompanhada de
forte percussdo, ou em muitos casos o0 batuque seria a propria percussao. Esse ritmo, que é
considerado como sendo proveniente do Congo ou de Angola é uma de nossas dangas com mais
antigas referéncias, sendo ja no século XVIII motivo de preocupacdo, devido a esta manifestacao
negra possuir um forte carater religioso, aos senhores coloniais. E foram justamente no batuque,
as raras vezes que 0s negros puderam exercitar seus originais costumes. Formas de lazer e de
identidade da cultura negra fundem-se no Batuque, que pode ser encarado como uma diversidade
de praticas religiosas e dancas rituais. O Batuque passou a ter mesclado na originalidade de sua
coreografia, percusséo e canto, novidades vindas dos extratos mais baixos de brancos e mulatos
da populacdo das vilas e cidades, os descendentes da cultura europeéia trouxeram novos estilos de

danca e instrumentos a serem incorporados. Samba, foi outra denominacgdo que a partir do século

%" OLIVEN, Ruben George. “A invisibilidade social e simbélica do negro no Rio Grande do Sul”. In: LEITE, llka
Boaventura (org). Negros no sul do Brasil: invisibilidade e territorialidade. Ilha de Santa Catarina: Letras
Contemporaneas, 1996. p. 27.
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XIX passou a designar a palavra Batuque, e essa nova denominacao deriva de uma caracteristica
do batugue, a umbigada (a palavra semba € a designacdo africana para umbigada). Ja no final do
século XIX, o samba até entdo confinado nas areas rurais passou a ser a expressdo cultural da
populacdo ndo incorporada ao sistema produtivo, e que morava nos morros cariocas. Pode-se
citar trés fatores na virada para o seculo XX que foram importantes para descida do samba do
morro para o asfalto, tornando-o simbolo nacional da mdsica brasileira: a liberacdo da mao-de-
obra escrava, a formagdo de uma sociedade urbano-industrial e uma industria cultural em
desenvolvimento.

No Estado Novo, Getulio Vargas oficializou os desfiles de carnavais e “solicitou” as
agremiacgOes carnavalescas, as quais cultivavam os sambas nos morros, que colaborassem com
sambas-enredo que exaltassem as gldrias nacionais, que estimulassem o patriotismo e fizessem
apologia ao trabalho. Nesse periodo, 0 Samba, surgido nas camadas populares da sociedade
brasileira, foi oficializado transformando-se em simbolo nacional.

Porto Alegre no século XIX com seu carnaval espelhava a estratificagdo social: de um
lado o Entrudo, de outro os corsos e 0s blocos das grandes sociedades representantes da elite
porto-alegrense. O Entrudo, reprimido pela policia e vivido pela maioria da populacdo mais
humilde era de origem agoriana. Consistia em comemorar o carnaval com os folides atirando
entre si limdes de cheiro, ou mesmo agua das seringas e farinha. J& a elite da cidade passou a
comemorar seus carnavais diferenciando-se da maioria da populacdo, com um carnaval fechado
em saldes. As grandes sociedades carnavalescas também realizavam desfiles de carros alegoricos
com muito luxo e brilho, os chamados “Corsos”. Para a imprensa da capital galcha, as
festividades carnavalescas ndo possuiam maiores problemas, desde que as camadas mais baixas
da populacdo continuassem como assistentes e ndo como protagonistas. As camadas populares
aumentaram seu protagonismo somente na segunda metade dos anos vinte e na década de trinta,
quando essa festa pagd passou novamente a ter um toque popular.

Na década de trinta a folia do carnaval passou a concentrar-se em diversos pontos da
cidade, diferentemente das décadas anteriores onde ela concentrava-se na Rua da Praia. Passam a
convivem na mesma época grupos que realizam os refinados corsos com grupos provenientes de
vilas e bairros mais populares que realizavam um carnaval carregado de gingado. Este foi um
periodo em que a danca e a musica desenvolvida nas classes populares passou a tomar ares de

cultura popular brasileira. A “cariocarizagdo” do carnaval porto-alegrense veio apenas no final da
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década de trinta. Também é importante dizer que os grupos carnavalescos no final dos anos trinta
e inicio da década de quarenta passaram a ser predominantemente compostos de pessoas vindas
das camadas populares. Com a instauracdo do Estado Novo, as festas populares sob o novo
regime receberam inimeras normatizacGes, impostas pelo poder publico. Tais normas visavam
manter uma certa ordem, que segundo os intelectuais do Regime traria beneficios para toda a
sociedade. O Estado, ao transformar simbolos de fronteiras étnicas em simbolos que afirmariam
os limites da nacionalidade, transformaria o que era originalmente perigoso e impregnado de

tracos culturais das classes populares, em algo seguro, limpo e domesticado.

4.3 - Porto Alegre e seus locais de samba no Estado Novo

No inicio do seculo XX, o carnaval popular de Porto Alegre estava associado a alguns
locais: Coldnia Africana, Cidade Baixa e Quarto Distrito. Apesar de serem regides populares, nao
eram regides homogéneas, e sobre algumas delas recaiam os mais diversos preconceitos
externados pela elite intelectual porto-alegrense, por serem consideradas atrasadas, onde a
modernidade ndo havia chegado. A populacdo dessas regides via no carnaval uma forma de tirar
ou ao menos diminuir o estigma que recaia sobre ela durante todo o ano. Sendo, que por ocasido
das festividades em homenagens ao Momo tinham a sua cultura valorizada a nivel nacional. Os
poderes publicos, a imprensa e mesmo alguns escritores sempre se referiam a llhota, a Col6nia
Africana e ao Areal da Baronesa imprimindo-lhes no cotidiano um carater excludente e marginal.
A instauragdo da modernidade em Porto Alegre justificou-se pela informacdo de que alguns
lugares e seus moradores causariam males a sociedade. Esses territorios negros seriam o oposto
da urbanidade. A essa populacio, a malandragem parecia algo cada vez mais utopico. Afinal, por
questdo de sobrevivéncia buscaram visibilidade, reconhecimento, respeitabilidade e legitimidade.
A musica, as festividades, tudo deveria combinar em Gltima instancia com o previsto pelo Estado

Novo.
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4.3.1 - A Cidade Baixa

A Cidade Baixa era ocupada majoritariamente por pessoas da classe média®.
Majoritariamente e ndo totalmente, porque la também estava o Areal da Baronesa, a Jodo Alfredo

e a llhota, e segundo o pesquisador era um local que necessitava de melhorias urbanas.

4.3.1.1 - A Joao Alfredo

Devido a diversos preconceitos que esses bairros populares negros sofriam, os moradores
que organizavam os folguedos carnavalescos, preocupavam-se para que nada desse errado, e que
nenhuma outra idéia desabonadora recaisse sobre seu bairro. Para angariar a respeitabilidade,
homenageavam e davam lugar de destaque para as autoridades publicas. Com isso afinal,
poderiam conseguir apoio para uma melhor infraestrutura aos seus desfiles. E principalmente ao
demonstrar sua organizagdo poderiam se dar ao luxo de convidar autoridades publicas a fim de
prestigiarem os seus desfiles e com isso obter maior respeitabilidade, visibilidade e inclusdo
social ndo s6 no curto espaco de tempo dedicado aos festejos em homenagens ao Momo, mas
também pelos dias restantes do ano. Mesmo as pessoas que ndo possuiam agremiacOes
contrariavam a idéia de que os bairros populares eram um “antro de desordens”, porque
conseguiam administrar seus proprios festejos e ainda obter publicidade. 1sso ndo significava que
todas as agremiacOes ou locais onde se realizavam os festejos carnavalescos na Jodo Alfredo
tivessem a mesma fama positiva e visibilidade dadas pela imprensa®. Mas o que certamente se
buscava por questao de sobrevivéncia e integracdo a partir dos anos 30, com ou sem agremiacoes,

era a ordem, o respeito, a organizacao e a disciplina.

% ROSA, Marcus Vinicius de Freitas. Quando Vargas caiu no samba: um estudo sobre os significados do carnaval e
as relacbes sociais estabelecidas entre os poderes publicos, a imprensa e os grupos de folies em Porto Alegre
durante as décadas de 1930 e 1040. (Dissertagcdo de Mestrado). Programa de Pds-Graduacdo em Historia/lUFRGS.
Porto Alegre, 2008. p. 104.

% ROSA, op. cit. 2008, p. 108.
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4.3.1.2 — Areal da Baronesa

Também conhecida como “Emboscada” por no século XIX a antiga chacara da Baronesa
de Gravatai receber escravos fujoes, sendo por isso um local de ma fama, o Areal da Baronesa
como posteriormente passou a ser conhecido, também fazia parte da Cidade Baixa. Essa ma fama
vinda do século XIX fez com que o Areal, em oposicdo a outros arraiais porto-alegrenses
considerados “pacatos e tranquilos”, fosse considerado “lugar de malandragem” e de uma
“grande desordem”. Por um longo tempo a elite letrada de Porto Alegre teve em sua memoria a
imagem negativa do Areal por o ligarem a época da escraviddo, revelando todo o estigma e
preconceito das elites para com 0s moradores locais. Os moradores do Areal preocupavam-se
com sua imagem publica, em retirar os estigmas que recaiam sobre eles. As suas letras de
cancOes carnavalescas, seus desfiles, buscavam principalmente a visibilidade social, pois eram
durante a maior parte do ano pessoas tdo “mal-vistas”. Algumas reportagens da imprensa local
tiveram um papel destacado na propagacdo da mé fama e estigmatizagdo do Areal, e dos outros
bairros majoritariamente negros, pois influenciavam seus leitores afirmando serem esses
populares, a moradia de desordeiros e brigdes. Sem levar em conta, por exemplo, o notavel e
elevado nivel organizacional por parte dos folides do Areal. Ao celebrar o triduo momesco, 0s
folides desses bairros estigmatizados ndo visavam, como era o desejo de Getulio Vargas e seu
projeto nacionalista, a busca de uma identidade “nacional”. Visavam sim, a busca de seu espaco
dentro de uma sociedade que os ignorara e excluia por todo o ano. E apesar dos preconceitos da
imprensa, a presenga dos reporteres e do radio nesses locais populares era fundamental para que
acontecesse a publicidade e a visibilidade desses folides invisiveis e marginalizados. Havia uma

enorme distancia socio-cultural entre os habitantes de Porto Alegre.

4.3.1.3 - llhota

“llhota, minha favela moderna
Onde a vinda na taberna

E das melhores que ha

Ilhota, arrabalde de enchente

E que nem assim a gente
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Pensa em se mudar de 14
Ilhota do casebre de madeira,
Da mulata feiticeira

Do caboclo cantador
Ilhota, a tua simplicidade
E que d4 felicidade

Para o teu pobre morador
Na tua rua

Joga-se em plena esquina
Filho teu ndo se amorfina
Em sair pro batedor

Nem mesmo a “justa”
Vai visitar seus banhados
Pra ndo serem obrigados

A intervir em questdes do amor™*

Na década de 1940 a imprensa porto-alegrense referia-se ao espaco fisico da Ilhota como
sendo um local onde néo havia a possibilidade de se habitar, mais ainda assim a Ilhota era muito
habitada. O que a imprensa publicava, legitimava a atitude da administragdo urbana que possuia
uma dita visdo progressista e moderna, com a intencdo de desapropriar os moradores do local e
leva-los para alguma &rea distante do centro de Porto Alegre. O que aconteceu. O preconceito ndo
era apenas com o local, dito inabitavel, mas também com os moradores, que conforme imprensa
eram um conglomerado de seres que tinham fome, frio e, sobretudo, raiva*". Escritores lidos pela
elite local, como Athos Damasceno*, ndo tinham nenhum interesse em desmentir os seus
préprios escritos preconceituosos ao noticiar que de um local visto como “pardieiro sordido”
onde seus moradores, “fatalmente desaguariam na cadeia ou na Santa Casa”, surgiria Lupicinio
Rodrigues, um compositor e cantor nascido em Porto Alegre, mas que influenciaria o samba a

nivel nacional.

“ 1lhota, cancéo de Lupicinio Rodrigues, fala sobre a precariedade de viver em um lugar, onde o que importa sdo 0s
lagos de sociabilidade que se criam entre seus habitantes em decorréncia de suas praticas cotidianas, e a simplicidade
da vida.

* ROSA, op. cit. 2008, p. 120.

2 Athos Damasceno Ferreira, tradutor da Editora Globo e colaborador da revista Provincia de Sao Pedro e do jornal
Correio do Povo . Seus dois principais livros ttém como tema a cidade de Porto Alegre.
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Como todos os sambistas, Lupicinio transitou por todos os estilos de samba, incluindo-se

0 samba-malandro, sendo a maioria de sua obra baseada no samba lirico-amoroso. Sua obra nao

escapou da censura do Estado Novo, como no samba “Carpinteiro”:

“Oh Por que me chama assim de vagabundo?
33 anos viveu Cristo neste mundo

E nesta idade trabalhou um més

Querem saber o que ele fez?

Foi ser carpinteiro para agradar seus pais
Achou pesado e nao foi mais

Al nunca mais teve outra profissao

Sendo pregar a religido

Addo foi nesta terra o primeiro vardo

Nunca pensou em trabalhar

Viveu no paraiso

No meio das frutas para comer sem cozinhar
Ainda pediu pra companheira pra lhe ajudar

Nem roupa quis pra ndo mudar”*

E suas composicOes também visitaram o estilo apologético nacionalista, afinal, era essa a Unica
forma de se obter fama, aceitacdo e reconhecimento diante de um poder publico, de jornalistas e

intelectuais que transformaram o samba em um autentico simbolo de brasilidade.

4.3.1.4 — Colbnia Africana

Apo6s a Abolicéo, diversas familias negras estabeleceram-se em um local de Porto Alegre
que passou a ser chamado de Col6nia Africana. Neste local atualmente encontram-se os bairros
Mont Serrat e Rio Branco. A criminalidade sempre esteve associada a este local, principalmente
no periodo entre a Abolicdo e a década de 1920. Associagdes negativas eram feitas em relacdo ao

local e aos seus moradores. Uma medida para “melhorar” o bairro e de uma certa forma iniciar a

3 Lupicinio deu mais énfase em suas letras na temética lirico-amorosa, onde 0s assuntos recorrentes eram o amor, a
mulher e os sentimentos do amor. Mas neste samba, proibido pelo Estado Novo, tinha a malandragem como tema.
Em “Carpinteiro”, Lupicinio Rodrigues malandramente rejeita o trabalho ao comparar sua vida com a vida de Cristo,
ndo vendo necessidade o0 personagem da musica de trabalhar.
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sua urbanizacdo foi a iniciativa de apagar a ma fama do local, desligando-o de sua imagem negra
com uma nova denominagdo: Rio Branco. Posteriormente os negros moradores foram sendo
expulsos e a valorizacdo imobiliéria da antiga Colénia Africana foi crescendo. O Saldo Modelo,
onde os folides negros se reuniam, localizava-se no cruzamento entre a Casemiro de Abreu e a
Esperanca, as duas principais ruas da Col6nia. A elite intelectual porto-alegrense acreditava que o
passado primitivo e negativo da Coldnia Africana somente seria superado com a urbanizag&o.
Segundo essa elite, o local era considerado primitivo quando habitado por negros e pobres, mas
ao ser urbanizado e modernizado, e ao receber moradores de outras origens tornou-se um local de
bom aspecto. Com a re-significacdo do agora bairro Rio Branco, a comunidade negra porto-
alegrense havia perdido um grande referencial para seus festejos carnavalescos.

Os moradores da Coldnia Africana e da Bacia do Mont Serrat*

freqientemente eram
classificados de vadios, vagabundos, pobres. E, conforme observou essa elite letrada, o0 samba era
a trilha sonora que embalava a vida dessa desordeira populagdo. Somente atraves do carnaval é
que a ma fama de desordeiros, bébados, marginais e vagabundos, imputada pelos poderes
publicos e pela elite local aos moradores desse bairro negro, é que essa ma fama poderia ser
desfeita. Diferentemente do que a visdo depreciativa sugeria, a populacdo sentia orgulho de sua
terra, de seu local de moradia. Mas sabiam que para ter alguma chance de serem aceitos pela
sociedade, deveriam evitar a fama de marginais tornando-se todos folides modelos. Para dar voz
aos seus anseios, contavam inclusive com o apoio da imprensa, que veiculando noticias positivas
sobre esse territorio, classificava-o como sendo bairro Rio Branco e ndo mais como Coldnia
Africana. No Rio de Janeiro, o morro era o lugar do samba. Ja aqui em Porto Alegre a imprensa
galcha considerava o bairro Rio Branco como sendo o bergo do samba. Marino dos Santos e
Horacina Corréa foram alguns dos raros moradores da Coldnia Africana que se tornaram artistas
de renome nacional, embora esse reconhecimento fosse uma rara excegao.

Nos dias em que Momo era reverenciado, a imprensa galcha, que em outros periodos do
ano demonstrava todo o preconceito da sociedade para com bairros de origem afro-descendente,
buscava a diverséo e a originalidade nos folguedos em bairros negros como a Col6nia Africana.
O periodo de carnaval era um periodo em que os bairros negros de Porto Alegre de uma certa

forma retiravam de suas costas, ainda que temporariamente, toda a invisibilidade, o esquecimento

* Depressdo ao norte do morro onde se localiza atualmente o bairro de mesmo nome. A Bacia era considerada como
uma extenséo da Col6nia Africana.
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social e a marginalidade por que passavam. Para os moradores da Coldnia Africana, essa
veiculacdo positiva nos periodos carnavalescos era benéfica. Buscando se adaptar as exigéncias
culturais do Estado Novo, a sociedade negra porto-alegrense procurava o seu lugar nessa

sociedade que tanto os discriminara.

4.3.1.5 — O Quarto Distrito

O Quarto Distrito, area industrial afastada do centro de Porto Alegre localizada nos
bairros S&o Jodo e Navegantes, onde viviam muitos operérios possufa na Avenida Eduardo® o
local destinado aos festejos carnavalescos, sendo a principal via daquele arrabalde fabril. Os
folguedos realizados nessa Avenida eram organizados, por toda a década de 30 e inicio da década
de 40, pela Sociedade Gondoleiros, onde os dirigentes dessa agremiacdo eram todos de origem
germénica. N&o havia necessidade de inscricdo para que os blocos da cidade participassem dos
festejos na Avenida Eduardo. Com o incentivo, a tutela, o auxilio e o patrocinio ao carnaval, 0s
dirigentes/patrbes pretendiam suavizar a carregada imagem hierarquica transmitida diariamente
aos empregados, substituindo-a por uma entdo imagem de “harmonia” e “proximidade”. Um
sistema paternalista das empresas visava integra-las a comunidade, onde medidas mais populares
foram tomadas para que os distanciamentos sociais fossem, ao menos simbolicamente, atenuados.
A diretoria da Sociedade Gondoleiros organizava os desfiles abertos a qualquer bloco, que
ocorriam em frente a agremiagéo. J& os bailes de saldo eram freqlientados por um seleto publico,
conforme anunciava a diretoria, composto por “elegantes” e “distintas” familias. As festas no
interior da Sociedade Gondoleiros eram restritas a seus socios.

Diferentemente das can¢des compostas no carnaval, que exaltavam a miscigenagéo racial,
que louvavam a beleza feminina da mulata, da morena, da cabrocha, colaborando para construcao
da identidade nacional mesti¢ca, marchas de carnaval foram feitas por moradores do Quarto
Distrito idealizando mulheres meigas, brancas e lindas. Neste distrito caracterizado pela
imigracdo européia, a cor de pele entre muitos moradores seria um atributo de identidade. Havia
nesse distrito fabril, uma clara distincdo entre as sociedades recreativas frequentadas por

imigrantes descendentes de europeus e as sociedades freqlientadas por pessoas negras:

45Atual Avenida Presidente Franklin Roosevelt.
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“Localizam-se no Quarto Distrito, as seguintes sociedades recreativas: Sociedade
Gondoleiros, Sociedade Ginastica Navegantes-Sao Jodo (social-desportiva), Prediletos

Cordao Carnavalescos (para pessoas de cor preta), Juventude Sociedade Recreativa,

2146

Porto Alegre Country Club, Sociedade Libanesa, além de muitas outras™. [grifos

meus].

Além da “Sociedade Gondoleiros”, também faziam parte desse distrito a “Sociedade Sdo Jodo-
Navegantes” e o “Esporte Clube Navegantes”. O que essas sociedades tinham em comum, eram a
pele branca de seus folides imigrantes ou descendentes de europeus. E importante ressaltar que 0s
folguedos carnavalescos ndo eram exclusividade de brancos no Quarto Distrito, pois “pessoas da
cor preta” participavam de blocos localizados nesse distrito, como o Prediletos, o Seu Julinho e 0
Espinho. As festas e bailes realizados por esses blocos tinham por preocupagdo que seus
participantes agissem conforme “a moral e 0s bons costumes”, sendo vedada a participacdo de
“desordeiros” e “baderneiros”. A intencdo dos organizadores dos blocos era que apesar de terem
sido festas onde qualquer pessoa pudesse participar, somente “distintas familias” as freqiientasse,
transformando-se esses ambientes em ambientes familiares.

Apesar de o Quarto Distrito possuir folides negros com diversos estigmas sociais, que no distrito
moravam e realizavam seus festejos, ndo possuia uma imagem estigmatizada de territorio negro,

distinguindo-se de outros bairros populares como a Cidade Baixa ou a Col6nia Africana.

4.3.2 — A preferéncia pelo samba do carnaval carioca, apesar da variedade musical porto-

alegrense

O Estado Novo, dentro do seu projeto de governo visando estimular a unidade da
nacionalidade do pais, estabeleceu o Rio de Janeiro e o samba carioca como modelos culturais
para todo o Brasil. Nos anos 30 e 40 aqui em Porto Alegre apesar da imposicao cultural vinda de
cima, nos carnavais da capital gaucha, os folguedos eram embalados por diversos estilos

musicais, sendo o samba apenas mais um deles. Ritmos internacionais como o tango argentino e

“® FORTES, Alexandre. N6s do Quarto Distrito: A classe trabalhadora porto-alegrense e a Era Vargas. Caxias do
Sul: EDUCS, 2004. p. 88.
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0s ritmos cubanos, que na ocasido conseguiram um lugar de destaque para a musica latino-
americana no cenario internacional, também embalara os folguedos em homenagem a Momo na
capital gatcha. As emissoras radiofonicas e os cinemas foram responsaveis pela disseminacao de
outros ritmos culturais em Porto Alegre, além do proposto pelo governo. O cinema, em
praticamente todo o periodo do Estado Novo, fez uma ligacdo entre o carnaval carioca e 0
carnaval porto-alegrense, pois a cada na época de carnaval eram exibidos filmes feitos na capital
da Republica tendo como tematica o samba e o carnaval. As exibi¢es davam oportunidade para
guem organizava o carnaval aqui, de observar as fantasias, 0s instrumentos, as coreografias, 0s
desfiles, ou mesmo a forma como os folides se organizavam no Rio de Janeiro. Nessa época é
importante ressaltar que a Politica da Boa Vizinhanca* dominava a producdo e exibicdo de
filmes na América Latina. Os norte-americanos também fizeram filmes sobre temaéticas
carnavalescas, mas imprimiam nas telas um modo estrangeiro de ver o samba e o carnaval onde
Carmem Miranda, apesar de ndo ser um “simbolo de brasilidade”, segundo a perspectiva
estadunidense deveria representar a representante do que havia de popular no Brasil(e na América
Latina).

Como ja foi dito, a exibi¢do de muitos filmes sobre carnaval, retratava o carnaval carioca.
E durante o intervalo de alguns filmes exibidos na capital gaucha, a trilha sonora desses filmes
era executada ao vivo, por jazz bands que apresentavam aos espectadores as Ultimas novidades
sobre o0 samba carioca, vindas da capital da Republica. As jazz bands ndo tocavam apenas sambas
ou jazz (como o0 nome sugere), mas toda a variedade de ritmos que passavam por Porto Alegre.
As jazz bands surgiram no Rio de Janeiro nos anos 20, e ja nos anos 30 ndo eram mais novidade
em Porto Alegre.

Nado era apenas através dos poderes publicos ou da imprensa que os foliGes porto-
alegrenses mantinham contato com outros elementos culturais vindos de outras regides
brasileiras. Os proprios integrantes das jazz bands quando viajavam para fora do Estado traziam
no seu retorno, em suas bagagens novidades culturais variadas, as quais apresentavam ao publico
quando tocavam 0s novos ritmos. Radios, cinemas, e jazz bands traziam a Porto Alegre uma

diversidade de ritmos que embalavam os folguedos em homenagem a Momo. Mesmo apesar de

" Politica entre os Estados Unidos e o resto da América. Na teoria a Politica da Boa Vizinhanga apresentava-se como
sendo uma larga avenida, de méo dupla, com intercAmbio cultural entre as duas sociedades. O que aconteceu, foi
uma influéncia de direcdo praticamente Unica, de I& pra c4, devido a grandiosa diferenca cultural produzida entre as
duas sociedades.
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toda a diversidade musical, os folibes tinham o interesse mais voltado ao samba de origem
carioca. A situacdo ndo era tdo simples: ndo bastava dizer que a “cariocarizagdo” forcada pelo
governo Vargas visando a unidade cultural nacional elegendo o samba como um ritmo nacional,
era responsavel pela predominancia do samba carioca no gosto dos porto-alegrenses. N&o foram
apenas imposicoes verticais que influenciaram a preferéncia pelos gostos musicais carnavalescos.

As marchas e os sambas cariocas ndo dependiam apenas das jazz bands para chegar aos
ouvidos dos gadchos. O crescimento da indudstria fonografica brasileira nos anos 30 que tinha
como maior produto de importagdo o samba carioca fez com que essas empresas vendessem seus
produtos da Amazobnia ao Rio Grande do Sul. A predominancia do samba carioca em Porto
Alegre, nio significava que tivesse uma boa aceitacdo por todos os setores da sociedade®. Parte
da imprensa divergia da opinido de se tomar o Rio de Janeiro como carater modelo de carnaval,
pois acreditavam que os gatichos gostavam e sabiam fazer o samba®. Isso fez com que néo se
visse sentido na predominancia, nem na importagdo dos folguedos carioca, afinal contavam com
a “prata da casa”. Essa parcela da imprensa acreditava que os galchos faziam samba
espontaneamente, sem a necessidade de serem ensinados pelos cariocas.

O que ndo se pode negar, € que o0 samba carioca exercia um grande fascinio sobre muitos
adoradores de Momo porto-alegrenses. Nao s6 a imprensa e 0s poderes publicos colaboraram
para o destaque a nivel nacional do samba carioca. Os folides porto-alegrenses também
contribuiram para a cariocarizacdo do samba no sul do pais. O fascinio com que os porto-
alegrenses viam o carnaval vindo do Rio de Janeiro, fez com que as estruturas do carnaval de
Porto Alegre fossem modificadas: mudancas nas fantasias, nos instrumentos musicais utilizados
pelos blocos, e nas estruturas dos proprios grupos, pois as escolas de samba eram invencoes dos
cariocas. Os folides da capital gadcha tinham como paradigma para as mudancas dos folguedos
locais, mesmo antes da instauracdo do Estado Novo, o Rio de Janeiro. Mas, apés a instauragdo do

novo regime as mudancas locais relativas as importagoes ficariam mais evidentes.

“® ROSA, op. cit. 2008, p. 205.
* ROSA, op. cit. 2008, p. 206.
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Consideracdes finais

O Estado Novo sempre foi um periodo contraditorio quanto a sua classificacdo: os seus
idedlogos o consideravam um regime autoritario, diferente do nazi-fascismo. Alguns
historiadores o consideravam como sendo um regime totalitario, o que comparado com as
dimensdes do ocorrido com o regime totalitario nazista demonstra ser um exagero de
classificagdo. Mas isso ndo significou que medidas totalitarias ndo tivessem sido tomadas nesse
periodo. Getulio Vargas teve dificuldades na implantacdo de seu projeto de valorizacdo do
trabalho para combater uma “pobreza 0til”, afinal, ndo era algo simples explicar para o
trabalhador nacional que o trabalho seria algo positivo apds quatro séculos de vivéncia em uma
sociedade escravista. Para que o trabalhador colabora-se com a nova realidade brasileira, o
governo investiu na educacao para criar um povo educado, trabalhador, que teria seu direito de
trabalho através do esfor¢o individual. Segundo o governo, o trabalhador deveria ser bom e
honesto.

O “Estado de Compromisso” foi a forma como Vargas fez para unir varios setores em
torno do seu governo, incluindo-se ai as oligarquias regionais. O elo de ligacdo entre a politica
nacional e regional foi feito pelos “Interventores Federais”, que juntamente com o DASP
diminuiram a autonomia dos Estados, sem haver uma ruptura real com a velha ordem. Vargas ndo
acabou com os sindicatos de trabalhadores, apenas atrelou-0s ao seu governo para que as agoes
sindicais fossem tomadas de acordo com os planos estadonovistas. Mas apesar de os sindicatos
estarem atrelados ao governo e de esse governo atender algumas reais demandas das massas, néo
significou que os trabalhadores ndo tivessem lutado pelos seus direitos.

Dentro dos bairros que se formaram em Porto Alegre no inicio do século XX, o Quarto
Distrito teve algumas particularidades, como a dificuldade de conscientizagdo da classe
trabalhadora. Nesse periodo havia a idéia de que o bom trabalhador era o de origem européia, e
nédo o trabalhador negro nacional, pois este era considerado como né&o sendo disciplinado. Apesar
do Brasil ter entrado na 22 Grande Guerra combatendo a Alemanha nazista, e de os trabalhadores
de origem germanica passarem a ser visto com uma certa desconfianca, ainda recaia sobre o
trabalhador nacional uma visdo negativa. Permanecia ainda a europeizacdo do trabalhador como

sendo o melhor caminho para a ascenséo social.
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A elite social brasileira interessou-se pelo modelo europeu de sociedade trazido pela Belle
Epoque no inicio do século XX, passando entdo a discriminar as manifestages culturais de
origem negra que se faziam presentes na sociedade brasileira. Nos anos 20, tal postura sofreu
mudancas. Ao assumir o poder, Vargas soube utilizar-se do samba como veiculo de propaganda
politica, ressignificando o seu personagem principal: o malandro. O malandro, por questdo de
sobrevivéncia, ainda que artificialmente teve que buscar a regeneracdo. A efetividade do
malandro no Estado Novo estava mais no seu discurso que na prética, afinal suas acdes e letras de
cangdes eram vigiadas e censuradas pelo DIP. Na década de 30, o crescimento da industria
fonogréfica e o surgimento de novas réadios, fizeram com que o samba tivesse uma maior
divulgacdo, passando a classe média a se interessar por esse ritmo popular. O rédio foi 0 meio de
comunicacdo de massa utilizado por Vargas para transmitir os ideais de seu governo a um pais
com uma enorme extensdo e com um grande nimero de analfabetos. Nos anos 30 o samba passou
a ser considerado “simbolo de nacionalidade”. Mas com o processo de nacionalizacdo do samba
veio também a obrigatoriedade aos sambistas em imprimir a suas cangdes temas de carater
didatico, histérico e patriético. A vitdria do samba foi associada por Getllio Vargas a
modernizag&o e nacionalizacdo da sociedade brasileira.

No Rio Grande do Sul, a participagdo do negro e de sua cultura na formacéo da identidade
galcha, foi muitas vezes minimizada ou mesmo ignorada por uma historiografia tradicional,
afinal a elite gaucha preconceituosamente diferenciava culturas adiantadas de culturas ndo-
adiantadas. No século XIX o carnaval porto-alegrense dividia-se nas festas da elite (corsos e
bailes) e nas festas populares (entrudos). Nos anos 30 aumentou a participagdo popular nas festas
de carnaval. Mas, com a chegada do Estado Novo as festas populares foram extremamente
normatizadas pelo governo, transformando-se em algo “seguro, limpo e domesticado”.

Todos os sambistas brasileiros contemporaneos ao Estado Novo, com maior um menor
énfase, transitaram pelos trés ritmos do samba: o malandro, o lirico-amoroso, e o apologético
nacionalista. As tematicas dos sambas apologéticos nacionalistas e dos liricos amorosos tinham
suas contradi¢bes internas suprimidas. O samba malandro, ainda que discursivamente, seria a
Unica oposicdo a politica estadonovista. Atuando com uma postura pequeno-burguesa, a ironia
passava a ser a Unica arma utilizada pelo malandro.

O carnaval popular de Porto Alegre era comemorado em bairros como a Colonia

Africana, a Cidade Baixa e o Quarto Distrito. Nos locais, onde havia a maioria da populacdo
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negra (a llhota, o Areal da Baronesa, a Jodo Alfredo e a Colonia Africana) havia uma forte
exclusdo e marginalidade, atribuidas pela imprensa, pelos escritores, e pelos poderes publicos a
seus moradores, 0s quais buscavam uma reabilitacdo social nos periodos de folguedos
carnavalescos quando o samba dava uma certa visibilidade a essa populacdo, excluida da
sociedade durante todo o ano.

Apesar de toda a campanha de imposicdo cultural do Estado Novo, os cinemas e as
emissoras de radio contribuiram para que os carnavais porto-alegrenses fossem embalados por
uma diversidade musical. Ndo é possivel dizer que a cariocarizagdo do samba no sul do pais
tenha sido apenas obra do Estado Novo. Os proprios folides galichos demonstraram seu fascinio
para com o samba e o carnaval vindos do Rio de Janeiro, muito antes das imposi¢Ges governistas.

Ao final deste trabalho, foi possivel esclarecer algumas situacfes sobre o samba, sua
criacdo, desenvolvimento, seu personagem principal (0 malandro) e o atrelamento dessa cultura
negra a um projeto governista que visava um ineditismo cultural em um pais que através da
centralizacdo das decisdes almejava a modernizacao e o desenvolvimento.

Este projeto possui diversas limitagdes, quanto ao tempo de pesquisa, ou mesmo com as
fontes as quais tive acesso. Consegui material em quantidade consideravel para tratar da questao
do trabalho, de como o Estado Novo agia a nivel nacional e regional, das particularidades do
novo regime e dos trabalhadores de Porto Alegre. Com a questdo cultural, também consegui um
bom material de pesquisa sobre o samba no Rio de Janeiro, das origens do samba no inicio do
século 20 trazendo o sambista malandro como agente social ativo, até ao periodo de conversao
malandra imposta pelo governo. Uma das grandes dificuldades desse trabalho foi conseguir
fontes que trabalhassem sobre o samba na Porto Alegre dos anos 20. O periodo cultural porto-
alegrense sobre o qual consegui um material relevante ja fazia parte de um periodo cultural de
dominacgdo estadonovista, onde os sambistas da capital gatcha visavam acima de tudo reconstruir
a imagem de seus bairros de uma forma a serem atrelados ao projeto governistas e aceitos por
uma sociedade excludente.

Mas, apesar das limitacGes de algumas fontes, ainda assim foi possivel perceber a
presenca do malandro e de sua obra maior, 0 “samba” anteriormente a década de 30 na capital
gaucha. O que talvez seja correto afirmar é a caréncia de estudos académicos sobre o0 samba nas
duas primeiras décadas do século 20, sendo isso ndo um problema, mas um estimulo aos

historiadores. E 0 malandro p6s 30, tanto em Porto Alegre quanto no Rio de Janeiro, deixaria de
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ser um modelo as comunidades populares, passando de uma atividade social a uma caricatura
pequeno-burguesa, sendo essa a Unica forma de burlar a acdo repressiva do Estado Novo e manter

viva como forma de resisténcia cultural a malandragem, ainda que de forma discursiva.
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