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[Ryan Gosling] sobre o jazz, em La La Land [Damien Chazelle,
2016]).



RESUMO

Esta pesquisa investiga a cobertura da cerimdnia do Oscar realizada por jornalistas
especializados em premiagdes. Partimos da perspectiva das teorias sobre acontecimento, base
da pratica jornalistica, segundo as quais a entrega do prémio pode ser encarada como um
acontecimento mididtico por exceléncia, enquanto toda a temporada de premiacdes
hollywoodianas ¢ marcada por acontecimentos que resultam na “corrida do Oscar". As
producbes dos jornalistas especializados, inseridas na légica do jornalismo cultural,
inevitavelmente se configuram como uma forma de tracar critica sobre os filmes e estrelas
considerados ao prémio, possuindo carater meta-acontecimental por, elas proprias,
ressignificarem a concepcdo de seus objetos de analise. Desta forma, buscamos compreender
como esses jornalistas configuraram a trajetéria de um filme durante a temporada de
premiacOes. Para fins deste estudo, sera contemplada a corrida do Oscar 2017, marcada pelo
favoritismo do filme musical La La Land - Cantando Estagdes, até 0 momento em que este
foi anunciado como o vencedor do prémio maximo, para, em seguida, se descobrir que houve
um engano e o verdadeiro vencedor era Moonlight - Sob a Luz do Luar. Assim, utilizando
como metodologia Analise de Conteldo com o intuito de investigar o poder hermenéutico dos
acontecimentos, foram selecionados trinta textos de trés jornalistas estadunidenses sobre
distintos momentos da corrida, objetivando descobrir como o texto critico configurou a
trajetéria de La La Land e, consequentemente, a maneira como o proprio filme pode ser
entendido. Contemplamos as modalizacdes de opinido e eventos externos a corrida do Oscar
que eram invocados pelos jornalistas para contextualizar as chances do filme na disputa, bem
como a forma como a premiacdo ressignifica as obras que a ela sdo cotadas, e evidenciamos a
relacdo entre a atividade critica e a producdo de meta-acontecimentos. Verificamos que, logo
apos seu lancamento, o musical foi projetado como o favorito ao prémio e serviu como
parametro para a avaliacdo de todas as outras obras que estavam na disputa. Apos novembro
de 2016, a eleicdo de Donald Trump se torna um elemento constante nos textos, e surge como
indicador de que o filme talvez seja por demais frivolo ou escapista para vencer, dissonante
com o espirito do tempo. Percebe-se que a corrida do Oscar, um acontecimento ritual, precisa
de novos enredos todos 0s anos para se manter atrativa, e a histéria que é apresentada pelos
jornalistas como alternativa a de La La Land — filme feito sob medida para a premiagdo — € a
do movimento OscarSoWhite, sobre disputas raciais em Hollywood e da qual Moonlight é
adotado como simbolo. Ao final, a jornada do musical é desbancada, mas a espetacular falha
no anuncio de Melhor Filme se torna o verdadeiro acontecimento jornalistico da noite, ao
invés da celebragdo dos vencedores. Os apontamentos criticos sobre o filme sdo todos
relacionados ao seu potencial em premiacdes, de forma que sua derrota seja a lembranca que
fica para a posteridade. Percebemos, logo, que o texto fundamentalmente critico dos
jornalistas emerge como uma das muitas ferramentas capazes de reconfigurar o filme diante o
publico e a industria, servindo tanto para alavancéa-lo ao patamar de favorito da temporada
quanto para derruba-lo da categoria.

Palavras-chave: Acontecimento. Critica de Cinema. Jornalismo Cultural. Cobertura do
Oscar.



ABSTRACT

This research investigates the coverage of the Oscar ceremony by journalists specialized in
the coverage of award shows. We depart from the perspective of theories about events, the
basis of journalistic practice, according to which the show can be seen as a media event par
excellence, while the entire Hollywood award season is marked by events that result in the
"Oscar race". The texts of specialized journalists, inserted in the logic of cultural journalism,
inevitably are configured as a way of drawing criticism about the films and stars considered
for the award, having a meta-event character because, by themselves, they redefine the
conception of their objects of analysis. Thus, we aim to comprehend how these journalists
configured the journey of a movie during awards season. For the purposes of this study, the
2017 Oscar race will be contemplated, marked by the favoritism of the musical film La La
Land, until the moment when it was announced as the winner of the ultimate award, only to
be discovered that there was a mistake and the real winner was Moonlight. Thus, using as
methodology a Content Analysis in order to investigate the hermeneutic power of the events,
thirty texts by three Unitedstadian journalists about different moments of the race were
selected, aiming to discover how the critical text configured La La Land journey, and, thus,
the way the film itself can be understood. We contemplated the modalizations of opinion and
the events external to the Oscar race that were invoked by the journalist to contextualize the
chances of the movie in the competition, as well as the way how the award resignifies the
works that are hyped for it, and we highlighted the relation between the critical activity and
the production of meta-events We found that, shortly after its release, the musical was
projected as the favorite for the award and served as a parameter for the evaluation of all other
works that were competing. After November 2016, the election of Donald Trump becomes a
constant element in the texts, and appears as an indicator that the film may be too frivolous or
escapist to win, dissonant with the spirit of the time. It is clear that the Oscar race, a ritual
event, needs new plots every year to remain attractive, and the story that is presented by
journalists as an alternative to La La Land’s — a film tailor-made for the awards — is that of the
OscarSoWhite movement, about racial disputes in Hollywood and of which Moonlight is
adopted as a symbol. In the end, the musical's journey is outdated, but the spectacular flaw in
the announcement of Best Picture becomes the real journalistic event of the night, rather than
the celebration of the winners. The critical notes about the film are all related to its potential
in award shows, so its defeat is the reminder of it that remains for posterity. We noticed, then,
that the journalists’ fundamentally critical texts emerge as one of the many tools capable of
reconfiguring the movie before the public and the industry, capable of both rising it to favorite
status and of blowing it from this category.

Keywords: Event. Film Criticism. Cultural Journalism. Oscar Coverage.
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1. START A FIRE - Apresentacao

A presente pesquisa® foi motivada por um interesse pessoal de longo prazo do autor.
Durante o periodo de graduacdo iniciei estudos na area de jornalismo cultural, além de atuar
em veiculos que focavam exclusivamente nesse tipo de pauta, com énfase na cobertura
cinematogréfica. Ao longo de minha trajetéria me deparei com um nicho do mercado que
trabalhava, ao longo de todo ano, com questbes relacionadas as grandes premiagGes do
circuito cultural, e, no caso, eram publicac@es estadunidenses. Percebi que certos filmes, antes
mesmo de seu langamento, j& eram encarados como filmes “para premiacdes”’, enquanto
outros, sobretudo blockbusters, ndo eram sinalizados como detentores deste potencial.
Igualmente me intrigava a vasta cobertura da cerimonia dos Academy Awards, o Oscar (ndo
apenas nos veiculos em inglés), e da aparente consagracdo que conquistar uma estatueta
implicava. De fato, ao serem lancados no Brasil — geralmente pouco tempo antes da cerimdnia
— os filmes indicados a categoria de Melhor Filme costumam carregar em suas campanhas
publicitarias a marca da premiacdo. Posteriormente, entendi que a inquietacéo era justificada,
pois esse tipo de consagracdo se da atraves de inimeras relacBes estabelecidas no campo
artistico, sendo o corpo de criticos e premiacdes duas maneiras de se agregar capital simbdlico
a uma obra (BOURDIEU, 2018). Capazes, inclusive, de afetar economicamente a recepcao de
um produto.

Ao longo dos anos, diversas polémicas permearam as temporadas de premiacGes — por
exemplo, os dois anos consecutivos em que apenas atores brancos foram indicados as
categorias de atuacdo, resultando no movimento #OscarsSoWhite, ou as dendncias de assédio
do produtor Harvey Weinstein — mas a que se tornou especialmente atrativa foi aquela
envolvendo o filme La La Land — Cantando Estacdes (Damien Chazelle, 2016), uma obra que
frequentemente referenciava filmes passados, por dois motivos. O primeiro motivo é que o
filme em questdo, o mais indicado ao prémio naquele ano, era um musical, género que
originou as duas obras que foram analisadas em meu trabalho de conclusdo de curso de
graduacdo (COUSIN, 2017). O segundo e principal motivo foi o fato de que a cerimdnia do
Oscar daquele ano registrou a maior falha de sua histéria. Anualmente organizada pela
Academia de Artes e Ciéncias Cinematogréaficas — AACC?, a cerimonia de entrega dos
prémios, na atualidade, seria a principal atividade de instituicdo, com a finalidade de regular e

consolidar a imagem do grupo e destacar sua busca pelo aprimoramento da arte (LEVY,

! Realizada com apoio da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES.
2 Do inglés Academy of Motion Pictures Arts and Sciences — AMPAS.
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1990), de modo que uma falha grotesca possui a capacidade de, em algum nivel, abalar sua
reputacao.

Na cerimonia de 2017, o responsavel por entregar o envelope contendo o nome do
vencedor aos apresentadores submeteu o envelope da categoria de Melhor Atriz a Warren
Beatty e Faye Dunaway, que anunciariam Melhor Filme. Apds apresentarem La La Land
como o vencedor (Emma Stone, protagonista do filme, ganhou Melhor Atriz, e seu nome
estava no envelope), a equipe do longa-metragem subiu ao palco, recebeu o prémio e iniciou
seus agradecimentos antes de ser avisada que o verdadeiro vencedor de Melhor Filme era o
coming of age® Moonlight — Sob a Luz do Luar (Barry Jenkins, 2016). Historicamente, fora a
primeira vez que tal engano aconteceu em uma cerimonia do Oscar, concluida com o anfitrido
Jimmy Kimmel pedindo desculpas pelo ocorrido, ao invés de fazer alguma infame piada de
fechamento. Em sua trajetoria para manter uma reputacédo inabalada, a AACC comete um erro
no climax do evento. A confusdo que encerrou a noite, totalmente inesperada, foi um
espetaculo maior do que a propria cerimonia.

Em uma ldgica desenvolvida por Hannah Arendt e resgatada por Quéré (2005), uma
das maneiras de ver um acontecimento € como entendimento, isto €, um final no qual culmina
tudo aquilo que o precedeu, que ajuda a compreender a jornada tomada pelos atores
envolvidos no acontecimento até chegarem ao destino. Utilizando da perspectiva
hermenéutica, ap6s o “acontecimento entendimento” sdo retomados pontos anteriores de sua
trajetéria, em uma tentativa de dar sentido a mesma. E o jornalismo, por sua vez, funciona
como narrativa, pois “mesmo que narre elementos ndo ficcionais, ele organiza os fatos sob o
formato de uma histéria e apresenta tracos sobre qual tipo de historia esta contando”
(PONTES e SILVA, 2010, p. 59). O carater desorganizador do acontecimento, que reestrutura
a compreensao da realidade, também pode ser desdobrado através de meta-acontecimentos, ou
acontecimentos discursivos (RODRIGUES, 2016), que representam a forma como 0s proprios
discursos sobre os acontecimentos sdo capazes de gerar sentidos sobre eles. Uma critica
jornalistica, por exemplo, que amplia as capacidades de interpretacdo de produtos culturais
(BRAGA, 2006), é uma geradora de sentidos que pode vir a criar meta-acontecimentos.

Assim, ap0s o0 acontecimento midiatico (KATZ, 2016) Oscar 2017 (especificamente, o
anuncio de Melhor Filme do ano), surgiu a ideia inicial da pesquisa, que busca, justamente,
compreender os sentidos despertados pela trajetéria do filme La La Land em veiculos

especializados na cobertura de premiacdes, desde seu lancamento até a fatidica perda do

® Termo usado para se referir as obras que abordam o processo de amadurecimento de seus personagens.
Moonlight acompanha a passagem de um jovem pela infancia, adolescéncia e vida adulta.
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prémio maximo da industria. A notavel trajetoria da obra incitou discuss@es aprofundadas nos
textos de jornalistas como Scott Feinberg, do The Hollywood Reporter, Anne Thompson, do
IndieWire, e Sasha Stone, do Awards Daily, todos especializados na cobertura de
premiacdes*. Serdo adotados como objetos empiricos de anélise dez textos de cada um dos
jornalistas mencionados (trinta textos no total), referentes a momentos considerados como
relevantes para a trajetéria do filme. Acredita-se que os objetos, mais do que noticiar a
trajetoria de um filme, irdo ressignifica-la, e isso deve ser compreendido através de uma
Andlise de Conteudo instigada pelo poder hermenéutico do acontecimento. A cobertura
cultural, especificamente, “dinamiza e documenta o campo [...], age na formacéo de publicos
e fornece parametros de valor para a interpretagdao da cultura de determinado local e época”
(GOLIN e CARDOSO, 2010, p. 185), servindo como base apropriada para a retirada do
material que servira a investigacdo. Em outras palavras, o texto cultural, assim como o de
qualquer outra editoria, enquadra a informacdo de modo que aquilo que chega ao leitor passa
por diversos filtros e direcionamento de foco, a fim de adequar o que é relatado aos principios
autorais e organizacionais dos responsaveis por sua producédo (TUCHMAN, 2016).

E necessério indicar que, seguindo a corrente tedrica de Quéré (2005) e Meditsch
(2010), a pesquisa ndo busca indicar que o jornalismo inerentemente constroi a realidade
(algo frequentemente atribuido ao trabalho de Berger e Luckmann sobre a construcéo social
da realidade)®. Percebe-se, aqui, que surgem trés grandes camadas de acontecimentos
fundamentais para a pesquisa: 0 acontecimento midiatico “ceriménia do Oscar”, do qual
emerge o0 acontecimento propriamente jornalistico, segundo Rodrigues (2016), referente ao
erro no anuncio de Melhor Filme, e que leva o olhar para o periodo anterior a sua ocorréncia,
no qual é identificado o meta-acontecimento “trajetéria do filme La La Land™®. Iremos, entéo,

analisar as maneiras como se deu o0 meta-acontecimento “trajetoria do filme”, atravessado

* Enquanto Scott Feinberg e Anne Thompson possuem formagdo tradicional ou extensa atuacdo na area do
jornalismo, Sasha Stone, na verdade, veio da area do cinema. Todavia, sabendo que o jornalismo cultural, muitas
vezes, ndo é praticado por profissionais com formacéo especifica na area (KERSTEN e JANSSEN, 2016), e sua
pratica ndo deixa de apresentar valores jornalisticos por causa disso, a pesquisa frequentemente utilizara o termo
“jornalistas” para se referir ao grupo, sem distin¢do, da mesma forma que “criticos”, encarando o fato de que o
teor altamente opinativo do jornalismo cultural pode compara-lo, inevitavelmente, a critica (GADINI, 2009).

> Ele é, contudo, um dos agentes que influenciam na percepcéo da realidade (levando em consideracéo as teorias
construcionistas, conforme sintetizadas no trabalho de Traquina [2004]), tal como também pode ser dito sobre o
cinema, por exemplo. S@o elementos que estdo inseridos na realidade e a sua mera existéncia ja a transforma de
alguma maneira, em conjunto com diversos outros agentes. Portanto, se reconhece o jornalismo (e o0 cinema)
como um potencial transformador da realidade, mas jamais como o Unico ou mesmo como o principal. Os
acontecimentos que pautam a pesquisa, todavia, devido as decisdes teoricas e metodoldgicas tomadas pelo
pesquisador, sdo analisados majoritariamente através de sua existéncia pelo/no jornalismo.

® 1ss0 ndo é dizer que as trés camadas possuem caracteristicas referentes unicamente as denominag6es que Ihes
foram dadas aqui. Conforme sera explicado no item 3.1, um acontecimento midiatico também pode funcionar
como meta-acontecimento, por exemplo.
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pela questdo do Oscar — tendo em vista que o musical fora projetado como uma obra para
ganhar prémios (vide o ponto 2.2). Compreendendo a producgédo acontecimental por parte do
jornalismo como o resultado de embates que resultam do campo da linguagem (HENN,
2011), os textos jornalisticos que servirdo de corpo para a andlise irdo, por si s, configurar
acontecimentos na proximidade do sensivel, relativamente menores do que os trés ja listados,
sobre a trajetdria do filme. Os acontecimentos dessa ordem também influenciam na percepcéo
do fendmeno analisado, e seu conjunto resulta nos acontecimentos de maior grau.

A partir dos pressupostos teoricos que iluminam o objeto de pesquisa (a serem
desdobrados nos capitulos seguintes) e impactam a sua problematizacdo, construimos a
investigagdo que leva a pergunta do caso: a cerimdnia de entrega do Oscar é um
acontecimento midiatico (KATZ, 2016) por exceléncia, um ritual de tradicdo quase secular
que serve como principal meio para que a Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas de
Hollywood exiba o cinema de lingua inglesa’ para 0 mundo e dite como esse cinema deve ser
produzido (LEVY, 1990; LISBOA, 2004). Conquistar uma estatueta do Oscar € uma forma de
consagrar o trabalho envolvido em uma producéo filmica, sendo que uma consagracdo desse
tipo dota os vencedores de capital simbdlico e econébmico (BOURDIEU, 2010; 2018). O
poder exercido pela Academia é consideravel a ponto de se erguer toda uma industria em sua
volta, incluindo jornalistas altamente especializados em sua cobertura que serdo encarados
como criticos e comentaristas.

Novas formas de exercer critica emergem na contemporaneidade (CARREIRO, 2010;
PRYSTHON, 2013; KRISTENSEN e FROM, 2015b), se incorporando ao grupo tradicional
de criticos que serve como mediador dos produtos culturais (BOURDIEU, 2008, 2018;
BRAGA, 2006; OSORIO, 2005). Os discursos — criticos — dos jornalistas podem ser
encarados como geradores de meta-acontecimentos (RODRIGUES, 2016), pois langam novos
sentidos e interpretagdes sobre os agentes do campo social (além de filmes e eventos externos,
do proprio Oscar®). O acontecimento, enquanto fendmeno, possui carater hermenéutico
(QUERE, 2005) e a geracéo de sentidos é fundamental para que se defina o enquadramento
(TUCHMAN, 2016) almejado pelos jornalistas durante a produgdo de seus textos. Os
recordes batidos pelo filme La La Land — Cantando EstacGes nas premiagdes os confere

notabilidade, e o erro no andncio de Melhor Filme no Oscar 2017 apresenta todas as

" E ocasionalmente internacional, usando como referente a vitéria do sul-coreano Parasita (7144, Bong Joon-
ho, 2019) na categoria de Melhor Filme em 2020.

8 Os “filmes de Oscar” vivem sob a sombra da premiagdo, mas a ceriménia também é impactada pelos filmes
que a ela concorrem.
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caracteristicas que um acontecimento pode apresentar para ser noticiado (RODRIGUES,

2016). Desta forma, e flexionados pelas teorizagdes discorridas, perguntamos:

- Como os jornalistas especializados na cobertura de premiacGes configuraram a
trajetéria do filme La La Land — Cantando EstacGes na disputa pelo Oscar 2017? De que

maneira essa cobertura desperta meta-acontecimentos sobre a obra?

Para responder a problematica, tracamos como objetivo geral da investigacao:

e Compreender as maneiras como os jornalistas especializados configuraram a trajetoria
do filme La La Land — Cantando Estacdes na disputa pelo Oscar 2017, e como essa

cobertura desperta meta-acontecimentos sobre a obra.

Logo, os objetivos especificos que auxiliaram no desenvolvimento da pesquisa séo:

e ldentificar quais modalizacdes de opinido sdo utilizadas para se referir ao filme em
diferentes momentos;

e Apontar as maneiras como eventos externos a corrida do Oscar 2017 sdo invocados ao
falar das chances de La La Land na premiacéo;

o Refletir sobre os significados especificos que o Oscar, enquanto acontecimento
midiatico, enquadra sobre o modo de contemplar os filmes lancados para concorrer ao
prémio, e como uma falha no climax da cerimbnia também possui alto poder
simbdlico.

e Evidenciar a relagdo entre a atividade critica e o desenvolver dos acontecimentos;

Algumas consideracdes devem ser feitas sobre as escolhas de pesquisa. E importante
salientar que, se o filme La La Land foi vencido na ceriménia do Oscar, existe, também, um
vencedor (no caso, Moonlight) que possuia sua propria trajetoria e repercussao rumo a
premiacgdo. Inevitaveis comparacdes entre os dois — e 0s demais indicados daquele ano —
surgem em momentos de suas jornadas e figuram como alguns dos principais sentidos que sao
atribuidos as obras pelos jornalistas selecionados para a analise. Esses serdo invocados
quando necessario, mas optou-se por enquadrar a pesquisa pelo viés do musical ao invés do

coming of age pelo fato de, frequentemente, ser requisitado aos vencidos que contemplem
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suas odisseias a fim de compreenderem onde e como erraram, algo que ndo é necessario para
os vencedores, que raramente erram (QUERE, 2005). Também, conforme sera sinalizado nas
andlises, é possivel inferir que Moonlight é, na verdade, o representante do verdadeiro
vencedor da temporada, que possui uma propor¢do muito maior do que qualquer filme. Por
isso, a obra que venceu sera coadjuvante no estudo.

A escolha dos comentaristas em questdo ndo foi aleatoria. Conforme é mencionado no
item 2.3, Feinberg, Thompson e Stone, além de terem os andncios For Your Consideration
publicados em seus veiculos, sdo convidados pela AACC a participar da cerimonia de entrega
do Oscar. Segundo Lisboa (2004), ser selecionado para o evento transforma as pessoas em
celebridades, e ao receberem convites, esses jornalistas tém seu trabalho reconhecido pela
Academia e ganham visibilidade. Ainda, os trés fazem parte do grupo Gurus of Gold do Gold
Derby, website que permite aos usuarios que facam previsdes dos vencedores e indicados ao
Oscar e outras premiacfes. Os Gurus of Gold, segundo a descri¢cdo do préprio website, sao
especialistas em cobertura de premiacdes, e suas previsdes sdo atualizadas com frequéncia em
tabelas dispostas pela pagina®. Atributos como estes conferem aos jornalistas um grau capital
simbolico (BOURDIEU, 2018), fazendo deles sujeitos detentores de certo prestigio e capazes,
na medida do possivel, de consagrar figuras e obras®.

N&do se desconsidera o fato de que a pesquisa estd sendo realizada em ambito
brasileiro, enquanto 0s objetos empiricos advém dos Estados Unidos e estdo publicados em
inglés. A imprensa cultural brasileira, muitas vezes, d& demasiada énfase para producdes
estadunidenses (COELHO, 2007; GADINI, 2009; BALLERINI, 2015) em detrimento a bens
culturais nacionais, em um movimento que pode ter conotacOes negativas. De qualquer
maneira, 0 fato de que essas pautas repercutem no jornalismo brasileiro sinaliza que elas
devem ser encaradas como objeto de estudo, sobretudo se sua representacdo for massiva,
como € o caso da cobertura do Oscar. De acordo com Mogendorff (2006), entre 31 de janeiro
e 7 de marco de 2006 — periodo entre as indicacdes do Oscar daquele ano e a entrega dos
prémios — o jornal Zero Hora fez referéncia ao evento 46 vezes, demonstrando que, realmente,
a premiagdo ocupava considerdvel espaco nas editorias de cultura e, algumas vezes, fora dela.

Levando em consideragdo a temporada que serd analisada, o Zero Hora publicou, apés a

% Cabe ressaltar que os comentaristas ndo publicam textos proprios no Gold Derby, apenas suas previsdes.

19 Eqta habilidade da critica e do jornalismo cultural de consagragdo é ha muito demarcada (ainda que, na
contemporaneidade, seja posta em prova). Em um congresso de sociologia em 1910, Max Weber falava da
relagdo de poder exercida pela imprensa sobre o pulblico, destacando que “0 publico é especialmente
significativo em tudo o que diz respeito as paginas culturais: em certo sentido, o critico de teatro e também de

literatura ¢ aquela pessoa que dentro do jornal, com maior facilidade, pode criar e também destruir existéncias”
(WEBER, 2006, p. 37).
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premiagdo, a matéria “Oscar: ‘La La Land’ e ‘Moonlight’ levam as principais estatuetas;

11,

premiacdo tem mico histoérico”, enquanto o jornal Correio do Povo publicou “Moonlight

ganha o Oscar de Melhor Filme apés erro no antncio do vencedor'?”

, ambas destacando o
acontecimento que originou a ideia de pesquisa.

O periodo definido para analise — entre 02 de setembro de 2016 e 05 de marco de 2017
— foi assim determinado por englobar a jornada de La La Land desde seu lancamento até a
entrega do Oscar, com uma janela de uma semana para apanhar, também, as reacfes ao erro
no anuncio de Melhor Filme. Compreende-se que o erro possui todas as caracteristicas
apresentadas por Rodrigues (2016) para definir um acontecimento no jornalismo: a falha, o
exagero e a inversdo. As laureas do filme e seu desempenho nos prémios precursores também
apresentam marcas de exagero (no sentido de frequentemente se quebrar recordes), enquanto
outros eventos mencionados na pesquisa, eis 0 movimento #OscarsSoWhite e a eleicdo de
Donald Trump, similarmente podem ser vistos como acontecimentos. A forma como esse
segundo grupo de acontecimentos tenciona o primeiro, quando esclarecida, auxilia na solugéo
dos questionamentos levantados pela problematica da dissertacéo.

Também, uma das intencionalidades da investigacdo é problematizar a teoria do
acontecimento no jornalismo cultural (frequentemente refém da agenda, dificilmente cobrindo
0 inesperado), levando em conta novos agentes e dindmicas que afetam a mediacdo de eventos
em fluxo internacional. A entrega do Oscar € um evento ritual tradicional — de longa data,
realizado regularmente — e gera impactos no mercado do cinema, com visibilidade em todo o
planeta®®. Desta forma, busca-se compreender, também, a relacéo dessa cerimdnia prestigiosa
com a dindmica cultural e geopolitica. Espera-se que o estudo auxilie no fomento de pesquisas
sobre jornalismo cultural e acontecimento, fortalecendo as questdes analiticas e epistémicas
relacionadas as tematicas.

A pesquisa foi realizada como parte de um Programa de Pds-Graduagdo em
Comunicagdo e Informacdo, inserida em uma linha de pesquisa de Jornalismo e Processos
Editoriais. Desta forma, o objeto empirico de estudo — determinados textos de jornalismo
especializado —, bem como os principais objetos tedricos — acontecimento e critica no

jornalismo —, correspondem aos assuntos contemplados pelo Programa e pela linha de

' Disponivel em: https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/cinema/noticia/2017/02/oscar-la-la-land-e-

moonlight-levam-principais-estatuetas-premiacao-tem-mico-historico-9730974.html. Acesso em 16 fev. 2019.

2" Disponivel em: https://www.correiodopovo.com.br/arteagenda/moonlight-ganha-o-oscar-de-melhor-filme-
ap%C3%B3s-erro-no-an%C3%BAncio-do-vencedor-1.224902. Acesso em 16 fev. 2019.

13 Segundo 0s dados disponibilizados pela AACC (em
https://www.oscars.org/sites/oscars/files/89aa_fact_sheet.pdf, acessados em 1 de junho de 2019), a 892 ceriménia
de entrega do Oscar teria sido assistida em mais de 190 paises, contabilizando centenas de milhdes de
telespectadores.
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pesquisa. Aléem do mais, 0 pesquisador esta associado a um grupo de pesquisa que trabalha
com publicagBes culturais, de forma que os veiculos escolhidos apresentam algumas
caracteristicas que j& haviam sido pesquisadas e analisadas em trabalhos passados do grupo.
Como é proprio do campo, textos de jornalismo cultural revelam debates de forte cunho social
e politico, impossibilitando que seu carater transformador seja desconsiderado. No que se
refere & critica cultural, sobretudo, o ambiente digital tem facilitado e potencializado a
participagdo de amadores e também de jornalistas focados em diversos campos das artes
(KRISTENSEN e FROM, 2015a), de forma que pesquisas voltadas a area sdo fundamentais
para a compreensdo de sua dindmica®*. Especificamente, o atual estudo integra o corpus dos
trabalhos realizados pelo grupo de Estudos em Jornalismo e PublicacGes Culturais, do
Laboratorio de Edigdo, Cultura e Design — LEAD, sob orientagdo da professora Cida Golin.
Utilizando o Sistema de Bibliotecas — SABI da UFRGS, nos deparamos com 44 producdes
com a etiqueta “jornalismo cultural” no ambito da universidade, a maioria vinculada as
pesquisas produzidas pelo grupo®®.

Os capitulos da pesquisa estdo disponibilizados como referéncia aos nUmeros musicais
de La La Land, cada qual com suas proprias reverberacGes. Start a Fire (Comecar um
Incéndio) serviu como a Apresentacdo. O item 2, City of Stars (Cidade de Estrelas), traz o
contexto dos acontecimentos pautados e os atores neles envolvidos: primeiro é apresentada a
cerimonia do Oscar e a AACC, seguido pelo filme vencido (o musical) e o vencedor (0
coming of age) e, em seguida, os trés veiculos que funcionam como plataforma para os
jornalistas especializados na cobertura de premiagdes. O item 3, Someone in the Crowd
(Alguém na Multid&o), dispde as teorias que lancam luz sobre o acontecimento, com o intuito
de embasar a andlise e as decisGes metodoldgicas. Inicia com a exploracdo do conceito de
acontecimento, segundo Quéré (2005), e parte para a compreensdo de tipos especificos desse
fendmeno, bem como da nocéo de enquadramento (TUCHMAN, 2016). Seguem discussdes
sobre jornalismo cultural e textos de opinido, bem como a formacéo de gosto (BOURDIEU,
2008, 2018) e critica de cinema (cultural e social). O item 4, Another Day of Moonlight
(Outro Dia de Moonlight)'®, marca a anélise do material coletado. Dividida em onze secoes,
dez delas se referem a momentos marcantes da temporada de premiagdes 2016/2017,

enquanto a ultima apresenta uma contemplacdo geral do periodo. A nomenclatura dada ao

4 vale lembrar que a cobertura de premiacdes antecede o surgimento da internet, mas ndo deixa de ser
reconfigurada pelas midias digitais.

15 0 Estado da Arte completo da pesquisa pode ser consultado no Apéndice 1.

16 A cancéo de La La Land é Another Day of Sun (Outro Dia de Sol). Optou-se por trocar Sun por Moonlight
com o intuito de salientar qual obra triunfou sobre a outra na temporada de premiagdes.
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primeiro e ao nono momento (Audition, “Audi¢ido”, e A Lovely Night, “Uma Noite Adoravel”,
respectivamente) segue o padrdao dos demais titulos de capitulos. Por fim, Epilogue (Epilogo)
traz as consideracdes finais em relacdo ao estudo, retomando o processo e indicando
possibilidades de futuros aprofundamentos sobre o tema. Seguindo a Iégica do acontecimento,
desdobramos a discusséo para o passado e para o futuro.

Com o roteiro da dissertacdo apresentado, iniciamos a jornada.
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2. CITY OF STARS - O cenario e os atores

Assim como uma obra audiovisual, um acontecimento possui um cenario no qual se
desdobra e agentes/atores responsaveis pelo desenvolvimento da trama proposta. Desta forma,
estabelecemos a mise-en-scene da pesquisa dividindo-a em trés segmentos. A ordem dos itens
apresentados foi definida a partir da seguinte percep¢do: a quase secular premiacdo é
detentora de elevado poder simbdlico (BOURDIEU, 2010), representante de uma industria
cinematogréafica de elevado impacto cultural e que, por si sO, criou uma industria em torno
dela mesma — existem “filmes do Oscar” e publicagdes que se dedicam exclusivamente a sua
cobertura. O filme La La Land é projetado como um filme do Oscar desde antes de seu
lancamento por equipes de relagBes publicas e jornalistas da area, e apds sua estreia esta a
mercé da avaliacdo dos veiculos. Logo, tomou-se a ordem de apresentacdo premiacao, filmes

e veiculos.

2.1.  Aestelar premiacéo

A AACC foi fundada em 19 de marco de 1927, idealizada por Louis B. Mayer, como
uma espécie de sindicato para profissionais do cinema, e entre seus objetivos estavam elevar o
poder e a influéncia do cinema enquanto campo artistico-cultural e encorajar o progresso na
area, através da troca de ideias construtivas e da entrega de prémios de mérito. Originalmente
com 36 membros, a atual configuracdo da Academia conta com mais de 7000 individuos.
Desde sua fundacdo, o ingresso no grupo sé é possivel atraves de convite, feito aqueles que
prestaram servicos considerados como suficientemente importantes para a indistria. Entdo, 0s
Academy Awards foram entregues pela primeira vez em 1929, através de uma votacdo
realizada pelos membros do grupo. A cerimonia durou 16 minutos e foi transmitida por radio,
meio que divulgou a premiagdo ate sua 25° edi¢do, em 1953, quando a premiagao passou a ser
televisionada. A partir de 1967 o espetaculo passou a ser transmitido a cores, ampliando seus
efeitos espetaculares e sua popularidade (LEVY, 1990; LISBOA, 2004). Ao longo dos anos, o
reconhecimento da Academia e do Oscar enquanto instituicdes foi percebido no frequente
endosso que receberam da elite de poder politico. Em 1941, Franklin D. Roosevelt foi o
primeiro presidente dos Estados Unidos a falar sobre a indUstria cinematogréafica no radio. Em
1949, Harry Truman enviou congratulacdes a AACC. Em 1982, Ronald Reagan, ex-ator e
entdo presidente dos Estados Unidos, participou da cerimdnia através da exibicdo de uma

mensagem pré-gravada, com duracdo de um minuto (LEVY, 1990). De maneira semelhante,
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em 2013 o anuncio do vencedor de Melhor Filme foi feito da Casa Branca pela entdo
primeira-dama, Michelle Obama, através de uma conex&o por video com o teatro. Dentre as
cerimonias televisionadas, a de menor duragdo foi a 1959, com 1h40 de duragédo, enquanto a
mais longa foi a de 2002, com 4h23. Por mais de 50 anos, o canal ABC transmitiu o Oscar
nos Estados Unidos (AMPAS, 2019).

Para ser cotado a uma das 24 categorias da premiacdo, é necessario que o filme seja
exibido em uma casa comercial na area de Los Angeles, por pelo menos uma semana
ininterruptamente e seguindo as regulares normas de publicidade’’. A firma de registros
publicos, PricewaterhouseCoopers, comecou a contagem das cédulas do Oscar em 1936
(LEVY, 1990) e continua até hoje, sendo responsavel, também, pelo manejo dos envelopes
que sdo entregues aos apresentadores com 0 nome dos vitoriosos. Atualmente, o Oscar é
apresentado em fevereiro, com o andncio das indicacdes sendo feito cerca de um més antes.
Conforme salienta Lisboa (2004), o periodo propicio para o lancamento de uma obra que
almeja ser indicada ao Oscar é nos ultimos meses do ano, de forma que as distribuidoras
agendam, geralmente, o Ultimo trimestre para lancar comercialmente os filmes que cogitam
conquistar uma estatueta e louvor aos idealizadores™.

O Oscar possui comprovado efeito comercial, inclusive no Brasil, fazendo com que 0s
grandes estudios cinematograficos invistam milhGes de délares em campanhas para que seus
produtos levem o prémio maximo de Melhor Filme, colocando, por exemplo, anincios (0s
banners For Your Consideration) em populares meios de divulgacdo cultural (LISBOA,
2004), como os veiculos invocados no item 1. O sucesso na premiacgdo € capaz de, na medida
do possivel, fazer com que obras de estddios independentes ou com orcamento
consideravelmente menor do que o de grandes blockbusters se tornem produtos que adentram
0 mainstream e sdo exportadas para todo o mundo. O surgimento da Academia e do Oscar
representaram um movimento que buscava a construcdo de uma nova Hollywood, interessada

por arte mais do que por questbes puramente comerciais — mesmo que esses fatores nao

7 Certas categorias, como as de Melhor Curta, Filme de Animacdo, Documentario e Filme Internacional,
possuem caracteristicas especificas para a selecdo de indicados. Filmes selecionados para estas categorias
podem concorrer, também, a Melhor Filme, ainda que a ocorréncia seja baixa (apenas trés filmes de animacéo
foram indicados ao longo dos anos, e nenhum curta-metragem ou documentario conseguiu tal feito). Nos Gltimos
anos se observou que servicos de streaming langam alguns de seus filmes seguindo as normas impostas pela
Academia com a intencdo de conquistar indicacbes antes de disponibiliza-los em plataforma digital.
Notadamente, Roma (Alfonso Cuardn, 2018) foi distribuido pela Netflix em concordéncia com as regras de
indicacdo, de maneira bem sucedida — a obra foi indicada a Melhor Filme, além de ganhar Melhor Fotografia,
Diretor e Filme Internacional (até entdo chamada de Melhor Filme em Lingua Estrangeira).

18 Belton (1998) indica que a evolugdo do cinema hollywoodiano néo se deu por nenhum fator em especifico,
mas pelo conjunto do sistema, que potencializou os modos de produgdo das obras através do desenvolvimento
tecnolégico e da criagdo de organizagdes profissionais que negociam regras trabalhistas e ditam valores para
inddstria (no caso, o autor menciona a AACC).
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possam ser desassociados — e que foi facilitado gracas as evolugbes técnicas que o campo
cinematogréfico estava presenciando, bem como o oportuno momento social e econémico no
qual se encontravam os Estados Unidos em ambito global. Assim, filmes passam a ser
produzidos para atender as demandas ha muito estabelecidas pela AACC de como o ideal
produto hollywoodiano deve ser: o filme do Oscar. A magnitude da premiacéo, logo, acaba
por justificar a extensa cobertura que recebe nos meios noticiosos quando esta para acontecer.

As cerimdnias contemporaneas de entrega do Oscar sdo realizadas anualmente no
Teatro Dolby, em Los Angeles, espaco com 3300 lugares que sedeia a celebracao desde 2001.
O palco do teatro é preenchido, durante as premiacfes, por cenarios suntuosos de grande
porte, muito iluminados e coloridos, que esbanjam brilho com a presenca frequente de
adornos repletos de cristais e de réplicas da facilmente reconhecivel estatueta do Oscar,
dourada. Os assentos do teatro, sobretudo nas primeiras fileiras, sdo ocupados por
celebridades hollywoodianas — que ndo necessariamente foram indicadas para a cerimonia da
noite —, a grande maioria em trajes de gala assinados por estilistas de renome internacional.
Sdo essas celebridades que irdo atravessar o palco e anunciar os indicados e vencedores da
premiacdo. Apresentacdes musicais dos indicados a Melhor Cancdo Original salpicam o
evento. Tradicionalmente, alguma figura do meio cinematografico estadunidense é contratada
para trabalhar como mestre de cerimoOnias da noite. Em 2019, pela primeira vez em trés
décadas, o Oscar foi apresentado sem anfitrido, apenas com os comuns anuncios de cada

categoria ou performance musical®™

. No ano seguinte, a Academia manteve o formato.

De acordo com Debord (2003, p. 16), “o espetaculo é a afirmacdo da aparéncia e a
afirmacéo de toda a vida humana, socialmente falando, como simples aparéncia”. Ao investir
em um formato de apresentacdo que da& destaque para o excesso de glamour, bastante
estetizado e representativo do capital, a AMPAS deixa pouco espaco para a davida de que,
realmente, a cerimdnia de premiacdo se encaixa no conceito de espetaculo, ao menos no
campo puramente imagético e de distracdo dos processos que levam ate ela. Isto se torna
ainda mais evidente ao levar em consideracdo que o prémio contempla obras
cinematogréaficas, uma vez que o cinema, segundo Comolli (2015), seria a forma mais
resistente de espetaculo generalizado. Os apresentadores frequentemente apontam as maneiras
como o cinema (de Hollywood) possui um carater tanto idilico quanto naturalista, ao
representar os sonhos e tribulagfes do ser humano. Sob a 6tica debordiana, essa afirmacédo das

aparéncias, em conjunto com a transmissdo de forte carater imagético, auxilia na construcao

19 Atitude tomada pela AACC depois que diversas celebridades recusaram o papel.
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da imagem da instituicdo que é reconhecida ha muitas décadas. Hollywood e o Oscar, assim,
servem como mercadoria estratégica para que o império cultural estadunidense permaneca
influente em nivel global, algo observavel no volume de capital que acumulam e dispdem.

Segundo dados levantados pelo The Guardian®®, em relacdo & entrega do Oscar de
2017, as produces indicadas a Melhor Filme despenderam entre US$ 5 milhGes e US$ 8
milhdes em suas campanhas durante a temporada de premiacGes, com estimados US$ 1.5
milhGes em comerciais de televisdo. Por sua vez, a cerimdnia de premiacdo e 0s eventos
relacionados, como o almogo dos vencedores, custaram US$ 44 milhdes, incluindo US$ 250
mil em seguranca, US$ 24.7 mil no tapete vermelho e US$ 900 em cada estatueta entregue.
Em 2016, a AACC recebeu US$ 113.1 milhdes para seu setor de premiagdes, com um lucro
de US$ 69.1 milhdes. Do total recebido, cerca de US$ 75 milhdes vém da Disney, proprietaria
da ABC, pelos direitos de exibi¢cdo. Em 2015 o canal faturou US$ 110 milhdes pela venda de
espacos para anunciantes durante os intervalos da cerimdnia, com cada espaco de trinta
segundos custando cerca de US$ 2 milhdes. E o cinema hollywoodiano, em 2016 (ano de
estreia dos filmes indicados ao Oscar que pauta esta pesquisa), bateu o que até entdo era seu
recorde de bilheteria nos Estados Unidos?!, faturando mais de US$ 11.3 bilhdes
domesticamente®”. Um novo recorde foi estabelecido em 2018, quando a bilheteria doméstica
se aproximou dos US$ 11.9 bilhdes. A soma das bilheterias mundiais dos nove indicados ao
Oscar de Melhor Filme em 2017 ultrapassa US$ 1.4 bilhdes, com La La Land sendo o que
mais faturou (US$ 446 milhdes, a 172 maior bilheteria mundial dos filmes langados em 2016).
A alta lucratividade do setor cinematografico, que originalmente inspirava suas atividades na
indUstria manufatureira e fora, inclusive, comparada com a industria automobilistica gracas a
sua rentabilidade (BENHAMOU, 2007), e da propria transmissdao do Oscar, € muito
conveniente a AACC, aos produtores e aqueles que tém interesse em inserir sua mercadoria
na cultura popular, por qualquer que seja 0 motivo. Nisso, a cerimdnia representa a celebragdo
do capital econémico (industria multibilionaria) pelo capital simbdlico (Academia criada para
aprimorar essa industria).

Especificamente, a 892 edi¢do, de 2017, palco do erro no anuncio de Melhor Filme,
aconteceu no dia 26 de fevereiro daquele ano e durou 3h49min, com uma audiéncia estimada

nos Estados Unidos de 33 milhdes de telespectadores, uma queda dos 37.3 milhdes do ano

2 Em: https://www.theguardian.com/film/2017/feb/25/oscars-2017-how-much-does-hollywood-biggest-party-
cost-earn. Acesso em 24 jun. 2019.

! De acordo com: https://www.hollywoodreporter.com/news/2016-box-office-record-year-crosses-11-billion-
959300. Acesso em: 01 jul. 2019.

22 Todas as informagdes de bilheteria foram retiradas do Box Office Mojo. Em: https://www.boxofficemojo.com/.
Acesso em: 01 jul 2019.
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anterior. Foram entregues 48 estatuetas em 24 categorias, além de prémios especiais (ao longo
das décadas, mais de 3000 estatuetas foram concedidas no total). Cerca de 300 veiculos de
comunicagdo conseguiram credenciais para a cobertura direta da cerimonia. Dentre todos 0s
filmes lancados naquele ano, 336 cumpriram 0s requisitos necessarios para serem cogitados
aos prémios, 31 a mais do que no ano anterior (AMPAS, 2017). No total, 42 personalidades
apresentaram categorias ou variados segmentos ao longo da noite, incluindo a entdo
presidente da Academia, Cheryl Boone Isaacs. Os numeros musicais incluiram participagdes
de Justin Timberlake, Auli’i Carvalho, Lin-Manuel Miranda, Sting, Sara Bareilles e John
Legend (que apresentou duas cangdes de La La Land).

Retomando a dindmica da premiacdo, é notavel que o publico tenha mais chances de
se aproximar dos vencedores, que sobem ao palco do espetaculo para fazer seus discursos de
agradecimento, do que dos perdedores. A maior exposi¢do e aproximacdo fomenta a acdo do
logro (COMOLLLI, 2015) e do ludico em torno da premiacdo. A cerimdnia funciona como
ritual de consagracdo, que, além de cultuar as estrelas por si sO, também reconhece
vencedores (e vencidos). E através dos tempos, surge uma tradicdo de vitoriosos que
frequentemente reconhecem seus pares: as figuras que triunfam nas categorias de atuagcdo em
determinado ano tradicionalmente apresentam essas categorias no ano seguinte. Ano apds
ano, os vencedores sdo rememorados no momento de consagrar novas estrelas. E logicamente,
caso a cerimonia seja encarada como uma grande encenacéo, “o Oscar, como todos 0s outros
papeis, é divertido para os ganhadores, mas ndo para os perdedores, particularmente quando
cada gesto é impiedosamente registrado pelas cameras de televisdo” (LEVY, 1990, p. 275).

Homenagens ao cinema hollywoodiano, ao qual o Oscar serve e contempla, séo
frequentes entre a entrega das estatuetas. Em meio a este “falar de si”, a Academia transforma
Hollywood em referente filmico para os telespectadores, além de consolidar a categorizagdo
de determinadas obras como classicas. Na ceriménia de 2014, um segmento inteiro contou
com a apresentacdo da cantora PInk, que homenageava O Magico de Oz (Victor Fleming,
1939). No ano seguinte, Lady Gaga cantou as masicas de A Novi¢ca Rebelde (Robert Wise,
1965). A Academia, desta forma, molda a sua trajetdria e a da industria que representa.

Sendo uma premiacdo que sauda ndo apenas 0s vencedores contemporaneos, mas
também aqueles que obtiveram destaque em edi¢Oes anteriores, o Oscar é um ritual
comemorativo de Hollywood, e a reminiscéncia detém um papel chave no processo, pois “nas
sociedades atuais, a ritualizacdo deve ser permanente, sem 0 que 0 presente se esvairia na sua
substancialidade. Os objetos e as imagens tém de ser incessantemente reatualizadas, para que
o vazio do tempo possa ser preenchido” (ORTIZ, 2000, p. 134-135). De certa forma, pode-se
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dizer que a premiacdo, na tentativa de consolidar sua imagem, busca ensinar ao publico sobre
sua prépria histéria e a do sistema no qual esté inserida. Impde sua importancia, mas requer
reconhecimento para que seja valida. Warren Beatty e Faye Dunaway foram convidados para
apresentar o prémio de Melhor Filme em 2017 como forma de celebracdo do quinquagésimo
aniversario de Bonnie e Clyde — Uma rajada de balas (Arthur Penn, 1967), o qual
protagonizaram. Meio século apds seu langcamento, a obra é rememorada pela Academia para
as geragdes que nasceram neste periodo. A “fabrica de sonhos hollywoodiana”, na concepg¢ao
de Morin (2005), propagou uma espécie de folclore mundial, com obras que misturam
elementos de diferentes culturas e os inserem em variados contextos, tanto recuperando
experiéncias passadas quanto as sincretizando. Ao representar a exceléncia dessa industria
cinematogréfica, a AACC utiliza diversos recursos para apresentar — e manter — os ideais
méaximos de Hollywood para o0 mundo, com a recorréncia as memorias despertadas por seus
filmes sendo uma das mais frequentes estratégias. E um discurso de reiteracéo da historia, que
de muitas maneiras se assemelha a um editorial de aniversario (fazendo uso, inclusive, de suas
proprias efemérides).

E o Oscar, além de ser uma celebracdo de vencedores e estrelas, conta com um
momento usual em grandes premiacdes: o segmento In Memoriam, no qual profissionais do
mundo do cinema recém-falecidos sdo relembrados em um clip show, geralmente com
acompanhamento musical. Morin (1989, p. 69) ira dizer que “a divindade da estrela ¢
passageira. O tempo a corroi. Ela s6 pode escapar ao tempo através das recordagdes”, o que
justifica o tributo. O autor ainda compara a morte das estrelas com a morte dos herois
mitolégicos, um momento que afirma a sua humanidade e, ao mesmo tempo, completa sua
natureza sobre-humana. As estrelas sdo tidas como herdis. A cerimfnia do Oscar de 2014
utilizou deste tema, com homenagens aos herdis (personagens) dos filmes de animacgéo, dos
filmes de drama e dos super-her6is. Durante o In Memoriam daquele ano, Bette Midler cantou
Wind Beneath My Wings, com a letra “Vocé ja soube que € meu herdi? Vocé é tudo o que eu
desejo ser”.

As estrelas, na concepgdo de Morin (1989), semideusas do século XX, nascem do
casamento entre ator e personagem, um hibrido no qual um participa do outro. O valor de
culto (BENJAMIN, 2012), que desperta uma aura relacionada a unicidade e a inacessibilidade
das figuras sacras tradicionalmente distantes do publico em séculos passados, posta em xeque
apos a revolucdo industrial e as técnicas de producdo de massa, cede espaco para o valor de
exposicdo dos objetos reproduzidos ad infinitum e das novas figuras de adoragdo produzidas
pela industria cinematografica. Em outro tipo de culto, as estrelas sdo catalizadoras de estilos
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de vida e comportamentos, e sdo elas as responsaveis por grande parte do glamour de uma
cerimonia do Oscar. Sdo, sobretudo, atores e atrizes que irdo apresentar as categorias da
premiagdo, sentar nas primeiras fileiras do teatro Dolby (aquelas com maior visibilidade) e
concorrer em categorias voltadas para elas proprias (Atriz, Ator, Atriz Coadjuvante, Ator
Coadjuvante), além de representarem 0 grupo que € o mais numeroso na AACC desde sua
fundac&o e trazerem reconhecimento e midia para a entrega das estatuetas (LEV'Y, 1990).

As emocdes representadas na tela fazem com que os espectadores se identifiquem com
as estrelas (este processo, na tradicdo de Morin, se da ao passo que 0 espectador integra
mentalmente personagens e acGes em sua persona), e isso € visivel no Oscar, evento televisivo
sobre cinema, sobretudo no que se refere aos discursos dos vencedores. E durante o discurso
que a estrela tem a oportunidade de proferir palavras impactantes. As cerimonias mais
recentes foram marcadas por discursos de forte teor politico e social, eis como exemplifica a
vitéria de Frances McDormand na categoria de Melhor Atriz, em 2018. Ap6s um ano repleto
de acusacOes de assédio sexual em Hollywood (que fizeram, inclusive, com que o produtor
Harvey Weinstein fosse expulso da AACC), a atriz, que venceu pelo filme Trés Anincios
para um Crime (Martin McDonagh, 2017), pediu para que todas as mulheres indicadas da
noite se erguessem para receber aplausos, como uma forma de homenagear a atuacédo
feminina.

Ainda que, na visdo de Morin, as estrelas tenham atingido seu &pice em meados do
século XX e estejam em declinio desde entdo, elas continuam como imagens exaltadas. Com
o enfraquecimento do studio system e proliferacdo de estudios independentes, além do
surgimento de novas formas de consumir produtos audiovisuais, sobretudo através dos
servicos de streaming, as estrelas mudam a forma de ser. Algumas, de certa forma, tracam
criticas sociais diretas (como € o caso de Frances McDormand), o que ndo era muito comum
no auge da era das estrelas. E historicamente, a maquiagem e os figurinos suntuosos sao
marcas da estrela, afinal, “Os figurantes vestem roupas. A estrela é vestida. Seu vestuério é
um adorno” (MORIN, 1989, p. 30). Este culto & aparéncia, ainda que perpasse toda a
cerimbnia do Oscar, ganha destague no tradicional tapete vermelho que antecede as
cerimonias, no qual as estrelas, a caminho do teatro Dolby, posam para fotos e d&o
entrevistas, onde frequentemente sdo indagadas sobre quem assinou suas vestimentas. Tal
como o Met Gala em Nova lorque, o tapete vermelho do Oscar concentra uma porgdo de
trajes que sdo analisados, discutidos e criticados, positiva ou negativamente, por aqueles que

se interessam pelo mundo da moda, gerando discussbes em veiculos internacionais que
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podem ser equiparadas com aquelas fomentadas pela propria premiacdo, em questdo de
espaco cedido pela cobertura na noite do prémio (HAASTRUP, 2016)%.

Por estes motivos, pode-se dizer que Academia beneficia-se do fluxo de estrelas, que
além de despertar o interesse do publico sdo algumas das responsaveis por fazer da disputa
pelo prémio algo necessario e desejavel (LISBOA, 2004). Contudo, com a decadéncia do star
system?*, é possivel inferir que, talvez, a cerimdnia tenha se tornado maior do que as estrelas,
vide sua demarcada presenca nas campanhas publicitarias e a capacidade de trazer as obras
cotadas aos prémios para territorios estrangeiros. A premiacdo € uma das maiores maneiras
para divulgar um filme junto ao publico, além de regularmente tomar dos astros as capas de
revistas e matérias de jornal. Também ultrapassou as estrelas no quesito longevidade, tendo
sido, em 2020, apresentada a 922 edi¢do dos Academy Awards. Muitos daqueles que aparecem
no segmento In Memoriam nasceram e morreram ao longo dessas nove décadas. Nas palavras
de Lisboa (2004, p. 86), desde que a cerimdnia passou a ser transmitida por televisdo, “a
realidade deste objeto comecou a ser continuamente ampliada, a ponto de sua imagem
transcender, em importancia, os proprios filmes e estrelas que um dia Ihe foram superiores”.

Como ja foi percebido, ao existir como uma celebracdo do cinema hollywoodiano
protagonizada por estrelas, a disputa pelo Oscar necessita de uma historia, de modo que
frequentemente emergem conflitos — e escandalos — para incitar o interesse na cerimdnia, e
estes vao além do engano da PricewaterhouseCoopers no momento de entregar o envelope de
Melhor Filme. Rememorando algumas edicBes anteriores: antes das indicacdes a 852
Cerimdnia do Oscar — realizada em 2013 e contemplando obras lancadas ao longo de 2012 —
eram tidos como favoritos ao prémio de Melhor Filme as obras Lincoln (Steven Spielberg,
2012), A Hora Mais Escura (Kathryn Bigelow, 2012) e Argo (Ben Affleck, 2012). Apds o
anuncio das indicacOes, tanto Bigelow quanto Affleck ndo foram indicados ao prémio de

Melhor Diretor, e 0os comentaristas de premiagdes ndo demoraram a apontar que, por causa

% pode-se dizer que, além do mercado cinematogréfico, a cerimdnia do Oscar movimenta também a industria da
alta costura, sendo uma vitrine enquanto as estrelas sdo manequins. A mais basilar estratégia econdmica do
campo da moda consiste em criar um nome e vendé-lo (BOURDIEU, 2018), e a exposicdo dos trabalhos dos
estilistas no tapete vermelho da premiacdo 0s consagra, enquanto o endosso das estrelas os torna cobigaveis para
0 consumo.

2 Que se deu, sobretudo, gracas aos movimentos cinematograficos dos anos 1960, com a ascenséo de filmes de
autor nos quais o diretor era mais importante do que as vedetes, e estas eram muito caras. A0 mesmo tempo, o
declinio do “final feliz” no cinema hollywoodiano (novamente abordado na secdo Il desta contextualizag&o),
reflexo das transformacgdes sociais do periodo, fez com que as estrelas parassem de ser mensageiras da felicidade
e, consequentemente, necessarias para o sucesso de uma obra. De qualquer maneira, elas nao foram extintas, pois
novos tempos possibilitam o surgimento de novas estrelas, com caracteristicas proprias de suas épocas (MORIN,
1989).



26

disso, era improvével que seus filmes tivessem a capacidade de vencer Lincoln®. De qualquer
maneira, Argo venceu a maioria dos prémios entregues entre o anuncio das indicacdes e 0
Oscar (incluindo o Globo de Ouro e prémios dos sindicatos dos atores, diretores e produtores)
e, eventualmente, também ganhou Melhor Filme, sendo a primeira obra desde Conduzindo
Miss Daisy (Bruce Beresford, 1989) a vencer sem uma indicacao a Melhor Diretor.

Nos trés anos seguintes, surgiram polémicas em torno da homogeneidade de escolhas
e membros da Academia, em sua maioria homens brancos. Para a cerimdnia de 2014, Sasha
Stone chamou a atencdo para o fato de que mais de um membro da AACC admitiu nédo ter
assistido ao filme 12 Anos de Escravidao (Steve McQueen, 2013), por considerar sua tematica
dificil de digerir®® (ainda assim, foi o vencedor de Melhor Filme). Em 2015 e 2016, ap6s
apenas atores e atrizes brancos serem indicados as categorias de atuacéo, circulou pelos sites
de redes sociais 0 movimento #OscarsSoWhite, enquanto figuras como Jada Pinkett Smith e
Spike Lee figuraram entre os nomes que apoiaram um boicote & cerimdnia®’. As estrelas s&o
construcles sociais que precisam se equilibrar entre o ordinario e o extraordinario para se
manterem atrativas aos f&s, de forma que, ocasionalmente, utilizam do ativismo® para
regulamentar seu status, e sdo capazes de ditar costumes e tendéncias que repercutem entre o
publico, que se espelha em tais atitudes (MORIN, 1989). Assim, ap0s a polémica, a Academia
adotou medidas para diversificar seu corpo de membros e contornar as criticas, de modo que,
em 2017, um numero recorde de artistas foi convidado a se filiar & AACC: 774 no total,
incluindo 39% de mulheres e 30% de ndo brancos®. Na cerimdnia de 2017, por sua vez,
atores n3o brancos® foram indicados em todas as categorias de atuacdo, com Viola Davis e
Mahershala Ali vencendo Melhor Atriz Coadjuvante e Melhor Ator Coadjuvante,
respectivamente. Em relacdo a cerimonia seguinte a do foco da pesquisa, a de 2018, que

% Disponivel em: https://www.indiewire.com/2013/01/oscar-nominations-2013-indies-score-nine-best-pics-led-
by-lincoln-with-12-plus-beasts-amour-updated-239898/. Acesso em 16 fev. 2019.

?® De acordo com: http://www.awardsdaily.com/2014/03/02/another-academy-member-admits-to-not-watching-
12-years-a-slave/. Acesso em 16 fev. 2019.

27 De acordo com: https://edition.cnn.com/2016/01/18/entertainment/oscars-boycott-spike-lee-jada-pinkett-
smith-feat/index.html. Acesso em 16 fev. 2019.

%8 Ainda que, tendo em vista que estes individuos pertencem a um sistema articulado com os interesses
burgueses (XAVIER, 2012), seus discursos potencialmente perdem o real impacto. A leitura de Benjamin (1996,
p. 128) contribui para o entendimento desta discussdo: “O aparelho burgués de produgdo e publicagdo pode
assimilar uma surpreendente quantidade de temas revolucionarios, e até mesmo propagé-los, sem colocar
seriamente em risco sua propria existéncia e a existéncia das classes que o controlam”. A dindmica de premiacéo
pode ser vista como uma forma de incentivar esse tipo de atitude, se levarmos em conta a consideracdo de
Berman (2009, p. 308) de que “uma das virtudes do espetaculo atual é a sua capacidade ndo sé de conter, mas de
alimentar protestos contra si proprio”. O capital encontra maneiras de se apropriar de diversas manifestagdes,
fazendo com que sua existéncia ndo seja comprometida.

# De acordo com: http://www.hollywoodreporter.com/news/academy-invites-record-774-new-members-39-
percent-female-30-percent-people-color-1017318. Acesso em: 16 fev. 2019.

%0 Adaptagdo do termo usualmente utilizado em inglés (people of color).


http://www.hollywoodreporter.com/news/academy-invites-record-774-new-members-39-percent-female-30-percent-people-color-1017318
http://www.hollywoodreporter.com/news/academy-invites-record-774-new-members-39-percent-female-30-percent-people-color-1017318
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aconteceu em meio a manifestacdes sobre desigualdade de género em Hollywood (como a ja
mencionada em relagcdo ao produtor Harvey Weinstein), se debateu sobre a escassez de
mulheres indicadas ao prémio de direcdo® ao longo dos noventa anos de cerimonias.
Originalmente vitalicia, a condicdo de membro foi alterada nesta década para que aqueles que
estdo ha dez anos longe da producdo cinematografica tenham seu titulo anulado, em uma
tentativa de rejuvenescer o corpo de membros.

Sobre o erro no anincio de Melhor Filme, outras referéncias sdo utilizadas para
auxiliar o entendimento da questdo. De acordo com Xavier (2012), o cinema hollywoodiano
almeja parecer verdadeiro de tal maneira, através da representacdo e identificacdo com suas
imagens, que invisibiliza os meios de produgéo da cena, tendo total controle sobre a realidade
gerada pelas imagens. Comolli (2015), ao refletir sobre o fora de campo — que inclui
espectadores e todo o maquinario (e méo-de-obra) responsavel por uma producdo — acredita
gue este espaco ndo so possibilita a fabricacdo de uma cena, como também sua destruicdo. Se
a AACC procura realizar uma cerimonia de exceléncia, erros de produgdo da magnitude do
registrado em 2017 podem colocar a imagem da instituicdo em risco. O autor ainda aponta
que o encontro do corpo filmado com a maquina filmante, berco da cena cinematogréfica®,
registra algo que acontece uma Unica vez: mesmo que outras gravacdes tentem recriar a cena,
seja para homenagea-la ou corrigi-la, a temporalidade registrada é Unica, irrepetivel e, ao ser
reproduzida para milhdes de pessoas, inesquecivel®*. Em 2018, um ano apés o ocorrido,
Jimmy Kimmel novamente exerceu o papel de anfitrido, enquanto Warren Beatty e Faye
Dunaway, para celebrar o “quinquagésimo primeiro aniversario de Bonnie e Clyde”, mais
uma vez apresentaram Melhor Filme. Talvez funcione como um pedido de desculpas as
estrelas envolvidas no fiasco, mas o registro e a propagacao do erro ndo permitem que ele seja

esquecido.

2.2. O filme vencido e o filme vencedor

31 De acordo com: http://www.awardsdaily.com/2017/09/18/oscarwatch-six-women-best-director-race-can-
even-one-make-cut/. Acesso em: 16 fev. 2019.

%2 0 maquindrio antecede o cinema, e é essencial para sua execucdo e sucesso. Logo nas primeiras exibicdes
cinematograficas, o publico aparecia mais para testemunhar a tecnologia do que aquilo que seria exibido
(PETRIE, 1998).

% Na atualidade, “os acontecimentos sdo submetidos as normas da televisdo. Portanto, os jogos olimpicos, por
exemplo, estdo pensados mais para o publico da televisdo do que para 0s que assistem aos testes que por acaso
também fazem parte do espetéculo da televisdao” (ALSINA, 2009, p. 129). Seguindo essa linha de raciocinio, a
entrega do Oscar, mais do que uma premiagao e uma forma de reconhecimento, é um produto televisivo e por
isso deve apresentar as caracteristicas do modelo em que é produzida.
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La La Land — Cantando Estac6es (no original em inglés, apenas La La Land) é um
filme de ficcdo estadunidense dirigido por Damien Chazelle (diretor do indicado ao Oscar
Whiplash — Em Busca da Perfeigdo [2014]), entre outras obras), que também assina o roteiro.
Estreou mundialmente no dia 31 de agosto de 2016 no Festival de Cinema de Veneza, e foi
exibido em uma série de outros festivais — incluindo o de Telluride, de Toronto, de Londres,
de Chicago e do American Film Institute — antes de estrear comercialmente nos Estados
Unidos em seis de dezembro do mesmo ano. No Brasil, estreou em 12 de janeiro de 2017. O
filme foi produzido pela Summit Entertainment e distribuido pela Lionsgate nos EUA e pela
Paris Filmes no Brasil. Tom Cross foi responsavel pela montagem da obra, Linus Sandgren
foi o diretor de fotografia e Justin Hurwitz compds a trilha sonora. As letras das cancdes
foram elaboradas pela dupla Benj Pasek e Justin Paul, com a excecdo das de Start a Fire, de
autoria de Marius de Vries, Angélique Cinélu, Hurwitz e John Legend. No elenco, Emma
Stone e Ryan Gosling interpretam os protagonistas, com o0s (ja) vencedores do Oscar J.K.
Simmons e Legend em papéis coadjuvantes. Seu orcamento estimado foi de US$ 30 milhdes,
com uma bilheteria global de US$ 446 milhdes. O filme tem duracéo de 128 minutos™.

Situado em Los Angeles®, centro da disputa pelo Oscar, La La Land primeiro
apresenta o espectador a personagem Mia, atendente de um café em um estudio de cinema,
que largou a faculdade de Direito para seguir o sonho de ser atriz. Depois, apresenta
Sebastian, um mdusico de jazz que sonha em abrir seu proprio clube (e “salvar” o género
musical do temido bar de tapas que ameaca um estabelecimento de seu gosto), mas que ganha
a vida tocando em bares de segunda categoria e tem problemas para pagar as contas. Sao
figuras que, em diferentes graus, buscam se assemelhar aquelas estrelas que protagonizam a
entrega do Oscar. Apds uma noitada com as amigas — que a levam para uma mansao
hollywoodiana na qual ndo conhece ninguém que possa alavancar sua carreira — Mia para no
restaurante no qual Sebastian esté se apresentando e fica intrigada com o musico e sua cancéo,
mas a unica interacdo entre os dois é uma troca de olhares. Eles se encontram novamente em
uma festa, e, seguindo um ndmero de sapateado em uma colina californiana, come¢am um
relacionamento, entre testes mal sucedidos para papéis na televisdo, valsas em observatorios,
confissdes de sonhos que nunca vao se realizar e caminhadas por pieres. Eventualmente,
Sebastian aceita participar da banda de um conhecido, cujas cang¢bes sdo, sonoramente

falando, o exato oposto daquilo que o muasico admirava e compunha. De toda forma, a banda

% Informagdes — junto das demais questdes técnicas da obra — retiradas da péagina do Internet Movie Database -
IMDDb do filme: https://pro.imdb.com/title/tt3783958/. Acesso em: 6 jun. 2019.
% E também filmado. Dos 43 locais de gravacéo listados no IMDb, todos fazem parte da cidade e arredores.
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faz sucesso e o rapaz falta a estreia da peca solo que Mia estava produzindo, um fracasso. A
relacdo entre os dois é abalada. Desiludida e frustrada com seus repetitivos reveses, a moga
retorna para a casa dos pais, antes de ser escoltada de volta para Los Angeles por Sebastian,
que recebera a mensagem de uma produtora que tinha interesse no perfil de Mia. Apds o teste,
aparentemente bem sucedido, os dois declaram seu amor um pelo outro, apesar das incertezas
sobre o futuro. Passam-se cinco anos. Mia é uma atriz de sucesso, casada e com uma filha.
Apos ficar presa no transito com o marido enquanto se dirigiam a peca de uma amiga, ela
sugere que saiam para jantar. O casal chega a um clube chamado Seb’s (0 nome que Mia
havia sugerido para Sebastian, caso um dia ele abrisse sua propria casa de jazz), propriedade
do ex-namorado da personagem. Sebastian sobe ao palco e toca uma melodia no piano, a
mesma que tocou no dia em que viu Mia pela primeira vez, e, dessa forma, a obra retorna
aquele fatidico dia, com uma reviravolta: ao invés de apenas se olharem, os dois se beijam. O
gue segue é uma sequéncia na ordem dos sonhos, na qual 0s personagens imaginam como
teriam sido suas vidas caso tivessem feito escolhas diferentes e, eventualmente, permanecido
juntos. Ao final da sequéncia, o plano volta para o Seb’s, e Mia e Sebastian trocam um olhar
silencioso antes dos créditos rolarem.

Sendo o filme um musical, em diversos pontos do longa-metragem 0s personagens
utilizam do canto e da danca para avancar a narrativa, seja expressando sentimentos ou
tracando colocacGes pontuais sobre suas vidas. A abertura, Another Day of Sun, tem a mise-
en-scéne de uma rodovia congestionada. Realizada em um plano de sequéncia, personagens
anbnimos saem de seus carros e cantam sobre suas rotinas de trabalho pesado, mas sao felizes
por estarem em uma cidade idealizada na qual 0s sonhos se realizam. O nimero termina com
todos dancando sobre os capds de seus carros. Someone in the Crowd é a canc¢do das amigas
de Mia enquanto tentam convencé-la a ir a festa, na esperanga de encontrar “alguém na
multiddo que seja quem vocé precisa conhecer”. Enquanto sapateiam em uma colina, Mia e
Sebastian conversam sobre A Lovely Night que era aquela. Ao caminhar no pier e pensar
sobre a cidade, Sebastian entoa City of Stars, que repete como um dueto com Mia enquanto
brincam com o piano. A cangdo da banda que o musico integra — e que vai totalmente contra
seus principios sobre o jazz — é Start a Fire. Durante sua audi¢cdo bem sucedida, Mia canta
Audition (The Fools Who Dream), sobre os amores perdidos de sua tia. Ainda, uma extensa
peca instrumental acompanha o casal enquanto dangcam em um observatorio (em um ponto,
sonhadoramente, dancam nas estrelas), e isso se repete no final, no qual imaginam como suas
vidas podiam ter sido diferentes. Os grandes numeros musicais sdo citacGes a clichés de
antigos filmes hollywoodianos (elaborados numeros de danga, cores saturadas em
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technicolor), rememorando os produtos — e o género filmico — que figuram entre os maiores
responsaveis pela difusdo e popularizagdo da cultura estadunidense ao redor do globo
(BERMAN, 2009). Obras de arte, como o filme em questdo, frequentemente prestam
homenagens aos trabalhos de outrora, como forma de se inserirem no campo artistico e serem
reconhecidas como pertencentes a determinados movimentos (BOURDIEU, 2008, 2018), no
caso, ao cinema musical estadunidense.

Conforme levantado durante a realizacdo de pesquisas anteriores (COUSIN, 2017), o
cinema musical tem seus primdérdios no final dos anos 1920, tendo se tornado um dos géneros
mais populares do cinema hollywoodiano nas décadas que seguiram, com o0s grandes estdios
produzindo dezenas de filmes musicais todos os anos. Isso se deve, sobretudo, por dois
motivos (BILHARINHO, 2006; CUNHA, 2012). O primeiro é o advento do cinema sonoro (0
primeiro filme com som, O Cantor de Jazz, é de 1927), que ndo apenas possibilitou a
producdo de filmes musicais como também encontrou no género a forma mais propicia de
esbanjar o uso dos modernos efeitos de som. O segundo seria a quebra da Bolsa de Valores de
Nova lorque em 1929 e a Depressdo que seguiu. Ainda que, economicamente, a produgéo
cinematografica fosse abalada, acreditava-se que obras capazes de despertar fortes
experiéncias sensoriais, COmo 0s musicais, conseguiriam projetar esperanca nos espectadores,
de modo que os filmes do género apostavam em narrativas utOpicas e idealistas para
manterem o atrativo. Obras com essa tematica, grandes producdes estrelando figuras como
Ginger Rogers e Fred Astaire, fizeram com que houvesse uma Era de Ouro dos Musicais em
Hollywood, que durou até o final dos anos 1950. O cinema era configurado como um dos
grandes prazeres da classe média, seu principal publico desde sua concep¢do (BELTON,
1998), o que muito refletiu nos valores e temas que eram projetados nas telas. Nos anos 1960,
grandes producdes baseadas em musicais da Broadway fizeram sucesso com o plblico®. Ao
final da década, a produgdo de musicais no cinema entrou em declinio, em parte gragas as
movimentacOes politicas e de seguranca que abalaram os Estados Unidos. O assassinato de
John F. Kennedy e de Martin Luther King, a guerra do Vietna (transmitida pela televisdo) e o
movimento hippie influenciaram a producdo de um novo tipo de musical, escancaradamente
politico e esteticamente sombrio, com um grande expoente sendo o trabalho do diretor e
coredgrafo Bob Fosse (Cabaret, 1972; O Show Deve Continuar, 1979) A transmissao dessas

tragédias, de modo geral, pode ser encarada como uma das causas alavancadoras da frequente

% E com o Oscar. Na década de 1960, quatro adaptacdes de musicais venceram Melhor Filme: Amor, Sublime
Amor (Robert Wise e Jerome Robbins, 1961), Minha Bela Dama (George Cukor, 1964), A Novica Rebelde
(Robert Wise, 1965) e Oliver! (Carol Reed, 1968).
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problematizacdo social, resultando em obras artisticas que, cada vez mais, ndo resultam em
um final feliz (MORIN, 2005). No século XXI, os musicais hollywoodianos se reencontram
com as adaptacGes da Broadway — grandes produgdes que remetem & Era de Ouro dos
Musicais.

La La Land é um filme que se encontra em uma bifurcacdo. Um sucesso de bilheteria,
com custo de producdo na casa das dezenas de milhdes de ddlares e atores e uma equipe de
producdo renomada, ele apresenta caracteristicas basicas dos musicais da Era de Ouro,
mergulhados em nostalgia, ainda que ndo seja a adaptacédo direta de qualquer obra. Com cores
bastante vivas®’ e sequéncias claramente idilicas, sua forma se assemelha a de um musical
classico, sobretudo em relacdo ao nimero de abertura. Another Day of Sun é uma ode ao
sonho de se tornar uma estrela, de acreditar que tudo pode acontecer na cidade de Los
Angeles. Durante o numero, 0s personagens, figuras anénimas que abandonam seus carros
para se expor em “outro dia de sol”, revelam histérias romantizadas sobre como foram parar
na cidade: abandonaram amores adolescentes, pegaram um Onibus sem um tostao no bolso,
[eu] podia ser bravo ou apenas insano”. E apesar de estarem presos no transito, ainda que
recebam muitos “ndos” e mesmo que o dinheiro esteja acabando, vale a pena “subir essas
colinas, [eu estou] almejando as alturas e perseguindo todas as luzes que brilham®®”. As
contribuicbes de Berman (2009, p. 125), apesar de se referirem as sensagdes experimentadas
na Times Square, na outra costa dos Estados Unidos, sdo essenciais para compreender esse
fendmeno: “aqueles de nos que veem a sua nova luz jamais podem se sentir livres do medo do
blecaute”. Fazer parte daquele universo de estrelas é o suficiente para quase ser uma estrela,
pois os individuos acreditam que o estrelato pode chegar a qualquer momento, e esperam que
um dia suas historias sirvam como exemplo de superacdo para jovens de cidades pequenas
gue sonham com o mesmo. As estrelas de Morin (1989), herdis e semideuses da
contemporaneidade, sdo jovens e belas (os herdis também eram), além de serem modelos de
inspiracdo. Ao subir nos capds de seus carros para dangar, o coro de Another Day of Sun esta
expressando o apice de seu desejo: a consagracdo ao ponto de se tornar inspiracdo. Aqui, 0
idealismo dos classicos musicais se apresenta de forma bastante evidente.

A trajetéria dos protagonistas de La La Land, em certo ponto, desafia essa ideia. Mia

incorpora a mesma utopia que os ja discutidos dancarinos (ao final da sequéncia de abertura

%" Historicamente, o eshanjar da cor no cinema hollywoodiano esta associado a musicais, comédias, filmes de
animacdo e fantasia (PETRIE, 1998). Funcionando praticamente como uma marca desses géneros, as cores
saturadas auxiliam no espetaculo, mas eram na Era de Ouro dos Musicais, também, uma exibicédo da tecnologia
gue permitia a producdo dessas obras (outros géneros ainda se firmavam no preto e branco). O filme musical
cléssico celebra o som e a cor.

% Traduco nossa.
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descobrimos que ela propria estava presa naquele engarrafamento), mas ao longo da trama
fica exausta com o fracasso. Os diretores de elenco para a qual se apresenta demonstram
pouco interesse em sua atuacéo, sua peca vende poucos ingressos e a festa a qual vai com as
amigas para estabelecer contatos com figuras do meio artistico ndo é um sucesso. Mas,
conforme o enredo avanca, Mia ndo quer apenas se tornar uma estrela, ela também quer ficar
com Sebastian, que por sua vez lida com seus préprios fracassos — problemas para pagar as
contas, frustracdo com o tratamento do jazz pelos seus empregadores e colegas de banda.
Esses processos demonstram o lado menos atrativo de seguir as luzes. Eventualmente ambos
conquistam aquilo que almejavam profissionalmente — ela, o estrelato; ele, o seu proprio clube
de jazz — mas ndo ficam juntos enquanto casal, e a sequéncia fantasiosa préxima ao final
revela que essa vontade nunca desapareceu. Embora existam motivos para celebrar o final, ele
carrega marcas mais melancolicas do que felizes.

Bem recebido pelos criticos — utilizando como pardmetro os websites Rotten Tomatoes
e Metacritic®, que lhe conferem 91% de aprovacio®® e nota 93*, respectivamente, indicando
“aclamo universal” pela classificacdo das paginas — La La Land foi encarado como uma
cancdo de amor a Hollywood e aos filmes musicais classicos, de forma que se apostou nele
como um dos favoritos ao Oscar de Melhor Filme em 2017. Com um total de 267 indicacdes
a prémios e 232 vitérias (de acordo com as informacdes do IMDb*), o filme bateu, entre
outros, o recorde de vitdrias no Globo de Ouro, com sete estatuetas, além de ter conquistado
troféus de diversas associagdes de criticos de cinema, do sindicato de diretores, de produtores
e 0 BAFTA, da Academia Britanica de Filmes e Televisdo, empatando com Titanic (James
Cameron, 1997) e A Malvada (Joseph L. Mankievicz, 1950) como o filme com o maior
nimero de indicacBes ao Oscar em todos os tempos, totalizando 14*%. Venceu seis Oscars, de
Desenho de Producéo, Fotografia, Trilha Sonora Original, Cancéo para City of Stars, Diretor
para Chazelle e Atriz para Stone, antes de espetacularmente perder Melhor Filme para
Moonlight. Tal qual a narrativa filmica, a jornada da obra na temporada de premiac6es chega
muito préxima do sucesso (afinal, bateu diversos recordes e foi o maior vencedor daquela

edicdo do Oscar), mas ndo alcanga o principal objetivo. O filme, de um género historicamente

* Veiculos que concedem nota a produtos artisticos, tracando uma média com base em criticas coletadas em
ambiente digital.

“0 Retirado de: https://www.rottentomatoes.com/m/la_la_land. Acesso em: 30 jun. 2019.

* Retirado de: https://www.metacritic.com/movie/la-la-land. Acesso em: 30 jun. 2019.

*2 Retirado de: https:/pro.imdb.com/title/tt3783958/. Acesso em: 6 jun. 2019.

** Foram elas: Melhor Filme, Melhor Diretor, Melhor Atriz, Melhor Ator, Melhor Roteiro Original, Melhor
Desenho de Producdo, Melhor Fotografia, Melhor Montagem, Melhor Figurino, Melhor Mixagem de Som,
Melhor Edicdo de Som, Melhor Trilha Sonora Original e duas indica¢des a Melhor Cangdo (para City of Stars e
Audition [The Fools Who Dream]).
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idilico e utdpico, subverte o cliché do final feliz em mais de uma instancia. Por alguns
minutos, assim como o devaneio de Mia e Sebastian no desfecho do filme, La La Land se
imaginou vencedor de sua trajetoria, até a realidade acabar com a celebracdo. A palavra final
da corrida do Oscar de 2017 ficou com outro filme: o vencedor.

O outro filme, Moonlight — Sob a Luz do Luar (no original apenas Moonlight),
também é um longa-metragem de ficgdo estadunidense. Dirigido e escrito por Barry Jenkins, a
obra conta a historia de Chiron, um jovem negro que vive nas periferias de Miami com a mée
viciada em crack. A narrativa é dividida em trés partes: primeiro, a infancia de Chiron, na
qual ele conhece o traficante que vende drogas para sua mae, e que o acolhe como se fosse um
filho; em seguida, a adolescéncia do personagem, que inclui as atribulagfes enfrentadas na
escola e 0 momento em que é enviado para a prisdo juvenil apds quebrar uma cadeira na
cabeca de um valentdo; por fim, Chiron adulto, um traficante em Atlanta que retorna a Miami
apos receber a ligacdo de um velho amigo, Kevin. As trés fases sdo atravessadas por
problematicas envolvendo a sexualidade do protagonista. Chamado de “boiola” pela propria
mde durante a infancia (um termo que ele prdprio, até entdo, desconhecia), Chiron se
relaciona afetivamente com Kevin na adolescéncia, antes de se declarar para 0 amigo na fase
adulta (e aparentemente permanecer ao seu lado). Um brado que muito se distingue daquele
situado em Los Angeles sobre gargonetes que almejam o estrelato e pianistas brancos que
querem salvar o jazz.

Moonlight foi produzido e distribuido pela companhia A24, estreou no dia 2 de
setembro de 2016 no Festival de Telluride (passou também pelos festivais de Nova lorque,
Londres e Toronto, entre outros) e foi langado comercialmente nos Estados Unidos em 18 de
novembro daquele ano**. Recebeu indicacdes aos prémios méximos do BAFTA, dos sindicatos
de diretores, produtores e atores, bem como condecorac¢des de grupos de criticos e o Globo de
Ouro de Melhor Filme — Drama (La La Land levou Melhor Filme — Comédia ou Musical).
Totalizou oito indicaces ao Oscar em 2017*, vencendo, além de Melhor Filme, Melhor Ator
Coadjuvante para Mahershala Ali e Melhor Roteiro Adaptado®. Ali se tornou o primeiro ator
muculmano a ganhar o Oscar®’, e o filme, no dia de sua vitéria, era o vencedor de Melhor

Filme com a segunda menor bilheteria doméstica entre todos 0s vencedores, maior apenas do

* Informacdes em: <https://pro.imdb.com/title/tt4975722/details?ref_=tt_box_office_summary>. Acesso em 01
jul 2019.

*> Em Melhor Filme, Melhor Diretor, Melhor Roteiro Adaptado, Melhor Ator Coadjuvante (Mahershala Ali),
Melhor Atriz Coadjuvante (Naomi Harris), Melhor Trilna Sonora Original, Melhor Fotografia e Melhor
Montagem.

*¢ O filme foi baseado em uma peca ndo publicada de Tarell Alvin McCraney.

* Informag6es em: https://edition.cnn.com/2017/02/27/entertainment/mahershala-ali-first-muslim-oscar-winner-
trnd/. Acesso em 01 jul 2019.
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que a de Guerra ao Terror (Kathryn Bigelow, 2008)*. A producéo custou US$ 4 milhdes,
com uma bilheteria mundial de US$ 65 milhdes. Um projeto consideravelmente mais modesto
do que La La Land, Moonlight, em sua trajetdria até o palco do teatro Dolby, passou por
muitos dos mesmos lugares que o musical — os festivais, por exemplo — e, ainda que sua
presenca nas demais grandes premiacGes tenha sido comparativamente discreta, o filme foi
bastante bem recebido pelos criticos de cinema estadunidense, se utilizar como métrica sua
nota nos websites Rotten Tomatoes (98)*° e Metacritic (99)*°, nos quais foi a obra mais bem
avaliada de 2016. Antes do erro da AACC, Faye Dunaway, Warren Beatty e
PricewaterhouseCoopers, a producédo aparentava ressoar melhor entre os criticos do que entre
os membros diretos da industria hollywoodiana, que talvez preferissem a cidade das estrelas
de La La Land, apesar de que ambos os filmes, em suas guardadas proporcdes, fossem
projetados desde seus langcamentos como filmes de Oscar (eis as passagens por diversos
festivais e prémios percursores, bem como a data de langcamento proxima ao final do ano).
Curiosamente, ainda que La La Land funcione como uma ode a longa tradi¢do de
musicais, enquanto Moonlight, na medida do possivel, apresente temas mais pautados na
contemporaneidade e represente uma espécie de fazer cinema pos-studio system, suas
caracteristicas ndo sdo completamente condizentes com 0s géneros aos quais fazem parte.
Conforme ja foi explanado, o primeiro é muito menos utépico do que se espera. O segundo,
teoricamente mais realista®’, ndo deixa de possuir aquela que talvez seja a mais
hollywoodiana de todas as convencdes (XAVIER, 2012), diferente do primeiro: um final

feliz. O Melhor Filme foi aquele que seguiu o desfecho tradicional da industria.

2.3.  Os especialistas

Levy (1990, p. 28), em sua escrita sobre o Oscar, argumenta que a espetacular
cerimdnia possui a solenidade atribuida a entrega do prémio Nobel e o “animado mau gosto
da grande inauguracdo de um shopping center em Los Angeles”. Lisboa (2004), por sua vez,
contribui destacando que nos Estados Unidos, por exemplo, o Oscar foi responsavel por
dividir o calendario de premiacGes cinematograficas, com 0s eventos que o antecedem sendo

encarados como “prévias do Oscar”, e isso faz com que se dedique relativo esforco por parte

*8 Informacdes em: https://www.vulture.com/2017/02/dont-let-the-oscars-mix-up-overshadow-moonlights-great-
win.html. Acesso em 01 jul 2019.

** Em: https://www.rottentomatoes.com/m/moonlight_2016/. Acesso em 01 jul 2019.

%0 Em: https://www.metacritic.com/movie/moonlight-2016. Acesso em 01 jul. 2019.

5! Ainda que a nogdo de “realista” ndo seja algo dado, mas sim uma construgéo, sobretudo em obras de ficgio
que possuem elevado grau de producdo (montagem, fotografia, direcdo de arte, trilha sonora, etc.).
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de jornalistas culturais para a cobertura do evento. De fato, conforme ja fora ressaltado,
alguns veiculos possuem jornalistas que cobrem, exclusivamente, ao longo de todo ano,
questBes relacionadas as premiagdes do mundo artistico estadunidense, como é o caso de
Scott Feinberg para o The Hollywood Reporter e de Anne Thompson para o IndieWire.
Enquanto midias impressas disponibilizam cada vez menos espaco para criticas de
arte, embora o jornalismo cultural, em si, ainda disponha de uma variedade de meios e
suportes para existir (GOLIN e CARDOSO, 2010), jornalistas encontram na internet as
condicbes técnicas e econdmicas necessdrias para colocar a atividade em pratica
(CARREIRO, 2009). Kristensen e From (2015a, 2015b), ao discorrerem sobre 0S novos
modelos de critico que se popularizam em ambiente digital — e ajudam a influenciar na
escolha do que é desejavel — recorrentemente utilizam o termo pundit para se referirem a
alguns sujeitos e suas atividades, termo esse que serd traduzido neste estudo como
comentarista, tendo em vista a natureza das atividades descritas pelas autoras. Muitos
websites funcionam como redutos de comentaristas de diversos nichos do mercado cultural,
de forma que existem portais voltados inteiramente para a critica cinematografica e a
cobertura de premiacbes. Nesse universo, surge o Awards Daily, um dos mais antigos
veiculos na web®? a cobrir o Oscar. Fundado por Sasha Stone, produz materiais semelhantes
aos de Feinberg e Thompson, ainda que a jornalista tenha iniciado a atividade antes. Nesta
secdo, apresentaremos o0s veiculos escolhidos para anélise e questfes relativas a sua pratica.
No The Hollywood Reporter (adotaremos a sigla THR), veiculo que possui uma revista
semanal e um extenso portal online®, existe uma editoria prépria para a cobertura de
premiagdes. O jornalista Scott Feinberg atua como o “Analista Sénior de Premiagdes”, sendo
responsavel pela cobertura, sobretudo, dos Oscars e dos Emmys, produzindo matérias com
carater opinativo, além da coluna Feinberg Forecast, que constitui uma subeditoria dentro da
editoria de prémios, conforme disponibilizadas no website do veiculo. Usualmente, o Emmy é
apresentado em setembro e o Oscar em fevereiro, de forma que as premiacGes ndo costumam
disputar a atencdo ao longo da agenda anual do nicho®*. As producdes de Feinberg incluem

textos com previsdes — dai o uso do termo forecast — de quais filmes serdo indicados aos

°2 De acordo com a propria Sasha Stone, em: http://www.awardsdaily.com/2017/01/23/state-race-89th-year-
massive-protest-oscars-stand-precipice-making-history/. Acesso em: 16 fev. 2019.

> Disponivel em: https://www.hollywoodreporter.com/. Destacamos que, para os fins da analise, foram
utilizadas as publicagdes disponiveis na versdo online do veiculo. As individualidades do portal foram retiradas
de sua secdo de informacdes, acessada em 9 de junho de 2019.

 No calendario anual de premiages estadunidenses ainda se destaca o Grammy, da musica, entregue em
janeiro, e o Tony, do teatro da Broadway, entregue em junho. Uma cobicada distingdo entre artistas do meio é
conquistar um Emmy, um Grammy, um Oscar e um Tony (ou EGOT, como é chamado o feito). Até o periodo de
elaboracdo desta pesquisa, apenas 15 pessoas venceram o EGOT.
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prémios, noticias sobre mudancas na Academia e frequentes resenhas de obras recem-
lancadas, sempre analisando suas chances de obterem indicagbes. O Forecast,
tradicionalmente, € composto por um breve julgamento da situacdo da disputa pelo prémio,
sequido pela listagem, em ordem, de quais sdo os favoritos em cada categoria. O jornalista
ainda participa do podcast Awards Chatter, no qual, além de discutir sobre premiacdes,
frequentemente recebe convidados que estdo indicados a grandes prémios do mundo artistico
estadunidense. Também sdo comuns, nas vésperas das cerimonias, textos que analisam quem
deve ganhar determinados prémios e quem efetivamente vai ganhar. Tomando como exemplo
os Tony Awards de 2019 e o texto Tonys: Who Should Win, Who Will Win>®, Feinberg
pondera sobre os possiveis vencedores, enquanto o critico teatral chefe do Reporter, David
Rooney, argumenta a favor de quais pecas deveriam vencer as estatuetas.

Além da editoria de premiacdes, o website do THR dispGe de se¢des para cinema,
televisdo, negdcios, estilo, politica, tecnologia, cultura e videos, todas em relacdo com a
produgdo cultural estadunidense e as questdes sociais que a impactam. “Artes e Cultura”, no
veiculo, foca na cobertura de pautas teatrais e das artes visuais, enquanto “Estilo” carrega a
chamada “Como Hollywood vive”. Esse estilo de viver, conforme ¢ noticiado pelo THR
revela as tendéncias da moda e da beleza, dicas de viagens, carros e do mercado imobiliario,
bem como sugestBes de lugares para jantar e novidades sobre a vida intima de celebridades,
com diversos casamentos e divércios. Como é normal em veiculos do tipo, alguns jornalistas
do THR possuem blogs proprios, listados no website. As noticias que aparecem na capa da
revista semanal sdo destacadas na homepage do portal. Conforme relatado em pesquisas
anteriores do grupo do qual esse estudo se origina (MULLER, 2015; CAVALCANTI, 2016),
a capa é um espaco de consagracdo, e receber essa distingdo no meio virtual indica que
aqueles textos especificos possuem maior relevancia que os demais. Resumindo, o THR
noticia assuntos referentes a diversas areas de interesse sobre o universo hollywoodiano, com
a cobertura especifica de premiacdes sendo o maior atrativo para a atual pesquisa.

O website IndieWire, por sua vez, carrega o titulo de “A Voz da Independéncia
Criativa”®. Lancado em julho de 1996, originalmente era um férum online sobre cinema
independente e festivais, até evoluir para o site que noticia multiplos assuntos sobre cinema,
televisdo e premiacfes (assim como o THR, o IndieWire também conta com uma editoria

prépria para o assunto). Entre algumas singularidades do veiculo estdo a barra no alto da

% Disponivel em: https://www.hollywoodreporter.com/lists/tony-awards-2019-who-should-win-who-will-win-
1215534/item/tonys-who-should-will-win-best-musical-1215536. Acesso em: 9 jun. 2019.

% Disponivel em: https://www.indiewire.com/. Acesso em: 9 jun. 2019. InformacBes retiradas da pagina
“About” do website.
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homepage, que revela os assuntos em alta no momento, e uma caixa de comentarios que
encoraja aqueles leitores com informagbes confidenciais sobre o mundo criativo
estadunidense a revel4-los, a fim de se criar uma noticia®’. Na secdo de premiacdes, Anne
Thompson, editora, publica no blog Thompson on Hollywood, no qual produz textos
semelhantes aos de Scott Feinberg. A jornalista atuou, entre outros, no New York Times e no
Washington Post, além de ter lecionado critica de cinema na Universidade do Sul da
California. No Thompson on Hollywood, no qual publica com periodicidade diaria, o gancho
de todas as publicacbes sdo as possiveis honrarias que seus sujeitos podem receber ou ja
receberam. Os textos revelam ponderagdes sobre os filmes cotados para indicac6es e sobre as
consequéncias que vencer determinadas estatuetas podem ter no plano maior da temporada de
premiacdes (e o plano maior sempre é relativo ao Oscar de Melhor Filme), além de, também,
contarem com previsdes sobre quais obras serdo indicadas (e, eventualmente, vencedoras) e a
cobertura dos langamentos em grandes festivais. Thompson relata os acontecimentos com
fortes marcas de opinido, perpetuando a mescla entre critica e o simples tratamento das
informacdes, algo proprio do jornalismo cultural (GADINI, 2009).

Passamos para o Awards Daily*®. Fundado em 1999 por Sasha Stone, que serve como
editora-chefe e proprietaria solo do portal, 0 nome original do veiculo era Oscarwatch,
alterado ap6s um processo da AACC por infringimento de direitos autorais. Descrito como

“um website que cobre a corrida do Oscar do inicio ao fim”®

, 0 Awards Daily conta com a
contribuicdo de outros escritores além de Stone, e desde sua fundacdo passou, também, a
cobrir pautas sobre televisdo e outros meios de producdo cultural. Ainda que a cobertura de
premiacdes seja o ponto forte do veiculo, ndo sdo todas as publicagdes que utilizam esse
gancho para justificar sua existéncia — muitas vezes, se trata apenas do relato sobre algum
langcamento, entrevistas com figuras do campo cinematografico ou um podcast sobre questdes
gerais de Hollywood. Assim como Feinberg e Thompson, Stone também realiza previses
analiticas sobre a temporada de premiagdes e traca criticas sobre os filmes que estdo no pareo.
Sua coluna The State of the Race é o principal lugar para esse tipo de comentario, ainda que as
publicacGes do Awards Daily ndo sigam um modelo tdo padronizado quanto o THR ou o

IndieWire, de modo que algumas colocacdes significativas sao publicadas de outra forma.

> A caixa de comentarios é para “informag¢des com potencial impacto na industria ou exclusividades envolvendo
informagdes sensiveis e valiosas para as noticias” (traducdo nossa). A adicdo do nome da fonte e seu e-mail séo
opcionais. O website ainda fornece dicas para as fontes permanecerem andnimas, como apagar o histérico de
navegacdes e evitar contato com o veiculo por contas proprias nos sites de redes sociais ou por telefone. E um
canal de comunicacdo para potenciais furos.

% Disponivel em: http://www.awardsdaily.com. Acesso em: 9 jun. 2019. Informacdes retiradas da pagina “About
Us” do website.

% Tradugéo nossa.
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Uma peculiar coluna do Awards Daily é a Statsgasm, na qual sdo analisados dados e
informacdes de temporadas de premiacGes anteriores com o intuito de encontrar padrdes e
projetar quais sdo os desdobramentos mais provaveis para a corrida do Oscar.

E basilar destacar que Scott Feinberg, Anne Thompson e Sasha Stone s&o convidados
pela AACC para prestigiar a cerimdnia de entrega do Oscar®®. Neste processo, seu trabalho é
reconhecido pela Academia e adquire determinado peso no meio, observavel no fato de que as
equipes publicitarias de obras que pretendem ser indicadas ao Oscar costumam colocar
anuncios For Your Consideration em seus veiculos. Sasha Stone, especificamente, foi
convidada a prestigiar a cerimdnia no teatro Dolby, pela primeira vez, em 2015, sendo
alocada em assento de mezanino bastante distante do palco e das primeiras fileiras, segundo

ela propria. No website, relatou sua experiéncia:

Vocés viram a mesma apresentacdo que eu, mas ndo demorou a ficar claro que a
cerimdnia é feita para as cAmeras de televisdo, ndo para uma plateia. Tenho certeza
que as pessoas nos assentos da frente e do meio sentiram a empolgacdo em tempo
real. Talvez os discursos tenham sido genuinamente emocionantes para eles, la
embaixo, mas eu fiquei com a impressdo de que era tudo simulado. Os discursos, as
interacBes com a plateia, as lagrimas, a gratiddo. Era entretenimento em e de si
mesmo, ou devia ser, para que as pessoas continuem acreditando na magia dos
filmes, e que os Oscars ainda sdo uma celebragdo daquela magia. [...] A melhor parte
para mim foi assistir a equipe mudar os cenarios, ou ver o operador de camera planar
em volta de um indicado.®* (STONE, 2015).

Tendo em vista as discorridas caracteristicas do trabalho dos jornalistas e as recentes
polémicas envolvendo o Oscar e seus indicados, é perceptivel que esses embates pautam
muitas das discussdes do THR, IndieWire e Awards Daily. Percebe-se que La La Land teria,
portanto, sofrido o que os jornalistas selecionados para a analise chamariam de backlash, uma
reacdo forte e contréria a algo que estava sendo estabelecido (no caso, a apresentagdo de La
La Land como o filme da temporada), semelhante ao que aconteceu com Boyhood (Richard
Linklater, 2014), na temporada 2014-2015. Antecipando questdes analiticas do material,
destacamos que, por funcionar como uma ode ao musical classico, o filme foi rotulado pelos

jornalistas como escapista ou pouco relevante socialmente, sabendo que uma das

% Disponivel em: http://www.awardsdaily.com/2017/02/27/state-race-meet-new-academys-class-2017/. Acesso
em 16 fev. 2019.

61 Tradugdo nossa. Original: “You saw the same show | saw, but it quickly becomes clear that the ceremony is
designed for the TV cameras, not an audience. I’'m sure the people in the seats front and center feel the
excitement in real time, perhaps the speeches were genuinely moving to them, down there, but I got the feeling it
was all a tad put-on. The speeches, the audience interactions, the tears, the gratitude. It was entertainment in and
of itself, or meant to be, to keep people believing in the magic of the movies, and that the Oscars really are still a
celebration of that magic. [...] The best part for me was watching the crew change the sets, or the steady-cam
operator glide around behind a contender.” Disponivel em: http://www.awardsdaily.com/2015/02/23/welcome-
to-the-dollhouse/. Acesso em: 14 jun. 2019.
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caracteristicas originais do filme musical era justamente o carater idilico e escapista
(CUNHA, 2012). De fato, Anne Thompson, apds o anuncio das indicagdes ao Oscar,
menciona® que os membros da Academia poderiam mostrar seu lado sério e evitar polémicas
caso elegessem Moonlight como Melhor Filme, ao invés do musical.

Ainda, é notavel que muitas das discussdes sobre o filme problematizavam o fato de
gue um homem branco (o personagem de Ryan Gosling) aparecia como uma figura que tenta
“salvar o jazz”, um ritmo originario em comunidades negras, ao condenar sua mercantilizagao
e a aderéncia a um estilo mais comerciavel. Devido as polémicas dos anos anteriores da
Academia, como a OscarsSoWhite, essa questdo inevitavelmente ganha destaque. Outro
acontecimento especifico, supostamente alheio a corrida do Oscar, ndo pode ser ignorado ao
pensar sobre La La Land e as razfes pelas quais ele era — ou ndo — o filme da temporada: a
eleicdo de Donald Trump, em novembro de 2016. Os comentaristas de prémios escrevem para
um puablico pertencente a um nicho — aquele interessado em premiacdes. Os membros da
AACC, por sua vez, sdo profissionais da area cinematografica. Nota-se que os ataques do
presidente estadunidense as artes e as minorias projetou, nos textos dos jornalistas, a
necessidade de defender que obras com maior impacto social fossem as vitoriosas no Oscar, e
isto implicaria a desconstrucdo do filme que, até entdo, era o favorito — o musical escapista.
Além do ja mencionado comentario de Anne Thompson sobre o lado sério da premiacéo,
Sasha Stone utilizou The State of the Race para chamar a atencdo para as maneiras como a
eleicdo de Trump pode impactar a temporada de premiacdes®, e que muitos filmes sofreriam
com isso.

Estes acontecimentos talvez tenham sido grandes catalisadores para a construgéo do
backlash contra La La Land. Ainda, é importante refletir que os textos de Thompson, por ser
editora geral do IndieWire, e Sasha Stone, por ser proprietaria do Awards Daily,
possivelmente serdo mais incisivos do que os de Scott Feinberg, devido ao maior poder
institucional que ambas possuem (vale lembrar que, além de estarem melhor posicionadas na
cadeia hierarquica, seus veiculos existem unicamente no ambiente digital, o que, por si s0,
possibilita maiores liberdades de criacdo). Cada um dos veiculos possui caracteristicas
distintas dos demais: o THR aborda inimeras generalidades sobre Hollywood, além de
possuir uma revista prépria; o IndieWire iniciou com outro intuito fora o de analisar

premiacOes (o de ser um portal que cobre cinema independente, e ainda investe nisso); o

62 Em: http://www.indiewire.com/2017/01/2017-oscar-nominations-la-la-land-mel-gibson-moonlight-diversity-
1201772748/. Acesso em: 16 fev. 2019.

% Em: http://www.awardsdaily.com/2017/01/17/state-race-presidential-election-may-change-way-people-think-
oscar-race/. Acesso em: 9 fev. 2019.
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Awards Daily coloca os prémios na frente e no centro de sua producédo e se assemelha muito
mais a um veiculo pessoal do que os outros dois. Trés maneiras razoavelmente diferentes de
se produzir jornalismo cultural, mas que em conjunto configuram a trajetoria dos participantes

da corrida do Oscar.
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3. SOMEONE IN THE CROWD - A iluminacao

As producdes dos jornalistas selecionados carregam fortes marcas autorais e
opinativas, indicando a tendéncia que os textos de jornalismo cultural apresentam de
dificilmente se desassociarem da critica (GADINI, 2009) (mesmo que esses jornalistas ndo se
declarem iminentemente como criticos). Encaram-se as premiacgdes, sobretudo, como
acontecimentos midiaticos, dando énfase a ceriménia do Oscar de 2017. Ela é cenario de um
outro tipo de acontecimento: a trajetéria do filme La La Land, desde seu lancamento até a
perda do prémio de Melhor Filme. Portanto, lancamos luz sobre o estudo perpassando trés
categorias tedricas principais: 0 acontecimento, o jornalismo cultural e a critica.

As teorias do acontecimento, com foco no jornalismo, iluminam o primeiro ponto
deste capitulo, incluindo a reflexdo sobre os enquadramentos aos quais esses acontecimentos
sdo submetidos na producdo jornalistica e a compreensdo do conceito de “narrativa”. Em
seguida, abordamos o jornalismo cultural e o sistema de cultura, listando os géneros textuais
mais presentes nessa editoria ao longo das décadas, bem como o atual perfil dos jornalistas
que nela atuam, as caracteristicas do jornalismo opinativo e o entendimento da cobertura
cultural como algo da ordem performatica. A porcao final do capitulo se dedica a critica,
essencial para a consolidacdo de produtos culturais, reconhecendo a necessaria teorizacdo
sobre as préaticas de critica emergentes no contexto digital, que ndo se limitam aos formatos

tradicionais do género.

3.1.  Acontecimentos, seus enquadramentos e narrativas

As primeiras contribui¢cdes que consideramos sobre a natureza do acontecimento sao
as do sociologo francés Louis Quéré (2005), que encara o fenbmeno através de uma
perspectiva hermenéutica®™. O acontecimento é algo hermenéutico pois lanca novos sentidos
sobre seus agentes, e também € ressignificado por eles. Vai despertar sensagdes e,
consequentemente, reacfes por parte dos individuos, que atribuirdo importancia para os
fendmenos acontecimentais e significados para tais eventos, de forma que estes
frequentemente sdo singularizados como momentos marcantes na vida de um sujeito. Os
acontecimentos emergem, sobretudo, através do choque do inesperado com a normalidade, e

no processo descontinuam ou desordenam aquilo que antes era ordenado, introduzem o novo

% Franca e Almeida (2008), em uma leitura do trabalho do sociélogo, observam que essa perspectiva é
estabelecida pelo fato do acontecimento ser encarado como um fenémeno revelador, capaz de acionar novos
quadros de interpretacdo e de sentido para o ambiente no qual se desenvolve.
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e afetam aqueles que lhes foram expostos. Isto pode ser facilmente exemplificado se
observarmos narrativas ficcionais. Novos elementos de uma trama, apresentados — ou
representados — pelo acontecimento, possibilitardo novos desdobramentos para uma jornada,
qgue nao eram possiveis antes de sua introducdo. Podem romper com a logica que fora
apresentada até o momento, ou fazer com que ela ganhe novos significados. Grandes
reviravoltas de obras de ficcdo — a mocga que forjou o préprio assassinato para fugir de um
relacionamento em ruinas, a empregada que escondia 0 marido no porao da casa dos patrdes —
sdo acontecimentos que, no momento em que esses produtos forem revisitados, fardo com que
0 publico preste maior atencdo nos primeiros capitulos das narrativas com a intencdo de
encontrar indicios que apontem para tais reviravoltas. Geralmente eles estdo l4. Os
acontecimentos modificam a maneira como as narrativas sdo vistas.

Acontecimentos, de modo geral, podem funcionar como referéncia na vida dos
sujeitos, como casamentos, o nascimento de filhos ou a morte de algum ente querido. Muitos
acontecimentos possuem carater inaugural ou de fechamento, pois podem demarcar o inicio
de uma época ou o seu final. Utilizando o exemplo biogréafico, os acontecimentos maximos
seriam, justamente, o inicio e o fim da jornada: o nascimento e a morte. O primeiro abre
portas para todo o tipo de possibilidades — ou, pelo menos, as possibilidades ofertadas pelo
contexto social, historico e econdmico no qual o individuo nasce — enquanto o segundo
representa o total esgotamento dessas possibilidades para o sujeito®. Acontecimentos que n&o
fazem parte da esfera individual, mas da coletiva, também podem servir como marco nas
histérias pessoais (e conjuntas), eis grandes catastrofes, eleicdes presidenciais ou
megaeventos como a Copa do Mundo ou os Jogos Olimpicos, a partir do momento em que o
individuo reconhece o que estava fazendo concomitantemente a esses acontecimentos, que
adquirirdo, pois, significados diferentes para sujeitos diferentes®®.

Referenciando Hannah Arendt, Quéré teoriza que um acontecimento pode ser visto
como um entendimento ou como uma acgdo. No caso do entendimento, funciona como o
desencadeamento ldgico de uma serie de eventos que culminaram em um acontecimento final,
que s6 serd plenamente assimilado apds a contemplacdo desses eventos anteriores. E o fim
que justifica — e explica — os meios. A agdo, por sua vez, tem carater revelador, que tanto

auxilia a compreender o0 que veio antes quanto projeta novas formas de encarar o futuro. A

% Mas que proporciona, para aqueles que permanecem vivos, novas maneiras de narrar e rememorar a vida,
sabendo que a morte, de acordo com Benjamin (1996), € uma rica fonte para a construgdo de memorias sobre 0s
outros.

°® Um produto, que altere significativamente a vida de individuos que com ele entrem em contato, também pode
ser encarado como um tipo de acontecimento, como livros, pecas de teatro ou filmes.



43

“reviravolta”, recuperando o exemplo ja utilizado, langa luz sobre o comportamento suspeito
que 0s personagens apresentavam, e também expande as possibilidades da narrativa. Por sua
vez, George Mead, conforme aponta Quéré, defende que o acontecimento necessariamente vai
introduzir algo novo ou inédito. Mesmo que 0 acontecimento seja esperado, 0 mundo nao sera
0 mesmo depois de sua manifestacdo. Mead ndo faz a contraposicdo de Arendt entre
acontecimento entendimento e acontecimento ac¢do, por acreditar que o segundo inclui o
primeiro: o0 acontecimento agéo, visto como um resultado, iluminard o trajeto que se seguiu
até ele, auxiliando no entendimento de seu desfecho. Nesse processo, 0 acontecimento se
desdobra para o passado ¢ para o futuro, sobretudo porque “sé pode ser compreendido a partir
do seu futuro e da sua posteridade” (QUERE, 2005, p. 70), sendo necessario algum tempo
para que todas as reverberagcdes do acontecimento sejam identificadas. Ele influencia o futuro
através das rupturas da normalidade e, até certo ponto, reescreve o passado do contexto em
que € inserido, pois surge a necessidade de abarca-lo como algo justificavel. Mead também
discorre que o acontecimento ndo produz, necessariamente, uma descontinuidade, pois ele ird
surgir em uma cadeia de outros acontecimentos, que o antecedem e, ap0s sua interferéncia, o
seguem. Ao discutir um acontecimento especifico, seus interlocutores irdo adota-lo como
referente (altamente relativo) para a definicdo de o que é passado e o que é futuro, e assim
formular uma narrativa que faga sentido. Os acontecimentos cronologicamente anteriores, no
caso, ganham significado como sendo parte do passado do acontecimento central, como
eventos que levam a sua realizacdo. Os posteriores, por sua vez, sdo demarcados como 0
futuro, as consequéncias. O surgimento da escrita € um grande acontecimento nos mais
tradicionais processos de historicidade ocidental: os eventos anteriores a ele sdo entendidos
como parte da pré-histéria. Demarca a distin¢éo entre duas eras.

A presente analise € pautada, em parte, por esse movimento. O erro no anuncio de
Melhor Filme em 2017 representa uma ruptura na normalidade — por nunca antes ter
acontecido, além de a AACC prezar fortemente por sua prestigiosa e ordenada imagem
construida ao longo de quase um século —, podendo ser encarado como um acontecimento.
Influenciou escolhas de producdo da ceriménia do Oscar nos trés anos seguintes: em 2018
houve o retorno de Faye Dunaway e Warren Beatty para apresentar a mesma categoria,
Jimmy Kimmel novamente foi o anfitrido e a sarcéstica tagline do evento foi “O qué
possivelmente poderia dar errado?”, enquanto em 2019 as cameras nitidamente focaram no
Best Picture do envelope lido durante a entrega final, como que para comprovar que aquele
ndo era o documento errado. Durante a abertura da cerimonia de 2020, os comediantes Chris
Rock e Steve Martin fizeram piada com o erro. O impacto nas premiagcfes subsequentes é
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nitido, mas a perda de La La Land motiva a analise do processo anterior ao equivoco. O
acontecimento influéncia o futuro e motiva a busca pelo entendimento do seu passado,
esperando que possa ser concebido como um desencadeamento l6gico. Aqui, especificamente,
ocorreu o atravessamento sinalizado por Quérée (2005) que os sujeitos enfrentam em face ao
acontecimento, que modifica seus pontos de vista e compreensdes, gerando respostas a
perguntas pré-existentes e também novas perguntas (e a necessidade de novas respostas para
essas perguntas).

Ja Adriano Duarte Rodrigues (2016, p. 51), ao escrever sobre o acontecimento no
jornalismo, aponta que acontecimento € “tudo aquilo que irrompe na superficie lisa da historia
entre uma multiplicidade aleatoria de fatos virtuais”. Para irromper e alcangar o patamar de
acontecimento, o fato deve ser o mais imprevisivel possivel, a fim de gerar interesse para ser
noticiado. O autor destaca que existem registros de notabilidade que podem elevar meros
fatos ao patamar de acontecimentos que devem ser noticiados. Nomeadamente, 0 excesso, que
representa o0 exagero; a falha, o erro do funcionamento dos corpos; e a inversao,
exemplificado pelo cliché jornalistico do “homem que morde o cachorro” (acontecimentos
gue ndo sdo inesperados, mas que sdo amplamente noticiados, costumam apresentar alguma
dimenséo do excesso). E observavel que a cerimdnia do Oscar, por si s6, apresenta profundas
marcas de excesso — de capital (simbdlico e econémico) — e a repercussdo de La La Land,
com suas quebras de recordes e bilheteria na casa das centenas de milhdes de ddlares,
também. Soma-se a0 exagero 0 equivoco no andncio dos vencedores, que aconteceu
justamente na principal categoria da premiacdo e sé foi corrigido depois que os perdedores ja
haviam subido ao palco e pego as estatuetas. Evidentemente, isso também se configura como
falha e, no momento em que uma consolidada instituicdo comete um erro dessa magnitude ao
vivo, inversdo. Sendo o musical reconhecido como o favorito ao prémio, enquanto Moonlight
é consideravelmente diferente de todos os outros vencedores de Melhor Filme, o resultado da
cerimdnia, mesmo sem a falha, ja poderia ser visto como uma inversdo de expectativas.

Em concordancia, ao listar valores-noticia substantivos — isto €, critérios de selecéo
gue avaliam a importancia ou interesse nos acontecimentos enquanto noticias — Nelson
Traquina (2002) vai mencionar a morte, a notoriedade e notabilidade dos agentes envolvidos
nos acontecimentos, sua relevancia, a proximidade que possuem com o lugar de onde se
produz a noticia®’, além de eventos bizarros, ou que apresentem falhas, inversdes e excessos

ou escassez, conflitos, entre outros. O inesperado, aqui, também figura como valor noticia.

%7 Fator que motivou, em parte, a escolha dos jornalistas cujos textos sdo objeto da analise: os trés estdo
concentrados nos arredores de Hollywood e participam da cerimdnia do Oscar.
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Sabe-se que muito do jornalismo cultural é pautado pela agenda (PIZA, 2008; GADINI,
2009), de modo que o género apresenta pouco espago para imprevisibilidades e questfes
inesperadas, consequentemente originando pautas que repercutem temas mercadolégicos, de
divulgacdo de lancamentos e de eventos planejados (GOLIN e CARDOSO, 2010). Vera
Franca (2012) aponta que a pauta de acontecimentos de uma sociedade — basicamente, tudo
aquilo que é noticiado — fornece o0 seu retrato, seus valores e suas caracteristicas,
evidenciando a importancia dos acontecimentos para o jornalismo e no jornalismo. Enquanto
a cerimobnia do Oscar é um evento planejado e de elevado valor mercadoldgico, a cobertura do
erro no anancio de Melhor Filme pode ser vista como uma maneira de abordar o inesperado
no jornalismo cultural (conforme as matérias mencionadas na pagina 15), indo além da critica
e dos contetdos fortemente orientados pela agenda®.

Voltando a Rodrigues (2016), o autor vai tipificar meta-acontecimentos, isto &,
acontecimentos discursivos. Os meta-acontecimentos emergem dos discursos por parte dos
jornalistas acerca dos acontecimentos que relatam. O acontecimento, nesta tipificacdo, pode
ser entendido como o fato em seu estado mais bruto, enquanto 0 meta-acontecimento seria a
construcdo jornalistica do acontecimento original, publicada e propriamente divulgada, e
termina por ser a versao do fato que a maior parte da populacdo toma conhecimento, uma vez
que costumam serem poucos 0s individuos que entram em contato direto com 0s

acontecimentos noticiados. Essa nocédo é ecoada por Stuart Hall:

Os media definem para a maioria da populagdo os acontecimentos significativos que
estdo tendo lugar, mas também oferecem interpretagdes poderosas acerca da forma
de compreender estes acontecimentos. Implicitas nessas interpretacdes estdo as
orientacdes relativas aos acontecimentos e pessoas ou grupos nelas envolvidos.
(STUART HALL et al., 2016, p. 314).

O relato do acontecimento €, entdo, um novo acontecimento, e ird possuir suas
proprias implicagcOes, que serdo levadas a sério dependendo do grau de credibilidade que seu
enunciador possuir. As criticas de um filme, por exemplo, funcionam como uma produtora de
meta-acontecimento, pois sdo consumidas por sujeitos que supostamente tém interesse

naquelas opinides, possibilitam novas interpretacbes sobre determinados objetos e lhes

% Funciona quase como um paradoxo: 0 Oscar é um evento ritual planejado de inicio ao fim, e que faz parte da
agenda cultural (além de influencia-la, se pegarmos como exemplo seu poder de alterar datas de lancamento de
filmes e a execucdo de outras premiacdes). Ainda assim, o apice do evento se configura como uma falha
altamente espetacularizada, que foge do controle da AACC e serve como interessante material para 0s
jornalistas.
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atribuem novos significados®®. Os veiculos de comunicagdo podem servir como o lugar onde,
além de reproduzir os acontecimentos, também se configuram novos acontecimentos, ainda
que em outra ordem. Este processo se da, na concepcdo de Golin e Cardoso (2010), em parte,
pela capacidade do jornalismo de produzir tipos especificos de conhecimento sobre diversos
assuntos, bem como de reproduzir conhecimento de outras instituicdes, recriando a maneira
como os fatos sdo concebidos. Desta forma, o discurso critico é inerentemente meta-
acontecimental.

A cerim6nia do Oscar, na verdade, também pode ser compreendida como um tipo de
meta-acontecimento, pois existe para produzir novos acontecimentos, para ser narrada e para
ter consequéncias. Ela acarreta no surgimento de todo um aparato comunicacional para sua
cobertura e transmissdo, e a entrega do prémio gera uma série de pequenos acontecimentos
gue ndo existiriam sem ela. Ao colocar em evidéncia determinadas obras, estrelas e discursos,
a premiacdo esta validando e, consequentemente, gerando sentidos sobre essas manifestacoes.
O poder simbdlico da cerimdnia é tamanho que comportamentos e a¢fes tém lugar em funcédo
dela, e a propria influencia a repercussdo de outros meta-acontecimentos, como o Globo de
Ouro. As decisdes da AACC, acontecimentais, moldam os debates levantados pelo pablico e
pelos jornalistas, o que ird resultar na producédo de acontecimentos de outra ordem.

E esses acontecimentos de outra ordem surgem porque o jornalismo sé ira existir
como algo materializado na condi¢do de linguagem. Seguindo a I6gica da semidtica peirciana,
Henn (2011) contribui que existem infinitas possibilidades de interpretacdo e de producédo de
significados a partir da representacdo de um signo, de forma que um singular discurso pode
langar multiplos e variaveis sentidos sobre um objeto. Logo, “0 fato do jornalismo poder
incluir, excluir e hierarquizar os fatos segundo determinadas légicas, ja o coloca como
instancia que da forma ao que é realidade relevante” (HENN, 2011, p. 84). De acordo com o
autor, as noticias (cujo material base é o acontecimento) ddo forma as ocorréncias e sua
veiculacdo produz diversificados interpretantes (elas proprias sdo interpretaces de um
processo), que seriam potencialmente materializados no momento em que se forma a opinido

sobre o episdio ao qual se referem’.

% Ainda que no se desconsidere que um filme seja muito mais acessivel fisicamente do que acontecimentos
como escandalos politicos, por exemplo. Neste caso, 0 meta-acontecimento vai representar uma visdo de mundo
entre diversas outras existentes, facilmente acessiveis e, talvez, divergentes.

" E a situagdo midiatica na qual os acontecimentos sdo engendrados influencia a forma como serdo
ressignificados (HENN, 2011). Em rede — relembrando que os textos que servem de objeto de andlise estdo
disponiveis em ambiente virtual — surgem diversos formatos multimidia e hipertextuais, que ampliam as
linguagens utilizadas para a transmissdo de uma informagéo e, consequentemente, sua carga de interpretacdo. Os
acontecimentos em rede ndo apenas sdo divulgados com notavel rapidez, mas também possuem desdobramentos
ainda mais diversos do que quando veiculados por meios analogicos.
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A mencionada intepretacdo gerada pelo desenvolvimento de opinido sobre
determinados fendmenos, para os fins da pesquisa, pode ser, assim, compreendida como uma
consequéncia natural da critica. Sendo ela um exercicio interpretativo atravessado por
questdes de gosto e conhecimento empirico sobre os assuntos analisados, a critica ressignifica
seus objetos em seu corpo e lanca tais possibilidades de ressignificacdo para o publico,
responsavel por consolidar a semiose do processo. Esse didlogo produz camadas de
acontecimentos que, aqui, habitam o plano do sensivel existente entre as trés camadas mais
evidentes (Oscar, erro e trajetdria do filme), mas que s@o essenciais para a plena compreenséo
e execucdo dos acontecimentos mais tangiveis. A ressignificacdo de um filme, por exemplo,
pode surgir através dessa semiose e alterar o curso dos demais agentes envolvidos no
fendmeno analisado. Em casos como esse, ndo é necessariamente um evento que seré elevado
a categoria de “acontecimento”: talvez seja o proprio filme um acontecimento, caso a obra em
si tenha carga para romper com a normalidade do cotidiano, mudando a vida daqueles que a
assistem em algum grau. O simples fato de introduzir algo novo na realidade ja é um ato com
teor evenemencial. Pensando por esse vies, é possivel, inclusive, tencionar que um objeto (por
exemplo, grandes invencdes) pode ser encarado como acontecimento, além de sua invencgéo
propriamente dita, ou até mesmo um individuo, como frequentemente é o caso com politicos
de altos cargos que destoam de seus antecessores e com estrelas que ditam tendéncias ou que
sdo por demais cultuadas por seus fas’".

E os acontecimentos plenamente programados para serem noticiados podem se
encaixar na categoria de acontecimentos midiaticos. Para Elihu Katz (2016, p. 85), €
fundamental que os acontecimentos midiaticos sejam pré-planejados, ¢ “uma parte do drama ¢é
que embora o resultado possa ser desconhecido, o acontecimento € esperado e publicado” (o
gue muito difere dos acontecimentos inesperados de Rodrigues). Segundo o autor, ainda é
essencial que exista um grande drama ou ritual em torno do acontecimento midiatico, que
deve carregar emocdes, simbolos e consequéncias, além de possuir um heroi, que pode ser um
individuo ou uma equipe. Percebe-se, assim, que a cerimbnia do Oscar € um acontecimento
midiatico por exceléncia. O evento é pré-planejado, com um nivel muito alto de investimento
— tanto em relacdo a ceriménia quanto as campanhas de indica¢do — sendo um rito anual com
elevados indices de audiéncia que apresenta sempre as mesmas fases e, tal qual

acontecimentos do tipo, o tratamento midiatico comeca muito antes do inicio oficial:

™ Obras de arte, objetos e pessoas também ressignificam a realidade, se desdobram para o futuro e para o
passado. A titulo de exemplo: se o politico A, bastante impopular, é substituido pelo politico B, que é mais
impopular ainda, a concepgdo publica do politico A muda para a de alguém que ndo era tao ruim.
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indicacdes, almoco dos indicados, tapete vermelho, ceriménia que culmina no prémio de
Melhor Filme, gala pos-premiacdo. Os resultados, ainda que muitas vezes previsiveis, sdo
desconhecidos, o que contribui para o drama e as emogdes, enquanto a estatueta do Oscar
funciona como um dos mais identificaveis simbolos de “prémio” em nivel global (LISBOA,
2004). As estrelas, descendentes historicas dos herdis antigos (MORIN, 1989), mesmo
quando cotadas para ganhar o prémio, ndo sdo as principais heroinas da ceriménia. A
protagonista ¢ sempre a propria Academia, Hollywood e a “fabrica dos sonhos” que tanto
homenageia.

Retomando Katz (2016, p. 86), “um acontecimento (midiatico) noticioso tipico ¢ a
‘estoria’ de um conflito”. Esses conflitos, sinaliza, estdo mais proximos de “conflitos rituais”
do que de “amargas hostilidades”, e incluem competi¢des esportivas ou qualquer outra disputa
por titulacBes, das quais emergem vencedores sem a intencdo explicita de exterminar os
adversarios. Possuem um ar sagrado e referencial — no sentido de ritual — remetente a nobreza
humana e a unidade social, e podem ser pensados como uma grande festa. Em ambito
brasileiro, € Gtil mencionar as movimentagdes em torno da Copa do Mundo para compreender
esse fendmeno. De acordo com o autor, tipos de acontecimentos midiaticos, além das
competicdes, incluem missdes heroicas, como jornadas espaciais, e ocasides de estado, como
posses de presidentes, todas programadas e carregadas de elementos dramaéticos, com um
sentido de ocasido. Propdem a unido entre os individuos, com o intuito de comemorar o
triunfo de seus herdis apds momentos de expectativa e tensdo. Todavia, é importante lembrar
gue os meios transmitem tanto o fracasso quanto o sucesso dos acontecimentos midiaticos,
seja 0 massacre em um jogo de futebol em casa ou a perda de um Oscar ap6s extensa
campanha (e a relativa desmoralizagao de instituicdes consolidadas).

Miquel Alsina (2009), por sua vez, prop0Ge que acontecimentos, mesmo quando
gerados por fendmenos externos aos individuos, ndo dispem de légica longe deles, pois € o
publico que Ihes confere sentidos. Tais fendmenos se tornam acontecimentos justamente pela
acao que causam sobre os sujeitos, atravessamentos que também podem ser compreendidos
através de Quéré (2005) e Hall (et al. 2016), que defendem que 0s acontecimentos s6 ganham
sentido caso possam despertar identificacBes culturais e sociais, afinal, é através dessas
identificacOes e da contextualizagdo dos acontecimentos noticiados em quadros de referéncia
de fundo que os meios fazem do mundo algo inteligivel para seu publico. Alsina também vai
estabelecer como essenciais ao acontecimento no jornalismo a variacdo no ecossistema, a sua
comunicabilidade (isto €, o ato de transmitir as informacdes) e a implicacdo e envolvimento

dos sujeitos que consomem as noticias com o acontecimento relatado. Ainda, aposta na
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possibilidade do jornalismo de, ao mesmo tempo em que coloca acontecimentos em
evidéncia, destrui-los, seja pelo ocultamento e desconsideracdo ou pelo rebate. Seguindo tal
I6gica, uma reputacdo construida pelo jornalismo poderia, também, ser por ele destruida. Um
fator que certamente influencia nessa (des)construcdo de reputacdes € o enquadramento
(framing) dado pelos jornalistas para os acontecimentos que relatam.

Gaye Tuchman (2016, p. 354), ao retomar Goffman, aponta que “um frame é
constituido pelos principios de organizagdo que governam os acontecimentos — pelo menos 0s
sociais — e o nosso envolvimento subjetivo neles”. O enquadramento da sentido ao
acontecimento no jornalismo, pois o ato de noticiar envolve uma selecdo e contextualizacdo
de informacges primariamente amorfas, e o enquadrar torna perceptivel o fenémeno de caréater
acontecimental. Essa selecéo abrange os agentes potencialmente menores envolvidos em dado
acontecimento que o jornalista identifica como relevantes para o seu relato (por qualquer que
seja sua inten¢do), € a organizacdo da “estoria” resulta no produto jornalistico. A autora
(2016) defende que o modo como os jornalistas irdo ver o mundo ja pode ser condicionado
pela forma como pretendem fabricar tais estorias. A corrida do Oscar frequentemente surge
como uma espécie de narrativa na cobertura jornalistica, atravessada por acontecimentos que
norteiam a trajetoria de filmes e suas potenciais indicacdes (como as manifestacdes
#OscarsSoWhite) e que podem dar toques draméticos — e esteticamente quase ficcionais —
para a cerimdnia (o0 erro no anincio de Melhor Filme). Filmes, estrelas e até mesmo
instituicGes sdo personagens da narrativa, € 0 enquadramento dado pelo jornalismo ao longo
de sua cobertura pode lancar ao publico significacGes sobre provaveis herois e vildes dessas
historias.

Entendemos narrativa como uma forma de compor uma intriga”> — um poder
estruturante que da sentido e articula acontecimentos e agentes com o intuito de estabelecer
uma finalidade (ANTUNES, 2014). E uma ordenacdo de eventos quase intrinseca a raca
humana, impulsionada a ouvir e contar histdrias, na qual os escritores e seus leitores
“configuram 0s acontecimentos num enredo, em suas tentativas de buscar o sentido das
coisas” (CULLER, 1999, p. 86). A identificacdo de uma narrativa, conceito basilar da teoria
literéria, pode ser utilizada no jornalismo ao se pensar no modo como sao selecionados e
produzidos enquadramentos, a partir da historia que pode (ou deve) ser contada. De forma nédo

muito diferentes das narrativas literarias, as narrativas jornalisticas também possuem

2 Quéré (2005), por sua vez, defende que a existéncia humana é, em grande parte, uma sobreposicdo ou
cruzamento de intrigas, mas que apenas algumas delas sdo narrativizadas. De qualquer forma, a maioria dos
acontecimentos que detém nossa atengdo faz parte de intrigas, e € invocada como uma maneira de conferir-lhes
(as intrigas) sentido, apontando um ordenamento e possivel desenvolvimento I6gico para as mesmas.
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personagens, narradores, um cenario e exigem o reconhecimento, por parte dos leitores, de
algum grau de autoridade de quem as conta para que sejam validadas. O jornalismo formula
uma narrativa sobre 0s acontecimentos que repercute, assim, uma noticia — ou um conjunto
delas — € uma historia.

Isto ndo significa dizer que a producdo jornalistica e a cobertura de acontecimentos

fazem parte do campo da ficcao:

Dizer que uma noticia é uma “estoria” ndo ¢ de modo nenhum rebaixar a noticia,
nem acusa-la de ser ficticia. Melhor, alerta-nos para o fato de a noticia, como todos
os documentos publicos, ser uma realidade construida possuidora da sua propria
validade interna. Os relatos noticiosos, mais uma realidade seletiva do que uma
realidade sintética, como acontece na literatura, existem por si sO. Eles sdo
documentos publicos que colocam um mundo a nossa frente. (TUCHMAN, 2016, p.
358).

Ou seja: o jornalismo ira, sim, ressignificar os acontecimentos que noticia, e pode até
mesmo causar novos desdobramentos sobre o acontecimento original, mas estes existem
independentemente da interferéncia jornalistica. De qualquer forma, um acontecimento é
constituido por uma série de fatos que os jornalistas irdo elencar para construir suas estorias
(TUCHMAN, 2016), e o enquadramento, com forte influéncia organizacional e profissional,
ndo deve ser evitado ao pensar na forma como um acontecimento repercute no jornalismo.
Essa atribuicdo de diferentes significados sobre os acontecimentos eleva os efeitos da ja
mencionada semiose entre representacdo e interpretacdo decorrente da contemplacdo do
material jornalistico. O leitor interpreta o0 acontecimento através daquilo que lhe é apresentado
pelo jornalismo, mas tal produto ja € uma interpretacdo, devidamente enquadrada atravées de
subjetivos métodos de producéo.

Resumindo: o desmanche do alto nivel de producdo da cerimonia (representado pela
“vitoria” e derrota de La La Land) indica uma inversdo, uma falha e um exagero, isto é, um
acontecimento completo para a producéo jornalistica, e o fato da equipe do musical ter subido
no palco antes do erro ser corrigido coloca os derrotados em evidéncia no climax da
temporada de premiac0es, €, inevitavelmente, nas pautas de cobertura do prémio, um grande
acontecimento midiatico (e com forca, também, meta-acontecimental). O entorpecimento
debordiano, ainda que seja proposital, geralmente pensado como forma de distrair o povo dos
grandes males da sociedade, pode ser observado na falha apresentada pela materializacdo do
capital em sua forma mais bruta (a cerimdnia altamente estetizada), criando a necessidade de
se encontrar explicagdes para o acontecimento. A idilica sequéncia proxima ao final de La La
Land se assemelha ao que aconteceu no Oscar. Retomando Levy (1990), perder ndo é

divertido, e Alsina (2009, p. 130) pode acrescentar com sua constatacdao de que “a midia torna
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os acontecimentos um material de possivel consumo repetitivo”. O acontecimento, os
vencedores e os vencidos, ao serem filmados e transmitidos, ndo podem ser esquecidos. Esse
fendmeno seria constituido por trés camadas principais (mas ndo mutuamente exclusivas) de
acontecimento — midiatico, jornalistico e meta-acontecimento -, atravessadas por
acontecimentos sensiveis que surgem gracas as multiplas possibilidades de interpretacdo que
as camadas aticam umas nas outras (tal como a ressignificagcdo dos filmes envolvidos no
processo). Os textos dos jornalistas ilustram todos esses eventos, sem desconsiderar que séo
produzidos seguindo uma ldgica de enquadramento propria de cada autor ou veiculo, na

tentativa de formular uma narrativa.

3.2.  Jornalismo cultural e o texto de opinido

O jornalismo cultural, conforme compreendido por Faro (2006), se desenvolveu em
conjunto com o crescimento urbano e engloba a producdo noticiosa referente a eventos de
natureza artistica. O género é composto por textos jornalisticos que carregam forte presenca
autoral, opinativa e critica, além de ser um territorio que tanto pode glorificar a cultura de
massa quanto pode apresentar questBes contrarias a homogeneidade do campo cultural,
refletindo os contextos sociais e ideoldgicos nos quais (0 género) esta inserido. Ao mesmo
tempo, pode solicitar — ou exigir — de seus praticantes e leitores uma capacidade mais
profunda de reflexdo do que outros textos de outras editorias para serem plenamente
apreciados, reconhecendo a subjetividade e as diferentes temporalidades que perpassam o
jornalismo cultural, ideias compartilhadas por Braga (2006). Para Gadini (2009), esta
representacdo por parte de textos opinativos e criticos talvez assemelhe os textos de
jornalismo cultural, de modo geral, com aqueles das cronicas, diferente das demais editorias
do jornalismo contemporaneo, que pretendem possuir habitos enfaticamente informativos. O
autor ainda escreve que, por orientar o cidaddo em meio as possibilidades de produtos
culturais que existem para o consumo, forjando comportamentos de adesdo, leitura e
apreciacdo, o jornalismo cultural ird emitir um “juizo” que, de certo modo, pode justificar
comparacOes da categoria inteira a critica cultural. Esse tipo de jornalismo possui carater
altamente ritual, por estar, com frequéncia, atrelado aos rituais do campo cultural, que poucas
vezes fogem por completo da rotina e da agenda. A “quebra” dos rituais, quando acontece, ¢
um objeto inesperado que certamente interessara aos jornalistas de cultura.

Hermes (2015) contribui para a discusséo, afirmando que o jornalismo, ao criar fluxos

e trocas de informagéo entre diversos campos sociais, deve relacionar as atividades culturais
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que noticia com o contexto geral no qual se estabelece a comunica¢do. De acordo com o
autor, ¢ basilar que, no jornalismo cultural, se reflita sobre as contribui¢cdes da cultura “para o
desenvolvimento social e o exercicio pleno da liberdade por parte dos individuos” (HERMES,
2015, p. 170). Ja Ballerini (2015) destaca o papel do pensamento reflexivo na escrita de
matérias culturais, de modo que a liberdade intelectual seja respeitada e os textos possuam
carater propriamente jornalistico, evitando servir apenas como publicidade daquilo que
abordam, ainda que acredite que isso acontega com frequéncia, sobretudo pela massiva
presenca de matérias sobre cinema nas péaginas culturais. Nos cadernos de cultura séo
privilegiadas as questdes de visibilidade, de langcamento e de circulacdo de bens culturais,
frequentemente marcadas pelo entretenimento e pelo lazer, que funcionam como um tempo de
consumo dos produtos (GOLIN e CARDOSO, 2010)”. Dito isso, o cinema é considerado
uma das areas com maior visibilidade na cobertura cultural, por despertar o interesse nos
leitores e ser, na medida do possivel, acessivel, de modo que as discussdes entre veiculos
sobre um mesmo filme sdo frequentes (BALLERINI, 2015). Rosa (2013), também, elabora
que é papel do jornalismo cultural compreender os fenémenos culturais, podendo reconstruir
0 imaginario de um determinado momento historico através da producdo de narrativas e da
contemplacdo e divulgacdo de mudltiplos aspectos de diferentes culturas. Esse processo
permite, por exemplo, que o jornalista cultural atue na definicdo de quais produtos artisticos
sdo mais adequados ou relevantes para seu tempo, recorrendo as questdes estéticas e politicas
que as obras apresentam (ou deixam de apresentar).

As pesquisadoras holandesas Annemarie Kersten e Susanne Janssen (2016), apds uma
analise da cobertura de eventos relacionados ao cinema em jornais estadunidenses,
holandeses, franceses e alemdes entre 1955 e 2005, suscitam observacdes interessantes sobre
os tipos de filmes que tradicionalmente capturam a atengdo nesses paises. Para a analise,
foram utilizados como referéncia os anos 1955, 1975, 1995 e 2005 e jornais, segundo as
autoras, lidos pela elite cultural e intelectual — incluindo o Le Monde e o The New York Times.
Primeiramente, uma revisdo bibliografica revelou que socidlogos da area artistica acreditam
que a legitimagdo de produtos culturais surge pela interacdo de diversos atores que lhe
concedem capital simbdlico e/ou econdmico (frequentemente apontada por Bourdieu).
Premiacdes, e aqui mencionam o Oscar, sdo formas de conceder capital simbélico™ e

serviriam como forma institucional de reclamar autoridade. Ademais, a pesquisa demonstra

™ E que pode ser encarado como um problema. Gadini (2009) vai alertar sobre a centralidade que o lazer e o
entretenimento frequentemente ocupam em publica¢Bes culturais, em detrimento a outras dimensdes das
manifestagdes artisticas.

" Ainda que o Oscar também possua forte apelo comercial (LISBOA, 2004).
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que, nos jornais dos quatro paises, 0 género textual voltado para o cinema que mais se fazia
presente era a critica. Sobre o tipo de filme abordado, se observou que nos Estados Unidos, ao
longo dos anos, os dramas receberam cada vez menos atengéo, enquanto os textos sobre obras
de ficcdo cientifica e fantasia — a base de muitos blockbusters — apresentou consideravel
crescimento. Os musicais, que em 1955 recebiam 8,3% do espaco, em 2005 ndo contavam
com nenhum filme na amostra estadunidense. O género era um dos mais populares no cinema
hollywoodiano até o final da dos anos 1960 (CUNHA, 2012), e sua producdo encarou
consideravel declinio nas décadas seguintes’. Também foi apontado que, em 2005, tanto 0s
jornais franceses quanto os alemdes e os holandeses apresentaram mais textos sobre filmes
estrangeiros do que sobre producfes nacionais, enquanto os estadunidenses sempre focaram
nas obras de seu préprio pais (ainda que o 78,2% do foco em producBes domésticas em 1955
tenha caido para 57,6% em 2005) (KERSTEN e JANSSEN, 2016). Uma pesquisa anterior, de
2008, por Janssen, Kuipers e Verbood, que utilizava corpus semelhante para a analise,
constatou que em 1955 o pais que originava 0 maior volume dos produtos culturais
estrangeiros (além de cinema, incluia danga, musica, pinturas...) que eram pautados pelos
jornais era a Franca, ao passo que os Estados Unidos assumiram a lideranca nos anos
seguintes (com 8,7% de participacdo em 1975, 14,7% em 1995 e 14,8% em 2005). E uma
demonstracdo de que o ato de privilegiar a cobertura das producées culturais estadunidenses
ndo € observavel apenas na imprensa brasileira. A pesquisa aponta 0 mercado como um dos
principais norteadores na selecao de pautas para o jornalismo cultural.

Utilizando dados do The Worlds of Journalism Study — WJS, um projeto colaborativo
que descreve a procedéncia de mais de 27.500 jornalistas em 67 paises (incluindo o Brasil),
Hovden e Kristensen (2018) percebem que jornalistas que atuam na editoria de cultura, em
sua maioria, sdo mulheres — “Cultura” e “Entretenimento” sdo as unicas editorias com essa
caracteristica, e Gadini (2009) situa que as duas se cruzam em muitos veiculos —
proporcionalmente sdo mais velhos que os demais, possuem mais tempo de experiéncia e ha
uma maior probabilidade de que tenham mestrado. Contudo, também s&o os profissionais com
menor chance de possuir uma formacéo tradicional em jornalismo, muitas vezes originando
de outras areas das ciéncias humanas, sociais e artes. A percep¢do que esses jornalistas tém de
si mesmos, por sua vez, ¢ de que sdo menos “politicos” e mais “educadores”, e que suas
principais funcdes sdo a de educar a audiéncia e promover a tolerancia (HOVDEN e
KRISTENSEN, 2018). Golin e Cardoso (2010) apontam que os ideais educacionais do

™ La La Land, sendo um musical de 2016 ambientado em Hollywood, servira, pode-se dizer, realmente como
uma homenagem aos tempos aureos do género.
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jornalismo cultural, que podem ser observados na pesquisa mencionada, emergem gracgas ao
surgimento do jornalista-cronista-intelectual e de sua atuacdo nos rodapés do século XIX,
como forma de combater o analfabetismo e auxiliar na divulgacdo dos saberes.

E o jornalismo cultural, apropriadamente, apresenta uma gama maior de textos
opinativos do que demais editorias. O comentario, historicamente reservado no jornalismo
norte-americano para os formadores de opinido (MELO, 2003), na imprensa tradicional é
redigido por jornalistas, de preferéncia, experientes e com vasta bagagem cultural, o que lhes
garantiria credibilidade. Geralmente aborda temas de menor relevancia do que o editorial, mas
que possuem vinculacdo a atualidade e, sobretudo, articula e explica noticias que ja foram
publicadas ou acontecimentos que ainda repercutem em meio ao publico. Deve, na concepcao
de Melo (2003), ser realizado com base em dados concretos e perspectiva historica, e
raramente é conclusivo, pois 0 comentarista geralmente possui pouco tempo entre a
ocorréncia e a apreciacdo para tragar uma conclusdo’®.

Seguindo com as definicBes de Melo (2003), a coluna esté relacionada a um tipo de
jornalismo pessoal e intimamente ligado ao escritor (ainda que ndo mencionados pelo autor,
um bom exemplo seriam os blogs de uso pessoal), uma secdo especializada e assinada que
emite juizos de valor e, frequentemente, se configura de modo a persuadir o leitor. Por fim, a
critica (propriamente aprofundada teoricamente na préxima secdo), na concep¢do do autor,
visa orientar o publico no momento de escolher quais bens culturais devem ser apreciados.
Ela informa sobre as obras, estimula o trabalho de artistas — ao elogiar os bons desempenhos e
enfatizar as imperfeicGes — e documenta um ponto de vista sobre os objetos que pode,
eventualmente, ser consultado e debatido. Salientamos os diferentes géneros textuais
presentes no jornalismo opinativo partindo da seguinte suposi¢do: os jornalistas selecionados
para a analise podem ser encarados como comentaristas (em uma tentativa de adaptar o termo
pundit), ao invés de criticos, mas seus textos apresentam juizos diretos sobre produtos
culturais em formatos que podem apresentar variagfes estilisticas. Logo, justifica-se a
introducdo dos diferentes géneros que porventura possam figurar entre 0s textos que
compdem o corpus empirico. Seus comentarios ndo deixam de apresentar carater
profundamente critico. O formato — e a aderéncia a um tema especifico — de suas publicacdes

representa uma emergente maneira de se produzir critica em ambiente digital, no qual os

’® Neste ponto é observavel que a temporalidade da producdo no jornalismo cultural, realmente, difere dos
demais tipos de jornalismo. Para alcancar a plenitude de seu potencial os textos culturais exigem, muitas vezes,
uma formulacdo mais vagarosa e reflexiva (CAVALCANTI, 2020), resultando em uma escrita que talvez ndo
seja tdo objetiva, reconhecendo que a suposta objetividade jornalistica funciona parcialmente como uma maneira
de encurtar o tempo de producdo de um texto (TRAQUINA, 2004).
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limites entre géneros textuais/jornalisticos se tornam nebulosos, assim como a titulacdo que
esses profissionais reclamardo para si, por isso a decisdo de aprofundar epistemologicamente
a nocao de “critica” ao invés de outros géneros e atividades.

Ainda, no caso de Anne Thompson, especificamente, € observavel uma relacdo direta
entre os profissionais da Universidade e a producdo do jornalismo cultural (retomamos que a
comentarista lecionou na Universidade do Sul da California), reforcando o papel
tradicionalmente central dos universitarios e intelectuais (no sentido lato da palavra) na
producdo de material opinativo. As posic¢des que 0s jornalistas possuem em seus veiculos Ihes
conferem credibilidade, que é reforcada simbolicamente no ato de serem convidados pela
AACC para assistir o Oscar de dentro do Teatro Dolby. Suas publica¢cdes comentam e tracam
juizos sobre acontecimentos relativos as premiagdes, mas também, seguindo a légica imposta
pelo formato digital, dispdem de pouco tempo pds-acontecimento para serem pensadas e
redigidas’’. No caso, sdo jornalistas altamente especializados — no sentido de pertencerem a
um nicho bastante especifico — que ndo deixam de fazer parte do sistema do Oscar, ao
comentarem, criticarem e consequentemente divulgarem todo tipo de questdo relacionada a
premiacdo. Sua atividade e seu reconhecimento pela AACC (evidenciado pelos convites)
fazem deles agentes do processo de indicagdo e vitoria ou derrota.

Nisso, o jornalismo cultural pode ser compreendido como uma espécie de “palavra de
ordem”, se tomarmos como base o trabalho de Faro e Gongalves (2009) sobre o jornalismo
como algo performativo. O discurso jornalistico (e o veiculo que o divulga) agregara valor ao
objeto que descreve, e no jornalismo cultural, com demarcada presenca de textos opinativos e
uma esperada experiéncia e bagagem cultural por parte dos seus jornalistas, isso é fortemente
observado:

No caso do jornalismo cultural, o fato de que a matéria seja publicada neste ou
naquele suplemento, nesta ou naquela se¢do, neste ou naquele veiculo, ja atribui a
ela um valor que ultrapassa seu significado semantico. Ela é o seu proprio
significado e, por conta disso, duplamente performativo: ¢ um “ato ilocucionario”
em razdo do capital simbdlico de que o jornalista se encontra investido; mas é
também “‘ato ilocucionario” porque estd ali, naquele veiculo e, nessa medida, sua
localizacdo vale pelo discurso, vale pelo peso que tem ao estar inserido naquele
contexto enunciativo (FARO e GONCALVES, 2009, p. 88).

Para os autores, ler resenhas, criticas e comentarios introduzem os leitores ndao apenas

as questbes objetivas sobre os produtos analisados, mas também aos conceitos e

" Lembrando que um acontecimento, também, exige tempo para que seja compreendido em sua totalidade. E
provavel que a visdo e opinido de um mesmo jornalista sobre um mesmo assunto mude consideravelmente com o
passar do tempo.
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interpretacdes criados através dos valores jornalisticos e académicos (sabendo que esses
espacos sdo os lugares tradicionais do comentério critico), que carregam suas proprias atitudes
e posturas que auxiliam na performatividade e na legitimidade das opinies perante o publico.
Genericamente, o discurso jornalistico terd carater mais que informativo, pois também
“estrutura a percepcdo dos leitores, orienta suas apreensdes, conduz pragmaticamente a
localizagdo de sua recepcdo no complexo de sentidos presente em cada pauta.” (FARO e
GONGCALVES, 2009, p. 92), especialmente evidente no jornalismo cultural devido aos seus
valores subjetivos e ao rigor estético-politico e literario presente tanto nos textos do género
guanto nos objetos que noticia. Esse tipo de jornalismo, entdo, pode ser encarado como

exercicio performativo, um espaco de poder social regulado pela linguagem (FARO, 2009).

3.3.  Critica: social, cultural e de cinema

Para se falar de critica, em especifico no jornalismo, € inevitavel, primeiramente,
pensar as maneiras como as bases do juizo dos agentes do campo critico sdo construidas. Ja
alertava Morin (2005, p. 59) que “cada ser humano ¢ um cosmos, cada individuo ¢ uma
efervescéncia de personalidades virtuais, cada psiquismo secreta uma proliferacdo de
fantasmas, sonhos, ideias”. Atravessados por experiéncias das mais diversas naturezas, os
individuos conceberdo, cada um, maneiras distintas de encarar aquilo que se dispde para sua
contemplacdo, bem como a melhor forma para exteriorizar esses pensamentos. Logo, a

expressdo da opinido é perpassada pelo gosto. Nas palavras de Bourdieu (2008, p. 165):

O gosto, propensdo e aptiddo para a apropriacdo — material e/ou simbolica — de
determinada classe de objetos ou de préticas classificadas e classificantes é a
férmula que se encontra na origem do estilo de vida, conjunto unitario de
preferéncias distintivas que exprimem, na légica especifica de cada um dos
subespacos simbolicos — mobiliario, vestuério, linguagem ou hexis corporal — a
mesma intengdo expressiva.

Seguindo a teorizacdo de Bourdieu, a formacdo do gosto se d& através de influéncias
sociais e econdmicas sobre a vida dos sujeitos. As diferentes posicfes que as pessoas ocupam
no espaco social fazem com que o gosto, logicamente, seja distinto entre cada individuo.
Manifestar o gosto é colocar em pratica uma maneira de classificar a si mesmo e de ser
classificado pelos outros, pois ele diz respeito a toda a formacéo — seja ela formal ou ndo —
que os sujeitos possuem, o que Ihes constitui em sua esséncia. As posi¢des sociais dependem

do capital que os individuos conseguem acumular em determinado campo, e aqueles com
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maior capital®

apresentardo distingdes observaveis, sobretudo, nas questdes relativas ao gosto
e a sua pratica, em relacdo aqueles que possuem menos.

No campo artistico e de producdo de bens culturais, aqueles detentores de maior
capital — obtido, entre outras maneiras, através do acesso frequente as manifestacdes artisticas
em suas variadas formas ou pela formacéo especializada na area — destaca Bourdieu (2008),
frequentemente demonstrardo desprezo por aquilo que ¢é tido como “facil”, “sem
profundidade”, muitas vezes relacionado as questdes mais primitivas e profanas (e naturais)
da humanidade. Aqueles com menos capital, por sua vez, podem preferir obras com menor
experimentacdo, de identificavel continuidade narrativa, com personagens e simbolos
reconheciveis que interagem para que o enredo culmine em um “final feliz”. Ainda que sejam
nog¢des deterministas, € compreensivel que o consumo artistico funciona como uma forma de
legitimar as diferencas sociais, sobretudo no que se refere as obras mais complexas, pois estas
s0 podem ser plenamente compreendidas por aqueles que possuem a capacidade — e 0
interesse — de decifrar o codigo no qual elas foram produzidas (BOURDIEU, 2008). Atores
em posigdes diferentes terdo gostos e formas de compreenséo diferentes, resultados dos
tensionamentos sociais aos quais foram submetidos.

E tal qual a compreensdo de obras de arte, o trabalho critico s6 serad influente se os
seus consumidores estiverem afinados com as ideias por ele expostas, ou se reconhecerem — e
consequentemente legitimarem — a obra do critico como necesséaria (BOURDIEU, 2018). Os
criticos tradicionais sdo figuras burguesas que se dirigem para um publico burgués (embora,
como compreenderemos em breve, essa dinamica esteja mudando), de modo que suas
producdes refletem o gosto da classe’®. No campo cultural, os criticos fazem parte, em alguma
medida, do sistema capaz de consagrar e agregar valor, tanto simbdlico quanto econdmico, as
obras de arte. Essa valorizagdo se d& através das relagdes travadas no campo da producédo
cultural, entre criticos, equipes criativas, editores, publicitarios, instituicdes etc., que se
articulam em sua capacidade de consagrar determinadas obras e autores, consagracao essa que
pode gerar beneficios para aqueles que a conquistam (econémicos, de reconhecimento e de
estima). Na atualidade, o publico, evidentemente, também possui papel fundamental no ato de

consagracao, pois ndo sé consome como também possui meios para propriamente expor seus

"8 Ressaltando que o “capital” em questdo nio é exclusivamente econdmico. E possivel que pessoas pertencentes
as classes economicamente baixas possuam capital cultural semelhante ao de alguns individuos de classes mais
abastadas. Todavia, reconhecemos que alto capital econémico facilita consideravelmente a conquista de outros
tipos de capital, de forma que, em um sistema capitalista, ndo pode ser ignorado ao se pensar no assunto.

¥ Bourdieu (2018) também relaciona o trabalho e a legitimidade de criticos consagrados com o de intelectuais,
pois, caso acontecesse algo errado ou houvesse alguma mudanga inesperada nas conjunturas, os intelectuais
saberiam como proceder, da mesma forma como os criticos compreenderiam plenamente seus objetos de analise.
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julgamentos. Ser reconhecida como a “Melhor” em determinada area, por exemplo, por uma
figura ou instituicdo renomada™, atribui a uma obra elevado valor simbélico, colocando-a em
evidéncia e em posicao favoravel para contemplacdo se comparada com outros produtos que
ndo receberam a mesma distin¢do. Ainda que possa acontecer de maneira indireta, identificar
uma obra como “melhor” do que outras ¢ uma maneira de indica-la para o consumo, de forma
que essa classificagdo pode ser muito cobicada pelos agentes de producéo cultural.

A palavra “critica” deriva do termo grego krino, que esta ligado a ideia de escolha e
separacdo (GOMES, 2006), ainda frequentemente relacionada com o trabalho do critico,
mesmo que esse seja muito mais complexo. Braga (2006) reconhecera como “critico” o
movimento que gera dindmicas de mudanca sobre os produtos midiaticos, ou que exerce
trabalho analitico-interpretativo sobre esses produtos, ampliando as formas como podem ser
percebidos e difundidos pela sociedade, tendo fun¢do mediadora. E um ato de intervencéo no
mundo, de criacdo de novos sentidos sobre aquilo que critica (algo primordialmente
hermenéutico e meta-acontecimental). A critica deve, mais do que simplesmente indicar ou
refutar um produto, incentivar o debate e expandir o “vocabulario” dos usudrios das midias,
de forma que esses desenvolvam competéncia prépria para selecdo dos produtos que devem
ser consumidos. Essa autonomia interpretativa, além de englobar a capacidade de
compreender os produtos midiaticos em sua propria natureza, é intrinseca com a habilidade de
relaciond-los com outros produtos e com questdes que permeiam o horizonte social. De
acordo com o autor, toda critica € participante da sociedade, pois mesmo aquelas que
procuram adotar maior objetividade estdo refletindo um lugar de fala e uma intencionalidade
— seja qual for — por parte do critico. Elas sdo produzidas com inten¢des socioculturais de
compartilhamento de interpretacGes sobre os produtos midiaticos. As criticas estdo sujeitas ao
enquadramento, tal como qualquer outra producdo jornalistica. Também, a legitimidade das
contribui¢bes criticas, em um plano ideal, deveria impactar o fluxo produtivo e de
aperfeigoamento dos processos culturais. O desencontro entre “critica especializada” e “critica
social” retira, para o autor, o peso e a relevancia da primeira. A critica ¢ um gesto social, pois
é desenvolvida através de dispositivos que fazem parte intrinsicamente das interaces
humanas.

A tensdo imposta aos objetos criticados € a principal responsavel pelo
desenvolvimento das capacidades interpretativas, ao utilizar tanto argumentos de defesa

quanto de ataque, dependendo da intencionalidade do critico, para contemplar um objeto

8 Que pode ser renomada por possuir tradic&o histérica, ou alto capital simbélico no campo.
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cultural (BRAGA, 2006). E importante ressaltar que todo texto critico é construido para um
grupo de destinatarios, e as motivacdes por tras das escolhas discursivas dos criticos sdo
influenciadas, em parte, pelas peculiaridades que seu publico possui e os pontos de vista que
buscam ser objetivados (0 que so seria realmente possivel caso os destinatarios possuissem, se
ndo o mesmo ponto de vista, referéncias em comum com o critico). Nao se visa, pela critica,
apenas entender um produto midiatico, mas relaciona-lo com outros produtos e todo o sistema
no qual esta inserido. Seixas e Carvalho (2019) adicionam que, para compreender a dindmica
da producéo critica no jornalismo contemporaneo, é necessario reconhecer a demarcacao da
instantaneidade temporal que a préatica jornalistica, como um todo, enfrenta. Ainda que a
critica de jornal estivesse sujeita a uma circunstancia de atualidade desde seu surgimento
(BRAGA, 2006), isto €, deveria ser produzida no periodo em que a obra possui relevancia
evidente (logo apds seu lancamento, ao ser indicada a algum prémio, etc.), o dinamismo com
0 qual os textos criticos — profundamente subjetivos e de forte carater literario — sdo
produzidos na atualidade pode fazer com que esses ndo possuam a densidade ou reflex&o
esperada de publicacGes do género. A plena compreensdo de um produto cultural requer um
tempo mais longo do que o tradicionalmente disposto para os criticos, de forma que é comum
que as opinides sobre uma obra evoluam consideravelmente com o passar do tempo.

Ao discorrer sobre caracteristicas gerais da critica (dentro de uma perspectiva do
campo dos séculos XIX e XX), Osoério (2005) menciona que os profissionais da area devem
conhecer a histéria do meio que criticam e as influéncias de suas tradi¢cdes, além de outros
saberes que podem ser (teis para a atividade. O critico, entdo, é reconhecido ao demonstrar
maestria no campo em que atua. Ainda, afirma que “o papel da critica ndo é criar polémica,
mas procurar espago para o confronte de ideias e a disseminagdo de sentidos para as obras de
arte” (OSORIO, 2005, p. 9). Para o autor, a crise da critica na midia tradicional iniciou, pois,
diante de uma falsa-liberdade emergente na contemporaneidade, € aparente que os produtos
artisticos ndo possam ser julgados nem submetidos a regras. A critica deve estar atenta as
transformacdes das formas de arte e dos meios para sua divulgacdo, para que se mantenha
relevante nos canais eletrbnicos e consiga exercer sua funcdo criativa e reflexiva.
Logicamente, é necessario destacar que, ainda que a critica em midias tradicionais tenha sido
abalada, ela nunca deixou de ser praticada em ambientes alternativos — sendo potencializada
ao extremo em meio digital — demonstrando que, mesmo que consensos sejam nebulosos, 0s
produtos artisticos, na verdade, nunca estiveram tdo passiveis de julgamentos quanto na

contemporaneidade. Todos os consumidores se tornaram criticos em potencial.
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Quanto ao papel da critica, Leenhardt (2007) acredita que, desde os saldes de Diderot,
0 texto critico assume uma posicdo de mediacdo, pelo fato da arte constantemente romper o
estado atual do gosto — e a capacidade de compreensdo que o publico usualmente apresenta.
Todavia, 0 autor ressalta que nao existem descricbes que sejam absolutas ou puramente
objetivas quando se aborda a arte, uma manifestacdo perpetuamente inacabada que
permanecera aberta para mdaltiplas interpretacbes. Cardoso (2007) colabora com a ideia,
indicando que o critico, seja ele jornalista ou ndo, deve apresentar justificativas sélidas para
embasar sua argumentacdo, bem como deixar claro que sua leitura sobre as obras, apesar de
partir de alguém cuja formacdo permite inferéncias mais profundas, ndo se trata de uma
recomendacao autoritaria.

Sobre a critica no jornalismo cultural, Coelho (2007) aponta que poucas figuras sdo
tdo criticadas quanto o proprio critico®. Ainda, na opinido do autor, mesmo que se aposte no
publico como o real detentor da verdade sobre o valor dos produtos culturais, € muito
provavel que o publico se equivoque ainda mais que os criticos, tendo em vista a quantidade
de obras que foram aplaudidas e divulgadas em outras épocas, mas Cujo sucesso se mostrou
efémero e sem repercussdo futura. Sendo o jornalismo cultural pautado, sobretudo, pelos
lancamentos do mercado e pela agenda midiatica, € muito comum, na concepcdo de Coelho
(2007), que cadernos culturais brasileiros (e talvez até do exterior) cedam a capa para matérias
sobre filmes e obras que serdo dissecados profundamente pela publicacdo ao longo de varias
edicdes. Esses filmes sdo apresentados como os filmes da temporada, e 0 processo de ceder
consideravel espaco para essas obras as consagram, realmente, como tais. Seguindo uma
I6gica quase que publicitéria, sdo noticiadas as questdes de producéo do filme, sua bilheteria,
entrevistas com os atores e outras informacdes®® que, através da saturago, inevitavelmente
transformam esses produtos no ponto focal da temporada, deixando pouco espago para a
efetiva critica e a reflexdo — que, quando existe, & pouco mais que objetificada ou vista como
um rotulo. A informacdo realmente relevante, nesses casos, talvez fosse o espaco que se
concedeu aos filmes, ao invés de todas as noticias sobre o assunto, pois a divulgagdo das
obras é obrigatdria para sua prépria existéncia. Pontes e Silva (2010), em casos cOmo esses,
caracterizam a existéncia de acontecimentos jornalisticos legitimos, que surgem com forca

prépria, e legitimados, referentes a acontecimentos comuns ou que ndo causam grande

81 Especialmente na contemporaneidade, quando a figura do critico tradicional é severamente abalada.

8 Indo a Boorstin, Pontes e Silva (2010) caracterizariam essas situagdes como pseudoacontecimentos, situacdes
criadas pela imprensa para se ter o que contar, noticias infladas feitas para atender a demanda. Para Alsina
(2009), levando em conta que é a midia que seleciona os acontecimentos, essa selecéo, além dos valores noticia,
pode ser pautada em valores de identificacdo e envolvimento afetivo dos préprios profissionais com aquilo que
noticiam.
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impacto na vida das pessoas, mas que alcancam esse patamar por frequentemente aparecerem
nas paginas dos jornais. Seguindo um raciocinio que é partilhado por Gadini (2009), Golin e
Cardoso (2010) acreditam que:

O jornalismo, com seu poder de dizer e silenciar, interfere no processo de
consagracdo de determinados produtos e agentes do campo de produgdo cultural,
causando efeitos até mesmo no processo produtivo [...] Junto com outras instituigdes
referenciais, portanto, o jornalismo cultural participa do mecanismo de criacdo de
consensos sobre o que significa cultura de uma época, consenso esse formado dentro
do préprio sistema cultural. O discurso jornalistico apropria-se de valores intrinsecos
a esse universo, tais como o cénone, a tradicdo e a respeitabilidade dos pares.
(GOLIN e CARDOSO, 2010, p. 195).

No caso da critica de cinema, especificamente, pode ser observado um dialogo direto
entre o0 exercicio critico e a tradicdo cinematografica, que possui a capacidade de causar
impactos a longo prazo, historicamente influenciando questdes estéticas, sociais e politicas
dos produtos audiovisuais desde que surgiram os cineclubes nas duas primeiras décadas do
século XX, que auxiliaram no desenvolvimento da cinefilia, da critica e da teoria filmica
(XAVIER, 2019). Figuras como Siegfried Kracauer e Jean Epstein, no inicio do século
passado, atuaram como criticos com o intuito primordial de desenvolver teorias sobre o
cinema, a fim de consolida-lo como arte e como linguagem (GOMES, 2006). Regina Gomes
(2006, p. 2) destaca que a critica de cinema, em seus primordios, “era um mistura de
reportagem que descrevia 0 evento em termos factuais e de resenha que aconselhava o leitor
sobre o valor do filme”, posteriormente ganhando carater mais analitico. E relevante salientar
que, na concepc¢do de Gomes, cada época possui seu proprio conjunto de convengdes que irdo
determinar as maneiras como as criticas devem ser produzidas e consumidas, de modo que as
interpretacdes sobre os produtos filmicos inevitavelmente mudardo com o tempo (e todos os
filmes, mesmo aqueles lancados em eépocas passadas, estdo a mercé das inquisicdes
demarcadas pelo presente).

Braga (2006) contribui para a discussdo sobre critica de cinema ao apontar que um
filme deve se “oferecer” ao olhar analitico, adentrando o circuito do atual que pauta o
jornalismo. Isto é, surge um “momento certo” para se falar do filme — pautado por questdes
como a data de lancamento, o desempenho em premiacdes, recordes batidos na bilheteria ou
outros fatores que podem alavanca-lo a categoria de objeto digno de virar noticia — que deve
ser utilizado para se legitimar e, talvez, consagrar a obra por parte do jornalismo. A
apreciacdo é o eixo organizador da critica, com a recorréncia a elementos extrafilmicos para
contextualizar a obra e as questdes que merecem ser destacadas (e estas, obviamente, sdo

escolhidas a partir do juizo do critico e sua intencdo). O género critico objetiva, em certa
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medida, filtrar os produtos culturais ndo apenas para o publico, mas para toda a indudstria, ao
demonstrar quais sdo as caracteristicas mais adequadas que os filmes apresentam e as formas
como estes devem ser produzidos. Esse processo de filtragem e selecdo, evidentemente,
possuia vieses mais especificos nos periodos em que a critica encontrava no jornalismo
propriamente dito e na academia 0s espacos privilegiados para sua pratica. Em ambiente
digital, o aumento das possibilidades de criacdo e de difuséo de opinides altera drasticamente
o fazer critico e 0 modo como se consome o juizo alheio, sendo o seu entendimento basilar
para o estudo.

Existe uma série de cinéfilos que vém sendo formado pela internet e pelas
possibilidades que ela dispe (PRYSTHON, 2013). Esses individuos sdo considerados
cibercinéfilos, que surgem no contexto de mudanca paradigmatica da critica e tém como
caracteristicas “o gosto pelo cinema e o uso da internet como forma de reconfigurar suas
praticas de consumo em maultiplos niveis” (CARREIRO, 2010, p. 10). Os cibercinéfilos, para
Carreiro, aproveitam das ferramentas disponiveis em rede para ampliar seu conhecimento
cinematogréfico e publicar material proprio de reflexdo e critica sobre as obras de seu
interesse.

Kristensen e From (2015b) destacam que é dificil apontar inequivocamente o que o
critico cultural faz, pela atividade ser exercida por individuos que podem pertencer a varias
categorias — intelectuais, comentaristas, criticos, formadores de opinido, etc. As pesquisadoras
apresentam quatro classificacdes para contemplar os diferentes agentes da critica cultural na
atualidade. A primeira classificacdo é o critico cultural intelectual, associado a academia e
que historicamente possui a distingdo de ser um pilar em sua sociedade. E frequentemente
visto como parte da poderosa elite que deveria desafiar, e defensor das tradicdes e da aura
artistica e estética. No século XXI, na maioria das vezes termina por ser apenas uma voz forte
entre outras vozes fortes, mas ainda possui o potencial de ocupar posi¢Oes de respeito na
politica e na esfera publica cultural, por possuir credenciais para tanto (titulagdes, prémios,
certificados). A classificacdo seguinte é a do jornalista cultural profissional, ocasionalmente
confundido com o intelectual, que atua em uma &rea que permite a divulgacdo de opinides e
avaliacOes. Essas duas categorias, conforme reconhecidas pelas autoras, sdo mais antigas que
as demais, de forma que consideravel literatura sobre o assunto é voltada exclusivamente a
sua consideracdo.

A terceira categoria é a do arbitro do gosto fabricado pela midia. Muitas vezes, sdo
celebridades, influencers ou demais figuras com visibilidade que utilizam seus meios para

ditar tendéncias e avaliar produtos. S&o utilizados como exemplos reality shows como o
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Project Catwalk e o0 Hell’s Kitchen. Neles, os jurados irdo proferir um juizo sobre o que lhes é
apresentado e, assumindo sua postura como figuras publicas, suas opinides sdo encaradas
como vindas de especialistas que conseguem identificar o que tem valor e 0 que ndo tem.
Neste caso, € identificavel o poder que o reconhecimento do individuo como critico tem para
que seu juizo seja relevante (BOURDIEU, 2018). Por fim, as autoras discorrem sobre o
especialista amador do cotidiano, uma figura inevitavel na critica cultural contemporanea,
por ter acesso a meios que possibilitam a publicacdo de suas opinides e ideias e que utilizam
uma variedade de ferramentas para se engajarem no debate publico. Sdo muitas vezes
individuos que, em outros tempos, apenas consumiriam o trabalho dos criticos tradicionais,
mas que utilizam dos meios digitais para expor seu trabalho e contribuir para o processo de
legitimacdo daquilo que é criticado. Todavia, Kristensen e From salientam que, de modo a
ganhar autoridade e legitimidade como criticos, os membros de todas as categorias devem
demonstrar algum conhecimento ou especialidade na sua area de atuacdo, ou, pelo menos,
devogéo auténtica.

Os jornalistas selecionados para contribuir para a pesquisa, como ja foi mencionado,
ndo se identificam explicitamente como criticos, mas atuam como jornalistas culturais
profissionais ou como especialistas amadores do cotidiano (se pensarmos nos primérdios da
atividade de Sasha Stone, em um veiculo pessoal que eventualmente a levou a
profissionalizacgdo). Inseridos em um sistema que visa a legitimacdo das obras consideradas
como as mais adequadas para determinados contextos — especificamente, aquelas que devem
ou nao ser indicadas ao Oscar —, 0 julgamento critico desses jornalistas provoca alteracdes de
sentido sobre os filmes que analisam, impactando, em algum grau, a competéncia
interpretativa de seus leitores (cujas concepcdes sdo também influenciadas por inimeras
forcas externas aos textos criticos) e gerenciando a reputacdo dos filmes que analisam. Sua
perpétua missdo é a de cobrir o acontecimento que define aquele que serd o filme da
temporada, ainda que eles mesmos facam parte do processo que constroi essa definigéo.
Considerando o conjunto das obras, nota-se que € um tipo de critica que ultrapassa a nogéo
tradicional de critica de cinema. Os pundits, qualquer que seja a nomenclatura que assumam,
ndo deixam de atuar como criticos e jornalistas. Explorando as potencialidades do jornalismo
e da critica cultural, é perceptivel a presenca de inferéncias e reflex6es de cunho fortemente

social no corpus de analise™®.

8 0O cinema, evidentemente, é um campo que ndo pode ser desassociado de questdes sociais de alto impacto (a
critica de outros tempos, dependendo do autor, também era demarcadamente social). Referimo-nos aqui, aos



64
4. ANOTHER DAY OF MOONLIGHT - O acontecimento em acao

A andlise sera conduzida com o auxilio de uma metodologia construida considerando a
natureza do objeto de estudo, os objetivos estabelecidos e o direcionamento tedrico almejado.
Primeiro, relembramos que o0 acontecimento, enquanto fendmeno, possui carater
hermenéutico (QUERE, 2005), pois possibilita novas interpretacdes dos elementos sociais que
por ele sdo atravessados. Ele é uma ruptura na normalidade do presente, que impactara o
desenvolvimento de acgdes futuras e lancara novas luzes sobre eventos passados, 0s
reconfigurando. A cerimdnia de entrega do Oscar é, evidentemente, um acontecimento
midiatico (KATZ, 2016), enquanto o erro no anancio de Melhor Filme em 2017 apresenta as
caracteristicas tipicas de um acontecimento inesperado que pode virar noticia (RODRIGUES,
2016). Esse altimo acontecimento, com sua capacidade de se desdobrar para o passado, faz
com que prestemos maior atencdo em um dos agentes nele envolvidos: o filme La La Land e
sua trajetdria na temporada de premiaces, inevitavelmente se deparando com as comparacdes
entre o musical e Moonlight.

Franca e Lopes (2017), ao abordarem as multiplas maneiras como um acontecimento
no jornalismo — neste caso, 0 meta-acontecimento (RODRIGUES, 2016) “trajetéria do filme”
— pode ser abordado metodologicamente, reconhecem que uma forma conveniente de se
alcancar os objetivos propostos é analisando o poder hermenéutico do acontecimento. Estes
fendmenos sdo capazes de oferecer proveitosos elementos tedricos que auxiliam a
compreensdo dos sentidos produzidos através deles proprios, além de permitirem variadas
formas de exploracdo. De modo geral, em um primeiro momento, é necessario elencar as
materialidades pelas quais 0 acontecimento pode ser analisado, para, entdo, comecar a busca
pelos sentidos que sé@o invocados por esses materiais e 0 modo como configuram a trajetoria
do filme.

De modo a elucidar os questionamentos levantados durante a elaboracdo da pesquisa,
séo adotados como objetos empiricos textos publicados por Anne Thompson (A.T.) no blog
Thompson on Hollywood, do IndieWire, por Sasha Stone (S.S.) no Awards Daily e os de Scott
Feinberg (S.F.) no The Hollywood Reporter que receberam o selo The Race, entre 02 de
setembro de 2016 (data de estreia de La La Land no Festival de Telluride) e 05 de margo de
2017 (uma semana apos a 892 entrega do Oscar). O periodo foi determinado por englobar toda

a trajetoria de La La Land na temporada de premiacdes, de seu lancamento até a ceriménia do

comentarios sobre temas que nao possuem ligacéo explicita com a sétima arte, mas que nao deixam de figurar no
material coletado.
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Oscar®. Os veiculos e jornalistas foram escolhidos por estarem inseridos no sistema de
premiacOes hollywoodianas, através da cobertura especializada e mediadora que realizam
desses acontecimentos e dos agentes que o definem (no caso, os filmes e estrelas cotados para
0S prémios), em um processo que enquadra as narrativas que sao apresentadas ao publico. As
especificidades que cada um dos veiculos possui (evidenciadas no item 2.3) possibilitam que,
ao toma-los como objetos, sejam observados pontos de vista que partem de lugares distintos e
estdo submetidos a logicas produtivas diferentes em relagdo a um mesmo acontecimento,
ainda gque pertencentes ao mesmo eixo de especializacao.

E necessario, agora, definir um método. Pela natureza propria da critica e do
jornalismo cultural enquanto géneros, da capacidade do jornalismo de enquadrar aquilo que
relata e do acontecimento como fenémeno hermenéutico, e seguindo o caminho utilizado por
pesquisas anteriores realizadas no grupo do qual esta investigacao origina (ROLOFF, 2017),
bem como estudos sobre diferentes possiblidades metodoldgicas no jornalismo
(HERSCOVITZ, 2010), concluimos que a investigacdo deve ser conduzida através dos
principios de uma Analise de Contetdo — AC. As orientacBes da metodologia ndo determinam
procedimentos especificos fixos, sendo estes desenvolvidos para se adequarem as
necessidades da investigacdo (BARDIN, 2010).

De acordo com Laurence Bardin (2010), pesquisas metodologicamente amparadas
pela Andlise de Conteldo, de modo geral, sdo divididas em trés etapas: a pré-analise, que
engloba a concepcdo do roteiro (algo estabelecido logo na formulacdo do projeto de
pesquisa), a formulacdo das hipoteses e a defini¢cdo dos objetivos (no caso, compreender as
maneiras como os jornalistas especializados configuraram a trajetéria de La La Land na
disputa pelo Oscar 2017); a exploragdo do material, que indica a sele¢do dos jornalistas a
contribuirem para a pesquisa e dos textos a serem analisados, bem como das teorias que irdo
ilumind-los; e, finalmente, o tratamento dos resultados obtidos e a interpretacéo,
elementos apresentados no atual capitulo através do procedimento de analise adotado pelo
pesquisador.

Através de uma revisdo bibliografica, Leal e Antunes (2011) indicam que a AC é uma
das metodologias mais frequentemente utilizadas em pesquisas que analisam o modo como

acontecimentos sdo construidos — e discorridos — em veiculos noticiosos. Salientam que a AC

8 Ressaltamos que ndo é a intencdo da pesquisa compreender a trajetéria do filme em seu absoluto, se
desdobrando além da temporada de premiacGes (e analisando o langamento da obra em DVD, por exemplo).
Aqui, temos um recorte temporal de quais eventos serdo o foco da analise e podem ter impacto direto nos
resultados das premiacGes hollywoodianas daquele ano (ou que sdo ponderagdes proximas sobre o desenlace da
trajetoria).
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funciona mais como mapa de sentidos e recorréncias nos objetos do que uma interpretacdo
afirmativa deles, tendo em vista que o pesquisador ndo deve realizar inferéncias deterministas
sobre os textos que analisa, pelo risco de reproduzir informagGes potencialmente incorretas.
Os objetos, portanto, devem ser compreendidos hermeneuticamente. Mesmo que Herscovitz
(2010) saliente que uma das maneiras mais proveitosas de se adquirir resultados em AC seja
através da combinacdo de métodos quantitativos e qualitativos, a fim de ndo roubar dos textos
escolhidos suas propriedades criticas e analiticas, que sdo iminentemente subjetivas e uma das
maiores marcas do jornalismo cultural (BRAGA, 2006; GADINI, 2009), optamos por
conduzir a pesquisa por viés majoritariamente qualitativo.

Portanto, apresentamos o procedimento (e os critérios de selecdo) utilizado pelo
pesquisador para conduzir a AC de forma que corresponda satisfatoriamente ao
guestionamento e objetivo geral da pesquisa. Foram definidas como material de andlise as
producdes de trés jornalistas sobre determinado filme, por um periodo de aproximadamente
seis meses®®. De modo a aprofundar a compreensdo das ideias presentes nesses textos, sio
selecionadas dez producdes de cada jornalista, totalizando trinta, referentes a dez momentos
especificos espacados pela temporalidade da trajetéria de La La Land, considerados como
relevantes. Dentro do meta-acontecimento “trajetoria de La La Land”, estes dez momentos
podem ser compreendidos como acontecimentos comparativamente menores que, ao serem
analisados na totalidade, compdem o acontecimento maior “trajetoria do filme”. Estes
momentos s&o:

1. O lancamento do filme no Festival de Telluride, nos Estados Unidos.

2. O primeiro texto publicado ap6s a eleicdo de Donald Trump, em novembro de
2016, com mengéo ao evento.

3. As indicacOes ao Globo de Ouro, em dezembro de 2016.

4. O texto relativo ao final de 2016 com mencéo aberta a La La Land, tomando o
final de ano como um momento propicio para recapitulacdes sobre os acontecimentos daquele
periodo, respeitando a logica da retrospectiva e da efeméride.

5. Seus textos de reacdo a entrega dos Globos de Ouro, em 8 de janeiro de 2017,

no qual La La Land bateu o recorde de vitorias.

6. A véspera das indicagdes ao Oscar 2017.
7. O posféacio das indicacdes, que aconteceram no dia 24 de janeiro daquele ano.
8. A véspera da ceriménia do Oscar 2017.

8 Material original disponivel em inglés. Traduzido pelo autor para fins da pesquisa.
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9. O primeiro texto publicado poOs-premiacdo, com suas impressdes sobre o
evento.

10. O ultimo texto do periodo escolhido a falar do Oscar 2017.

A andlise sera conduzida em dez blocos de trés textos cada, sinalizando os momentos
listados e a producdo referente de cada jornalista. As escritas serdo contempladas utilizando
um modelo de ficha de analise®, individualmente disponibilizadas no Apéndice I. E um
formato de analise categorial (BARDIN, 2010), no qual os textos sdo fragmentados com o
intuito de elencar as valoragdes invocadas pelos jornalistas em categorias que compreendem
alguns modos como a opinido pode ser expressa em um texto critico. Primeiro, apresentamos
as tecnicalidades: os titulos dos textos, seguidos pelos autores, as datas em que foram
publicados, os seus enderecos na web, suas linhas de apoio e se contam com a presenca de
imagens ou ndo. Iniciando com um pequeno resumo das ideias apresentadas no periodo,
listamos quais sdo as modalizacbes de opinido (advérbios, adjetivacbes, figuras de
linguagem, etc.) utilizadas para falar diretamente do filme La La Land (e da cerimonia do
Oscar), quais acontecimentos externos e agentes diversos do campo social emergem para
contextualiza-lo — bem como a prépria situacdo do prémio enquanto instituicdo (a AACC) e
acontecimento (a cerimdnia) — e, ademais, que tipos de marcas e expressdes de gosto sdo
agregados & obra®’. Também buscamos fragmentos que incitem o debate social sobre a midia,
sendo essa uma das caracteristicas fundamentais atribuidas por Braga (2006) a critica.
Acreditamos que 0 conjunto dessas caracteristicas estabelece o enquadramento almejado
pelos jornalistas para configurar a concepcdo sobre o filme, a premiacéo e a propria situacdo
geopolitica na qual estdo inseridos. A interpretacdo de cada bloco de fichas esta
disponibilizada na corporeidade da anélise.

Ao final, apos a andlise de todos os blocos de textos, contemplaremos as mudancas
perceptiveis de opinido e de valores langados sobre a trajetdria do filme ao longo do tempo.
Destacaremos recorréncias nos textos dos criticos, tanto em relagcdo uns aos outros quanto ao

conjunto de suas produgdes individuais, na tentativa de formular um mapa de sentidos sobre

8 Os textos serdo apresentados, primariamente, seguindo a ordem dos momentos da trajetéria do filme, com a
ordem dos autores sendo aquela introduzida na contextualizagdo do objeto: Scott Feinberg, Anne Thompson,
Sasha Stone. Ex.: o primeiro texto analisado serd a reacdo propriamente dita de Scott Feinberg sobre o
lancamento de La La Land, seguida pela de Thompson e de Stone; em seguida teremos o texto de Feinberg sobre
as eleicdes nos Estados Unidos, seguido pelo de Thompson e de Stone, etc. A ordem dos autores foi adotada
seguindo a ordem do surgimento de seus veiculos: The Hollywood Reporter é o mais antigo e Awards Daily o
mais novo.

87 E estes valores podem aparecer indiretamente. Por exemplo, a0 mencionar dois filmes em um texto, entre eles
La La Land, e utilizar todo o espago disponivel para enaltecer exclusivamente a outra obra pode significar que
essas atribuicbes ndo podem ser concedidas ao musical. Enaltecer o eventual vencedor do Oscar, Moonlight, ao
compara-lo com o musical também agrega toda uma série de valores para ambas as obras.
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a trajetoria do musical. Com a analise terminada é possivel, também, tracar um esboco dos
pontos de vista e perfis dos criticos selecionados.

Em suma, € adotada uma Anélise de Conteudo para compreender o poder
hermenéutico — a producdo de sentidos — despertado pelos textos dos jornalistas, enquanto
mediadores do sistema cultural, sobre 0 meta-acontecimento “trajetoria do filme La La Land”,
que é perpetuamente influenciado pelo acontecimento Oscar e culmina na vitoria/derrota da
obra na ceriménia daquele ano®. Os acontecimentos sdo enquadrados de forma a criar uma
narrativa que se estende por toda a temporada de premiacGes. Destacamos, tambeém, que em
nenhum momento se intenciona afirmar que os textos dos jornalistas sdo produzidos
diretamente pelo viés das teorias resgatadas pela pesquisa, nem que foram feitos para serem
encaixados nas ideias aqui discorridas, ou que, ainda que dispostos em ordem cronoldgica,
exista uma verdadeira e efetiva ordem causal entre os acontecimentos por eles discorridos. O
que se pretende, sim, € utilizar dessas teorias e método para lancar luz sobre os textos (e vice-
Versa).

Comecamos com o langamento do filme.

4.1.  Audition - O lancamento em Telluride

O momento elencado para representar o inicio da trajetoria do filme rumo ao Oscar
2017 foi sua primeira exibicdo nos Estados Unidos®, no Festival de Cinema de Telluride.
Aqui, Scott Feinberg (2016a) contribui com o texto “Telluride: ‘La La Land’ estreia para
grandes ovagdes; Pode estender o sucesso do festival no Oscar (Analise)”, Anne Thompson
(2016a) com “Telluride 2016: as perspectivas de Oscar para La La Land e Sully entram em
vista” e Sasha Stone (2016a) com “Sexta-feira das Previsdes: os tolos que sonham”.

Feinberg inicia retomando as bem-sucedidas estreias de vencedores passados do Oscar
de Melhor Filme no Festival de Telluride, algo que ecoa em diferentes pontos do texto de
Stone. A jornalista comenta que faziam dez anos desde que a primeira exibicdo de um
eventual vencedor do Oscar de Melhor Filme aconteceu apds o festival: ou estreavam nele, ou

haviam sido exibidos antes®. O jornalista do THR segue sua escrita realizando um jufzo sobre

% Inevitavelmente, gracas a cobertura esses dois outros acontecimentos também sdo reconfigurados pelo
discurso critico.

8 O filme j& havia sido exibido no Festival de Veneza, mas os especialistas ndo se fizeram presentes no evento,
de forma ndo puderam testemunhar o legitimo debut da obra em primeira mao.

% A teoria por ela apresentada no texto é que, ainda que o lancamento para o grande pUblico aconteca depois,
filmes que visam concorrer aos grandes prémios nao devem ser langados para os membros da indistria muito
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diversos aspectos do filme que podem ser atrativos para o grande publico e para os membros
da AACC. Sendo o analista de premiacGes-chefe do THR, todo o texto é atravessado pelas
potencialidades que S.F. observa no filme para conquistar as condecoragfes da Academia.
Stone e Thompson, cumprindo suas funcdes, também projetam o potencial da obra: a segunda
dedica uma metade do seu texto ao langcamento de La La Land e a outra ao de Sully — O Heroi
do Rio Hudson (Clint Eastwood, 2016), enquanto a primeira lista as categorias no qual o
musical (e outros filmes ja lancados) teria chance.

As modalizacbes de opinido utilizadas por S.F. para se referir ao filme séo
especialmente elevadas, sobretudo pelo fato de seu texto focar exclusivamente na obra
(enquanto os das outras jornalistas analisam, também, outros produtos). O titulo e a linha de
apoio ja atentam ao fato do filme ter sido bem recebido em sua estreia, ao receber aplausos
em trés momentos, dois deles antes dos créditos rolarem: durante a instantaneamente classica
cena de abertura do engarrafamento — abordada no item 2.2 — e uma cena comovente no
Griffith Park. Congratula o prodigio Damien Chazelle pela obra e pelas referéncias a historia
do cinema nela espalhada, além de chamar a atencdo para Whiplash, um sucesso prévio do
diretor entre a AACC. Sobre Ryan Gosling e Emma Stone, destaca a quimica méagica entre 0s
dois, além do fato de serem pessoas extremamente adoraveis tanto na tela quanto fora. Sobre
ele, S.F. utiliza de atributos como charmoso e possuidor de uma capacidade vencedora de
cantar e dancar. Sobre ela, é ressaltado que sua atuacdo no filme lhe garantird uma indicacéao a
Melhor Atriz — “talvez até uma vitoria”. Ao final, descreve que o filme arrasador ¢ diferente
de todas as obras daquele ano. O titulo do texto de Anne Thompson, por sua vez, evidencia
que existia perspectiva para os filmes serem indicados ao Oscar, e a linha de apoio sinaliza
gue Ryan Gosling e Emma Stone estdo encantadores nos papeis, e que os membros da AACC
adorariam isso. Ao descrever as reagdes a primeira sessdo, aponta que se trata de um musical
ambicioso com uma histéria de amor estilizada sobre artistas com dificuldades. Destaca a
atuacdo dos belos e graciosos Gosling e, especialmente, Stone, que acredita que certamente
ganharia forca para o Globo de Ouro e para o Oscar, além da obra angariar indicacfes por
figurino, trilha sonora e cangdes. S.S. aponta que emergiu do Festival um favorito ao prémio
na figura de La La Land (mas que reviravoltas na corrida sempre sdo esperadas, sobretudo
envolvendo aqueles que despontam como favoritos muito cedo no processo). “E uma bencdo
e uma maldicdo ser declarado o favorito”, escreve ela. A jornalista vai apontar que o filme

possui forca para vencer Melhor Filme por ser uma homenagem a magia do cinema (algo que

préximos ao final do ano, para que tenham tempo de ganhar tracdo e gerar empolgacdo entre os corpos de
jurados antes das votagdes. Os acontecimentos que exigem algum tempo para serem assimilados.
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a AACC claramente admira), mas que, a0 mesmo tempo, é disposto de tal maneira na tela que
comprova porque o cinema importa e permanece relevante®’. Destaca que a atuacdo de Emma
Stone é encantadora e de roubar a cena. Parabeniza o diretor pela obra, que ela acredita que
sera diferente de qualquer outra a ser exibida no festival — ou em qualquer outro lugar —
naquele ano.

Ao referenciarem acontecimentos externos para a contextualizagdo do Oscar 2017,
todos os jornalistas demarcam a importancia dos festivais e das demais premiagoes
hollywoodianas para criar tracdo para um filme. Se reconhece que os festivais, tais como 0s
criticos e outros elementos, funcionam como agentes que regulam a reputacdo de um filme
que visa as grandes premiac6es, conforme ja fora discorrido por Levy (1990) e Lisboa (2004).
S.F. e S.S. recorrem as lembrangas de edicbGes passadas do Festival de Telluride, para
mencionar que, na maioria destas, o eventual vencedor de Melhor Filme foi exibido para
aqueles gue o atenderam. Logo, os autores indicam que é importante passar pelo Festival e ser
bem recebido nele para se conquistar o prémio. A “dramédia” musical fora selecionada para a,
nas palavras de S.F., cobicada sessdo de sexta-feira do Festival, resultando em um cinema
lotado — de forma como ele nunca havia visto em seus cinco anos estando presente no evento
— gue ndo se desapontou com o que viu. Um cinema notavelmente cheio € sinal de um filme
antecipado e que, pelo menos na primeira sessdo, atendeu as expectativas dos espectadores.
A.T. também destaca, no seu texto, que o filme teve a honra de abrir o festival, e que, apds ser
bem recebido no Festival de Veneza, parecia que o publico de Telluride também se
entusiasmou com o musical.

Frequentemente sdo feitas comparacdes com obras passadas que obtiveram sucesso
com no Oscar: A.T. conclui sua contemplacdo sobre o filme salientando que é uma trama
sobre show business, que os membros da AACC provavelmente aprovariam e se
identificariam, justificando a previsdo de seu sucesso. No caso, sdo perceptiveis algumas
marcas do gosto da jornalista. Assim como S.F., ela invoca O Artista (Michel Hazanavicius,
2011) e Birdman (Alejandro Gonzalez Ifiarritu, 2014) como exemplos de filmes sobre o
circuito cultural que venceram o Oscar naquela década. Contudo, acredita que o musical nédo
esteja no nivel de nenhuma dessas duas obras, mas que os atores e musicos membros da

AACC certamente amariam o filme. Demarca que o filme demora um pouco para encontrar

% Stone produziu uma critica em formato mais tradicional sobre La La Land, no qual afirma que Damien
Chazelle é um ser humano abengoado por ter idealizado um filme que funciona como uma carta de amor a Los
Angeles, um triunfo do cinema e uma obra de arte (“tudo o que vocé ja leu”), dando especial énfase para a
atuacdo de Emma Stone (e destacando que o filme possui uma protagonista feminina, tdo importante ou mais que
0 protagonista homem). Disponivel em: https://www.awardsdaily.com/2016/09/03/la-la-land-about-a-girl-
review/. Acesso em 04 de dezembro de 2019.
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seu ritmo. Ja Feinberg, na segunda metade do seu texto, destaca que o filme foi quase feito
sob medida para a Academia, que havia, até entdo, concedido Melhor Filme a dez obras
musicais, relembrando o bom desempenho do género na premiagdo. Entre 0os motivos para tal
classificacdo lista a forma simpatica como a narrativa da obra demonstra as tribulacdes do
cotidiano daqueles que querem se inserir no meio artistico, e a trilha sonora que inclui uma
masica assombrosa, City of Stars, que certamente seria indicada a Melhor Cancéo Original.
Sasha Stone, em sua publicagéo, inicia comparando a corrida do Oscar com uma
tempestade: danos sdo causados, reviravoltas acontecem e, eventualmente, um vencedor
emerge. Esse vencedor, para a comentarista, esta mais proximo daquilo que a Academia ainda
considera como o0 padrdo de um Melhor Filme do que das mudangas e vibragdes que
permeiam Hollywood e representam a atual forma de fazer cinema. Ao caracterizar a
cerimdnia, instituicdo e disputa pelo Oscar dessa maneira, S.S. passa a impressdo de que a
AACC ainda € um grupo com gosto tradicional, pouco representativo dos valores e costumes
contemporaneos, suscitando um debate social direto sobre o papel e lugar do cinema. A
jornalista escreve que, naquele momento, La La Land e Loving (Jeff Nichols, 2016) eram 0s
dois filmes que ela acreditava que disputariam o prémio de Melhor Filme®2. Destaca, contudo,
gue muitos outros filmes que poderiam impactar a corrida ainda ndo haviam sido lancados, e
que era muito cedo para efetivamente apontar um provavel vencedor. Conclui o texto
escrevendo que o musical era uma forca a ser reconhecida e que seu sucesso muito
provavelmente ndo descarrilharia. Prevé, entdo, que a obra poderia receber nove indicacdes ao
Oscar: filme, diretor, ator, atriz, roteiro, figurino, trilha sonora, fotografia e desenho de
producdo®®. Assim como A.T., S.S. indica em quais categorias o filme apresenta maior
poténcia. Tomando esses textos como uma forma de fazer critica, enquadrar tais atributos
como 0s pontos fortes da obra condiciona a interpretagdo de quem &, para produzir sentidos
mais afinados sobre esses aspectos especificos do filme. Ainda, quando é lembrado que
muitos filmes seriam lancgados até o final da temporada, € possivel identificar a crenca de que
os filmes influenciam a interpretacdo uns dos outros — e o valor daqueles que viessem pos-
Telluride provavelmente seria comparado com o de La La Land, por ser o favorito e
estabelecer um parametro para o qual todos os outros seriam avaliados. O acontecimento La
La Land vai langar luz sobre os demais acontecimentos filmicos da temporada de premiagdes

hollywoodiana.

% | oving recebeu uma indicacio no Oscar 2017: Melhor Atriz, para Ruth Negga.
% Ao listar possiveis indicados nessas categorias, o texto de Stone ndo menciona Moonlight.



72

Sobre a forma como alguns filmes influenciam a recepcéo dos outros, é interessante
comparar o tratamento recebido pelo musical com aquele recebido por Sully no texto de A.T.
O filme de Clint Eastwood €é apresentado, também, como um potencial indicado ao Oscar,
mas Thompson ndo destaca em quais categorias isso pode acontecer, nem o exato motivo pelo
qual a obra ressoaria com os membros da AACC. Sabendo que a jornalista é uma
comentarista de premiagdes, espera-se que o enquadramento dado as suas producdes perpasse
a relagéo dos acontecimentos que noticia com o Oscar e afins, mas esse primeiro texto revela
que a figura do Oscar foi invocada, majoritariamente, para falar de La La Land. Toda a
interpretacdo da obra é filtrada pelo fenémeno da premiacdo, com a jornalista apontando em
quais categorias ela obteria sucesso e por que. Ainda que sua avaliacdo ndo seja té&o
entusiasmada quanto a de S.F., A.T. apresenta marcas de juizo de aprovagdo para o musical,
que aqui ndo surge apenas como um filme comparativamente bom, mas também como um
filme bom para o Oscar. Fica evidente que o acontecimento Oscar influencia fortemente a
interpretagdo do acontecimento La La Land. Eles ndo podem ser desassociados. Pensando no
musical como algo feito “sob medida” para a AACC, ele ¢ claramente concebido como um
filme de Oscar, configurado pela industria para ser indicado a prémios e vencé-los, mais do
que Sully, que possui perspectiva para a temporada mas néo é explicitada qual®*.

Percebe-se que esses primeiros textos, além de evidenciarem a boa recepcéo de La La
Land em Telluride, o posicionam no plano de possibilidade de competicdo pelo Oscar. Séo
atribuidos elogios consideravelmente superlativos ao filme e a seus agentes criativos
(arrasador, instantaneamente classico, prodigio) que, se levar em conta a poténcia que a critica
pode ter de construir uma reputacdo (BOURDIEU, 2018), o colocam em patamar muito
elevado em comparacdo com outros filmes, sobretudo por ser “diferente” e “singular”.
Emergem, nos textos dos trés jornalistas, valoragfes inequivocamente positivas sobre a obra
(mesmo que Anne Thompson ndo aparente ser tdo entusiasta do musical quanto Scott
Feinberg e Sasha Stone). Ainda € curioso o destaque que se da para as frequentes homenagens
a Hollywood que o filme realiza — algo muito apreciado por um grupo que frequentemente
fala de si como forma de se consolidar — e para as saudacGes a Emma Stone e Ryan Gosling,
comparando-0s com seus proprios personagens. Na concepcao de Morin (1989), as estrelas
nascem da simbiose entre ator e personagem e sdo fundamentais para o sucesso de um filme,
de forma que investir em estrelas para se homenagear a “cidade das estrelas” ¢ um jeito de

aproveitar consideravelmente os recursos que um filme possui para obter sucesso (e o

% Eventualmente, Sully recebeu uma Unica indicacio ao Oscar em 2017: Melhor Edicao de Som.
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sucesso, conforme aqui disposto, é obtido vencendo o Oscar). Emma Stone, especialmente,
surge como uma revelagdo, devido a sua memoravel performance como Mia. Sobre o
enquadramento dado ao lancamento do filme em Telluride, percebe-se que seu impacto é
interpretado — como seria de se esperar em textos dessa especialidade — atraves do filtro do
Oscar. O acontecimento Oscar vai ressignificar a trajetoria de qualquer filme que seja cotado
para o prémio®, pois estes passam a ser encarados como “filmes de Oscar” e seus valores sio
medidos através das suas chances de angariar indicagdes.

La La Land, neste primeiro momento que compde 0 meta-acontecimento “trajetoria do
filme” (“meta” por estar, aqui, sendo analisado através da producdo jornalistica), emerge
como o favorito a Melhor Filme, com potencial — justificado pelos jornalistas — de figurar em
diversas outras categorias, enquanto os demais filmes da temporada invocados nos textos
(nomeadamente Sully e Loving), ainda que possuam alguma tracdo no circuito de premiacoes,
ndo sao tdo fortemente avaliados a partir das expectativas da AACC, nem suas possibilidades
de sucesso sdo justificadas. La La Land inicia sua trajetoria como favorito ao prémio, uma
posicao “perigosa”, mas que serve de parametro para todos os outros filmes que surgirdo ao
longo da temporada. E um “filme do Oscar” por exceléncia, o que faz com que o

acontecimento que marca o final de sua trajetdria seja ainda mais surpreendente.

4.2.  Aceleicdo de Donald Trump

No dia 08 de novembro de 2016, cerca de dois meses apos a estreia de La La Land em
Telluride, aconteceu a eleicdo presidencial estadunidense, resultando na vitéria do
republicano Donald Trump. Reconhecendo acontecimentos, como elei¢cbes, como momentos
que marcam a biografia das pessoas®®, devido aos inevitaveis e significativos desdobramentos
que essas apresentam, foram selecionados 0s primeiros textos pos-eleicdo que cada jornalista
publicou que fizessem algum tipo de referéncia ao evento. Observamos que, por ora, a
intensidade dos comentarios tracados sobre o triunfo do partido republicano variou
consideravelmente entre os veiculos. Em “Gotham Awards: Moonlight ganha uma dose de

momentum — Sera? (Analise)” (2016b), publicado ao final do més de novembro de 2016, Scott

% E 0 acontecimento Oscar é, também, ressignificado por esses filmes, afinal, séo eles e suas estrelas que fazem
a cerimonia ser do jeito que é. O texto de Sasha Stone ja possui comentarios sobre os critérios de selecdo da
AACC e o distanciamento entre os interesses e valores da instituicdo (que insiste em consagrar obras de natureza
semelhante) e do publico. O exercicio critico, evidentemente, ndo se restringe a falar das obras cotadas ao
prémio, abrangendo também os demais acontecimentos que constituem a temporada de premiagées.

% E também as narrativas que estdo postas no campo social quando acontecem, como a trajetéria de um filme.
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Feinberg faz sua primeira mencéo as eleicdes seguindo o parametro estabelecido®, para dar
um exemplo de como se anunciam as parciais de voto em cada estado. Na metade de
novembro, com “Governors Awards: por dentro da tentativa de Hollywood de limpar a
neblina pds-clei¢des e iniciar a corrida do Oscar”, Anne Thompson (2016b) revela
objetivamente como a onda republicana pautou didlogos em um evento promovido pela
AACC, ainda que o foco do texto seja a listagem daqueles que se fizeram presentes no evento
atendido pela comentarista®. Sasha Stone (2016b), por sua vez, em “O Estado da Corrida: os
Oscars e um Tempo Sombrio na Histéria Americana”, publicado um dia apds as eleigdes,
revela todos os seus medos em relacdo ao acontecimento, e analisa 0 modo como ele pode
influenciar a disputa pelo Oscar. Proprietaria de seu veiculo, S.S. demonstra maior liberdade
para publicar um texto de cunho consideravelmente pessoal e opinativo sobre questdes
inerentemente politicas, algo que é suavizado nas publicacbes de A.T. e, especialmente, S.F.
O formato do Awards Daily permite esse tipo de comentario, por estar menos submetido a
ordens hierarquicas organizacionais e de producéo.

Ainda que o musical ndo seja o foco dos textos, a obra encontra um jeito de figurar em
cada um deles. O filme é modalizado, por A.T., como popular, enquanto S.S. e S.F. 0
apontam como o favorito ao prémio de Melhor Filme, mas também surgem fragilidades no
seu status. No caso, a jornalista do Awards Daily escreve que lhe fora mencionado (por
alguém ndo nomeado) que as eleicGes impediriam o filme de vencer, mas ainda acredita que
uma obra escapista — caracteristica muito utilizada para definir o género musical — pode ser
aquilo que a AACC buscara em tempos sombrios, invocando a vitoria do musical Oliver! no
final da década de 1960, quando Richard Nixon fora eleito presidente dos Estados Unidos,
como exemplo de situacdo semelhante. Ainda assim, S.S. sugere que mudancas abruptas no
paradigma social fazem com que a arte amadureca, e se for o caso, filmes como Moonlight e
Manchester a Beira-Mar (Kenneth Lonergan, 2016), ébrios, poderiam triunfar sobre o
musical, e posiciona Um Limite Entre Nos (Denzel Washington, 2016) como o maior
adversario de La La Land no momento, por tratar de dois temas evidentes pos-elei¢des: faria e
divisdo. Anne Thompson relata o discurso de Cheryl Boone Isaacs, entdo presidente da

AACC, sobre a necessidade de inclusdo na producdo filmica hollywoodiana, suscitado pelo

% Todavia, no dia 04 de novembro, Feinberg publicou um texto no qual cineastas hollywoodianos faziam suas
previsdes sobre o resultado das elei¢Bes (seguindo um modelo ndo muito diferente do obedecido pelo jornalista
para prever indicados ao Oscar). Todos apostaram na vitéria de Hillary Clinton. Em
https://www.hollywoodreporter.com/race/clinton-trump-hollywood-filmmakers-predict-results-942605.  Acesso
em 15 dez. 2019.

% Aqui, as menc@es diretas as elei¢des se ddo no titulo e na linha de apoio do texto. O corpo da publicacéo traz
as sensacdes que o acontecimento despertou.
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resultado das eleicdes, mas também pelas polémicas do OscarsSoWhite. Scott Feinberg,
analisando o poder dos Gotham Awards (prémios do cinema independente), diz que
Moonlight, o grande vencedor da premiacdo, poderia ser uma ameaga ao musical. Passam a
ser identificadas quais obras competiriam com La La Land por Melhor Filme, e 0s motivos
pelos quais ganharam tragdo, evidentemente politicos®.

Diferente de S.S., que dedica um texto totalmente a sua reacéo as eleicdes, S.F. e A.T.
abordam — ou, no caso do primeiro, meramente mencionam — 0 acontecimento para
contextualizarem duas premiacOes: respectivamente, os Gotham Awards e os Governors
Awards (evento da AACC que concede estatuetas honorarias para individuos que
contribuiram significativamente para a inddstria). Ambos sdo precursores do Oscar na
temporada de premiacdes, ainda que mantenham relagdes bastante distintas com a Academia.
Os eleitores do Gotham ndo necessariamente possuem ligacdo com a instituicdo, enquanto 0s
Governors sdo sediados por ela prépria. De toda forma, os resultados de ambas as cerimonias
emergem como possiveis sinais de quais obras e artistas seriam contemplados com o Oscar ao
final da temporada. Bem como os festivais, as premiacdes diversas sdo parte importante do
sistema cultural (BOURDIEU, 2018), pois validam e colocam em evidéncia os produtos e
discursos que selecionam como os melhores. Feinberg, ainda que aponte a inexisténcia de
uma ligacdo direta entre Gotham e Oscar, chama atencdo ao fato da cerimdnia ser
televisionada, o que potencializa seu atrativo. A.T. sinaliza os Governors como uma
importante etapa da primeira fase da campanha dos estldios, pois € uma oportunidade para as
estrelas e membros da AACC se encontrarem e divulgarem seus filmes. Percebe-se que a
corrida do Oscar € um processo, com diversas etapas até chegar ao final. Todas as premiacdes
possuem carater de acontecimento midiatico (KATZ, 2016) e também de meta-acontecimento
(RODRIGUES, 2016), por funcionarem como espécie de discurso de validacdo, e o0s
Governors, especificamente, por ter vencedores pré-anunciados, tém carga de celebracdo de
herois e de unido entre os membros da industria, muito mais do que de competi¢cdo. O
decorrer das etapas do processo ressignifica o acontecimento Oscar, ao dar voz para
determinados agentes e ignorar outros, mas por ele também é ressignificado, pois, ao menos
nos textos dos jornalistas, sua cobertura é feita enquadrando as maneiras como esses eventos
podem influenciar o acontecimento tido como final. A reunido que € o Governors, por

exemplo, toma as propor¢des que lhe séo tipicas pois as equipes por tras das campanhas de

% Manchester & Beira-Mar, Um Limite Entre Nés e, logicamente, Moonlight foram todos eventualmente
indicados ao Oscar de Melhor Filme em 2017.



76

cada filme acreditam que é necessario comparecer ao evento a fim de ter visibilidade. Quem
ndo é visto, efetivamente, ndo é lembrado.

E notéavel, no texto de A.T., que as celebridades enunciam seus receios e expectativas
sobre a situacdo geopolitica, bem como os tipos de filme que sdo realmente relevantes em tal
contexto. O animador John Lasseter, da Pixar, diz que é importante produzir filmes como
Moana — Um Mar de Aventuras (Ron Clements e John Musker, 2016) e Divertida Mente
(Pete Docter, 2015), que mudam o modo como &s pessoas veem o mundo®. Sao validacées
de arbitros de gosto fabricados pela midia (KRISTENSEN e FROM, 2015b), que muito
carregam o poder de comentario das estrelas pds-declinio do star system (MORIN, 1989).
Gracas a sua notabilidade, esses sujeitos séo influenciadores de opinido, e usam seus discursos
criticos para realizar pequenos protestos.

Novamente, enquanto S.F. menciona a vitdria republicana de passagem e A.T. a insere
em um ambito que, na sua publicacdo, aparece como maior, S.S. foca primariamente no
desdobramento das elei¢bes, com o Oscar em segundo plano. Em seu texto, o acontecimento
pode alterar a percepgdo tanto de La La Land quanto do prémio. A comentarista incita um
debate social direto ao, de maneira fatidica, iniciar sua escrita lamentando todos o0s retrocessos
sociais que a posse de Trump acarretaria, apontado o futuro dos Estados Unidos como uma
era sombria. E um comentario de cunho evidentemente politico. O musical escapista poderia,
entdo, tanto remediar esses sintomas como ser substituido por um produto mais adequado ao
espirito do tempo, e a recorréncia as cerimonias passadas surge como uma forma de utilizar o
passado para desvendar o futuro, algo natural no processo de compreensao acontecimental. O
conjunto de textos aqui analisado revela que duas das camadas de acontecimento
fundamentais para o estudo (0 meta-acontecimento “trajetéria de La La Land”, que ndo pode
ser desassociado das caracteristicas de acontecimento midiatico da “cerimonia do Oscar”), sdo
ressignificadas pelo acontecimento “elei¢do”, que, em alguma medida, também ressignifica o
Gotham e o Governors, duas tradicionais etapas na temporada de premiag6es. A partir daqui,

os filmes, com énfase para 0 musical, sdo enquadrados pelo viés do Oscar e das elei¢oes.

4.3.  Asindicacgdes ao Globo de Ouro

100" Ajnda que devamos lembrar que, sendo todo filme um modo de intervencdo no mundo, qualquer obra
cinematografica ira, em maior ou menor grau, modificar a percepg¢do da realidade. Lasseter defende a existéncia
de dois filmes produzidos pelo seu estldio e por parceiros.
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O préximo momento selecionado para ilustrar a trajetoria de La La Land € o
anuncio dos indicados ao Globo de Ouro, premiacédo realizada pela Associagdo de Imprensa
Estrangeira de Hollywood — AIEH' na qual um grupo de aproximadamente noventa
jornalistas dispde de suas escolhas para os melhores filmes e programas de televisdo do ano.
Os jornalistas selecionados para a andlise ndo fazem parte da Associacdo, e ndo existe
correlago entre os membros da AIEH e os da AACC*®. De qualquer modo, a cerimdnia do
Globo é um evento televisionado, sediada em Hollywood e atendida por grandes nomes da
industria, fazendo com que seja um agente significante no circuito de premiacfes, a0 menos
com o poder de dar visibilidade para aqueles que almejam o grande prémio da temporada.
Damos énfase ao andncio dessas indicac@es, pois, no caso, eventualmente La La Land venceu
em todas as sete categorias no qual foi indicado, batendo o recorde de globos. As indicagdes
foram anunciadas no dia 12 de dezembro de 2016, um dia ap6s o anuncio dos vencedores dos
Critics’ Choice Awards'®, de forma que o resultado dessa premiacdo também é debatido
pelos jornalistas de alguma maneira. Scott Feinberg (2016c¢) contribui com “Indicagdes ao
Globo de Ouro: um grande dia para La La Land, Mel Gibson e a Franga”, Anne Thompson
(2016¢) com “Indicagdes do Globo de Ouro vs. Critics’ Choice Awards: examinando o
impacto na corrida do Oscar” e Sasha Stone (2016¢) com “O Globo de Ouro impulsionam
Animais Noturnos e Até o Ultimo Homem, mas continuam a consolidar os Grandes Trés”.

Séo trés textos razoavelmente objetivos, nos quais os jornalistas priorizam a
menc¢do dos indicados em cada categoria e se houveram surpresas ou ndo no anuncio. Por
liderar o nimero de indicacfes, La La Land é descrito como o favorito aos prémios (Anne
Thompson novamente o descreve como escapista), enquanto Moonlight e Manchester a
Beira-Mar estdo logo atras (sdo os “Grandes Trés” aos quais Sasha Stone se refere). Os
jornalistas identificam que a disputa pelas principais estatuetas do Oscar se dara entre 0s trés
filmes, ja moldados pela industria como alguns dos principais personagens da temporada de
premiacdes. Ao passo que as indicagdes os impulsionam como favoritos, 0 modo como os
jornalistas tratam as obras os consolidam como tais: eles reafirmam seu potencial na disputa.
Considerando que o trabalho dos comentaristas é reconhecido pela AACC, e que o jornalismo

cultural tem potencial para funcionar como uma “palavra de ordem” (FARO e GONCALVES,

101

Do original Hollywood Foreign Press Association — HFPA.

Popularmente tido como um “termdémetro do Oscar”, o fato de a AIEH nao possuir membros da AACC talvez
faca com que a sua premiacdo reflita menos os interesses da Academia do que as de sindicatos hollywoodianos,
como o dos atores e dos produtores.

'® Da Associacdo de Transmissdo de Criticos de Cinema — ATCC (Broadcast Film Critics Association —
BFCA), maior organizagdo de criticos de cinema dos Estados Unidos e Canada. Sem correlagdo com a AACC,
mas também com uma cerimonia televisionada.

102
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2009), a evidéncia dada aos “Grande Trés” em seus textos Se une as indicacfes em
premiagdes diversas para consagra-los no circuito, o que respalda no prémio final da
temporada. E um modo de dizer aos membros da industria — e ao publico — quais sdo os filmes
dignos de receber atencdo. La La Land, especificamente, € posicionado como o maior deles
todos, enquanto os outros dois surgem como alternativas. Com excec¢do da ja mencionada
adjetivacdo concedida por A.T., as consideracdes que os jornalistas fazem sobre o musical
neste momento se concentram em identifica-la como a grande obra da disputa. O filme
repercutiu até se tornar o favorito, gracas a sua recepcao inicial e reconhecimento nos
primeiros prémios e festivais da temporada.

Nesse ponto, maiores consideragdes sdo feitas sobre o sistema de premiagdes e 0
Oscar do que sobre obras especificas. Enquanto S.F. menciona a ceriménia da AACC apenas
duas vezes em seu texto (primeiro para dizer que a omissdo do ator Kevin Costner na lista de
indicados ao Globo diminuia suas chances, depois para explicar que o filme francés Divines
[Houda Benyamina, 2016] ndo havia sido submetido para a Academia), tratando o Globo de
Ouro guase como um evento a parte no grande plano da temporada de premiagdes, a cobertura
de S.S. e A.T. do anuncio das indicagdes — e dos vitoriosos do Critics’ Choice — é totalmente
enquadrada pelo acontecimento Oscar, ponderando sobre como esses eventos podem impactar
a disputa por estatuetas. Novamente, a temporada de premiacdes pode ser encarada como um
processo de varias etapas, cada qual um acontecimento midiatico por exceléncia (KATZ,
2016), culminando naquela que possui maior cunho acontecimental, seja por sua natureza
esteticamente exagerada (RODRIGUES, 2016) ou pelo seu carater de finalizacdo de um
processo (QUERE, 2005). Prémios concedidos por diversos agentes do campo cultural
apontam as obras que vencerdo o Oscar, cuja mera existéncia langa luz sobre 0 modo como o0s
jornalistas irdo relatar de forma critica e analitica essas premiagdes. Destaque para o texto de
S.S., que nem tanto critica os filmes (nesta publicacdo em especifico) quando o préprio
conceito de prémio: para ela, tais selos de aprovacdo sdo apenas um produto da atualidade,
das circunstancias nas quais sdo concedidos. Eles surgem através de consensos, nos quais
grupos se reunem para celebrar os produtos que sdo de seu maior agrado (produtos estes
muitas vezes feitos exatamente para agradar esses grupos). Constituem uma forma de
categorizar obras de arte, sendo que muitas delas ndo podem ser categorizadas. A jornalista
critica 0 processo no qual esta inserida e serve como mediadora. Do mesmo modo, S.F.
reconhece que o Globo de Ouro tem uma tendéncia a consagrar nomes ja consolidados ao
invés de indicar novos talentos — ainda que naquele ano, para 0 comentarista, isso tenha sido

subvertido — enquanto A.T. escreve que, para a industria, as indicacbes do Globo eram mais
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interessantes do que os vencedores do Critics’ Choice. Assim como é comum no jornalismo
cultural cinematografico tracar comparac@es e ranquear filmes, a jornalista ndo deixa, de certa
forma, de apresentar uma premiacdo como superior a outra no quesito de impacto. Esse
processo ndo é inesperado, se lembrarmos que esses eventos, assim como O cinema, Sao
apresentados como produtos audiovisuais.

A reaproximagcdo do cineasta Mel Gibson'® com as premiag6es, grandes simbolos
de Hollywood, apds controvérsias envolvendo racismo e antissemitismo, é apontada pelos
jornalistas como um dos grandes acontecimentos do anuncio do Globo de Ouro, tanto quanto
a consolidacdo de La La Land como o favorito da temporada, impulsionada pelos nove
prémios que conquistou no Critics” Choice, incluindo Melhor Filme. Sasha Stone acredita que
o retorno de Gibson talvez seja a historia da cerimdnia da AIEH. Isso sinaliza algo relevante
para compreender a dindmica da corrida de premiacGes: todos os anos ela é encarada como
uma narrativa (no caso, contada pelos jornalistas) por si s6, mas é necessario identificar qual
serd a narrativa predominante da temporada. E ela que atribui sentido & disputa.
Acontecimentos, quando vistos como uma acdo (QUERE, 2005), sdo narrativas: tanto
representam o resultado de um processo, quanto explicam a série de eventos que levou até ele
e abrem caminho para novas interpretacdes do futuro. A caminhada até o Oscar é 0 processo,
e a sua cobertura € um meta-acontecimento que vai ao encontro de diversos outros meta-
acontecimentos, como a repercussdo de La La Land ou o perddo a Mel Gibson. Os jornalistas
reconhecem gue ainda é cedo na temporada, mas 0s personagens do grande acontecimento ja
estdo sendo estabelecidos, e seus textos, enquanto produtos jornalisticos, vao ilustrar isso. Por
ora, € uma disputa entre a narrativa de redencdo do cineasta e o tradicional confronto entre
filmes, cujo protagonista, o musical, encontra seus némeses em Moonlight e Manchester a

Beira-Mar. Sao personagens que dao forma ao prémio e por ele sdo formados.

4.4. O final de 2016

Considerando o final de um ano como uma época propicia para a pratica
jornalistica de retomar os acontecimentos mais marcantes do periodo, foi selecionado como
um dos momentos de andlise da pesquisa o final de 2016, no qual cada jornalista, em textos
fundamentalmente muito distintos uns dos outros, ponderam sobre 0s eventos e agentes

marcantes do ano e quais serdo seus possiveis desdobramentos para 2017 (e além). Em uma

' No caso, como diretor do filme Até o Ultimo Homem, que foi indicado a Melhor Filme — Drama, Melhor Ator

— Drama e, também, Melhor Diretor.
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I6gica tipicamente acontecimental, este € um momento no qual se olha para o passado e
também para o futuro. Scott Feinberg (2016d) apresenta “Previsdo Feinberg: o estado da terra
pos-natal, pré-ano novo para os Oscars” enquanto Anne Thompson (2017a) entra com
“Vencedores e Perdedores de Hollywood em 2016: porque estrelas de cinema se agitaram
junto de mulheres fortes, afro-americanos e herdis animados™'% e Sasha Stone (2016d) com
“Sexta-Feira das Previsdes: esperando até o final e os grandes antincios de sindicatos”.

Destacamos, a principio, que a publicacdo de S.F. € majoritariamente objetiva.
Como é comum na coluna Feinberg Forecast, o jornalista se limita a listar quais s@o os filmes
que acredita serem 0s mais provaveis indicados em cada categoria do Oscar, por ordem de
probabilidade. La La Land surge como um previsto indicado em treze categorias (e ainda é
sinalizada a possibilidade de ser indicado em mais uma: Melhor Figurino) e vencedor de dez,
incluindo Melhor Filme. N&o é tracado nenhum comentario sobre os motivos exatos de tais
apostas, mas uma nota no inicio do texto — padrdo para a coluna — explica quais sdo os fatores
que levam S.F. a tirar suas conclusdes. Entre eles estdo consideracdes historicas sobre
vencedores prévios do Oscar, materiais disponiveis ao publico (como trailers, informacGes
técnicas, etc.), a analise de prémios precursores, consultas com membros da indistria e gosto
pessoal. Mesmo que o jornalista em si ndo trace qualquer justificativa para sua listagem, essa
nota é bastante significativa. Percebe-se que os analistas de premiagGes surgem como um tipo
de critico, tanto dos filmes que protagonizam as disputas (identificavel na referéncia ao “gosto
pessoal” de Feinberg) quanto do proprio processo. Eles sdo alguns dos agentes do circuito da
cultura, responsaveis, em parte, pelo sucesso ou fracasso de um filme, mas estdo longe de
serem 0s Unicos. A maquina publicitaria e as organizacdes — seja por regularem a industria ou
por concederem seus proprios prémios — também tém papel fundamental para moldar a
trajetoria de uma obra. Os especialistas sdo mediadores dessas forcas e apresentam, em suas
escritas, um panorama de informacGes apropriado para a contemplacdo do circuito. Colocar
um filme como o favorito em dez categorias € uma forma de tracar um juizo sobre ele, sendo
que este é atravessado por diversos fatores.

De qualquer forma, os textos de Thompson e Stone possuem maior folego e
dispdem suas questdes analiticas de forma mais explicita. A redatora do IndieWire, em quatro
paginas, descreve quais acredita que foram os vencedores e perdedores da industria

cinematogréafica hollywoodiana em 2016, bem como uma lista dos filmes de 2017 que mais

195 O texto de Thompson com carater rememorativo sobre um ano e expectativa sobre o outro foi publicado néo
em 2016, mas no dia 02 de janeiro de 2017. Por conservar tais caracteristicas, esta foi a publicacdo da jornalista
selecionada para a analise.
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antecipa. Para justificar suas escolhas, foca no quesito “bilheteria” e na boa recepg¢éo por parte
dos criticos e potencial de Oscar que os filmes possuem. Enquadra sua selecdo de vitoriosos e
derrotados com base naqueles que conquistaram maior capital econdmico (a bilheteria) e
simbolico (a validacdo por parte de criticos e instituicdes) (BOURDIEU, 2010). Por parte de
bilheteria, os estudios Disney foram os grandes vencedores do ano, tendo faturado mais de
US$ 7 bilhdes em nivel global. Os outros vitoriosos sdo mais causas ou narrativas (formuladas
por jornalistas ou por eles identificadas) do que agentes individualizados. Apesar de acreditar
que 2016 seja um ano a ser esquecido no nivel social, A.T. aponta que tanto no cinema
guanto na televisdao houve um ndmero significativo de obras produzidas por mulheres e/ou
sobre mulheres que atingiram o mainstream (medido com base no quanto lucraram). Para a
jornalista, isso é observavel até mesmo no Oscar, pois acredita que a categoria de Melhor
Atriz serd mais concorrida do que a de Melhor Ator. Outros vencedores seriam 0s atores
negros, que protagonizaram muitos dos filmes cotados aos prémios da AACC (cita Estrelas
Além do Tempo, Um Limite Entre NOs, Moonlight e Loving). Ap6s dois anos de
OscarsSoWhite, a demarcagdo de A.T. chama a atencdo para a quantidade de performances
gue a Academia poderia — ou, talvez, deveria — reconhecer para que ndo fosse severamente
criticada novamente. Esse pensamento vai ao encontro do qué a jornalista escreve no inicio de
seu texto, de que ndo se deve esquecer o passado, a fim de ndo repeti-lo. Ainda cabe destacar
que dois dos grandes vencedores hollywoodianos para A.T. (0s artistas negros e as mulheres)
sdo dois dos grupos que ela propria e S.S. reconheceram como alguns dos que mais perderiam
com a eleicdo de Donald Trump. Se, como ja fora indicado em seus textos, Hollywood se
encontraria numa posi¢do de afronta ao governo, é papel dessas jornalistas, como agentes do
sistema, utilizar de seu espacgo para fomentar o debate da midia (BRAGA, 2006) e performar
uma palavra de apoio aos grupos prejudicados em tempos sombrios, ao aponta-los como
“vencedores” em meio as infelicidades.

Sasha Stone, por sua vez, também faz uma lista de previsdes (coloca La La Land
como segundo colocado em Melhor Filme, perdendo para Manchester a Beira-Mar), mas
antes vé os possiveis desdobramentos que os Critics’ Choice, 0 Globo de Ouro e o prémio do
Sindicato dos Atores podem ter na corrida do Oscar. Todos eles sdo etapas do acontecimento
“corrida do Oscar”, mas S.S. destaca que é a partir dos prémios dos sindicatos que realmente
se pode ter alguma ideia de como a AACC ira se comportar na manha de indicacdes:
enguanto os outros prémios sdo entregues por grupos a parte, sindicatos como o de atores, de
diretores e de produtores possuem muitos membros em comum com a Academia. Os atores,

especialmente, sempre responderam pelo maior ramo da AACC (LEVY, 1990) e, como ja
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fora indicado, sdo os maiores responsaveis por fazer da disputa pelo Oscar algo interessante
(LISBOA, 2004), muito devido ao poder classico que as estrelas hollywoodianas, em algum
grau, ainda possuem. A jornalista ressalta um ponto no qual La La Land — que, de acordo com
ela, esta lucrando, gerando debates, virando um fenémeno cultural — o favorito aos grandes
prémios, demonstrou fragilidade: ndo foi indicado ao prémio de Melhor Elenco do Sindicato
dos Atores (0 prémio maximo desse grupo). Soma-se isso ao seu paragrafo de abertura, no
qual descreve o periodo pré-indicagdes ao Oscar como uma “terra das possibilidades”,
enguanto o anuncio dos indicados faz com que surjam campanhas de difamacdo contra os
favoritos e a AACC, muitas delas com motivagdes politicas (“todos brancos”, como aponta), €
se percebe que, para S.S., sdo noticiaveis as primeiras rachaduras na reputacdo de La La Land.
Os favoritos, por estarem em uma espécie de vitrine, sdo os filmes mais propensos a receber
criticas e aprofundadas andlises, sejam elas bem intencionadas ou ndo. Os vencedores, por
possuirem evidéncia na historia das premiacGes, podem ser 0s mais desdenhados. A
comentarista ainda defende que o filme mais inofensivo é que provavelmente ird vencer, ainda
que, dependendo do enquadramento, qualquer obra possa ser vista como ofensiva. Campanhas
de difamacédo sdo reais, defende ela.

Assim como A.T., S.S. chama a atencdo para a multiplicidade de obras com
tematica racial que estdo sendo apresentadas como potenciais “filmes do Oscar”. Contudo,
defende que, caso esses filmes sejam indicados, sera por serem verdadeiramente bons, ndo
pela “culpa branca” que a AACC apresentaria ap0s dois anos de OscarsSoWhite. A
proprietaria do Awards Daily, com essa afirmacdo, projeta a ideia de que esses filmes obterdo
sucesso com base no seu mérito enquanto obras de arte — ou “obras de Oscar” — e ndo gracas a
um tipo de gerenciamento de crise da Academia'®, tida por muitos (inclusive pelas
jornalistas) como antiquada. As duas saudam a instituicdo por receber obras de servigos de
streaming na corrida por Melhor Documentério, e A.T. novamente escreve que membros
antigos da AACC tém gosto por obras nostalgicas, mas que La La Land aborda o nostalgico
de uma maneira inovadora, e por isso talvez tenha tanto sucesso. O que se observa neste
momento, portanto, é a projecdo do trabalho de grupos ameacados pela elei¢do de Trump
(mulheres, negros) e que geralmente ndo sdo reconhecidos pela Academia. As jornalistas
colocam as producdes desses grupos como algumas das mais relevantes do ano, seja por causa
do cenério politico ou por uma suposta qualidade inerente (S.S., aqui, atribui valor aos filmes

Moonlight, Um Limite Entre NOs e Estrelas Além do Tempo, mas ndo especifica qual é alem

1% Que incluiu, conforme apontado anteriormente, o aumento no nimero de convites para ingressar na AACC,
focando na inclusdo de mulheres e cineastas ndo brancos.
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de serem possiveis representantes para 0 movimento). Ao mesmo tempo, S.S. apresenta dois
obstaculos na trajetéria do musical: a falta de indicacdo a um dos prémios do circuito e 0
backlash que os favoritos muitas vezes encaram. Sdo, logo, identificados problemas na
narrativa de La La Land rumo ao teatro Dolby, enquanto outros agentes sdo evidenciados na
disputa. A contemplacdo do ano de 2016 faz com que o elenco de personagens do

acontecimento Oscar cresca.

45. Aentrega do Globo de Ouro

No dia 08 de janeiro de 2017 houve a entrega do Globo de Ouro, concedidos pela
AIEH para reconhecer obras de destaque do cinema e da televisdo — majoritariamente
estadunidenses — lancados ao longo de 2016. Sendo uma das etapas da temporada de
premiagdes, o evento foi noticiado e analisado pelos especialistas, com énfase dada
exclusivamente aos prémios filmicos'”. La La Land era o maior indicado da noite,
aparecendo em sete categorias — e vencendo em todas, batendo o recorde de vitérias na
premiacdo. Assim, compreendemos os desdobramentos da cerimbnia com base nos textos
“Globo de Ouro: a noite em que La La Land voou — e impediu outros de fazerem o mesmo
(Analise)”, de Scott Feinberg (2017a), “Como os vencedores do Globo de Ouro iréo
movimentar a corrida do Oscar”, de Anne Thompson (2017b), e “O Estado da Corrida: as
regras nao se aplicam a 2016, de Sasha Stone (2017a).

Primeiramente destacamos que todos os textos sdo uma espécie de analise da situacao
da temporada de premiacGes e as maneiras como a ceriménia da AIEH pode impactar a da
AACC. Esses eventos, quando televisionados (como é o caso do Oscar, do Globo de Ouro e
do Critics” Choice), possuem todas as caracteristicas tipicas de um acontecimento midiatico
(KATZ, 2016): ritualidade, carater festivo, celebragdo de herois e vencedores, uma disputa
sem fatalidades, propriedades estéticas determinadas para sua transmissao. E os especialistas,
em suas analises, tanto buscam compreender hermeneuticamente esses acontecimentos —
quais motivos levaram determinados filmes ao triunfo — quanto contemplar quais serdo seus
provaveis impactos no grande plano da temporada. O Globo de Ouro, e todas as outras
premiacdes da corrida do Oscar, se desdobram para o futuro ao mesmo tempo em que pedem

para ser compreendidos.

1% Talvez por acontecer mais préximo ao Oscar do que de demais cerimdnias, em nenhum momento se sinaliza

que o Globo de Ouro pode impactar a corrida pelos Emmys, por exemplo.
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A grande narrativa da premiacdo, nos textos dos trés jornalistas, € que La La Land,
ainda que fosse esperado que vencesse alguns prémios, surpreendeu até mesmo seus maiores
apoiadores ao conquistar sete estatuetas, e seu desempenho impediu qualquer outro filme de
brilhar (como coloca Anne Thompson, “sugou todo o ar da sala”). O musical obteve
consideravel visibilidade devido ao fato de suas estrelas terem subido ao palco tantas vezes
para agradecer. Seu status como favorito — e protagonista da temporada — estava mais
consolidado que nunca. A prépria configuracdo da cerimdnia, conforme S.F. e A.T.
apontaram, parecia moldada para homenagear o filme, desde a escolha do musicalmente
inclinado Jimmy Fallon como anfitrido até o clipe de abertura, baseado em Another Day of
Sun (“propaganda gratuita inestimavel”). Conforme j& havia sido indicado nas suas
publicacdes anteriores sobre o Globo, a premiacédo tinha a tendéncia a condecorar nomes ja
consagrados, realizando a manutencdo — e o0 status quo — do circuito de estrelas
hollywoodiano, além de celebra-lo. O numero de abertura de La La Land captura esse
espirito, de forma que sua escolha para iniciar a ceriménia é quase organica. De fato, o filme
inteiro, como é reconhecido pelos criticos, parece celebrar isso. Notadamente, Emma Stone
(vencedora do Globo de Melhor Atriz — Musical ou Comédia) € apontada por todos 0s
jornalistas como a favorita ao Oscar, e S.S. chega a escrever que La La Land € Emma Stone,
t40 impactante que é a atuacdo da atriz no produto final'®. Uma estrela é utilizada para
adjetivar um filme sobre estrelas. De qualquer modo, apesar da superlativa campanha do
musical, é reconhecido que a disputa pelo prémio da Academia ainda nao havia terminado — e
que talvez o filme ja estivesse mostrando fragilidades.

Todos atentam ao fato de que ndo existe correlagdo entre os membros da AIEH (ou
dos Critics’ Choice) e da AACC, e que, por isso, prémios de sindicatos séo indicadores de
Oscar melhores. As duas primeiras séo instituicdes de jornalistas, as outras sdo de cineastas.
Ainda assim, pela entrega do Globo de Ouro ser uma ceriménia televisionada que aconteceu
no periodo em que as urnas dos prémios da Academia estavam abertas, a evidéncia dada a
algumas obras poderia fazer com que elas entrassem na lista de prioridades dos jurados. Sasha
Stone aponta que os indicados sdo construidos através de consensos entre as partes envolvidas
na temporada de premiacOes. Essas partes, na verdade, percorrem todo o circuito cultural, e
incluem os jornalistas (criticos, comentaristas, especialistas, pundits), o publico, as
organizacdes, as premiacdes, etc. E relevante que as primeiras cerimdnias da temporada sejam

aquelas dos jornalistas — como, além do Globo de Ouro e dos Critics’ Choice, as de diversos

% Anne Thompson, por sua vez, explicita que as atrizes Meryl Streep e Annette Bening tinham papéis e

atuacOes mais interessantes na categoria.
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corpos de criticos e o National Board of Review —, pois isso faz com que eles sejam o0s
primeiros a validar e potencializar um filme nas disputas. Talvez na contemporaneidade néo
exista mais um critico capaz de erguer ou ruir com reputagdes (OSORIO, 2005), mas percebe-
se a existéncia de todo um sistema que atribui visibilidade e, consequentemente, consagracédo
a determinadas obras e discursos. Além de conferirem criticas positivas a La La Land,
jornalistas também o louvaram com prémios de Melhor Filme em premiacfes por todo o
Estados Unidos (além das ja destacadas ceriménias hollywoodianas, cabe mencionar o triunfo
do musical entre o Circulo de Criticos de Cinema de Nova lorque). O discurso jornalistico
atua como mediador do sistema de cultura, bem como as proprias instituicfes jornalisticas.
Sao elas que apontam os caminhos para consensos sobre filmes cotados as premiacdes e
configuram suas posic6es na corrida.

Contudo, ndo é somente a falta de correlacdo entre grupos de jornalistas e a AACC
qgue colocam o desempenho do musical em xeque. S.S. relembra (e menciona outros
comentaristas, entre eles A.T., que compartilham de seu pensamento) que é estranho que La
La Land ndo tenha sido indicado ao prémio de Melhor Elenco do Sindicato dos Atores,
prémio maximo do grupo, mas que talvez isto ndo signifique nada. S.F. chama a atencdo para
o fato de que Moonlight, vencedor do Globo de Melhor Filme - Drama foi aplaudido de pé,
algo que ndo aconteceu com o musical, e que, portanto, 0 coming-of-age poderia despontar
como uma alternativa'®. S.S. relata que a equipe publicitaria por tras de La La Land é a
mesma responsavel pela campanha do vencedor O Artista — e que até mesmo figuras como
Liza Minelli (vencedora do Oscar de Melhor Atriz por Cabaret) se manifestaram
publicamente sobre as fagcanhas do musical —, mas que algumas vezes os vencedores do Globo
terminam como derrotados no teatro Dolby. Em suma, os jornalistas reconhecem que o
recorde batido pelo filme é notavel, mas que talvez ndo seja significativo ao final da
temporada. Ele é claramente o protagonista da corrida de premiacdes, validado por jornalistas
e figuras oscarizadas, mas existem motivos que levam a crer que seu desfecho ndo seja o mais
feliz. De toda forma, o recorde pode ser visto como um acontecimento, que projeta o musical
e imp0de sentidos sobre ele: ganha destaque gracgas aos selos de qualidade que recebeu, mas
estes selos podem ser contestados. S.S. relembra em seu texto: campanhas de difamagéo
existem, e ainda ha tempo para que aconteca algum backlash (curiosamente, a jornalista diz
que isso seria facilmente identificavel se um filme como Moonlight ganhasse o prémio do

Sindicato dos Produtores, “por exemplo™).

1% Moonlight foi indicado ao prémio de Elenco do Sindicato.
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Por fim, destacamos a mencéo constante de A.T. ao teor dos discursos dos vencedores
dos Globos. O ato de menciona-los, algo que S.S. e S.F. ndo fazem, é uma forma de ceder
espaco as pautas que sdo abordadas. E relatado o medo que alguns vencedores disseram sentir
da gestdo de Donald Trump, que poderia levar a guerra e a destruicdo. Meryl Streep, ao
receber um prémio honorario, defende a imprensa, os estrangeiros e Hollywood (na ceriménia
da Associacdo de Imprensa Estrangeira de Hollywood), trés grupos atacados pelo presidente.
Também associa o sucesso do filme Zootopia, vencedor de Melhor Filme de Animag&o, com
sua narrativa forte a favor da diversidade. La La Land pode ter “sugado todo o ar da sala” e
batido o recorde de vitorias, mas o romance leve, em seu texto, ndo rendeu nenhum discurso

que merecesse ser singularizado, e eles foram sete.

4.6. A véspera das indicacoes

Toda a antecipacdo levou a este momento. O anuncio dos indicados ao Oscar € 0
ponto médio da disputa pela premiacdo (se ndo exatamente cronolégico, ao menos do ponto
de vista narrativo): obras e cineastas garantem suas vagas no teatro Dolby, e € iniciada a
jornada derradeira até a cerimbnia da Academia. Jornalistas profissionais e amadores
envolvidos com o circuito cultural preveem quais serdo os indicados com tanta intensidade
guanto quando apostam em vencedores cerca de um més depois. Por bem ou por mal, é um
dos eventos mais marcantes das editorias de cultura em jornais por todo o mundo, inclusive
no Brasil (COELHO, 2007). Cada qual de sua maneira, os especialistas cujos textos compdem
a analise antecipam as indicagdes com “Indicagdes ao Oscar: 10 itens-chave para prestar
aten¢do durante o grande anincio da manha de terca” (FEINBERG, 2017b), “Previsdo das
Indicagdes ao Oscar 2017: as selecdes finais do IndieWire antes da revelagao de amanha”
(THOMPSON, 2017c) e “O Estado da Corrida: em seu 89° ano, apds um massivo protesto, os
Oscars estdo na beira do precipicio de fazer historia” (STONE, 2017b). No THR, o analista
ndo tanto prevé os indicados quanto faz uma lista de dez situagdes que podem (ou devem)
surgir com base nas indicagGes. Anne Thompson, mais objetiva, traca um pequeno comentario
sobre a situacdo da temporada e, em seguida, revela suas previsdes em todas as vinte e quatro
categorias. No Awards Daily, Sasha Stone publica uma espécie de editorial, no qual justifica o
modo como conduz sua cobertura da corrida de premiagOes e porque aquele ano seria
especialmente importante.

Ja é perceptivel que os comentaristas aceitaram plenamente que La La Land é o

favorito. Todos chamam atencéo para o fato de que o musical seréd o filme mais indicado do
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ano, destacando que a obra devera fazer historia ao conquistar catorze indicacdes (algo que
ocorrera apenas duas vezes antes ao longo do Oscar). Concordam que o nUmero é
impressionante e que uma histéria sobre “sonhadores e Los Angeles” (STONE, 2017b)
representa o tipico filme hollywoodiano que a AACC aprova, ainda mais se for tecnicamente
competente — algo que os trés concordam que a obra é. Ele ganha especial evidéncia nos
textos de Feinberg e Thompson: ele coloca as grandes chances do filme como o primeiro dos
dez itens a serem observados, ela escolha uma cena de Emma Stone e Ryan Gosling para
ilustrar as trés paginas de suas previsdes. O musical, que por si SO era cotado para ser a grande
estrela do andncio de indicacbes, ganha ainda mais espaco devido a importancia que 0s
jornalistas dao ao seu desempenho. O filme pode ser encarado como um acontecimento, por
ter se tornado um fendmeno — algo j& reconhecido em seus textos — e a centralidade a ele
atribuida pelos comentaristas deixa sua repercussdo ainda mais superlativa. E uma obra que
estd prestes a ser validada em todas as instancias: critica, premiacdes e bilheteria (que pode
ser considerada como um medidor de aprovacdo do publico). Ainda que existam outros
agentes e outras historias buscando os holofotes da temporada, os dois especialistas
posicionam La La Land como o tema principal.

Mas Sasha Stone, detentora de maior autonomia, destaca outra narrativa. Na véspera
das indicacbes do Oscar, o filme que deveria conquistar catorze indicacdes é deixado
exclusivamente para o ultimo pardgrafo do comentério. Ele vai “fazer historia”, mas os
dezessete paragrafos anteriores e o titulo do texto contam outra histéria, uma que é
apresentada como paralela a do musical e que ndo deve ser esquecida. A jornalista conta o
motivo pelo qual comegou a cobrir a temporada de premiacGes do inicio ao fim: a principio,
para compreender porque Cidaddo Kane (Orson Welles, 1941) ndo venceu o Oscar de Melhor
Filme. Desde o final dos anos 1990, quando comegou sua atividade, no entanto, percebeu
certas ocorréncias que a deixaram curiosa. Especificamente, quais tipos de narrativa e
cineastas eram consagrados pela AACC. Conforme revela, percebeu que eram obras de
pessoas brancas, sobre pessoas brancas e para pessoas brancas, geralmente do sexo
masculino. Justifica que essa realizacdo alterou o teor de seus textos, o que Ihe custou leitores,
pois alguns reclamaram que o Awards Daily se tornou por demais politico. Mas reconhece
que premiacdes sdo inerentemente politicas — elas sdo celebraces de pessoas que estdo no
poder e que apontam quem merece tal poder. Invoca filmes como ...E o Vento Levou (Victor
Fleming, 1993), Moonlight, Estrelas Aléem do Tempo e Um Limite Entre NOs para embasar seu
comentario. De uma forma quase metalinguistica, S.S. reconhece o papel transformador que o

jornalismo — no caso, o0 comentario cultural — possui, que mais do que criticar produtos deve



88

despertar novas formas de conceber as midias e o circuito que os envolvem (BRAGA, 2006;
GADINI, 2009). Aponta que o Oscar ndo € um verdadeiro indicador de qualidade, pois o que
realmente motiva as vitorias € a popularidade dos envolvidos. Ela est4 plenamente ciente de
seu papel engquanto profissional, o que resulta em textos que tragcam variados tipos de critica
sobre o cinema hollywoodiano e apresentam narrativas que talvez passem despercebidas por
aqueles que ndo acompanham a cobertura das premiacgdes. As narrativas contadas por S.S.
emergem como meta-acontecimentos que alteram a percepc¢éo do acontecimento Oscar tanto
para 0 publico quanto, potencialmente, para os membros da industria (relembrando que a
jornalista é convidada pela AACC para prestigiar a cerimonia).

A narrativa que S.S. identifica como sendo equivalente a do musical é a do
OscarsSoWhite, também ressaltada por A.T. em seu breve comentério e listada por S.F. como
0 segundo dos dez eventos. O jornalista do THR, especificamente, escreve que apoiara
qualquer boicote a AACC caso ndo haja atores negros entre os indicados, pois acredita que
naquele ano existiam atuagdes que realmente mereciam reconhecimento, diferente dos outros
dois no qual houveram protestos''®. O texto do Awards Daily menciona esses protestos no
préprio titulo. Os jornalistas estdo alertando aos seus leitores que, caso OscarsSoWhite
aconteca pelo terceiro ano consecutivo, a imagem da Academia sera potencialmente
arruinada, mesmo que a instituicdo tenha tomado medidas para aumentar e rejuvenescer a
diversidade em seu corpo de membros — e é parabenizada por isso, pois até entdo velhos
homens brancos seriam os responsaveis por determinar o que ¢ “bom” e o que ndo é em
Hollywood (STONE, 2017b). Alguns filmes s&o potencializados como “filmes de Oscar” com
base no pedigree de seus realizadores (FEINBERG, 2017b), e consideraveis alteracdes no
grupo que mais visivelmente regula a industria teriam a capacidade de consagrar novos nomes
e discursos. Nomeadamente, é chamada atencdo para o caso do filme O Nascimento de Uma
Nacéo (Nate Parker, 2016), cotado para ser a resposta aos protestos até que se descobriu que
seu diretor foi acusado de estupro na faculdade e que a vitima cometeu suicidio (ainda que
Parker tenha sido inocentado). S.F. escreve que esse acontecimento ndo altera o contetdo ou a
qualidade do filme, mas tem impacto profundo na sua percepg¢éo, naturalizando que o circuito
assim funciona.

Na vespera de indicagGes do Oscar, utilizando os textos dos jornalistas como base,
percebe-se que um filme — ou qualquer produto artistico — ndo esta desassociado de seu

contexto. Sua recepcdo, e 0 modo como sera externada, € diretamente atravessada por

1% Stone, por sua vez, sinaliza que nos anos anteriores houveram filmes e atuacdes de negros que mereceram

destaque independentemente de qualquer manifestacéo.
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diversos acontecimentos do campo social. Seja uma acusacdo de estupro, que pode arruinar
uma reputacdo, ou um protesto motivado por uma hashtag, que pode suavizar as criticas a
uma obra (algo que Sasha Stone acredita que aconteceu naquele ano), existe uma simbiose
entre estes acontecimentos, na qual um néo pode ser observado desconsiderando totalmente o
outro. Suas naturezas hermenéuticas lancam luz umas sobre as outras. O meta-acontecimento
“trajetéria de La La Land”, que se tornou algo previsivel, é posto ao lado do meta-
acontecimento “repercussdo do OscarsSoWhite”, ambos inevitavelmente atrelados ao poder
midiatico do Oscar e aos acontecimentos filmicos que os despertam ou remediam (o0 musical,
0 coming of age, etc.). Utilizando de sua autoridade no meio, os especialistas em premiacoes
ditam quais s&o as principais narrativas (e personagens, contexto...) da competicdo, e quais
deveriam ser, sendo que o dever ser de algumas, neste caso, pode minimizar a relevancia
(social, cultural, artistica) das outras. La La Land ird fazer histéria, mas outras histdrias

também devem ser feitas.

4.7. O posfacio das indicagdes

No dia 24 de janeiro de 2017, inicio daquela que é reconhecida por Scott Feinberg
(2017c) como a segunda fase da campanha do Oscar, La La Land capitalizou catorze
indicacdes, incluindo Melhor Filme, o niUmero maximo que uma obra ja alcancou. Contudo,
conforme o jornalista relata em “Indicacdo do Oscar: um novo terreno para La La Land,
OscarsSoWhite e Mel Gibson” ¢ Anne Thompson (2017d) em “Analise das indicagdes ao
Oscar: ‘La La Land’ vai ganhar Melhor Filme, a menos que os eleitores deixem ‘Moonlight’
brilhar”, outra narrativa se tornou a principal da competi¢do com o anuncio das indicagoes.
Sasha Stone contribui com “O que La La Land tem em comum com Titanic e A Malvada e
como ¢ diferente”, mas enquadrando o acontecimento de outra maneira.

O texto no qual Anne Thompson contempla as indicagdes ao Oscar 2017 oferece um
panorama da situagdo em todas as categorias, percorrendo diversos filmes, com consideravel
presenca de La La Land (inevitdvel no momento em que o musical emerge catorze vezes em
treze categorias, liderando o desempenho naquele ano). Dividido em duas paginas, a primeira
parte do texto chama a atencdo para os diversos indicados negros ao Oscar daquele ano,
enquanto a segunda foca em peculiaridades que surgiram entre as indicagdes. Dedicar a
primeira pagina de um texto digital inteiramente a uma narrativa que diverge daquela do
musical atribui um valor de exposicéo de capa (MULLER, 2015; CAVALCANTI, 2016) para
a divergéncia. A mensagem passada através de uma espécie de palavra de ordem ¢€ clara: é
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mais importante subverter o OscarsSoWhite do que celebrar o nimero quase recorde de
indicacbes de La La Land (afinal, dois outros filmes ao longo da historia também
conquistaram catorze indicagdes). A.T. vai mediar & recepgdo das indicagdes e indicar para
seus leitores — grupo que inclui membros da AACC — qual caminho deve ser tomado. A
trajetdria meta-acontecimental de varios filmes se da através deste discurso, que estabelece
um juizo de importancia entre as narrativas. Especificamente, Moonlight é posicionado como
o indicado que pode (e talvez deva) vencer. S.F. também ira fortemente advogar pelo
potencial da obra de, a0 menos, se tornar a protagonista da temporada. O jornalista escreve
qgue o final do OscarsSoWhite foi o verdadeiro acontecimento dentro do acontecimento
“antincio das indicagdes do Oscar”. Talvez pelo fato das catorze indicagdes de La La Land,
ainda que uma marca de exagero, serem esperadas — retirando o poder inesperado de ruptura
na superficie da normalidade que caracteriza o acontecimento tradicional (RODRIGUES,
2016) — a sua atencdo é dividida com outras narrativas que ja estavam ganhando forca na
temporada. Os batedores de recordes foram os cineastas negros, apresentados como as estrelas
do andncio.

Retomando o texto de A.T., o titulo e a linha de apoio indicam o pensamento de que
La La Land vai ganhar o Oscar, mas que a Academia, atraves das indicacdes, demonstrou um
lado sério que pode favorecer Moonlight. Se a seriedade favorece o outro filme, isto € um
indicador de que a jornalista ndo encara o musical como sério — ou, a0 menos, ndo tanto
guanto outras obras também indicadas. A defesa do coming of age é construida com a
evidéncia do consideravel nimero de atores negros indicados (em todas as categorias) naquele
ano, uma temporada depois das polémicas envolvendo OscarsSoWhite. Melhor Atriz
Coadjuvante, por exemplo, contou pela primeira vez com uma maioria de atrizes negras entre
as indicadas. Em seguida, a autora caracteriza o filme musical como uma leve farra escapista
por musicais passados, e que frequentemente a forca por tras dos vencedores de Melhor Filme
é sua abordagem social, algo que poderia ter ainda mais for¢ca naquele ano tendo em vista a
entdo recente elei¢do de Donald Trump. Uma fotografia do elenco de Moonlight é a principal
imagem da publicagdo. A nova narrativa em destaque tem seus personagens plenamente
identificados.

Na segunda metade do texto, A.T. novamente menciona La La Land. Sobre a
possibilidade de o filme ganhar escreve que a obra poderia bater o nimero de vitorias de
Titanic (11), e que Emma Stone e Damien Chazelle sdo os favoritos em suas respectivas
categorias. A natureza inspiradora do filme sobre a “cidade das estrelas” poderia, também,

ressoar entre os membros da AACC, sobretudo no ramo dos atores. Todavia, a jornalista abre
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espaco para encontrar precedentes que poderiam justificar uma derrota do filme. Em relacédo a
categoria de Melhor Cangdo Original, acredita que contar com duas musicas indicadas poderia
fazer com que elas dividissem voto e favorecessem alguma das outras indicadas
(especificamente cita o trabalho de Lin-Manuel Miranda para o filme Moana). Sobre ser o
filme com maior nimero de indicagbes, A.T. sinaliza que isso da evidéncia ao musical, mas
que em anos anteriores O Regresso (Alejandro Gonzalez Ifarritu, 2015) e Lincoln também se
encontraram na mesma posicao e perderam a maioria de suas indica¢Ges. Estas informacoes
estdo dispostas em poucos paragrafos, ao lado da descri¢do do desempenho de diversos outros
filmes (notadamente, a indicacdo de Mel Gibson a Melhor Diretor por Até o Ultimo Homem).
As obras que impediriam os protestos a Academia, e sinalizavam que suas medidas para
aumentar a diversidade dos membros funcionaram, ganharam o destaque.

Aqui é possivel perceber a ressignificacdo que caracteristicas semelhantes, quando
colocadas em novos contextos, adquirem. Novamente se reconhece La La Land como uma
ode a musicais passados, mas, ao invés de ser admirado, 0 movimento surge no texto como
uma “farra escapista” que pode apetecer aos membros da AACC, mas estes, interpretando o
texto de A.T., ttm ao seu dispor obras mais “sérias” e de maior relevancia social que podem
conquistar o prémio maximo. A evidéncia maior dada ao numero de indicados negros — e na
primeira parte do texto — e da possibilidade disso ser um desdobramento do OscarsSoWhite e
até mesmo da elei¢do de Donald Trump insere plenamente a publicacdo no contexto social no
qual foi produzida, relevando as caracteristicas de Braga (2006) sobre como a critica (ou
analise, comentario, etc.) deve ressignificar e ampliar os modos de se criticar as midias e
obras artisticas. Além disso, ressaltar as qualidades de Moonlight e 0s possiveis avancos que
sua vitdria implicaria logo no inicio do texto pode ser encarado como uma forma de
hierarquizar o filme como melhor do que La La Land (a0 menos no sentido de merecer
honrarias). E, tratando do empate do musical no recorde de indicagdes como algo “esperado”,
também ¢ aberto espaco para discutir como ele poderia perder, pois afinal, existem
precedentes para isso. O filme vai ganhar, mas seria melhor se o0 outro ganhasse. As
manifestacdes, enquanto acontecimentos, ressignificam a trajetoria dos filmes e, ao refletirem
diretamente nas indicagdes, a imagem do Oscar e da propria AACC.

Sasha Stone enquadra o anuncio por outro viés, focado inteiramente em La La Land.
Ao invés de analisar as repercussfes de cunho racial que o acontecimento daquele dia
despertaria, a jornalista compara o filme com as outras duas obras que receberam catorze
indicacdes e o papel das mulheres em seu sucesso. Em um dia (a véspera das indicacfes), a
especialista observou o acontecimento Oscar através do filtro OscarsSoWhite, e no dia
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seguinte partiu para a compreensdo da representatividade feminina. O musical, Titanic e A
Malvada, aponta ela, sdo obras sobre mulheres (mesmo que os dois primeiros tenham,
também, um protagonista homem), e estas estdo cada vez mais raras nas premiacdes. La La
Land era o Unico indicado a Melhor Filme naquele ano com uma indicagdo em Melhor Atriz,
e, conforme S.S. acreditava, seria o primeiro vencedor com representacdo em tal categoria
desde Menina de Ouro (Clint Eastwood, 2004). De especial relevancia em sua publicacéo séo
0s sentidos que impde sobre a natureza do filme. Diferente de A.T., que categoriza o musical
através das caracteristicas do musical classico (BILHARINHO, 2006; CUNHA, 2012), S.S.
reconhece a obra como uma tragédia que ndo obedece ao final costumeiro do género, onde o
mocinho e a mocinha ficam juntos. Em meio as vozes que, talvez, simplifiguem a natureza
sensivel de La La Land e o destituam de qualquer impacto social, a proprietaria do Awards
Daily relembra porque o filme provavelmente se tornou um sucesso. De qualquer maneira, ela
também retoma a falta de indicacdo ao prémio de Melhor Elenco do Sindicato dos Atores
como indicio de uma fragilidade na reputacdo da obra, e conclui seu texto comentando que é
cansativo aplaudir o mesmo filme por tanto tempo, o que inevitavelmente o desgasta. Ficar no
holofote sob perpétua analise fez com que o musical passasse a ser analisado com base em
acontecimentos que, a principio, nada tinham relacdo com sua existéncia, mas que o

ressignificam e apontam novos caminhos do percurso até o Oscar.

4.8. A véspera da cerimodnia

Os quase seis meses que constituem a trajetoria de La La Land do Festival de
Telluride até a cerimdnia do Oscar ja estdo quase no fim. Dentro do acontecimento
“temporada de premiagdes”, todos os acontecimentos menores que funcionam como paradas
no percurso da disputa — anuncio de indica¢Ges, prémios percursores, etc. — passaram e
deixaram suas marcas. Alguns filmes ganharam visibilidade ao serem condecorados por
plurais instituicdes hollywoodianas, enquanto outros foram excluidos do sistema por ndo se
encaixarem no modelo projetado pelos agentes do circuito para o “filme do Oscar”.
Emergiram narrativas na tentativa de dar sentido a competicdo, e a linha de chegada da
corrida esta proxima. Em seus derradeiros textos pré-cerimdnia, Scott Feinberg (2017d) —
“Cartilha do Oscar: o que vocé precisa saber antes da cerimdnia desta noite” —, Anne
Thompson (2017e) — “Previsdes finais do IndieWire para o Oscar 2017: La La Land vai

vencer nove de suas 14 indicagdes” — e Sasha Stone (2017d) — “Sexta-Feira das Previsfes — a
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historia de duas noites do Oscar” — destacam quais sdo as historias que podem triunfar na
premiacao.

Duas narrativas ganham destaque. A primeira, inevitavelmente, envolve o musical. Ao
ter angariado catorze indicacfes em treze categorias, bem como a vitdria na maior parte dos
prémios percursores — 0 que indica apoio da industria —, o filme é apontado como o favorito
definitivo antes da cerimbnia. Todos os jornalistas o posicionam como tal, auxiliando no
processo de consagracdo da obra que os demais agentes do sistema cultural hollywoodiano ja
haviam aderido. Apoiado por circulos de criticos, sindicatos, premiac6es e pelo publico como
um filme do Oscar por exceléncia, e com a popularidade mediada por especialistas e
publicitérios, La La Land é protagonista de uma das narrativas, e atingiu esse patamar gracas
aos atributos concedidos a sua esséncia. Bem recebido em sua estreia, as caracteristicas do
filme que, neste ponto da temporada, ainda sdo destacadas pelos jornalistas ndo dispersam
muito de “leve farra revisionista por musicais passados” (THOMPSON, 2017¢). Como era
tradicional do musical classico, a natureza da obra € evidenciada como leve, com poucas
repercussdes sociais e quase dispersivas. Sasha Stone contextualiza o filme como uma
celebracdo de personagens brancos aos deuses e herdis responsaveis pelo glamour de
Hollywood, as estrelas. A natureza celebratoria do musical € muito semelhante a do préprio

Oscar. Sdo produtos feitos um para o outro™!

. Os inequivocos elogiosos que o filme recebera
cedem espaco para uma desconstrucdo de sua forca e real impacto, mas ele ainda é
reconhecido como o favorito e previsto para conquistar o maior nimero de estatuetas da noite.
Todos acreditam em uma vitdria nas categorias de Melhor Filme, Diretor e Atriz, além de
diversos prémios técnicos. A narrativa, ainda que construida com o auxilio de diversos
personagens, é legitimamente dele.

A outra narrativa, também reconhecida pelos trés especialistas — a ponto de S.S.
mencionar sua existéncia no titulo de seu texto — diz respeito ao OscarsSoWhite. Ocupando
tanto espago quanto o musical na analise de Feinberg, e a maior parte nas/das jornalistas, a
manifestacdo volta a ser proposta como uma das principais historias da temporada, ja
suavizada pela presenca de sete atores ndo brancos entre os indicados, bem como a
consideravel representatividade nas demais categorias e em obras indicadas a Melhor Filme.
Moonlight, Estrelas Além do Tempo e Um Limite Entre N6s novamente sdo mencionados

como possibilidades para a AACC sinalizar que esta aberta a mudanca e renovagdes. As trés

1 Filmes cotados a Melhor Filme sempre sdo distribuidos, de alguma forma, visando indicagées, entdo pode-se
dizer que “filmes do Oscar” sdo verdadeiramente feitos para ganharem o Oscar. Mas La La Land, mais do que
todos, a julgar pelos comentarios dos criticos e as caracteristicas da AACC e do género musical, invoca a
esséncia da premiagéo.



94

obras sdo encaradas pelo viés do Oscar e também pelo o0 que representam para o futuro da
Academia. O coming of age, por ter o0 maior nimero de indicagdes (incluindo as sinalizadas
como necessarias em Melhor Diretor e Melhor Montagem) é escolhido como avatar para o
movimento. Ele é o representante da revolta que comecou nos sites de redes sociais,
repercutiu pela imprensa e levou a AACC a tomar medidas para diversificar seu corpo de
membros e reconhecer obras que fugissem da arcaica tematica feita para agradar poderosos
homens brancos. As duas narrativas sdo colocadas lado a lado e vistas como conflitantes, pois
apenas uma pode triunfar. S.S., especialmente, acredita que as indica¢Ges nao sdo o suficiente
para calar as manifestacées. E necessario que um dos trés filmes venca. Proximo ao climax da
corrida de premiacgdes, os jornalistas finalmente identificam — e rotulam — qual é a grande
historia da temporada: a do embate entre o musical escapista produzido com uma estética
branca e 0 movimento pela representatividade negra em Hollywood. Moonlight simboliza um
dos protagonistas, mas a disputa ndo é legitimamente entre dois filmes. E entre La La Land e
OscarsSoWhite.

E é uma disputa de poder. S.S. invoca declaragbes de April Reign (que iniciou o

movimento) e do ator de descendéncia arabe Amrou Al-Kadhi'*?

para justificar a importancia
da vitoria de Moonlight. Reign coloca o Oscar como o centro do sistema hollywoodiano, por
representar uma instituicdo que busca regular e incentivar a pratica cinematografica. Ganhar o
Oscar, como ja foi apontado em outras ocasides, € uma das maiores formas de legitimacao
gue existem no meio artistico. Um diversificado grupo de vencedores alteraria o paradigma de
guem tem o direito de se expressar na industria e como. Os trés jornalistas reconhecem
Moonlight como a Unica alternativa viavel ao musical, e S.S. acredita que essa seria a op¢do
mais importante, por ressoar ao longo de toda a historia de Hollywood e confrontar o ideal
levantado por Donald Trump. A.T. também salienta essa importancia, que usualmente é
almejada pelos membros da AACC por representar aquilo que é moralmente certo (naquele
ano, manifestar-se contra o presidente). S.F. destaca que o0s trés termos mais ouvidos na noite
seriam La La Land, Donald Trump ¢ “diversidade”, e sua assimilacdo resume toda a narrativa
de temporada. Qual seria a “resposta” ideal a eleicdo de Trump? La La Land ou

“diversidade”? Também sdo reconhecidos os ataques que o musical estava recebendo

112 Enquanto a importancia de Reign é evidente na discussdo, os motivos para a recorréncia a Al-Kadhi sdo
curiosos. Ele ndo estava diretamente relacionado com os acontecimentos que envolvem a AACC naquele ano, e
era identificado como um ator iniciante que esta tentando adentrar o sistema, de forma que sua autoridade até
entdo nao fora, de forma alguma, reconhecida pela indUstria. Pensando na seleg¢do de fontes para a produgao
jornalistica, o ator dificilmente passaria no teste para embasar tal assunto. De qualquer forma, suas opinides sao
bastante semelhantes as que Stone exp8e no texto, entdo pode ser o caso da especialista ter dado voz a um
andnimo Unica e exclusivamente com a intengdo de demonstrar que n&o esta sozinha. E um confirmation bias.
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(“nenhum filme foi criticado com tanta forga”) e o papel definitivo que o sistema de votos da
AACC poderia ter em determinar o vencedor™**,

Logo, o primeiro momento do climax do periodo de analise apresenta varias camadas
de acontecimentos. O acontecimento ‘“corrida do Oscar” desemboca no acontecimento
mididtico “cerimonia de entrega”. Ambos sdo esperados e possuem cardter ritual, com
diversas etapas que possuem configuracdo acontecimental. E identificada pelos especialistas
na sua cobertura a necessidade de se encontrar um meta-acontecimento, uma narrativa, que dé
sentido as disputas, as diferenciando uma das outras e atribuindo, em parte, o fator
“inesperado” a competigdo, tornando-a atrativa. O primeiro meta-acontecimento que
protagoniza a temporada € a superlativa repercussdo de La La Land. Ele surge pela
necessidade de uma histéria central e é inteiramente projetado com a intencdo de ser
concretizado, ou ndo, na cerimbnia. Todavia, um acontecimento de anos anteriores, 0
OscarsSoWhite, emerge como 0 protagonista de outro meta-acontecimento: a necessidade de
se premiar trabalhos de afro-americanos™*. Muito da poténcia dessa segunda narrativa, a
julgar pela avaliacdo dos jornalistas, se deve as eleicdes de Donald Trump, que ressignifica
toda a corrida pelo Oscar. Em seus textos, 0os comentaristas evidenciam as narrativas e
defendem aqueles pontos que consideram como mais socialmente relevantes, um movimento
intrinseco do jornalismo, e que ao ser transportado para o campo cultural acaba por atribuir
(ou destituir) valor para os produtos contemplados. E uma forma de se exercer critica, a
enquadrando através de acontecimentos externos que, algumas vezes, ndo possuem relacdo
direta com a esséncia das obras. La La Land néo ¢ identificado como a resposta adequada do
meio artistico para o governo estadunidense, enquanto Moonlight é selecionado por alguns
agentes do circuito cultural para representar um movimento em prol da inclusdo e da
diversidade. As narrativas estdo expostas e, considerando a visibilidade dos jornalistas, a

AACC reconhece as escolhas que devem ser feitas. O fim esta préximo.

4.9. A Lovely Night — A cerimonia do Oscar

' As “urnas preferenciais”, como sdo chamadas, possibilitam que os membros da Academia ranqueiem os seus
cinco favoritos indicados a Melhor Filme. Ap6s uma série de calculos, o filme que obtiver a melhor média ¢
apontado como o vitorioso. Por isso os jornalistas mencionam que filmes mais seguros sdo mais passiveis de
vencer do que filmes que dividem o publico: mais vale ser posicionado em segundo por todos os membros do
gue em primeiro por alguns e quinto por outros, por exemplo.

14 Necessidade rememorada por Sasha Stone, por exemplo, que existe desde a consolidagdo da industria
hollywoodiana no inicio do século XX.
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Na musica A Lovely Night, terceira cancdo de La La Land, Mia e Sebastian realizam
um numero de sapateado em uma colina de Hollywood, enquanto jocosamente negam ter
sentimentos um pelo outro e acreditam que estdo desperdigando uma “noite adoravel”. A
maior noite da industria, a entrega do Oscar, € roteirizada pela AACC para ser a mais
adoravel possivel para quem assiste a cerimonia e para aqueles que a atendem no teatro Dolby
— especialmente para os vencedores. A reputacdo da instituicdo se deve muito a isso. Entram
Warren Beatty, Faye Dunaway e um funcionario da firma de contabilidade
PricewaterhouseCoopers muito empolgado com seu Twitter e 0 maior vencedor é La La
Land... Antes de descobrirem que houve um erro e Moonlight levou Melhor Filme. Os
especialistas estavam presentes no teatro, e reagem ao acontecimento em “Oscars: um olhar
mais proximo aos resultados que foram obstruidos pelo caos” (FEINBERG, 2017¢), “Oscars
2017: o conto de duas histérias do Oscar e uma gafe muito grande” (THOMPSON, 2017f) e
“Moonlight surpreende como Melhor Filme em uma estranha reviravolta do Oscar” (STONE,
2017e).

A palavra para descrever o acontecimento é caos. O equivocado anuncio foi o
primeiro item da cerimdnia a ser mencionado na sua cobertura, dividindo — e, no caso de
Feinberg e Thompson, totalmente obscurecendo — as manchetes com o filme que venceu o
prémio maximo. No THR se reconhece que ndo fora a primeira vez que ocorreram erros ou
confusBes no anuncio do Oscar, mas que esse foi 0 maior de todos os tempos por acontecer,
justamente, na Gltima categoria. A falha, que muito caracteriza os acontecimentos plenamente
jornalisticos (RODRIGUES, 2016), ¢é evidente, bem como o exagero envolvendo a situacao (a
equipe de La La Land subiu ao palco e por la ficou por cerca de dois minutos, agradecendo,
antes de ser informada do engano), mas o erro ndo é o Unico elemento inesperado do
acontecimento. O musical estava posicionado como o favorito, fosse por sua natureza estética
e enredo, pelo seu desempenho em etapas precursoras na corrida de prémios ou por seu
elevado nimero de indicagfes. Se indica que a simples conquista de Moonlight, mesmo com a
ja apontada posicéo do coming of age como alternativa, seria algo da ordem do inesperado por
si s6. Mesmo sem a falha, o acontecimento subverteria diversas expectativas.

Mas esse foi 0 momento no qual uma narrativa triunfou sobre a outra. A disputa entre
La La Land e OscarsSoWhite, representado por Moonlight, resultou na vitéria do segundo
agente. A.T. e S.S. consideram 0 momento em que as equipes dos dois filmes dividiram o
palco, para uma graciosamente ceder espaco para a outra — os trés jornalistas reconhecem a
cordialidade que os produtores do musical tiveram para lidar com a situacdo —, como um dos

pontos altos da temporada, uma 6tima maneira de encerrar uma noite sobre “unidade € amor”
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(STONE, 2017e). A lbgica do acontecimento midiatico seria esta (KATZ, 2016), de
celebracdo dos maiores valores e feitos humanos, de disputas que resultam em um glorificado
vencedor e perdedores que ndo foram massacrados. Houve certo equilibrio entre as duas
narrativas: La La Land ainda foi o maior vencedor da noite, com Damien Chazelle se
tornando o mais jovem Melhor Diretor da historia, mas Moonlight levou o prémio final e
simbolicamente compensou o0s dois anos de OscarsSoWhite. A cerimonia do Oscar sempre foi
altamente mediada e suavizada, mas 0 modo como S.F. dispde suas impressdes sobre o evento
revelam que, de acordo com sua concepcdo, o carater ritual e solene do acontecimento foi
dizimado. Todos reconhecem que o erro tenha sido a maior gafe da histéria da premiacéo,
mas o comentarista do THR, especificamente, interpreta que a situacao fez da equipe de La La
Land verdadeiros perdedores, e que Moonlight, em meio a confusdo, ndo pode celebrar seu
“momento de Cinderela”. O embate entre as duas narrativas meta-acontecimentais
desembocou em um acontecimento ainda mais chamativo do que elas proprias. O fim do
OscarsSoWhite e a campanha do musical sdéo mencionados nos textos, mas a cobertura da
cerimonia que marca o final da disputa é enquadrada para contar a historia do erro.

S.F. observa que, ironicamente, ndo existem vencedores na cerimdnia que possuia
todo o potencial para ser uma noite perfeita: além da troca entre os dois filmes, Warren Beatty
e Faye Dunaway anunciaram a gafe para uma audiéncia global e a AACC e a
PricewaterhouseCoopers precisariam de muito auxilio de seus agentes de relacGes publicas
para reconstruirem sua imagem apds o escandalo. No tradicional movimento para se
compreender 0s acontecimentos, o jornalista aponta ndo um, mas trés erros na ceriménia — a
troca de envelopes, os apresentadores que ndo perceberam que estavam com o material errado
e o relativamente longo tempo que se demorou para perceber os dois equivocos anteriores.

Ja é iniciada a tentativa de compreensdo de porque o musical perdeu. Entre os
motivos, mais uma vez se reconhece a falta de indicagdo ao prémio de Melhor Elenco do
Sindicato dos Atores, 0 que poderia revelar uma falta de suporte dos profissionais do ramo da
atuacdo da AACC (sempre 0 mais numeroso). Haviam mais de vinte anos que nenhuma obra
vencia Melhor Filme sem a tal indicagdo. Pela terceira vez, Anne Thompson rotula o filme
como uma “farra escapista/revisionista por musicais passados”, ao passo que Moonlight
possuia maior gravidade, uma caracteristica que AACC costuma aprovar, e seria uma
declaracdo maior de Hollywood contra Donald Trump. S&o evidenciadas as disputas politicas
que permearam outras categorias, como a suspensao de vistos para mugulmanos que impediu
gue alguns indicados comparecessem a cerimdnia, os conflitos na Siria que serviram de

inspiracdo para trés dos indicados a Melhor Curta-Metragem — Documentério e a temaética
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antirracismo de Zootopia, vencedor de Melhor Filme de Animacdo. Além de aparentemente
ndo possuir 0 apoio necessario da indudstria, a narrativa do musical como favorita — construida
através de diversos agentes do campo cultural, incluindo os comentaristas — também o
posicionou como menos sério e socialmente relevante. Seu sucesso, inclusive, talvez tenha
acontecido por ser uma obra de mais facil consumo. A “urna preferencial”, conforme ¢
mencionada nos trés textos, também pode ter sido um fator a contribuir para o triunfo de um
filme que ninguém era capaz de odiar.

De certa forma, o que os jornalistas fazem neste momento é semelhante a tentativa da
presente analise de compreender o porqué de o filme cotado como o favorito por quase seis
meses, no ponto maximo da temporada, perder de uma forma cuja espetacularidade ndo se
limita ao equivoco. Sua derrota seria uma surpresa de qualquer forma. O acontecimento
“erro” pede para ser explicado, e no processo 0s eventos que levaram até ele e antecedem a
cerimdnia sdo encarados sob uma nova luz. As duas grandes narrativas da temporada,
conflitantes, envolveram filmes, estrelas, manifestagcdes em redes sociais e publicagdes online,
e foram corporificadas nos textos dos jornalistas, que estavam presentes no teatro Dolby para
testemunhar o final da competicdo e sairam de la surpreendidos de uma forma que jamais
anteciparam. Suas escritas configuraram as narrativas, elaboradas com o intuito de justificar o
interesse pelo acontecimento Oscar, e 0 momento no qual entraram em choque — quase
literalmente, ao dividirem o palco — resultou em uma terceira narrativa, muito mais curiosa
para a cobertura jornalistica do que a de qualquer filme ou cerimdnia que acontece todos 0s
anos e perde seu caréter inesperado''®: a do erro. Um acontecimento maior do que 0s outros
dois, por engloba-los, o Oscar 2017 entra para a posteridade ndao s6 como a noite na qual um
musical disputou com uma manifestacdo antirracismo em Hollywood, mas como 0 momento
no qual a pristina Academia buscou o equilibrio e terminou com uma confusdo de vastas
proporcdes, transmitida para 0 mundo todo. A institui¢do foi mais protagonista de sua prépria
cerimoénia do que de costume, por todos os motivos errados. Em alguma medida, para todos

os envolvidos foi o desperdicio de uma noite adoravel.

4.10. O desdobramento do erro

Sobre as ruinas do acontecimento, que arrasou todos 0s seus agentes, 0s especialistas

encontram a necessidade de compreender o que aconteceu e indicar o futuro para a Academia,

> Qutra justificativa para a derrota de La La Land, talvez, é que a antecipagdo de sua vitéria tenha se tornado

magante.
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PricewaterhouseCoopers e Hollywood. Os ultimos textos selecionados cumprem essa funcao
de maneiras distintas. Em “Membros da Academia falam sobre o fiasco do Oscar: ‘E hora de
mudar’”, Scott Feinberg se junta ao jornalista Gregg Kilday (2017) para relatar os
depoimentos de diversos membros da AACC sobre o que era preciso fazer com os
responsaveis pelo erro. Anne Thompson (2017g), em “Postmortem de Moonlight: como
vencer Melhor Filme em cinco (nem tdo) faceis passos”, lista as razdes que levaram ao
sucesso do coming of age e a inevitavel derrocada do musical. Sasha Stone (2017f), com “O
Estado da Corrida: conheca a nova turma da Academia de 20177, projeta o futuro da industria
de maneira esperancosa a luz do acontecimento.

Stone inicia o seu texto afirmando que a cerimonia do Oscar havia sido espetacular de
uma maneira que poucas coisas sdo. O primeiro motivo ¢ porque uma obra modesta, “muito
negra” e “muito gay” ganhou Melhor Filme na base do puro charme. La La Land, por sua vez,
recebe destaque pelo mais jovem vencedor de Melhor Diretor da histéria e pelo talentoso
compositor, ambos sortudos por receberem esses prémios e com futuros promissores. Para o
filme, em si, foi melhor ter perdido do que vencido: “vocés sé vao ter que acreditar em mim
quanto a isso”. Mas por que a derrota foi melhor do que a vitéria? A jornalista retorna para
compreender esse movimento.

Um dos motivos para a derrota, na percepcdo da autora, é que ndo é possivel torcer
para os personagens de La La Land, devido a resolucdo de sua narrativa. A identificacdo, tdo
cara para o funcionamento do filme hollywoodiano (MORIN, 1989; XAVIER, 2012), €
dificultada no momento em que a trama apresenta um final complexo (termo utilizado por
S.S.) e que ndo é evidentemente feliz. Para ela, foram as eleigdes presidenciais estadunidenses
de 2016 que deixaram os agentes do circuito cultural com a necessidade de se apegar a um
desfecho esperancoso. Ainda, destaca que a midia foi tomada por artigos de opinido que
rotularam o filme como propaganda branca e até mesmo fascismo, até que emergiu autores —
sobretudo ndo brancos — que lamentaram o fato da temporada de premiacGes, em um ano com
tanta diversidade de historias e estrelas, estar sendo dominada por essa obra em especifico. A
autora defende que a culpa dessa recepgdo ndo é do filme, mas do momento em que foi
langado. O momento socio-politico no qual se encontrava o seu pais (e, progressivamente, o
mundo) ndo permitia que a AACC escolhesse um filme que deixasse tantas pessoas
desconfortaveis, mas S.S. ndo tinha davidas de que “se Hillary Clinton tivesse vencido, todos
estariam comemorando a vitoria de La La Land”. Na era da “urna preferencial”, um filme que

dividiu os eleitores ndo é capaz de vencer.
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Ela recapitula a estreia do musical em terras estadunidenses no Festival de Telluride
(no qual Moonlight também foi exibido e razoavelmente bem recebido), afirmando que o
filme recebeu atengdo e incentivo logo de inicio, mas que essa boa vontade foi interrompida
pela vida real. O eventual vencedor do Oscar de Melhor Filme falava mais sobre a vida real
do que a outra obra, que racionalizava o escapismo dessa vida. Por fim, a comentarista
acredita que foi a combinagdo das mediagdes sdcio-politicas com as mudancas estruturais da
AACC que fizeram com que o filme mais fundado no realismo prevalecesse sobre o musical
escapista. Reconhece o papel da Academia em ditar tendéncias para a producdo
cinematografica hollywoodiana, ao enfatizar o que deve ser encarado como “Melhor”, de
forma que o texto, préximo ao final, ecoa uma esperanca de que, a partir daquele momento,
diferentes formas de fazer cinema, com novos enredos e maior diversidade social nos setores
de producéo e distribuicdo, fossem surgir.

E a concepcdo de La La Land como escapista retorna, novamente, ao texto de
Thompson, ainda que o musical ndo seja seu foco. O erro, que tomou as manchetes logo apos
a cerimonia, é introduzido pela jornalista como uma narrativa secundaria da cerimdnia®®®.
Para ela, a verdadeira histéria era que um filme com elenco totalmente negro e tematica gay
havia ganhado Melhor Filme. Ela vai apontar os motivos que levaram o filme ao triunfo.
Primeiro, destaca o papel dos produtores e da distribuidora, responsaveis pela campanha
vitoriosa. Em seguida, apresenta o elenco como a face da obra, e de fécil identificagdo.
Mesmo que fossem atores de reputacdo modesta — sobretudo se comparada as de Emma Stone
e Ryan Gosling — foi seu desempenho que deixou os personagens palataveis e o enredo
relacionavel, papel tipico das estrelas na construcdo do sucesso de um filme (MORIN, 1989).
Por fim, dois fatores externos a obra a alavancaram ao topo da corrida de Oscar: as mudancas
no corpo de membros da AACC e a situacdo politica dos Estados Unidos. Para A.T.,
Moonlight é um filme do qual a Academia se orgulharia de premiar e exibir como
representante de sua marca. La La Land, por sua vez, era frivolo. O musical foi sujeitado a
tamanha antecipacdo e superlativos na temporada de premiagGes que seu desempenho na
cerimdnia final, a ndo ser que fosse impecavel, s6 poderia ser decepcionante.

E curioso que as jornalistas, para concluirem as discussdes sobre a temporada, tenham
naturalizado a vitéria de Moonlight a ponto de indicarem que o filme também era um forte
concorrente desde seu lancamento. Isso se deve a natureza acontecimental de sua,

originalmente, inesperada vitoria: ela projeta um futuro de mudancas para Hollywood e obriga

116 Mas certamente néo a foi, se tomar como referéncia as impressdes da propria Thompson logo que se encerrou
0 evento.
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0S responsaveis por expor essa narrativa a tentarem compreender a reviravolta. La La Land
sempre fora projetado como o favorito, e sua narrativa de quebra de recordes e homenagens a
indUstria perpassou toda a corrida do Oscar. Mesmo quando reconhecido que o filme n&o
deveria vencer, sua forca ainda recebia destaque. A narrativa conflitante, que s6 foi
plenamente determinada apos as indicacOes, era a da subversdo do OscarsSoWhite, da qual
Moonlight se tornou representante. De toda forma, os comentaristas ainda acreditavam que o
musical iria vencer. Quando foi derrotado, o vencedor teve sua trajetoria ressignificada.
Percebeu-se que, desde o inicio, ele tinha potencial para ser Melhor Filme, mas nunca foi
centralizado como tal. A naturalizacdo de sua vitoria revela que toda a temporada de
premiagdes poderia ser enquadrada para focar em outro filme, um que ndo seria desgastado
aos passar seis meses sob os holofotes e que serviria como afronta direta ao presidente que as
grandes forcas de Hollywood abominavam. Caso Moonlight tivesse sido indicado como o

17 evidenciando OscarsSoWhite desde cedo, talvez a narrativa

favorito em Telluride
emergente fosse a necessidade de leveza para distracdo em tempos sombrios.

Por fim, o The Hollywood Reporter da voz aos membros da Academia e suas
sugestdes para que erros crassos ndo mais acontecessem na cerimonia. Elas variam desde
demitir Brian Cullinan e Martha Ruiz — 0s responsaveis por entregar o envelope para Warren
Beatty e Faye Dunaway — até cortar completamente relacdes com a PricewaterhouseCoopers,
passando por palpites sobre como deveria ser o design dos envelopes e a defesa de que o erro
foi um acontecimento pontual, de forma que néo era preciso tomar atitude alguma. Pontual ou
ndo, o equivoco s6 potencializou o fator surpresa que a vitoria de Moonlight carregava. O
acontecimento mudou a forma como dois filmes e duas institui¢cdes de tradicdo quase secular
eram vistos. Ele foi o ponto final de uma temporada de premiagdes atravessada por eventos
muito maiores do que qualquer disputa por um prémio, eventos que dizem respeito a questdes
estruturais da sociedade e com reverberacdes que se estendem para muito além de Hollywood.
A julgar pelo posicionamento dos jornalistas e de outros membros da indudstria sobre as duas
principais narrativas postas na competi¢do, foi através de um erro que a Academia fez a

escolha certa.

4.11. O qué se mostra sobre vitoriosos e derrotados

17 Ressaltamos, contudo, que quando os filmes foram exibidos em Telluride ainda n&o existia a urgéncia por
gravidade que a eventual elei¢cdo de Donald Trump impés na competi¢cdo. Uma obra como La La Land, naquele
momento, ainda podia ser a favorita.
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Esgotadas as possibilidades das obras cotadas ao Oscar 2017 de serem intituladas
como o filme do ano, inicia-se 0 movimento de mapear o fluxo narrativo que corresponde ao
acontecimento “temporada de premiacdes”. Os dez momentos sinalizados como significativos
para essa trajetoria foram cuidadosamente descritos a fim de possibilitar a interpretacéo
hermenéutica dos acontecimentos a partir das narrativas que foram postas. Tais historias, por
serem observadas através dos textos de jornalistas especializados na cobertura de premiagdes,
sdo elaboradas com o tradicional enquadramento que seus narradores definem como sendo o
mais adequado para transmitir seus pensamentos (TUCHMAN, 2016). Inevitavelmente, todos
0s eventos que compdem a temporada de premiacdes sdo analisados e descritos com base em
seu potencial de influenciar os resultados do Oscar, tido como o final do trajeto. Como é
tipico do acontecimento, o prémio da Academia tanto pode ser visto como o0 encerramento de
um processo quanto como o inicio de outro (QUERE, 2005). E a conclusdo de uma longa
disputa que envolve as narrativas de diversos agentes, e, com base no seu carater
consagratorio e de relevancia no imaginario popular (LEVY, 1990; LISBOA, 2004), regula o
modo como determinadas obras e artistas serdo lancados para a posteridade: vencedores e
vencidos, injusticados, superestimados. A AACC é detentora de elevado poder simbdlico
(BOURDIEU, 2008), influéncia inevitavelmente atrelada ao capital acumulado por
Hollywood.

A andlise foi conduzida, também, utilizando um enquadramento bastante especifico: o
da trajetoria da obra La La Land na corrida do Oscar. A descricdo dos momentos que
configuram o acontecimento “trajetoria” foi construida com base nas producdes de trés
jornalistas cujas producdes atribuem sentido ao filme e a sua trajetoria, alavancando-os a
categoria de meta-acontecimento (RODRIGUES, 2016). A cobertura de eventos como 0
lancamento do filme e seu desempenho em determinados prémios inevitavelmente os
reconfigura, despertando, para o publico, sentidos que o acontecimento bruto ndo possui. O
comentario é uma forma de intervencdo no mundo (BRAGA, 2006), e, por estar localizado
em producbes que tradicionalmente se encaixam na concep¢do de jornalismo cultural
(GADINI, 2009), também pode ser encarado como um tipo de critica. Os géneros do
jornalismo opinativo (MELO, 2003) se fundem nas publicacGes de Scott Feinberg, Anne
Thompson e Sasha Stone, movimento potencializado por sua inser¢cdo no ambiente digital.
Comentarios, colunas e editoriais sdo essencialmente criticos, e aqui nédo é diferente.

Reconhecendo, por exemplo, que S.S. ¢é a proprietaria do veiculo no qual publica seus
textos, € observavel que o material coletado difere de forma consideravel daquele de S.F. e de
A.T. A escrita em primeira pessoa € identificavel em todas as publicacdes, o0 que confere ao
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texto carater mais intimo e subjetivo, além de ampliar as possibilidades de criacdo e os limites
tradicionalmente impostos por uma cadeia hierdrquica sobre o formato e a linguagem de
textos que serdo publicados. Em alguns pontos a autora se refere diretamente aos leitores
“vocés soO vao ter que acreditar em mim quanto a isso” [STONE, 2017f]) e incorpora
elementos de sua propria experiéncia na ceriménia do Oscar (a fotografia que acompanha a
ultima postagem, por exemplo) na corporalidade do texto. Profissionalizada e reconhecida por
instituicdes renomadas (no caso, a AACC), Stone ndo deixa de utilizar ferramentas e recursos
mais recorrentes nos materiais dos “especialistas amadores do cotidiano” (KRISTENSEN e
FROM, 2015b), ndo por ser amadora, mas por aproveitar das potencialidades do ambiente
digital de forma mais completa e livre do que os outros jornalistas que compdem a andlise. O
“jornalista cultural profissional” S.F., hierarquicamente inferior em seu veiculo, prioriza 0
relato com menor lirismo dos acontecimentos, em poucos momentos comentando eventos
externos a corrida do Oscar. A eleicdo de Donald Trump, por exemplo, é mencionada como
possivel fator de impacto na temporada, mas ndo recebe valores intrinsecos do jornalista. O
analista do THR recorre majoritariamente as vozes externas para explicitar suas opinides,
como foi o caso do texto final, no qual o jornalista — claramente incomodado com o erro no
anuncio de Melhor Filme — invoca diversos membros da AACC para pensar em solucgdes para
um problema pontual. As poucas ocasides nas quais se sente a vontade para claramente
verbalizar seus pensamentos criticos incluem (além do epilogo do erro) os juizos que realiza
de determinadas obras e 0 momento no qual afirma que ele proprio boicotaria a Academia
caso OscarsSoWhite se repetisse. A.T. se encontra em um meio termo entre 0s dois: suas
marcas e expressdes de gosto sdo evidentes, e é com frequéncia que se levanta o debate social,
mas nao se insere enquanto individuo em todos os textos, algo que S.S. faz. De qualquer
modo, mesmo que ndo sejam criticos no sentido stricto da palavra, todos questionam, de
alguma maneira, as obras, midias e circuitos dos quais fazem parte, demonstrando
proficiéncia na escrita critica.

E sédo através destas criticas que sdo exibidas as narrativas. Reputa¢des sao construidas
por inimeros agentes do campo cultural, publicitérios, instituicdes, o publico e jornalistas
(BOURDIEU, 2018), com os comentaristas cumprindo o papel de mediadores das discussdes
levantadas. Retornamos a pergunta norteadora da pesquisa: de que maneira os jornalistas
especializados configuram a trajetoria do filme La La Land — Cantando Estacgdes na disputa
pelo Oscar 2017? Como essa cobertura desperta meta-acontecimentos sobre a obra?

O musical, logo no seu langamento no Festival de Telluride, é apresentado como o

favorito ao Oscar. Existia antecipacao para sua estreia, e esta ndo decepcionou; do contrario o



104

filme estaria fora da corrida. Ao dizer que a obra era instantaneamente classica e feita sob
medida para a Academia (FEINBERG, 2016a), os jornalistas a posicionam em um patamar
consideravelmente alto, pois ndo séo todas as producdes que se tornam cléssicas — ainda mais
instantaneamente — e, se 0 reconhecimento da AACC é uma forma de adquirir prestigio,
espera-se que seja um produto diferenciado e artisticamente inspirador para justificar a
alcunha. Também é chamada atengdo para a calorosa recepcdo que sua estreia recebeu de
membros da industria. O performativo jornalismo cultural, ao esbogar comentarios e executar
palavra de ordem, passa uma mensagem clara: todos gostam do filme, e com razdo. Ele deve
ser amado, pois poderosas figuras o0 amam. O meta-acontecimento € a configuracdo de uma
obra que atende todos os pré-requisitos de uma instituicdo de renome e influéncia mundial.
Eventualmente os jornalistas demonstram que o filme, além das premiaces (mas em grande
parte gracas a elas), foi um sucesso entre o publico (STONE, 2016d): € um fenémeno que esta
ganhando muito dinheiro. Conquistou capital social e econdmico. Por deter tantas
movimentacdes ao seu redor, o préprio La La Land é um acontecimento. O favorito se torna o
simbolo da corrida do Oscar daquele ano, e todos os demais filmes cotados ao prémio, quando
lancados, serdo comparados a ele. O musical influencia a maneira como essas obras serdo
consumidas e interpretadas.

Eis que Donald Trump é eleito presidente dos Estados Unidos, representando um ideal
de ataque as minorias e as artes. Sasha Stone, devido ao fato de seu veiculo ser altamente
pessoal, é a Unica que esboca uma reacdo exclusiva e direta ao acontecimento, publicada
pouco depois do anuncio dos resultados das urnas, mas as eleicdes perpassam, também, as
escritas dos outros dois jornalistas e € um fator crucial na determinacgdo e contemplacdo dos
almejados vencedores. O triunfo do partido republicano estadunidense na disputa presidencial
emerge como um dos maiores significantes da corrida do Oscar 2017, e é intimamente ligado
as manifestagdes OscarsSoWhite dos anos anteriores. Com Trump eleito ja se questiona se um
musical, género historicamente leve (BILHARINHO, 2006; CUNHA, 2012), sera o escolhido
pela AACC para representar o grupo em tempos sombrios. Por outro lado, a leveza talvez
seja, justamente, 0 qué a sociedade precisaria para encarar 0 desmanche de seus direitos.
Ainda é cedo na corrida de premiagoes.

A partir desse momento, com 0s primeiros anincios e cerimonias, a inddstria comeca
a revelar seus favoritos e, numericamente, La La Land parece ter o maior apoio. O meta-
acontecimento “trajetdria do filme” se torna cada vez mais evidente, pois instituigdes diversas
— como sindicatos e associagdes de criticos e jornalistas — fazem questdo de centraliza-lo em

suas premiagdes. Como a obra, no instante de seu lancamento, foi destacada como a favorita
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ao Oscar, € evidente que ela sera interpretada como uma das protagonistas da temporada.
Sempre que possivel, é relembrado que o musical é o favorito, e 0s motivos para tanto. A
entrega de prémios da Academia ocorre todos os anos, sendo um acontecimento ritual
(midiatico [KATZ, 2016]) que exige que novas narrativas (e, consequentemente, personagens,
conflitos e contextos [CULLER, 1999]) habitem o seu decorrer para torna-lo interessante™*®.
Mas como é apontado pelos jornalistas, além da posicdo de favorito ser perigosa (pois é uma
vitrine para todo o tipo de interpretacOes, positivas e negativas), uma narrativa que se estende
por muito tempo cansa. Se tudo ocorresse como o planejado pelos publicitarios do filme, La
La Land seria apresentado como o grande favorito por quase seis meses até a cerimonia.
Todos ficariam entediados com algo tdo esperado, inclusive os jornalistas, que buscam
identificar outra narrativa dentre as varias disponiveis para acompanhar a do musical e dar
sentido aos acontecimentos que ndo lhe dizem direto respeito.

Sendo o Oscar uma celebracdo de estrelas e obras, recorreu-se primeiro a elas para a
construcdo de um meta-acontecimento paralelo ao do musical de Damien Chazelle. Alguns
filmes, em variados momentos anteriores ao anuncio das indicac6es, foram projetados pelos
jornalistas como historias secundarias aquela da reconhecida ode musical a Hollywood.
Loving foi um dos primeiros, por ja ter sido lancado quando La La Land estreou nos Estados
Unidos. Em seguida, deu-se destaque para Manchester a Beira-Mar e Um Limite Entre NGs,
fosse por serem obras sutilmente bravas — ideais para o espirito do tempo — ou por
apresentarem em cerimdnias precursoras 0 desempenho que mais se aproximava ao do
superlativo musical. O retorno de Mel Gibson aos bons grados da industria também foi
apontado como uma alternativa, mas nenhuma se igualou aquela que ja estava posta.

Todavia, o sentimento de urgéncia muito sinalizado pelos jornalistas e pelo publico foi
apaziguado na manha de indicacGes, quando sete atores ndo brancos, mais diversos indicados
em variadas categorias, fizeram do movimento OscarsSoWhite algo do passado (pelo menos
naquele ano). Essa informacdo profeticamente dividiu espaco (e, no caso dos textos de A.T.
desbancou) com a noticia de que La La Land empatara com Titanic e A Malvada como um
dos maiores indicados da histéria. Logo, os frutos do manifesto foram selecionados como
material do segundo meta-acontecimento a moldar a temporada de premiacgdes: a
possibilidade da Academia inverter o OscarsSoWhite, atrelado a construida necessidade de se
ter um Melhor Filme que fosse resposta ao governo Trump. Um Limite Entre Nés, Estrelas

Além do Tempo e Moonlight, obras de tematica negra, foram identificadas como as producdes

118 pois a cerimdnia precisa ser assistida. O acontecimento midiatico é feito para ser transmitido, de forma que
narrativa e personagens convincentes sdo fundamentais para que obtenha sucesso.
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que poderiam ser essa resposta. O terceiro, por ter o melhor desempenho nos prémios
percursores, algo que indica apoio da industria, foi escolhido para ser o representante da
narrativa nimero dois.

Isto altera consideravelmente o modo como La La Land é interpretado pelos
jornalistas. Se 0 meta-acontecimento “trajetoria” ressignificava todas as obras que cruzavam
seu caminho, a consolidagdo do meta-acontecimento “inversdo do OscarsSoWhite”,
representado pelo coming of age, ressignificava o musical. Nos reconhecidos tempos

2 (13

sombrios, La La Land foi repetidas vezes apresentado como “frivolo”, “uma farra escapista

119 caracteristicas que ndo combinam

(ou revisionista) por musicais passados” ¢ “leve e feliz
com a situacdo da época, muito diferente daquela de meses anteriores. O filme € visto como
dissonante. As homenagens a Hollywood, antes louvadas, agora sdo desnecessarias e flteis.
Proximo a noite da cerimonia, os jornalistas reconhecem a existéncia de duas narrativas —
formuladas, em parte, por eles préprios — e posicionam Moonlight, especificamente, como
alternativa ao musical. Isto se d& justificando o que representaria para a situagdo socio-politica
do pais se a industria escolhesse reconhecer a obra com elenco inteiramente negro e trama gay
como Melhor Filme do ano. Conquistar o Oscar é visto como uma forma de deter poder, e
essa seria a resposta apropriada para as forcas externas que ameacam O circuito
cinematografico. E uma tentativa de ordenar a AACC a escolher o filme, pois seria 0 mais
proveitoso para sua reputacdo. Como a cerimonia é a principal reguladora da imagem do
grupo, a vitéria de Moonlight e de tudo o que o filme representava, mesmo que nao fosse
totalmente esperada (La La Land nunca deixou de ser apresentado como o favorito), seria uma
declaracdo poderosa e ressoante, sinal de que a instituicdo estava aberta as mudancas e
adaptacOes exigidas para escapar do antiquado ideal hollywoodiano de celebracdo de ideais
heterogéneos.

O erro no anuncio de Melhor Filme coloca tudo em cheque. Mesmo que se reconheca
a equipe de La La Land como uma graciosa perdedora, € a vitéria de Moonlight realmente
seja uma declaracdo, o equivoco substitui o desfecho que qualquer uma das duas narrativas
poderia esperar. Elas se encontram no momento de caos, que se torna a grande historia da
noite. Apenas quando os jornalistas se distanciam — um pouco — do acontecimento, e retornam
para a contemplacdo da cerimbnia (movimento organico para a compreensdo de
acontecimentos), € que percebem que, mesmo fora da dindmica do OscarsSoWhite, ja

existiam indicios que poderiam justificar a configuracdo do coming of age como o favorito. O

119 Destacamos que esta Gltima atribuico foi feita por Sasha Stone, que em uma de suas publicages anteriores
havia expressado que considerava o musical uma tragédia, representada pelo seu final nao feliz.
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campo cultural, do qual eles proprios fazem parte, resolveu enquadrar a narrativa de outra
maneira, o que fez toda a diferenca para os envolvidos.

O acontecimento “erro”, proveniente do acontecimento “Oscar”, propds a
recontemplacédo de toda a temporada de premiacgdes, na qual emergem mdltiplas camadas de
acontecimentos, suscitadas, por parte do pesquisador, atraves da leitura dos textos criticos
selecionados. As duas grandes narrativas da disputa, apresentadas como meta-acontecimentos
por natureza, sdo atravessadas por outros acontecimentos que ou S&0 essenciais para sua
existéncia (a cerimdnia) ou surgem de situacGes aparentemente alheias a ldgica
hollywoodiana, mas que possuem tamanha poténcia que se desdobram para variados campos
(as eleicdes). Pode-se dizer que La La Land, quando observado pelo texto jornalistico,
possuiu ao menos trés facetas, cada qual com sua propria implicagdo e construida pelos
agentes que mediaram sua trajetdria: primeiro, é o filme ideal de Hollywood; em seguida, ¢ a
obra que ndo condiz com o espirito do tempo e, por consequéncia, é irrelevante; por fim, é a
estrela caida, destinada a ser lembrada pelo prémio que ndo ganhou. A existéncia de La La
Land foi inteiramente perpassada pelo seu potencial de Oscar, por diversos motivos, de forma
gue ndo pode ser desassociada da premiacdo. As criticas o posicionaram dessa forma, com
pouco espago para interpretacfes que escapassem de tal logica. Talvez as disputas que
marcam 0s acontecimentos midiaticos ndo permitam que existam legitimos perdedores, mas é
muito dificil refletir sobre a trajetéria do musical e ndo perceber que o maior vencedor do

Oscar 2017 foi também seu grande perdedor.
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5. EPILOGUE - Finalizar a tempo de recomecar

No dia 26 de dezembro de 2019, de modo a rememorar grandes momentos da década,
Scott Feinberg ranqueou aqueles que eram, em sua opinido, os dez maiores acontecimentos do
Oscar dos anos 2010'?°. Em certa medida, cada um fazia parte de uma narrativa em destaque
na competicdo de seus anos, ou representavam marcos na historia da ceriménia. Passando pela
historica vitoria de Kathryn Bigelow em Melhor Diretor no ano de 2010 — foi a primeira
mulher a conseguir isso, e, em tempos de conclusdo desta pesquisa, a Unica — e pela selfie
tirada por Ellen DeGeneres em 2014 — por um tempo a fotografia com maior nimero de
retweets da historia —, S.F. coloca em primeiro lugar o envelopegate: a troca dos envelopes
que por dois minutos e vinte e trés segundos consagrou La La Land como o vencedor de
Melhor Filme. Ao final de uma década, com dez cerimbnias para considerar, o jornalista
apresenta como o “momento mais dramatico no qual ninguém se machucou (fisicamente) na
historia da televisdo ao vivo” o ponto no qual as duas narrativas conflitantes do Oscar 2017
colidiram, e o resultado foi o caos. Os meta-acontecimentos envolvidos foram abafados por
outro acontecimento, que se estendeu para além daquela fatidica noite e marcara a trajetdria
dos dois filmes que dividiram o palco para sempre.

Tal prolongacdo ocorre, também, para o passado, e esta foi a causadora das
inquietacbes que motivaram a pesquisa. Premiagcdes sdo uma forma de consagrar obras e
discursos, bem como de conferir poder aqueles que as conquistam (BOURDIEU, 2018), e o
Oscar talvez seja, simbolicamente, a maior de todas as premiacGes. A espetacular — e, ha
guem diga (LEVY, 1990), cafona — ceriménia é o espaco no qual um filme ird atingir o maior
grau de visibilidade atrelada ao prestigio, e tanto a temética dos produtos contemplados
quanto as atitudes tomadas pelas estrelas que os premiam sdo poderosas ferramentas para
promover o debate social (mesmo que inserido em uma industria simbolo do imperialismo).
As reverberacgdes da premiacdo sdo tamanhas que surge um nicho de mercado ao seu redor,
incluindo jornalistas especializados na sua cobertura — eis Feinberg, Thompson e Stone — que,
ao filtrar as informagdes da temporada de premiacdes e mediar os filmes que devem ser
considerados, enquadram todas as suas publicaces e criticas pelo viés do Oscar. A reputagdo
de obras, aqui, sdo erguidas e destruidas com base no seu potencial desempenho na
competicdo, utilizando como parametro o elusivo “filme do Oscar”. Mas o que seria o “filme

do Oscar”?

120 Em https://www.hollywoodreporter.com/race/oscars-10-memorable-moments-2010s-1264915. Acesso em 20
jan. 2020.
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E uma pergunta retdrica, mas talvez La La Land seja o filme que, ao longo de 92
cerimonias, mais se aproximou desse ideal, se forem analisadas sua tematica e sua recepcao
por parte da AACC. Em questéo de reconhecimento, empatou com Titanic e A Malvada como
0 maior indicado de todos os tempos, com catorze indicagcdes. Diferente dos outros dois, no
entanto, o filme possui estética e trama intrinsecamente hollywoodianas***. Se passa em Los
Angeles e serve como uma homenagem aos musicais classicos, género tipico da industria. O
Oscar simboliza o poder e a influéncia da cidade das estrelas, surgindo para regula-la e
divulga-la, e a premiacao ¢ moldada pelas obras que contempla. O prémio e La La Land séo
Hollywood, de forma que a combinacéo dos dois € quase natural — e, ainda assim, insuficiente
para que o musical vencesse Melhor Filme. Surge a necessidade de compreender como o
“filme do Oscar” por exceléncia o perdeu, e o local adequado para se fazer tal investigagdo foi
através dos textos de trés jornalistas especializados na cobertura de premiacdes (reconhecidos
pelo sistema), cada qual com suas peculiaridades: Scott Feinberg, no tradicional veiculo The
Hollywood Reporter (verséo online); Anne Thompson, editora do website IndieWire; e Sasha
Stone, proprietaria do Awards Daily, cujas publicagdes estdo muito mais préximas de um
diario do que as dos outros. Seus comentarios sao encarados como um tipo de critica, pois
entende-se que a natureza do jornalismo cultural ndo pode ser desassociada desse tipo de
producdo (BRAGA, 2006; GADINI, 2009). Ainda que, na contemporaneidade, ndo exista um
critico capaz de completamente arruinar ou consagrar uma obra (OSORIO, 2005), sobretudo
considerando que esses profissionais estdo inseridos em um campo cultural com diversos
agentes, os emergentes formatos de se fazer critica que se popularizam em ambiente digital
permitem que os modelos adotados por esses jornalistas sejam plenamente inseridos no —
vasto — sistema de validagéo cultural (KIRSTENSEN e FROM, 2015b).

Vistos como um recorte desse sistema (mas com visibilidade para a AACC), a fim de
compreender como se deu o desfecho da trajetoria do musical, a pesquisa buscou a elucidagao
da maneira como os jornalistas especializados na cobertura de premiagdes configuraram a
trajetdria do filme La La Land — Cantando Estacgdes na disputa pelo Oscar 2017, e como essa
cobertura despertou meta-acontecimentos sobre a obra. Cerimdnias desta natureza podem ser
vistas como acontecimentos midiaticos (KATZ, 2016), e o erro do anincio, ao apresentar
caracteristicas acontecimentais multiplas (QUERE, 2005; RODRIGUES, 2016), ressignifica

?! Destacamos, porém, que Titanic também é um tipico produto hollywoodiano (seguindo a dinamica dos

blockbusters), mas que narrativamente muito se distancia do cotidiano da cidade das estrelas. A Malvada, por sua
vez, trata da inddstria do entretenimento, mas deslocando-se para a outra costa dos Estados Unidos: Nova lorque
e a Broadway. Curiosamente, esse segundo filme concorreu com uma obra que mostrava um lado sombrio de
Hollywood, Crepusculo dos Deuses (Billy Wilder, 1950), que, assim como La La Land, ndo venceu Melhor
Filme.
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toda a competicdo, palco de diversos acontecimentos que influenciam o modo como uns e
outros sdo mostrados. Meta-acontecimentos (RODRIGUES, 2016), por sua vez, surgem na
ordem do discurso, representando, aqui, a forma como o texto jornalistico atribui sua propria
configuracdo aos acontecimentos que noticia. O ato de fazer uma critica € um modo de
construir meta-acontecimento, pois a critica, essencialmente, tem papel transformador e de

reinterpretagdo’?.

Ela vai ressignificar seu objeto e conferir-lhe uma nova realidade,
enfrentada, a0 menos, por aqueles que a consumiram. A critica, além de mediadora, é uma
intervencdo no mundo que insere novas possibilidades de interpretacdo na superficie do real,
adquirindo plenamente caracteristicas acontecimentais. Ao serem assimiladas, as ideias
presentes na critica funcionam como espécie de choque com as apresentadas pelo leitor, e ndo
precisam ser necessariamente conflitantes para que isso aconteca. Mesmo em sintonia, a
critica complexifica, endossa a interpretacdo daqueles que com ela tem contato. Possiveis
resisténcias a ela ja demonstram uma transformacéo, ainda que ndo seja definitiva. Logo, foi
necessario compreender como as criticas configuraram meta-acontecimentos especificos
sobre o musical, o qué elas efetivamente mostraram. Para solucionar a problematica, foram
identificadas as modalizacdes de opinido utilizadas para se referir ao filme atraves de critérios
criticos em diferentes momentos; as maneiras como eventos externos a corrida do Oscar 2017
foram invocados ao falar das chances de La La Land na premiacéo; e as maneiras especificas
que o Oscar, enquanto acontecimento midiatico, enquadra sobre 0 modo de contemplar os
filmes lancados para concorrer ao prémio, e como uma falha no climax da cerim6nia também
possui alto poder simbolico. Objetivamos, também, evidenciar a relacdo entre a atividade
critica e o desenvolver dos acontecimentos, pois compreendemos que a critica — e 0
jornalismo em geral — possui papel mediador entre realizadores, publico e, no caso, industria.
A metodologia adotada para conduzir a investigacdo foi uma Analise de Contetdo, a
fim de compreender o poder hermenéutico que diversos momentos que formam o meta-
acontecimento “trajetdria do filme” langam sobre a obra e a premiac¢do. Foram selecionados
dez momentos considerados como relevantes, espacados ao longo de aproximadamente seis
meses (desde o lancamento do musical no Festival de Telluride, nos Estados Unidos, até
poucos dias depois da cerimbnia do Oscar 2017), cada momento sendo ilustrado pelos
referentes textos dos jornalistas mencionados. Os textos foram individualmente contemplados
com base em um modelo de ficha de analise, apresentado no Apéndice I. Destacaram-se as

modalizacGes de opinido invocadas pelos jornalistas para se referirem ao filme e ao prémio, 0s

22 Bem como de “palavra de ordem”, comum ao jornalismo cultural (FARO e GONCALVES, 2009).
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acontecimentos e agente externos a competicdo que surgiram para contextualiza-la,
observaveis marcas de gosto e o debate social levantado. Ao final das analises, intencionou-se
produzir um mapa dos sentidos invocados pelos jornalistas para cartografar a trajetdria do
filme: seu ponto de partida, personagens diversos de sua narrativa e os caminhos tomados até
a turbulenta chegada.

Primeiro, percebemos que a corrida do Oscar, em todo o seu carater ritual, precisa de
narrativas que a tornem interessante e distingam quase um século de competi¢fes. Logo em
seu lancamento, nos primeiros dias do més de setembro de 2016, La La Land foi apresentado
como o favorito ao prémio, fosse por sua boa receptividade por parte do publico em Telluride
Ou por suas caracteristicas em comum com o tipo de obra que a AACC favorece. Identificado
como pertencente a uma longa tradicdo de musicais, o filme, inicialmente “encantador”, foi
aproximado de conceitos como “frivolo” ou “farra escapista por obras passadas” (expressao
frequentemente utilizada por Anne Thompson) conforme as repercussfes da eleicdo de
Donald Trump se tornavam alarmantes. Todavia, o musical aparentava ter agradado a
indUstria, conquistando distingdes de diversos corpos de criticos e, eventualmente, sete
estatuetas no Globo de Ouro, estabelecendo um novo recorde. Demais obras cotadas ao Oscar
eram apresentadas através de comparacGes com La La Land, pois este se tornou o pardmetro
estabelecido para o potencial vencedor do prémio maximo. Em um ambiente de polarizacdo
politica, frequentes ataques as artes e aborrecimento causado por um favorito que manteve o
posto durante meses, surge a necessidade de uma narrativa que possa competir a do musical.
Assim, o movimento OscarsSoWhite, iniciado nos sites de redes sociais ap0s as cerimdnias de
2015 e 2016, que tiveram apenas atores brancos indicados, ganha centralidade, visto como
uma possivel resposta a Trump e ao conservadorismo. Apds tomar medidas para diversificar
seu corpo de membros — néo sinalizando, no entanto, que esse seja um caso de causa-efeito —
a AACC reconheceu, em 2017, o trabalho de numerosos artistas ndo brancos e obras que
abordavam diretamente a tematica das experiéncias afro-americanas nos Estados Unidos.
Gracas ao seu consideravel desempenho em etapas precursoras da corrida do Oscar, 0 coming
of age Moonlight, sobre um jovem negro gay nas periferias de Miami, é adotado como o
avatar da narrativa OscarsSoWhite, e é apontado que sua vitoria seria uma declaragdo de
Hollywood contra o governo muito mais potente do que o possivel triunfo de La La Land.

A competicdo entre o musical e 0 movimento, ao conceber 0 modo como 0s prémios
percursores foram entregues, apontava para a vitoria do primeiro, de forma que uma simples
vitdria de Moonlight j& seria inesperada. O choque entre as duas narrativas propele o carater

acontecimental do anuncio de Melhor Filme a uma dimensdo jamais vista na ceriménia do
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Oscar. A celebracdo superou as estrelas — suas grandes protagonistas — no quesito
durabilidade (LISBOA, 2004), e em 2017 foi ela propria, ndo as celebridades ou obras
concorrentes, que tomou o centro das atencdes pos-exibi¢do. Os dois filmes, o vencedor e 0
vencido, além de lancarem sentidos um sobre o outro, entram para a posteridade com
distingdes causadas pela falha: o coming of age nunca foi visto como o favorito e nédo
conseguiu celebrar de maneira plena sua vitoria, enquanto o musical, cuja completa existéncia
foi atrelada pelos comentaristas ao potencial de Oscar, efetivamente perdeu, subvertendo a
I6gica tipicamente disposta por acontecimentos midiaticos, que evitam humilhagdes.

Talvez o fator de maior interesse nas publicacdes dos jornalistas do periodo seja o
notavel destaque as pautas relacionadas as mudangas no corpo de membros da Academia, ao
OscarsSoWhite e a repercussdo da eleicdo de Donald Trump. Reconhece-se que 0 sistema
artistico e cultural é inevitavelmente politico, e que vencer um Oscar é uma forma de deter
poder, pois ele determina quem pode falar e sobre o qué, eis a importancia de defender e
premiar uma obra com argumentos contrdrios as controvérsias prévias da AACC. A
configuracdo feita pelos jornalistas de La La Land, sobretudo quando comparado com
Moonlight, era de que o filme ndo possuia “gravidade”, ou que ndo condizia com o espirito
sébrio e feral do tempo, algo que n3o podia ser dito sobre o eventual vencedor'?®, Essas
colocacBes, em parte, ndo sdo feitas com base no produto filmico bruto, e sim gracas a
acontecimentos externos que atravessam a corrida de premiacoes e lhe atribuem significados.
As obras sdo analisadas em comparacdo umas as outras, ao potencial de representar a marca
Oscar e as implicacdes sociais que suas vitorias podem ter. Estes agentes langcam-se luzes
mutuamente, e é na producédo dos jornalistas que se identificaram quais foram as valorizacoes
emergentes e as grandes tramas da temporada.

Almejamos, com esta pesquisa, desmistificar elementos da cultura internacional
popular que circunda Hollywood (as premiagdes, o género musical) e evidenciar formas de
fazer critica que se distinguem do tradicional texto académico ou do engessado modelo
jornalistico, transportando o critico para um nicho do circuito cinematografico — o da anélise
de premiagdes. Sendo a cerimonia do Oscar um distintivo acontecimento midiatico, sua
cobertura revela e disserta sobre dindmicas consideravelmente abrangentes, evidenciando

relacOes entre os agentes do sistema cultural que constroem e arruinam reputa¢es. No caso,

123 |ronicamente, apesar dos jornalistas, na maior parte do tempo, relativizarem a seriedade de La La Land (com
excecdo do momento em que Sasha Stone o identifica como uma tragédia), as implicagdes do musical ndo séo
totalmente positivas: ele & um filme sobre dois sujeitos profissionalmente frustrados, que, ao alcangarem sucesso,
ndo conseguem ficar juntos, pois Hollywood ndo permite a conciliagdo de suas carreiras. A indUstria representa o
sonho e a vilania da trama. Another Day of Sun ja alertava sobre o lado nem tdo agradavel da busca pelo
estrelato.
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La La Land foi projetado como o filme da temporada em um movimento que reuniu criticos,
equipes de publicidade, o publico e premia¢Bes, mas seu confronto com manifestacdes
antirracismo em Hollywood, fortalecidas pela apresentada necessidade da inddstria de se opor
ao governo estadunidense, ocasionou no seu desmonte na reta final da corrida. A
compreensdo do processo se baseou na recorréncia a variados tipos de acontecimentos, cada
qual com suas proprias convencdes e relevancia para se visualizar o fenémeno abordado como
um todo.

Esperamos, com essa pesquisa, fortalecer o corpus de estudos sobre acontecimento no
jornalismo cultural, com énfase na atividade critica. O caso do Oscar, aqui, pode ser
especialmente interessante para potenciais pesquisas, por exigir todos 0s anos que seja
novamente compreendido: sua dindmica ritual necessita de novas narrativas e disputas, novos
vencedores, vencidos e injusticados. S8o materiais que esperam uma contemplacao atenciosa.
O prémio serve de modelo para todos os outros prémios e, apesar de estar geograficamente
distante da realidade brasileira (mas ndo mercadoldgica ou ideologicamente, gracas as
relacbes de poder e dominacdo ha muito estabelecidas), pauta o consumo cinematografico e
os debates nas publicacBes culturais — e fora delas, vide a evidéncia dada nacionalmente a
indicacdo do documentario Democracia em Vertigem (Petra Costa, 2019) ao Oscar 2020, ou
as frequentes rememoracg0es da indicacdo a Melhor Atriz recebida por Fernanda Montenegro
nos anos 1990. Talvez a estatueta seja tdo cobicada pois a AACC busca em seus vencedores
simbolos dos nobres e herdicos ideais que a instituicdo tenta perpetuar sobre si mesma. A
representante da fabrica de sonhos hollywoodiana constantemente regula sua imagem — por
vezes colocada em xeque — a fim de ndo desmanchar a ilusdo de sublimidade. Mas como os
protagonistas de La La Land e sua equipe de producdo aprenderam, na cidade das estrelas

sonhos sdo desmanchados ainda mais rapido do que sdo construidos.

“And when they let you down

You’ll get up off the ground
‘Cause morning rolls around
And it’s another day of sun”.
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APENDICE I — Fichas de Analise

a. Audition — O langamento em Telluride

)

Titulo: “Telluride: ‘La La Land’ estreia para grandes ovagdes; Pode estender o
sucesso do festival no Oscar (Analise)”.

Autor: Scott Feinberg

Data de publicacéo: 02 de setembro de 2016.

Endereco: https://www.hollywoodreporter.com/race/la-la-land-opens-telluride-
925519. Acesso em 08 de julho de 2019.

Linha de apoio: “Dirigido por Damien Chazelle ¢ estrelando Ryan Gosling e Emma
Stone, o musical recebeu duas rodadas de aplauso ao longo do filme e uma de 20 segundos ao
final”.

Imagens: Uma imagem do proprio filme, com os personagens de Ryan Gosling e
Emma Stone andando de bragos dados por um bulevar de Los Angeles.

Resumo: Scott Feinberg narra sua primeira experiéncia com La La Land, as reacdes
da plateia no Festival de Telluride e os motivos pelos quais o filme teria sucesso na temporada
de premiagdes.

Modaliza¢Bes de opinido: O notavel sucesso de filmes exibidos em Telluride na
corrida do Oscar; a cobicada e lotada exibicdo da tarde de sexta-feira (quando o filme
estreou); a instantaneamente classica cena de abertura; uma comovente sequéncia no Griffith
Park; o musical ndo ironico feito sob medida para a Academia; o filme habilmente dirigido
por um prodigio; momentos e musicas inesqueciveis; Gosling e Stone como duas das mais
simpaticas pessoas que se possa imaginar, com uma quimica magica; Gosling é charmoso,
enguanto Stone emociona; o filme é uma carta de amor ao jazz, Los Angeles e ao cinema de
arrasar coragoes, muito diferente de qualquer filme do ano.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: Edicdes anteriores do Festival de
Telluride; a estreia de La La Land no Festival de Veneza; as atuagdes prévias de Gosling e
Stone em Amor a Toda Prova e Caga aos Gangsters; o sucesso de O Artista, Birdman e
Whiplash no Oscar; a vitoria da atriz Anne Hathaway pelo musical Os Miseraveis.

Marcas e expressdes de gosto: Feinberg destaca que nunca viu a sessdo de sexta-feira
do Festival tdo cheia, lista os motivos pelos quais o filme ressoaria com a AACC e as

categorias que podia ganhar.
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Debate social: Descricdo da contemporaneidade como uma era do cinismo, que

dificilmente abragaria um musical original (mas que La La Land poderia subverter isso).

)

Titulo: “Telluride 2016: as perspectivas de Oscar para La La Land e Sully entram em
vista”.

Autor: Anne Thompson

Data de publicacéo: 03 de setembro de 2016.

Endereco: https://www.indiewire.com/2016/09/telluride-2016-la-la-land-emma-stone-
sully-clint-eastwood-oscar-1201722858/. Acesso em 04 de setembro de 2019.

Linha de apoio: “Ryan Gosling ¢ Emma Stone sdo encantadores, Tom Hanks ¢ um
herdi do cotidiano de barba branca e os votantes do Oscar vdo amar”.

Imagens: Duas imagens do filme Sully — O herdi do rio Hudson, estrelando Tom
Hanks (uma delas fica na chamada do texto), e uma de Emma Stone e Ryan Gosling em La La
Land.

Resumo: Anne Thompson escreve sobre o lancamento de La La Land e de Sully em
Telluride, e quais seriam as chances dos dois filmes no Oscar.

Modalizagbes de opinido: A honra de ter a primeira exibicdo do Festival de
Telluride; o ambicioso e estilizado musical roméantico; o glorioso Cinemascope; Stone e
Gosling sdo belos, graciosos e habeis.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: O desempenho de Whiplash no
Oscar; o sucesso do musical no Festival de Veneza; os Globos de Ouro; a trajetoria de filmes
como O Artista, Birdman e O Show Deve Continuar nas premiagdes; metade do texto analisa
o0 langcamento de Sully.

Marcas e expressdes de gosto: Thompson acredita que o filme se encaixa nos
padrdes da AACC, mas que ndo esta no mesmo nivel que O Artista, Birdman e O Show Deve
Continuar; o musical demora um pouco para se encontrar, ainda que as reacdes iniciais
tenham sido positivas; deve bater o nimero de indicagbes de Whiplash (a jornalista vai
nomear as categorias nas quais o filme possui maior chance, com destaque para a atuacgao de
Emma Stone).

Debate social: Nenhum notavel a respeito de La La Land; na parte sobre Sully a

jornalista destaca que a visao libertaria do diretor Clint Eastwood ressoaria com a AACC.
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)

Titulo: “Sexta-feira das Previsoes: os tolos que sonham”.

Autor: Sasha Stone

Data de publicacéo: 02 de setembro de 2016.

Endereco: https://www.awardsdaily.com/2016/09/02/predictions-friday-the-fools-
who-dream/. Acesso em 04 de setembro de 2019.

Linha de apoio: Nenhuma.

Imagens: Uma imagem de Emma Stone em cena de La La Land.

Resumo: Sasha Stone reflete sobre o Oscar, La La Land e quais filmes apareceriam na
temporada de premiacgdes; analise das indicacbes que o musical, Loving e Manchester a
Beira-Mar poderiam receber, bem como quais seriam os demais indicados em algumas
categorias.

Modalizacdes de opinido: a corrida do Oscar como uma tempestade imprevisivel; La
La Land como o favorito (algo que pode ser tanto uma bengdo quanto uma maldic¢éo); o filme
invoca toda a magia do cinema e o diretor mostra sua importancia; realiza o inesperado;
possui uma grande narrativa.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: Edices anteriores do Festival de
Telluride e como os vencedores do Oscar de Melhor Filme frequentemente passam por 14;
mencdes a diversos filmes que poderiam figurar nas premiagdes (incluindo os eventualmente
indicados ao prémio maior: Manchester a Beira-Mar; A Chegada, Um Limite Entre Nés, A
Qualquer Custo, Estrelas Além do Tempo e Lion); o filme Loving como o maior adversario de
La La Land.

Marcas e expressdes de gosto: La La Land surge como um candidato formidavel por
estar “casado” a tela de maneira que poucos filmes estio. E uma homenagem ao cinema
hollywoodiano que soa quase como cliché, mas que revela os motivos pelos quais o formato
persiste.

Debate social: Stone escreve que o Oscar, uma vez a maior noite de Hollywood, se
tornou a representacdo de uma parcela cada vez menor (e menos relevante) da industria, que
ainda se da ao luxo de premiar os filmes que a AACC ha muito definiu como dignos do titulo
de Melhor Filme. A instituicio ndo mais representa as mudangas e impulsos do meio

cinematogréfico.

b. A eleicdo de Donald Trump
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)

Titulo: “Gotham Awards: Moonlight ganha uma dose de momentum — Serd?
(Analise)”.

Autor: Scott Feinberg

Data de publicacéo: 28 de novembro de 2016.

Endereco: https://www.hollywoodreporter.com/race/gotham-awards-moonlight-gets-
a-shot-momentum-does-analysis-950926. Acesso em 15 de dezembro de 2019.

Linha de apoio: “O analista de premiagdes do THR nota que os ultimos dois
vencedores de melhor filme, Birdman e Spotlight, venceram o Oscar, mas que existem razdes
para acreditar que esses ndo sao exemplos de causa e efeito”.

Imagens: Uma imagem da equipe de Moonlight recebendo o prémio de Melhor Filme;
uma galeria com a chegada das celebridades no tapete vermelho.

Resumo: Scott Feinberg analisa o potencial impacto dos Gotham Awards, premiacao
do cinema independente, na corrida do Oscar.

Modalizagdes de opinido: La La Land é identificado como o favorito ao Oscar de
Melhor Filme, mas que Moonlight talvez emerja como seu maior concorrente; vencedores do
Gotham podem parecer mais interessantes para os membros da AACC que assistiram a
cerimonia.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: A entrega dos Gotham Awards é
identificada como a primeira cerimobnia significativa na temporada de premiacgdes,
funcionando como a parcial de votos eleitorais do estado de lowa (o primeiro estado
estadunidense a divulgar o resultado de suas urnas); os Spirit Awards, outra premiacdo do
cinema independente, também sdo notados como significativos.

Marcas e expressdes de gosto: Feinberg demonstra que a correlagdo entre jurados dos
Gotham e do Oscar é infima, de forma que os resultados da premiacdo ndo devem ser
encarados como definitivos para o plano maior da disputa, mas que é possivel que uma vitoria
aqui catapulte determinados candidatos, sobretudo se sua recep¢éo for poderosa.

Debate social: Pouco perceptivel. O exemplo dos votos de lowa ndo possui ligacdo

explicita com as elei¢des presidenciais de 2016.

)

Titulo: “Governors Awards: por dentro da tentativa de Hollywood de limpar a neblina
pos-elei¢des e iniciar a corrida do Oscar”.

Autor: Anne Thompson.



126

Data de publicacéo: 14 de novembro de 2016.

Endereco: https://www.indiewire.com/2016/11/hollywood-governors-awards-jackie-
chan-oscars-1201746075>. Acesso em 15 de dezembro de 2016.

Linha de apoio: “Durante tempos incertos, a comunidade de Hollywood se juntou no
sébado para o jantar de prémios honorarios da Academia com a intencdo de dar e perseguir
Oscars, bem como uma agenda inclusiva”.

Imagens: Quinze fotografias de convidados do Governors Awards, incluindo uma de
Emma Stone.

Resumo: De forma bastante objetiva, Anne Thompson lista alguns dos convidados do
Governors Awards (cerimdnia a qual ela propria compareceu), bem como 0s assuntos mais
debatidos do evento.

Modalizacdes de opinido: O texto é consideravelmente objetivo, mas identifica La La
Land como popular e o Governors Awards como 0 mais importante evento de cinema do ano,
por ser um espacgo onde se pode comecar a campanha direta para o Oscar.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: A descricdo é focada nos
Governors Awards, prémios honorarios da AACC para individuos com carreira notavel na
industria hollywoodiana; os dialogos entre os convidados revelam a crenca de que se
encontram em tempos dificeis.

Marcas e expressdes de gosto: N&do se estabelece juizo sobre filmes e estrelas, mas
sim sobre 0s Governors Awards e a sua importancia na temporada de premiacdes.

Debate social: A “nova ordem republicana” ¢ apontada como uma discussido
constante no evento, com diversas celebridades declarando que, em tempos como esses, é
necessario que se tenha empatia e se produzam filmes que mudem a forma como as pessoas
veem o0 mundo; a entdo presidenta da AACC, Cheryl Boone Isaacs, diz que filmes mudam e
unem as pessoas, e explorar a inclusdo através deles é algo estratégico para a inddstria; o
compositor Lin-Manuel Miranda defende que é importante construir ambientes nos quais 0s

individuos se sintam seguros.

)

Titulo: “O Estado da Corrida: os Oscars e um Tempo Sombrio na Historia
Americana”.

Autor: Sasha Stone

Data de publicacéo: 09 de novembro de 2016.
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Endereco: https://www.awardsdaily.com/2016/11/09/state-race-oscars-dark-time-

american-history/. Acesso em 15 de dezembro de 20109.

Linha de apoio: Nenhuma.

Imagens: O link da imagem se encontrava quebrado na data de acesso.

Resumo: Sasha Stone inicia listando todas as mazelas que a elei¢do de Donald Trump
poderia causar nos Estados Unidos, e como poderia influenciar a disputa por Melhor Filme.

Modalizacbes de opinido: “’Nao tem jeito de La La Land ganhar’, alguém disse”; um
Estados Unidos sombrio e depressivo poderia levar a um Oscar sombrio e depressivo; La La
Land poderia ser uma confeccao perfeitamente escapista para aqueles que estdo temerosos.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: a eleicdo presidencial
estadunidense de 2016, com a vitéria de Donald Trump e a derrota de Hillary Clinton; os
ataques a Hillary do FBI, Wikileaks e dos apoiadores de Bernie Sanders; a eleicdo de Richard
Nixon em 1968, resultando na vitoria do musical Oliver! no Oscar.

Marcas e expressdes de gosto: a jornalista escreve que se sente mal s6 de pensar em
Donald Trump discursando, ainda que estivesse pressentindo sua vitoria (atribui o pressagio
ao fato de cobrir o Oscar hd muito tempo); acredita que os dois mandatos de Richard Nixon,
entre as décadas de 1960 e 1970, resultaram na melhor década para o Oscar e para 0 cinema
estadunidense; aponta que forgas sombrias e maus presidentes geralmente levam as melhores
producdes artisticas; cogita que, caso os membros da AACC ndo queiram premiar o musical,
podem recorrer a filmes como Moonlight ou Manchester a Beira-Mar, mas que 0 mais
formidavel concorrente seria Um Limite Entre Nos.

Debate social: os dois primeiros e os dois Ultimos paragrafos do texto sdo colocacGes
sobre a eleigcdo; Hollywood se encontraria em desacordo com o0 governo estadunidense;
aponta que a derrota de Clinton se deu ap6s 0s poderosos homens brancos ndo queriam que
ela fosse eleita; lamenta as tormentas que seriam enfrentadas por mulheres, negros, LGBTS,
imigrantes e mugulmanos, assim como os riscos ambientais e trabalhistas que a elei¢cdo de
Trump representaria, e o fomento a cultura armamentista; 0 medo e o 6dio sdo listados como

responsaveis pelo resultado da eleig&o.

c. As indicagdes aos Globos de Ouro

)
Titulo: “Indicagdes aos Globos de Ouro: um grande dia para La La Land, Mel Gibson

e a Franga”.
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Autor: Scott Feinberg

Data de publicacéo: 12 de dezembro de 2016.

Endereco: https://www.hollywoodreporter.com/race/golden-globe-nominations-a-big-

day-la-la-land-mel-gibson-france-955128. Acesso em 15 de dezembro de 2019.

Linha de apoio: “O analista de prémios do THR desvenda o grande anuncio da
Associacdo de Imprensa Estrangeira de Hollywood”.

Imagens: Uma imagem do nimero musical Another Day of Sun.

Resumo: Scott Feinberg lista os indicados de todas as categorias dedicadas a filmes
nos Globos de Ouro, sinalizando quais indicacdes ja haviam sido previstas e quais foram
inesperadas.

Modalizac¢des de opinido: Um grande dia para La La Land, que teve uma exibicao
tremenda; por terem aparecido em Melhor Filme, Melhor Diretor e Melhor Roteiro, La La
Land, Moonlight e Manchester a Beira-Mar emergem como os indicados mais fortes, e isso
era universalmente esperado; as indicacdes de Ryan Gosling e Emma Stone nas categorias de
atuacdo eram esperadas; talvez fosse uma bengdo disfarcada que La La Land tenha
emplacado apenas uma indicacdo na categoria de Melhor Cancdo Original, pois assim nao
correm o risco de dividir voto.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: o texto inteiro aborda as
indicacdes aos Globos de Ouro, uma das muitas premiacdes da temporada; a mencéo que se
faz ao Oscar € para explicar a diferenca entre os processos de indicacdo na categoria de
Melhor Filme em Lingua Estrangeira, na qual a AACC s6 permite um concorrente por pais
enquanto os Globos ndo impdem limite (dois filmes franceses haviam sido indicados).

Marcas e expressdes de gosto: o jornalista se surpreendeu que muitas grandes
estrelas foram deixadas de fora das indicagdes, o que ndo € comum nos Globos; também ficou
surpreso com o fato do filme Animais Noturnos ndo ter sido indicado na categoria de drama, e
escreve que Octavia Spencer, indicada a Melhor Atriz Coadjuvante, tinha o papel menos
colorido de Estrelas Além do Tempo.

Debate social: o texto foca exclusivamente em debater as indicagfes aos Globos de
Ouro, com pouco espaco para qualquer tema que ndo estivesse diretamente relacionado a

premiacao.

)

Titulo: “Indicagdes dos Globos de Ouro vs. Critics’ Choice Awards: examinando 0

impacto na corrida do Oscar”.
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Autor: Anne Thompson

Data de publicacéo: 12 de dezembro de 2016.

Endereco: https://www.indiewire.com/2016/12/golden-globes-critics-choice-
nominations-impact-oscars-1201756885/. Acesso em 15 de dezembro de 2019.

Linha de apoio: “Sem davidas, o momento esta se formando para o musical escapista
La La Land”.

Imagens: Cinco imagens de vencedores e indicados aos prémios; a primeira é de Ryan
Gosling e Emma Stone em uma cena de La La Land.

Resumo: Anne Thompson compara os resultados dos Critics” Choice Awards com as
recém anunciadas indicacGes aos Globos de Ouro.

Modalizagdes de opinido: o musical escapista foi o grande e dominante vencedor,
ofuscando seus dois maiores competidores — Moonlight e Manchester a Beira-Mar; a cangédo
City of Stars é cantarolavel.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: os resultados do Critics’” Choice
0 anuncio das indica¢fes ao Globo de Ouro sdo analisados em seu poder de influenciar o
desempenho dos cotados ao Oscar.

Marcas e expressdes de gosto: Thompson acredita que a cerimdnia do Critics’
Choice foi abafada pelas indicagdes aos Globos de Ouro, que é uma premiacdo maior e mais
chamativa; cré que a AACC ainda ndo esta pronta para indicar o trabalho de Mel Gibson.

Debate social: O texto foca exclusivamente em relacionar o Oscar, 0 Globo de Ouro e

Critics’ Choice.

11))

Titulo: “Os Globos de Ouro impulsionam Animais Noturnos e Até o Ultimo Homem
mas continuam a consolidar os Grandes Trés”.

Autor: Sasha Stone

Data de publicacéo: 12 de dezembro de 2016.

Endereco: https://www.awardsdaily.com/2016/12/12/golden-globes-boost-nocturnal-
animals-hacksaw-ridge-continue-solidify-big-three/. Acesso em 15 de dezembro de 2019.

Linha de apoio: Nenhuma.

Imagens: Uma imagem do ator Andrew Garfield em Até o Ultimo Homem.

Resumo: Sasha Stone reflete sobre as indica¢Ges dos Globos de Ouro e seu potencial

impacto no Oscar, além de mencionar os resultados dos Critics” Choice Awards.
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Modalizacdes de opinido: La La Land (bem como Moonlight e Manchester a Beira-
Mar) se solidifica como parte dos trés grandes favoritos; Emma Stone é merecedora de uma
indicagéo; prémios séo sobre 0 agora e sobre consensos.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: S&o feitas ponderacGes sobre 0s
Globos de Ouro e o Critics’ Choice; a jornalista acredita que o retorno de Mel Gibson as
premiacOes, apds diversas controvérsias envolvendo comentarios racistas e antissemitas,
talvez seja a historia dominante dos Globos.

Marcas e expressdes de gosto: Stone escreve nao acreditar que a grandeza de um
filme deva ser medida a partir dos prémios que recebe, e que a grande arte poucas vezes se
encaixa nos moldes de premiagfes, pois estas sdo voltadas aos consensos; lembra que o0s
Critics’ Choice € 0s Globos de Ouro acontecem muito cedo na corrida do Oscar, podendo
contribuir, mas ndo tirar as chances de um filme.

Debate social: 0 comentéario sobre o retorno de Mel Gibson reconhece que talvez essa
seja a chance do cineasta fazer as pazes com a industria; a identificacdo dos critérios de
premiacOes como efémeros, com pouca utilidade para identificar grandes obras de arte.

d. O final de 2016

)

Titulo: “Previsdo Feinberg: o estado da terra pos-natal, pré-ano novo para os Oscars”.

Autor: Scott Feinberg

Data de publicacéo: 28 de dezembro de 2016.

Endereco: https://www.hollywoodreporter.com/lists/oscar-predictions-feinberg-
forecast-959394/item/best-costume-design-feinberg-forecast-oscars-12-959383. Acesso em
15 de dezembro de 2019.

Linha de apoio: “O analista de prémios do THR compartilha sua opinido sobre uma
corrida do Oscar prestes a entrar em sua reta final: a votacdo das indicagcdes acontece entre 5 e
13 de janeiro”.

Imagens: Vinte e quatro imagens de potenciais indicados, a primeira é de uma cena de
Moonlight.

Resumo: Scott Feinberg lista os filmes que acredita serem os favoritos em todas as
categorias do Oscar.

Modalizagbes de opinido: O texto consiste puramente em listas de potenciais
indicados em cada categoria; Feinberg aposta em treze indicagOes para La La Land (e a
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possibilidade de ser indicado em mais uma, Melhor Figurino) e dez vitorias, incluindo Melhor
Filme, Diretor e Atriz.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: Nenhuma.

Marcas e expressdes de gosto: A Unica identificavel se encontra na nota que explica
como o jornalista realiza as previsdes — em parte, baseando-se na impressdo que tem dos
filmes (junto de considera¢Ges histéricas, informacgdes disponiveis ao publico, prémios
precursores e consultas com membros da inddstria).

Debate social: Nenhum.

1)

Titulo: “Vencedores e Perdedores de Hollywood em 2016: porque estrelas de cinema
se agitaram junto de mulheres fortes, afro-americanos e herdis animados”.

Autor: Anne Thompson

Data de publicacéo: 02 de janeiro de 2017.

Endereco: https://www.indiewire.com/2017/01/hollywood-winners-losers-2016-
rogue-one-batman-superman-wonder-woman-1201763345/. Acesso em 15 de dezembro de
2019.

Linha de apoio: “Hollywood caminhou para frente e para trds em 2016, mas esse foi
um ano melhor para ser um ourico cantor do que Brad Pitt”.

Imagens: Dez imagens e trés trailers de filmes e artistas que, para a autora, marcaram
0 ano (os trailers sdo de Passageiros, Zootopia e Allied). A imagem da chamada é de uma
cena do filme Mulher Maravilha, que seria langado em 2017.

Resumo: Em uma publicagdo que se estende por quatro paginas, Anne Thompson
revela quem acredita que foram os “vencedores” e os “perdedores” de Hollywood em 2016;
ao final, lista alguns langamentos de 2017 que lhe despertam o interesse.

Modalizagdes de opinido: felizmente a categoria de Melhor Atriz do Oscar seria mais
concorrida do que a de Melhor Ator, incluindo a performance de Emma Stone; muitos dos
potenciais indicados a Melhor Documentario eram bancados por canais de televisdo ou
servicos de streaming, e s6 eram exibidos no cinema para poderem concorrer ao Oscar
(aponta que aqueles capazes de se adaptar e inovar triunfam, enquanto outros entram em
declinio); filmes por demasiado nostalgicos ressoam melhor com os membros mais antigos da
AACC; diferente de outros filmes nesse modelo, La La Land entretém, provavelmente seria o

filme independente com maior bilheteria do ano e ganharia alguns Oscars; Damien Chazelle
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fez de um género retro algo contemporaneo e fresco, com suas estrelas que cantam e dangam
na frente da camera com naturalidade e credibilidade.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: a compra dos estiudios Marvel,
Pixar e Lucasfilm pela Disney, para justificar a instituicdo como a vencedora do ano; o
sucesso de séries televisivas protagonizadas e produzidas por mulheres; o fracasso de critica
que filmes como O Hobbit e A Longa Caminhada de Billy Lynn enfrentaram por apostarem
em um modelo no qual seriam exibidos com uma velocidade acima de 24 quadros por
segundo; os filmes a serem lancados em 2017 que a jornalista ansiava.

Marcas e expressdes de gosto: 2016 era um ano que seria melhor esquecermos;
Batman e Superman foram ofuscados pela Mulher-Maravilha de Gal Gadot, um das mulheres
fortes que a jornalista identificou nos filmes do ano; o filme A Garota do Trem ¢é
profundamente mediocre; muitos dos filmes de 2017 aguardados pela jornalista
provavelmente seriam decepcionantes; € comovente ver o progresso da representatividade em
Hollywood; uma mensagem inclusiva e um elenco diverso podem vencer na bilheteria
mundial, como foi 0 caso da animacgdo Zootopia; O diretor Jon Favreau conseguiu facanhas
com os efeitos visuais de Mogli, 0 Menino Lobo, tdo impressionantes quanto os dos
oscarizados As Aventuras de Pi e Gravidade, mas que o filme talvez néo fosse reconhecido
fora de categorias técnicas; filmes como Allied e Café Society soavam como antiquados, e por
isso fracassaram na bilheteria e na critica.

Debate social: a jornalista inicia o texto indicando que iremos repetir o passado caso 0
esquecamos; entre as vitdrias do ano estdo os filmes liderados por mulheres fortes, seja como
protagonistas de suas narrativas (coloca La La Land nessa categoria) ou como produtoras;
destaca que a maioria dos criticos de cinema sdo homens; atores e atrizes negros importam, e
0 reconhecimento de seus trabalhos também é uma vitéria; existiram controversias
relacionadas a escolha da atriz Tilda Swinton para interpretar um monge tibetano no filme
Doutor Estranho; aponta os debates éticos que surgiram acerca do uso de efeitos visuais para

recriar atores falecidos no filme Rogue One.

)

Titulo: “Sexta-Feira das Previsdes: esperando até o final e os grandes anuncios de
sindicatos”.

Autor: Sasha Stone

Data de publicacéo: 30 de dezembro de 2016.
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Endereco: https://www.awardsdaily.com/2016/12/30/predictions-friday-wire-big-
guild-announcements/. Acesso em 15 de dezembro de 2019.

Linha de apoio: Nenhuma.

Imagens: Uma imagem do filme Ave, César!

Resumo: Sasha Stone pondera sobre os proximos passos da corrida do Oscar, antes da
entrega dos prémios dos sindicatos; responde algumas perguntas sobre o que ja havia
acontecido na disputa e 0 que provavelmente aconteceria; apresenta suas previsfes de
indicados e vencedores na maioria das categorias.

Modalizacdes de opinido: Descreve o periodo pré-indicacdes aos prémios como um
tempo no qual a esperanca floresce eternamente; pos-indicagdes algumas pessoas ficam
horrorizadas e atacam os favoritos; essa é a natureza do Oscar; os membros da AACC ja
sabem que La La Land é o favorito — esta lucrando, virando um fenémeno cultural, as pessoas
estdo falando sobre; o filme néo foi indicado ao prémio de Melhor Elenco do Sindicato dos
Atores, entdo pode ser que haja competi¢éo; o ano pode ser de quebra de recordes para filmes
afro-americanos, com possibilidade de indicacBes para Moonlight, Um Limite Entre Nos e
Estrelas Além do Tempo; o filme menos ofensivo deve ganhar; a AACC deve encarar uma
grande mudanca ao contemplar filmes produzidos por plataformas de streaming; prevé onze
indicacdes para La La Land (ndo lista a categoria de Melhor Cancgdo Original) e sete vitdrias,
incluindo Melhor Diretor, mas desconsiderando Melhor Filme (posiciona Manchester a
Beira-Mar como o provavel vencedor), ou Melhor Atriz (aposta em Natalie Portman por
Jackie).

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: premiacdes como os Globos de
Ouro, o Critics’ Choice e 0 Prémio do Sindicato dos Atores surgem para justificar as
previsdes; é feita referéncia as corridas passadas do Oscar, no qual filmes que eram tidos
como os favoritos sofreram severas campanhas de difamagdo (no caso, menciona o ocorrido
com Boyhood na temporada 2014/2015) e perderam, ou filmes que foram ignorados pelos
sindicatos acabaram reconhecidos pela AACC.

Marcas e expressdes de gosto: Moonlight, Um Limite Entre Nés e Estrelas Além do
Tempo sdo grandes filmes; campanhas de difamagdo podem ser tdo intensas que filmes sé&o
desconsiderados no momento em que ganham; o sistema de votagdo do Oscar impede filmes
verdadeiramente ousados de triunfarem; Capitdo Fantastico € um filme que deve ser bem
recebido, por ser bem-intencionado e inofensivo, ainda que ache ele irritante; € um ano

estranho.
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Debate social: indica que as controveérsias do Oscar muitas vezes acontecem gracas a
acusacOes de cunho politico (como apenas indicar artistas brancos); reconhece o papel de
jornalistas em dar evidéncia para determinados filmes; acredita que a AACC deveria
reconhecer as producdes filmicas que fogem do padrdo de producdo hollywoodiano, sendo
lancadas em outras plataformas, dando espaco para novos canais de criacdo; destaca que
filmes sobre afro-americanos e produzidos por afro-americanos poderiam fazer histéria, ndo

por “culpa branca” e sim por serem filmes de qualidade.

e. A entrega dos Globos de Ouro

)

Titulo: “Globos de Ouro: & noite em que La La Land voou — e impediu outros de
fazerem o mesmo (Analise)”.

Autor: Scott Feinberg

Data de publicacéo: 09 de janeiro de 2017.

Endereco: https://www.hollywoodreporter.com/race/golden-globes-night-la-la-land-
soared-prevented-others-doing-same-analysis-962544. Acesso em 28 de dezembro de 2019.

Linha de apoio: “O analista de premiagcdes do THR explica o significado das
recordistas sete vitorias do musical original, assim como a significancia, ou falta dela, de
outros resultados, de Moonlight vencendo Melhor Filme (Drama) e Aaron Taylor-Johnson
vencendo Melhor Ator Coadjuvante”.

Imagens: A equipe de La La Land recebendo o prémio de Melhor Filme (Musical ou
Comédia); trés videos — dos discursos de Damien Chazelle, Emma Stone e Ryan Gosling.

Resumo: Scott Feinberg analisa o impacto que a entrega dos Globos de Ouro pode ter
no Oscar; posiciona a forga de La La Land na industria.

Modalizagbes de opinido: foi a noite de La La Land; batedor de recordes; foi
incrivelmente homenageado na abertura da premiacdo, 0 que era uma promocao gratuita
inestimavel; o ndmero de vitorias excedeu as expectativas até mesmo de seus maiores
apoiadores; La La Land ocupar tanto tempo no palco impediu outros filmes de se exibirem;
Damien Chazelle tinha grandes chances de se tornar o mais jovem vencedor de Melhor
Diretor; o maior concorrente de La La Land, agora, era Moonlight, por ter vencido Melhor
Filme — Drama e ter sido recebido com uma rodada de aplausos em pé (algo que o musical

nao teve).
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Referéncias a acontecimentos e agentes externos: é proposta a relacdo (ou falta de)
entre os Globos de Ouro e o Oscar; novamente é mencionada a narrativa de Mel Gibson, cujo
trabalho n&o foi reconhecido durante a cerimonia.

Marcas e expressdes de gosto: o titulo ja demarca que o musical voou e impediu
outros filmes de fazerem o mesmo; seu desempenho surpreendeu até mesmo seus maiores
entusiastas, especialmente por vencer Melhor Roteiro (algo que “ninguém” estava esperando);
provavelmente ndo venceria o Oscar de roteiro (Kenneth Lonergan, por Manchester a Beira-
Mar, é listado como o favorito), mas o simples fato de ter recebido esse espaco ja era algo
notavel.

Debate social: Nenhum observavel.

)

Titulo: “Como os vencedores dos Globos de Ouro irdo movimentar a corrida do
Oscar”.

Autor: Anne Thompson

Data de publicacdo: 09 de janeiro de 2017.

Endereco: https://www.indiewire.com/2017/01/golden-globe-winners-oscar-race-
1201765880/. Acesso em 28 de dezembro de 2019.

Linha de apoio: “La La Land marchou para a vitéria nos Globos, mas lembrem: esta
premiagdo geralmente nao ¢ preditiva”.

Imagens: Oito imagens de vencedores e obras que triunfaram (a chamada € uma
imagem de La La Land). Um video de entrevista com Emma Stone e Damien Chazelle; outro
com Casey Affleck, protagonista de Manchester a Beira-Mar.

Resumo: Anne Thompson analisa o significado por tras das vitérias de determinados
filmes nos Globos de Ouro, incluindo a participacdo historica de La La Land.

Modalizagbes de opinido: é idiossincratico que a AIEH ndo falhe em surpreender
com sua premiagdo; a escolha do musicalmente inclinado Jimmy Fallon como anfitrido
previsivelmente levou a inevitavel grande vitéria de La La Land; as vitorias contribuiam para
que o musical ganhasse forca no momento em que os membros da AACC estavam
selecionando os indicados; o poderoso discurso politico de Meryl Streep alavancou suas
chances ao Oscar; La La Land estava destinado a ganhar Melhor Filme — Musical ou
Comédia, e Damien Chazelle dava a obra uma sensacdo ambiciosa e vasta; 0 musical é um

romance leve; Meryl Streep e Annette Bening tinham papéis mais interessantes e engracados
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(na categoria de Melhor Atriz), mas o reinventado musical La La Land sugou todo o ar da
sala; Ryan Gosling é uma deslumbrante estrela; as vitdrias do musical eram todas esperadas.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: é tracada a relacdo entre Globos
de Ouro e Oscar; salienta que nédo existe correlacdo entre as duas premiacdes, e que prémios
de sindicatos sdo mais confidveis para basear previsdes; a situacdo politica dos Estados
Unidos é mencionada como um dos motivadores por tras dos discursos dos vencedores.

Marcas e expressoes de gosto: Thompson prefere as atuacOes de Annette Bening e
Meryl Streep a de Emma Stone; os Globos de Ouro agiram de maneira previsivel em
praticamente todas as categorias, com exce¢do de Melhor Atriz — Drama, no qual
condecoraram a francesa Isabelle Huppert pelo filme Elle (que também levou Melhor Filme
em Lingua Estrangeira, ainda que ndo estivesse cotado para o Oscar), e Melhor Ator
Coadjuvante, na Aaron Taylor-Johnson venceu por Animais Noturnos, algo que “ninguém”
esperava (o favorito era Mahershala Ali por Moonlight).

Debate social: destaca a animacdo Zootopia como possuidora de uma forte narrativa
sobre diversidade, o que talvez justifique seu sucesso de bilheteria a nivel global e nas
premiacdes; menciona os discursos nos quais os vencedores alegavam estar assustados com a
situacdo politica dos Estados Unidos, com alguns acreditando que a presidéncia de Donald
Trump levaria & guerra e destruicdo; Meryl Streep, vencedora de um prémio honorario, fez
um poderoso discurso de defesa a trés grupos frequentemente atacados naquela conjuntura: 0s
estrangeiros, Hollywood e a imprensa (lembrando que os Globos de Ouro sdo entregues pela

Associacdo de Imprensa Estrangeira de Hollywood).

11))

Titulo: “O Estado da Corrida: as regras nio se aplicam a 2016”.

Autor: Sasha Stone

Data de publicacéo: 09 de janeiro de 2017

Endereco: https://www.awardsdaily.com/2017/01/09/state-race-rules-dont-apply-
2016/. Acesso em 28 de dezembro de 2019.

Linha de apoio: Nenhuma.

Imagens: Na data de acesso, o link estava quebrado.

Resumo: Sasha Stone pondera sobre os significados da entrega dos Globos de Ouro
no grande plano da temporada de premiagdes; demonstra surpresa com o recorde batido por
La La Land.
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Modalizaces de opinido: a grande vitoria da noite foi o fato de La La Land ter
varrido todos os prémios a qual foi indicado; a AIEH realmente amou o filme; acredita que o
filme pode passar por cima de todos os outros e ndo ter uma indicagédo de Melhor Elenco pelo
Sindicato dos Atores pode simplesmente ndo importar; de qualquer forma, outro filme pode
roubar seu destaque nessa premiacdo; € estranho que o filme ndo tenha sido indicado ao
prémio maximo dos atores, mas talvez isso ndo signifique nada; Emma Stone é a favorita a
Melhor Atriz, e caso o longa-metragem venga Melhor Filme serd a primeira obra desde
Menina de Ouro (vencedora em 2005) a conseguir isso; La La Land é Emma Stone, a atriz é
reconhecida como o cerne do musical.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: o nimero de vitorias de La La
Land na premiagdo ndo possui precedentes; a relevancia dos Globos de Ouro nos resultados
do Oscar é comparada com a dos prémios de sindicatos; lembrando cerimonias anteriores, nas
quais filmes ganharam — ou ndo — o prémio da AIEH e o mesmo néo se repetiu com a AACC;
recorre a campanha de O Artista nas premiacdes, filme que compartilhou seus publicitarios
com o musical (e utilizaram estratégias semelhantes); a Academia esta repleta de profissionais
que trabalharam em alguns dos maiores musicais de todos o0s tempos; aciona outros
especialistas na cobertura de premiagdes para sinalizar discordancias nas previsdes ou
pensamentos em comum; notadamente menciona Anne Thompson como uma das jornalistas
que ndo esta plenamente convencida das chances de La La Land.

Marcas e expressdes de gosto: escreve que 0s Critics’ Choice apoiaram CONSensos
construidos pelos especialistas pelo prazer de serem o0s primeiros a reconhecer determinadas
obras, enquanto os Globos desafiaram o0 consenso em algumas categorias (no caso, Ator
Coadjuvante e Atriz de Drama); salienta que analisa a corrida do Oscar com base em dados,
historia e tendéncias, e que as regras pareciam ndo se aplicar nagquele ano; ainda existe a
possibilidade de surpresas nos prémios dos sindicatos (como Moonlight vencer na cerimdnia
dos produtores); grandes filmes sdo como vinho, e serdo recebidos de maneira diferente
dependendo da semana em que forem saboreados; ainda ha tempo para um backlash.

Debate social: Menciona que fara uma postagem separa sobre o discurso altamente

politico de Meryl Streep; fora isto, nenhum observavel.

f. A vespera das indicacOes
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Titulo: “Indicagdes ao Oscar: 10 itens-chave para prestar atencdo durante o grande
anuncio da manha de terga”.

Autor: Scott Feinberg.

Data de publicacéo: 23 de janeiro de 2017.

Endereco: https://www.hollywoodreporter.com/race/oscar-nominations-10-key-
things-look-tuesday-mornings-big-announcement-967428. Acesso em 05 de janeiro de 2020.

Linha de apoio: “O colunista de premiagdes do THR discute as oportunidades de
fazer histéria de La La Land, Meryl Streep e Amazon; porque € improvavel que
OscarsSoWhite3 aconteca; e potenciais novas controvérsias envolvendo O.J. ¢ Mel Gibson”.

Imagens: Uma imagem do documentario OJ: Made in America.

Resumo: Scott Feinberg lista dez eventos a se esperar no anuncio dos Oscars 2017.

Modalizacdes de opinido: La La Land tem oportunidade de fazer historia; é esperado
que o filme lidere o nimero de indicacdes; se receber catorze ou treze sera incrivelmente
impressionante; a Academia deve tentar um grupo de indicados que fujam do OscarsSoWhite;
a corrida de premiagdes ¢ uma luta de punhos despidos em funcdo das interferéncias de
agentes como Harvey Weinstein; é esperado que a AACC acabe com as chances de O
Nascimento de Uma Nacao, envolto em controvérsias.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: filmes que receberam catorze ou
treze indicacbes como um grupo respeitdvel para se pertencer; os OscarsSoWhite, que
deveriam ficar no passado, e as tentativas da AACC de diversificar seu corpo de membros;
estidios como Netflix, Amazon e ESPN, com regras distintas as do cinema tradicional,
emergem como instituicdes cujas obras causam impacto em diversas categorias
(nomeadamente o jornalista se referia aos indicados de Melhor Documentério e ao fato de
Manchester a Beira-Mar ter sido distribuido pela Amazon); o reconhecimento de Mel Gibson
nos Critics’ Choice e nos Globos de Ouro como um sinal de que a indUstria estava pronta para
recebé-lo de volta; as maquinacdes de Harvey Weinstein, apontado como o responsavel por
moldar a corrida do Oscar do modo como ela é concebida na contemporaneidade, que
resultaram na vitoria de diversos dos filmes por ele divulgados; as controvérsias envolvendo
Nate Parker, que ndo alteram a qualidade de seu filme, O Nascimento de Uma Nag&o, mas
sim a sua recepc¢ao.

Marcas e expressdes de gosto: cada item é uma expressao do gosto do jornalista —
primeiro, acredita que La La Land recebera catorze indicagdes (embora aponte que alguns
comentaristas estavam apontando treze); OscarsSoWhite devem ser uma coisa do passado

pois nessa temporada existem atuacdes individuais com tragcdo para serem indicadas, mas que,



139

caso tivessem surgido nos anos anteriores, elas ainda teriam qualidade suficiente para tanto; O
Nascimento de Uma Nacéo ndo deixa de ter qualidade, mas as controvérsias deixam o filme
indigesto.

Debate social: é esperado que OscarsSoWhite seja uma coisa do passado (e que se
ndo for o préprio jornalista ira boicotar a ceriménia); o documentario OJ: Made in America é
parabenizado por abordar questdes raciais; o discurso de Meryl Streep nos Globos de Ouro,
no qual criticou Donald Trump, é um dos motivos que deveriam assegurar uma indicagdo a
atriz; Mel Gibson talvez voltasse a cerimdnia apos ter feito comentarios misoginos e
antissemitas enquanto embriagado; o filme O Nascimento de Uma Nacéo perdeu toda a forca
na temporada de premiagdes assim que foi descoberto que seu diretor, Nate Parker, fora
acusado de ter estuprado uma mulher durante sua graduacdo — ele foi inocentado, mas a

acusadora tirou sua propria vida.

1)

Titulo: “Previsdo das Indicacdes ao Oscar 2017: as selecGes finais do IndieWire antes
da revelagdo de amanha”.

Autor: Anne Thompson.

Data de publicacéo: 23 de janeiro de 2017.

Endereco:  https://www.indiewire.com/2017/01/2017-oscar-nomination-predictions-
indiewires-final-selections-1201771785/. Acesso em 05 de janeiro de 2020.

Linha de apoio: “La La Land deve liderar o bando com até catorze indica¢des”.

Imagens: Vinte e cinco imagens — uma de algum possivel indicado para cada
categoria da premiacdo e uma de La La Land na chamada.

Resumo: Anne Thompson posiciona La La Land como o filme que mais recebera
indicacdes ao Oscar e lista quais acredita que serdo os indicados em cada categoria.

Modalizacdes de opinido: é esperado que La La Land receba catorze indicagoes;
Damien Chazelle disp6s de uma engenhosa criatividade para executar uma visualmente
exuberante carta de amor ao show business; os membros da Academia devem responder a
essa narrativa; o filme ganhard momento se receber mais que onze indicagdes.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: os Globos de Ouro como uma
justificativa pela escolha de determinada atrizes na categoria de Melhor Atriz em detrimento
de outras; os filmes Titanic e A Malvada como as Unicas duas obras que ja receberam catorze
indicacBes; Birdman e O Artista novamente surgem como Vvitoriosos com temaéticas

semelhantes.
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Marcas e expressdes de gosto: La La Land ndo necessariamente vencera em todas as
categorias; destaca os filmes Manchester a Beira-Mar, Moonlight e A Chegada como as obras
com maior probabilidade de receberem mudltiplas indica¢des e algumas vitorias.

Debate social: Nenhum observavel.

1)

Titulo: “O Estado da Corrida: em seu 89° ano, apds um massivo protesto, os Oscars
estao na beira do precipicio de fazer histéria”.

Autor: Sasha Stone.

Data de publicacéo: 23 de janeiro de 2017.

Enderego:  https://www.awardsdaily.com/2017/01/23/state-race-89th-year-massive-
protest-oscars-stand-precipice-making-history/. Acesso em 05 de janeiro de 2020.

Linha de apoio: Nenhuma.

Imagens: Na data de acesso, o link estava quebrado.

Resumo: Sasha Stone explica as implicagdes que as indicagfes do Oscar 2017 podem
ter, em parte motivadas pelo OscarsSoWhite; explica os motivos pelos quais comegou a cobrir
a temporada de premiag6es e quais sdo seus objetivos.

Modalizagdes de opinido: La La Land potencialmente varrera as indicacGes e fara
historia; muitos amam o filme sobre Los Angeles e sonhadores, e ficardo felizes com isso; o
Oscar representa o poder — vencé-lo € uma forma de conquistar o poder e 0 espago necessario
para pratica-lo, eis a importancia da representatividade em premiacdes; premiacGes nao
podem ser nada além de politicas; a indUstria é majoritariamente branca e isso reflete
diretamente nos prémios; as cerimonias sempre foram mais sobre popularidade do que sobre
qualidade; diretores de outros paises possuem uma vitalidade criativa que pode justificar
porgue 0s mais recentes vencedores vieram de fora dos Estados Unidos.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: a vitoria de Hattie McDaniel por
E o Vento Levou, primeira atriz negra a ganhar um Oscar (em 1940), para justificar que
poucas coisas mudaram desde entdo; cineastas como Spike Lee fizeram filmes ousados nos
anos 1980 que pouco foram reconhecidos pela Academia (que ocasionalmente reconhecia
suas antiteses, como foi 0 caso de Conduzindo Miss Daisy); o OscarsSoWhite que deveria
perder a forca gracas a filmes como Moonlight, Um Limite Entre Nés e Estrelas Além do
Tempo, ainda que a equipe de producéo desse ultimo fosse sobretudo branca; Cidaddo Kane
surge como uma incognita, com a justificativa da jornalista de que comecou a cobrir o Oscar

para entender como essa obra ndo venceu Melhor Filme; a vitoria de Halle Berry em Melhor
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Atriz e Denzel Washington em Melhor Ator em 2002 para demonstrar quanto tempo demorou
para uma atriz negra ganhar na categoria principal (até hoje Berry é a Gnica).

Marcas e expressoes de gosto: as percepcdes sobre o funcionamento da AACC e de
Hollywood séo alicercadas, em parte, pelo gosto de Stone por determinadas obras; enquanto
O Nascimento de Uma Nacdo fracassou, Moonlight surgiu de Telluride aparentemente tao
popular quanto La La Land, Manchester & Beira-Mar e A Chegada; Denzel Washington
dirigiu e atuou em Um Limite Entre Nés de uma maneira que ndo foi tdo apreciada quanto
deveria; Estrelas Além do Tempo, ao retratar trés matematicas negras responsaveis pelos
avancos da NASA, desmistifica os papéis associados com atores negros em obras premiadas.

Debate social: perpassa todo o texto — alguns leitores de seu site reclamaram que o

contetido estava por demais politico; escreve que da visibilidade para cineastas e estrelas
mulheres e negras, pois 0s tempos pedem por isso; OscarsSoWhite pode ter incomodado o
presidente e alguns membros da industria, mas é profundamente necessario, pois a AACC e
Hollywood precisavam mudar; o circuito valorizava majoritariamente obras e narrativas
brancas pois aqueles que detém o poder sdo brancos; mudancas ndo vém facilmente, mas se

tornam possiveis quando um numero suficiente de pessoas foca nas mesmas causas.

g. O posfacio das indicagdes

)

Titulo: “Indica¢do do Oscar: um novo terreno para La La Land, OscarsSoWhite e Mel
Gibson”.

Autor: Scott Feinberg

Data de publicacéo: 24 de janeiro de 2017.

Endereco: https://www.hollywoodreporter.com/race/oscar-nominations-analysis-
2017-967928. Acesso em 05 de janeiro de 2020.

Linha de apoio: “O colunista de premiagdes do THR identifica as maiores manchetes
e oferece suas inferéncias pessoais, incluindo sua precoce leitura de quem e o qué sdo 0s
novos favoritos”.

Imagens: Uma imagem de Another Day of Sun.

Resumo: Scott Feinberg apresenta as maiores histérias a emergirem do anuncio dos
indicados ao Oscar, bem como uma analise incipiente de cada categoria.

Modalizac¢Oes de opinido: La La Land surge como o forte favorito a Melhor Filme

gracas as suas catorze indicages; em qualquer outro ano esta seria a principal historia, mas
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naquela temporada o destaque ia para o fato de OscarsSoWhite ser uma coisa do passado;
Emma Stone e Ryan Gosling estdo entre os favoritos em suas categorias.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: os dois anos de OscarsSoWhite,
que se tornaram algo do passado, bem com a desaprovacdo de Mel Gibson; as indicacdes de
filmes distribuidos por servicos de streaming, revelando um modo diferente de se consumir
cinema; A Malvada e Titanic, filmes que receberam catorze indicagdes e venceram Melhor
Filme, para justificar La La Land como o favorito; eventos entre as indicagdes e a cerimonia,
como o Festival Internacional de Cinema de Santa Barbara (no qual o jornalista mediaria uma
conversa com Casey Affleck e Michelle Williams, ambos indicados por Manchester a Beira-
Mar), que sdo oportunidades para os indicados se exibirem.

Marcas e expressdes de gosto: Os filmes protagonizados e produzidos por negros
teriam sido indicados em qualquer ano, ndo apenas naquele que estava sob a sombra do
movimento OscarsSoWhite; Mel Gibson ndo ird ganhar, mas sua indicacao ja é uma vitoria; a
ndo indicacdo do filme de super-heréi Deadpool revela que a AACC ainda nao esta pronta
para quebrar seu “teto de vidro™.

Debate social: sdo apresentados os superlativos que evitam o OscarsSoWhite, eis trés
atrizes negras indicadas a Melhor Atriz Coadjuvante (primeira vez que trés pessoas negras
aparecem na mesma categoria de atuacdo) e trés documentérios sobre a experiéncia negra nos
Estados Unidos sendo listados sob Melhor Documentério — o jornalista identifica estas como
as maiores histérias do ano; Mel Gibson e sua indicacdo a Melhor Diretor tiram o estigma de

persona non grata do cineasta diante de Hollywood.

)

Titulo: “Analise das indica¢des ao Oscar: ‘La La Land’ vai ganhar Melhor Filme, a
menos que os eleitores deixem ‘Moonlight’ brilhar”.

Autor: Anne Thompson.

Data de publicacéo: 24 de janeiro de 2017.

Enderego:  https://www.indiewire.com/2017/01/2017-oscar-nominations-la-la-land-
mel-gibson-moonlight-diversity-1201772748/. Acesso em 08 de julho de 2019.

Linha de apoio: “Os eleitores da Academia mostram seu lado sério com as indica¢des
deste ano — ¢ isso pode dar ao drama afro americano ‘Moonlight’ vantagem em Melhor
Filme”.

Imagens: Cinco no total. A primeira é do elenco de Moonlight com o diretor Barry
Jenkins. Ao longo do texto sdo anexadas imagens dos indicados Tanna (Martin Butler e
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Bentley Dean, 2015, a Melhor Filme em Lingua Estrangeira), Mel Gibson (a Melhor Diretor),
La La Land e Lion (Garth Davis, 2016, também indicado a Melhor Filme).

Resumo: Na primeira pégina de seu texto, Anne Thompson destaca todas as
indicacdes para cineastas negros; na segunda, percorre os nomeados para cada categoria.

Modalizacdes de opinido: La La Land vai ganhar, mas Moonlight € um concorrente
ao peso-pesado de catorze indicages, e sua vitoria pode mostrar um lado sério da Academia;
La La Land é uma leve farra escapista por musicais passados, e filmes com maior gravidade
costumam vencer com a AACC, sobretudo em um contexto no qual Donald Trump é o
presidente; a distribuidora do musical teve um bom dia, e a obra pode superar o niUmero de
vitdrias de Titanic; o filme € inspirador e pode ressoar com o0s atores, mas outros filmes
também lideraram as indicacdes e perderam; Emma Stone e Damien Chazelle sdo os
favoritos em suas categorias.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: os dois anos de OscarsSoWhite
foram subvertidos; a Associacdo de Criticos de Cinema Afro americanos celebra as
indicagdes; as polémicas envolvendo Mel Gibson ndo impediram o cineasta de ser indicado a
Melhor Diretor e seu filme, Até o Ultimo Homem, & categoria principal; o sucesso de La La
Land pode ser comparado com o dos filmes Birdman, A Malvada e O Artista, mas obras como
Lincoln e O Regresso também lideraram as indicacGes em seus respectivos anos e perderam o
prémio maximo;

Marcas e expressdes de gosto: a comparacao entre La La Land e Moonlight coloca o
primeiro como uma farra leve e escapista e um filme sério que pode ser a resposta da AACC
ao OscarsSoWhite e a Donald Trump; é proposto que o coming of age ressoaria melhor.

Debate social: A primeira pagina do texto era, em sua totalidade, dedicada aos
indicados negros em diversas categorias, 0 que subverteu o OscarsSoWhite; gracas ao
governo de Donald Trump, reconhecer essas obras indicaria um lado comprometido
socialmente da AACC; o filme de Mel Gibson era tdo potente que seus escandalos foram

abafados.

)

Titulo: “O que La La Land tem em comum com Titanic e A Malvada e como é
diferente”.

Autor: Sasha Stone

Data de publicacéo: 24 de janeiro de 2017.
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Endereco: https://www.awardsdaily.com/2017/01/24/la-1a-land-common-titanic-eve-
different/. Acesso em 05 de janeiro de 2020.

Linha de apoio: Nenhuma.

Imagens: Na data de acesso, o link estava indisponivel.

Resumo: Sasha Stone compara o desempenho das indicacfes de La La Land com as
de Titanic e A Malvada, disserta sobre papéis femininos em indicados e vencedores de Melhor
Filme e observa algumas curiosidades no anincio dos concorrentes.

Modalizacdes de opinido: mulheres ndo protagonizam tantos filmes quanto
costumavam; assim como Titanic e A Malvada, La La Land é protagonizado por uma mulher,
essa energia feminina é essencial ao sucesso dos filmes; Ryan Gosling é um dos
protagonistas, mas Emma Stone é o coracdo do filme; a obra é uma tragédia, ainda que seja
uma menor; € um musical que subverte o género, no qual o mocinho néo fica com a mocinha;
0s riscos sao baixos, mas em A Malvada eles também eram, e os dois filmes sdo sobre atuacédo
e show business; La La Land se tornara o primeiro filme desde Menina de Ouro a vencer
tanto Melhor Filme quanto Melhor Atriz; nenhum filme com catorze indicagdes perdeu, e por
isso parece que o musical também néo vai.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: comparacdes com o desempenho
de Titanic e A Malvada, todos com catorze indicacgdes; antigos indicados a Melhor Filme com
protagonismo feminino; a falta de indicacdo a Melhor Elenco no prémio do Sindicato dos
Atores pode ser um problema, mas talvez esse seja 0 ano em que a recorréncia de indicagdes
nessa categoria ndo seja importante.

Marcas e expressfes de gosto: A Malvada, Titanic e La La Land sdo tragédias, e 0
primeiro é um dos filmes mais sombrios a ganhar o Oscar, bem como um dos melhores filmes
de todos os tempos; a jornalista talvez estivesse subestimando a adoracdo pelo musical; é
dificil e eventualmente se torna chato aplaudir o mesmo filme por meses a fio, mas a obra é
Unica de muitas maneiras enquanto uma favorita a Melhor Filme.

Debate social: o texto é atravessado em sua totalidade sobre o protagonismo feminino
em filmes indicados ao Oscar de Melhor Filme ao longo dos anos, destacando que sdo poucas
as mulheres que lideram esse tipo de obra (naquele ano, Emma Stone era a Unica indicada a

Melhor Atriz por um longa-metragem indicado a Melhor Filme).

h. A véspera da cerimonia
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Titulo: “Cartilha do Oscar: o que vocé precisa saber antes da cerimonia desta noite”.

Autor: Scott Feinberg

Data de publicacéo: 26 de fevereiro de 2017.

Endereco:  https://www.hollywoodreporter.com/race/oscars-primer-what-you-need-
know-before-tonights-ceremony-980175. Acesso em 05 de janeiro de 2020.

Linha de apoio: “Que tipo de noite devemos esperar? Quem sdo 0s provaveis
vencedores do Oscar? E pode historia ser feita?”.

Imagens: Uma arte conceitual do cenério da ceriménia do Oscar de 2017.

Resumo: Scott Feinberg destaca quais recordes podem ser batidos na cerimdnia, e
quais serdo seus temas mais recorrentes.

Modaliza¢tes de opinido: La La Land era o franco favorito para vencer Melhor
Filme e varios outros prémios; era mais provavel gue vencesse ndo nas treze categorias no
qual foi indicado, mas talvez em nove ou dez, por ser vulneravel nas outras; o musical era um
dos poucos indicados aos grandes prémios que podia ser considerado um sucesso de bilheteria
(o outro era Estrelas Além do Tempo); Damien Chazelle, caso vencesse, bateria um recorde
de 85 anos e se tornaria 0 mais jovem Melhor Diretor da histéria; historia poderia ser feita em
diversas categorias da premiacdo; o Oscar € a maior noite de Hollywood; os termos mais
citados da noite seriam La La Land, Donald Trump e diversidade; os seis meses da corrida do
Oscar foram uma competicdo esmagadora; o nimero de telespectadores das cerimonias estava
caindo, e a escolha de Jimmy Kimmel como anfitrido era uma maneira de tentar reverter isso;
o carater politico da ceriménia tanto podia chamar atencdo quanto podia renegar o publico.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: Donald Trump, como era
amplamente esperado, seria 0 alvo de muitos discursos; OscarsSoWhite pode, como alguns
apontaram, ter resultado em uma situacdo de causa-e-efeito no corpo de indicados, além de
impactar no demografico do corpo de membros da AACC; caso La La Land vencesse Melhor
Filme seria a primeira obra em mais de vinte anos a conseguir tal faganha sem uma indicacéo
ao prémio de Melhor Elenco do Sindicato dos Atores.

Marcas e expressdes de gosto: o jornalista revela que existem duvidas entre membros
da indlstria de que se os atores negros e as obras com tematica racial seriam indicadas,
tambeém, caso fossem langadas em um dos anos de OscarsSoWhite.

Debate social: € posto em evidéncia a expectativa por discursos de cunho politico
condenando Donald Trump, o que tanto poderia ser um atrativo para a ceriménia (em quesito
de telespectadores) como uma distracdo para aqueles que desaprovam a explicita associacao

entre as artes e a politica; diversidade — ou inclusdo — seria um dos grandes temas da noite,
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devido a aparente associacdo entre OscarsSoWhite e 0 nimero de estrelas e produgdes negras

indicadas.

)

Titulo: “Previsdes finais do IndieWire para o Oscar 2017: La La Land vai vencer nove
de suas 14 indicacdes”.

Autor: Anne Thompson.

Data de publicacéo: 24 de fevereiro de 2017.

Endereco: https://www.indiewire.com/2017/02/oscar-predictions-2017-final-
1201785976/. Acesso em 05 de janeiro de 2020.

Linha de apoio: “Os Oscars 2017 séo guiados por duas narrativas que competem, La
La Land e OscarsSoWhite. Qual ira dominar a noite?”.

Imagens: Sete imagens de atores e filmes indicados, trés delas de La La Land
(incluindo a da chamada).

Resumo: Na primeira pégina de seu texto, Anne Thompson declara quais serdo as
narrativas predominantes na ceriménia do Oscar; na segunda, lista suas previsdes em todas as
categorias e potenciais reviravoltas.

Modalizagdes de opinido: La La Land deve vencer nove prémios em treze categorias
(Moonlight é apontado como seu suplente em Melhor Filme e Melhor Diretor); outros
indicados poderiam roubar os prémios do musical; a obra € uma peso pesada que poderia ser
rivalizada apenas por Moonlight, se baseando no apoio que o coming of age estava recebendo;
ter o maior nimero de indicagdes nem sempre resulta em vitdrias; “é dificil negar que La La
Land é uma leve farra revisionista por musicais passados”, ainda que seja uma historia
inspiradora; gravidade costuma levar os vencedores ao podio.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: OscarsSoWhite e a elei¢do de
Donald Trump como catalisadores para uma possivel reviravolta envolvendo Moonlight em
Melhor Filme; os demais prémios da industria, que incentivaram La La Land, e 0s prémios
dos criticos, que validaram Moonlight; demais filmes sobre show business que venceram o
Oscar e formam uma espécie de molde para as obras que conquistam o prémio; a suspensao
de visto estadunidense para alguns paises majoritariamente mucgulmanos — incluindo o Ird, que
possuia uma obra indicada a Melhor Filme em Lingua Estrangeira — o que impediria alguns
indicados de comparecerem na ceriménia.

Marcas e expressdes de gosto: a cerimbnia sera dominada por duas narrativas, mas

existem duvidas sobre qual conquistaria a noite; de um lado, o triunfo de La La Land e a ode a



147

Hollywood; de outro, a tentativa de contornar qualquer resquicio do OscarsSoWhite; a
compreensdo da segunda narrativa ocupa maior espaco na primeira pagina do texto da autora.
Debate social: os OscarsSoWhite foram subvertidos com as indicacGes, e reconhecer
atores e obras negras poderia ser uma resposta ao regime de Donald Trump; o presidente
deveria ser atacado nos discursos; a suspensdo de visto para muculmanos impediria indicados
de comparecerem, algo que se uniria ao coro de manifestacdes politicas que inevitavelmente

surgiriam.

)

Titulo: “Sexta-Feira das Previsdes — a historia de duas noites do Oscar”.

Autor: Sasha Stone.

Data de publicacéo: 24 de fevereiro de 2017.

Endereco:  https://www.awardsdaily.com/2017/02/24/predictions-friday-story-two-
oscar-nights/. Acesso em 05 de janeiro de 2020.

Linha de apoio: Nenhuma.

Imagens: Na data de acesso, o link estava indisponivel.

Resumo: Além de prever os vencedores e seus possiveis suplentes em cada categoria,
Sasha Stone apresenta 0 caso para uma vitoria ou potencial derrota de La La Land e o triunfo
de uma obra que satisfaca o publico.

ModalizacBes de opinido: o Oscar ainda é uma celebracdo de icones brancos
construidos para serem deuses que representam o glamour hollywoodiano — La La Land se
encaixa perfeitamente nessa categoria; o prémio da AACC foi ressignificado pelos protestos
de anos anteriores; o “filme do Oscar” é definido por criticos e blogueiros, que filtram quais
obras merecem destaque antes de chegarem aos grandes nomes da indUstria; demorou muito
para se ter dois filmes dirigidos por cineastas negros entre os indicados a Melhor Filme; La La
Land esta sendo criticado com mais for¢a do que qualquer outra obra, algo inesperado e
brutal para um filme sobretudo leve e feliz sobre musicais.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: as controvérsias raciais
envolvendo ...E o Vento Levou, em 1939, para justificar que a situacdo ndo é muito distinta da
daquela época; OscarsSoWhite e Trump novamente sdo empecilhos para o triunfo do musical;
o texto de Amrou Al-Kadhi, um ator iniciante de descendéncia arabe, € mencionado para
ilustrar os motivos pelos quais Moonlight deveria vencer; April Reign, criadora do

OscarsSoWhite, também reflete sobre os sentidos que adquirir um Oscar despertam.
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Marcas e expressdes de gosto: se 0s consensos forem seguidos, ndo sera uma
cerimonia do Oscar com resultados inesperados; algumas pessoas estdo muito felizes com o
sucesso do musical; o publico quer ver filmes nos quais se sintam representados, que
costumam diferir do “filme do Oscar”; o fato de a industria nunca ter premiado um diretor
negro em oitenta e nove anos apresenta plenamente seu ponto; Moonlight ou Estrelas Além do
Tempo sdo as duas obras com maior potencial para desbancar La La Land como Melhor
Filme.

Debate social: Los Angeles, Hollywood e a AACC sdo acusadas de serem espagos
gue nunca mudam; Stone defende que as forcas da industria continuam basicamente as
mesmas desde ...E o Vento Levou; as manifestacfes por maior inclusdo e diversidade e o
medo do governo Trump séo fatores que alteram as possibilidades dos indicados; se debate o
perfil daqueles que possuem o poder de determinar quais obras possuem qualidade e quais
ndo; o golpe nacionalista que os Estados Unidos levaram naquele ano pode levar a resultados
inesperados; € apontado que pessoas brancas estdo criticando pessoas ndo-brancas que se
posicionaram contra La La Land.

i. A Lovely Night — A ceriménia do Oscar

)

Titulo: “Oscars: um olhar mais proximo aos resultados que foram obstruidos pelo
caos”.

Autor: Scott Feinberg

Data de publicacéo: 27 de fevereiro de 2020.

Enderego:  https://www.hollywoodreporter.com/race/oscars-a-closer-look-at-results-
were-overshadowed-by-best-picture-confusion-980973. Acesso em 05 de fevereiro de 2020.

Linha de apoio: “O colunista de premiagdes do THR tenta encontrar sentido em uma
das maiores confusdes da historia do Oscar”.

Imagens: Uma imagem do momento em a equipe de Moonlight subiu ao palco apds o
erro.

Resumo: Scott Feinberg explica como se deu o erro do anuncio de Melhor Filme e
realiza uma avaliacao critica da ceriménia.

Modalizacdes de opinido: La La Land é um musical original que celebra os
sonhadores e artistas de Hollywood; o erro foi o maior fiasco da histdria do Oscar, levando a

um desfecho simplesmente espantoso; causou vergonha e humilhacdo para a equipe do
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musical, que deveria ter se sentido como uma perdedora, enquanto Moonlight ndo conseguiu
aproveitar do seu “momento de Cinderela” como merecia; La La Land ndo deve ter ressoado
tanto com o corpo de atores da AACC (cerca de um sexto da quantidade de membros) quanto
poderia; os dois sdo filmes para a eternidade.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: a superacdo do OscarsSoWhite;
as cerimonias do Oscar passadas nas quais apresentadores também cometeram algum tipo de
erro (nunca em Melhor Filme); a prémios percursores que apontavam para a antecipada
vitoria de La La Land e a provavel perda de Moonlight; a estreia dos dois filmes no Festival
de Telluride, demarcando o inicio de suas jornadas; ao filme Bonnie & Clyde, no qual
Feinberg acredita que Warren Beatty e Faye Dunaway tiveram um final melhor (ambos sé&o
fuzilados).

Marcas e expressdes de gosto: a vitoria de La La Land resultaria em uma histéria que
ndo poderia ser mais positiva para a Academia, pois todos 0s agentes envolvidos sairiam
felizes; apesar do erro, coisas legais aconteceram na noite, como o fato dos diretores dos trés
mais respeitados indicados a Melhor Filme terem todos saido com um prémio (Damien
Chazelle de Diretor, Barry Jenkins de Roteiro Adaptado e Kenneth Lonergan de Roteiro
Original); a vitéria de Moonlight, mesmo sem o erro, talvez ainda fosse a maior reviravolta da
historia da premiacao.

Debate social: OscarsSoWhite é mencionado como algo que ficou no passado.

1)

Titulo: “Oscars 2017: o conto de duas historias do Oscar € uma gafe muito grande”.

Autor: Anne Thompson.

Data de publicagéo: 27 de fevereiro de 2017.

Enderego: https://www.indiewire.com/2017/02/oscar-analysis-moonlight-la-la-land-
1201787380/. Acesso em 05 de janeiro de 2020.

Linha de apoio: “Um choque final ndo foi a Gnica surpresa na premiagao deste ano”.

Imagens: Cinco imagens de vencedores e indicados, duas imagens do erro.

Resumo: Através de atualizacGes de sua escrita anterior, Anne Thompson pondera
sobre as narrativas predominantes do Oscar e seus vencedores.

Modalizacdes de opinido: La La Land como uma leve farra revisionista por musicais
passados, enquanto Moonlight possuia mais gravidade; a noite resultou em uma gafe

perturbadora; foi uma confusdo bizarra; La La Land venceu em menos categorias do que se
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esperava, com uma campanha menor do que nos Globos de Ouro, mas venceu Melhor Diretor,
que geralmente vai para o filme com maior escala e escopo.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: OscarsSoWhite, as controvérsias
com vistos para muculmanos e os conflitos na Siria moldaram algumas categorias; prémios
precursores deram espago para 0s eventuais vencedores ganharem tracdo e levantarem
bandeiras.

Marcas e expressdes de gosto: houve um equilibrio entre as duas narrativas
conflitantes, que estavam gerando duvidas na jornalista sobre qual triunfaria; Melhor Filme
geralmente se resume a obra que se alinha com a antecipacao para transmitir a mensagem que
a AACC busca: no caso, a mensagem de inclusdo; houve uma dramatica correcdo do
OscarsSoWhite.

Debate social: OscarsSoWhite podem ter levado a vitéria de Moonlight e ao
desempenho de demais negros na premiacdo; a proibicdo dos vistos estadunidenses para
mugulmanos fez com que alguns indicados ndo pudessem comparecer; indicados na categoria
de Melhor Curta — Documentério abordavam os conflitos na Siria; houveram discursos sobre
fanatismo e nacionalismo nos Estados Unidos e em outros paises; Zootopia, vencedor de

Melhor Filme de Animacéo, carregava uma mensagem antirracista.

1)

Titulo: “Moonlight surpreende como Melhor Filme em uma estranha reviravolta do
Oscar”.

Autor: Sasha Stone

Data de publicacéo: 27 de janeiro de 2017.

Endereco: https://www.awardsdaily.com/2017/02/26/moonlight-surprises-best-
picture-strange-oscar-twist/. Acesso em 05 de janeiro de 2020.

Linha de apoio: Nenhuma.

Imagens: Na data de acesso a publicagdo contava com um video e uma imagem,
indisponiveis.

Resumo: Sasha Stone revela suas impressdes iniciais sobre a noite e o erro no anincio
de Melhor Filme, com a promessa de que escrevera algo mais aprofundado depois.

Modalizacdes de opinido: o momento pertenceu a La La Land, mas sua beleza
consistiu no qudo compreensivas as equipes do musical e de Moonlight foram uma com a

outra; foi uma 6tima maneira de encerrar uma noite sobre unidade e amor.
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Referéncias a acontecimentos e agentes externos: as premiaces que Moonlight ndo
venceu (dos sindicatos, da Academia Britanica) para justificar a surpresa com sua vitoria; a
auséncia de indicacdo ao prémio de Melhor Elenco do Sindicato dos Atores de La La Land
para explicar a sua possivel falta de ressonancia com as estrelas da AACC.

Marcas e expressdes de gosto: foi um grande ano para o cinema, todos os indicados
eram realmente bons; foi pura poesia e beleza; a Academia se esforcou para dividir as
riquezas; é quase impossivel ndo gostar de Moonlight.

Debate social: E um texto razoavelmente curto, nenhum observavel.

J. O desdobramento do erro

)

Titulo: “Membros da Academia falam sobre o fiasco do Oscar: ‘E hora de mudar’”.

Autor: Scott Feinberg e Gregg Kilday.

Data de publicacéo: 02 de marc¢o de 2017.

Endereco: https://www.hollywoodreporter.com/race/academy-members-speak-oscars-
fiasco-is-time-change-982343. Acesso em 05 de janeiro de 2020.

Linha de apoio: “Uma pesquisa informal com membros conduzida pelo THR
descobriu que muitos sentem que Brian Cullinan da PwC deve ser responsabilizado pela gafe
de Melhor Filme, mas que a organizacdo ndo deve queimar pontes com a firma de
contabilidade”.

Imagens: Nenhuma.

Resumo: Scott Feinberg e Gregg Kilday coletam declaragdes de diversos membros da
Academia sobre quais medidas devem ser tomadas em relacdo ao erro da
PricewaterhouseCoopers. A totalidade do texto sdo depoimentos.

Modalizagdes de opinido: o erro foi a maior tosquice da entrega dos Oscars; com
excecdo da introducdo, o texto é um recorte de depoimentos de membros da Academia, que
expressam indignacdo com o acontecimento e um deles acredita que, caso a normalidade
reinasse, La La Land teria sido poupado da vergonha e seria possivel celebrar a vitoria de
Moonlight.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: € dado destaque para Brian
Cullinan, que entregou o envelope errado, e sua colega Martha Ruiz; a humilhacdo a qual

Cullinan foi submetido era maior do que a de uma participante com sobrepeso em um



152

concurso de beleza de Donald Trump; o contrato da PwC com a Academia podia ser
substituido por um com a firma Ernst & Young, que organiza os Emmys e o Globo de Ouro.
Marcas e expressdes de gosto: A AACC precisa cortar relacfes com 0s responsaveis
pela entrega dos envelopes.
Debate social: A natureza do texto proporciona pouco espaco para tal debate — a Unica
fala que pode se encaixar nesta categoria é a do diretor que, brincando, diz que talvez a
entrega do envelope errado tenha sido proposital, e que o responsével por isso era um agente

de Vladimir Putin que ndo gostaria de ver um filme gay como vencedor.

1)

Titulo: “Postmortem de Moonlight: como vencer Melhor Filme em cinco (nem t&o)
faceis passos”.

Autor: Anne Thompson.

Data de publicacéo: 01 de margo de 2017.

Endereco: https://www.indiewire.com/2017/03/moonlight-hollywood-new-order-
amazon-disruptors-oscars-1201788396/. Acesso em 05 de janeiro de 2020.

Linha de apoio: “Os fatores que levaram & vitoria surpresa incluem os novos
membros da Academia, uma estratégia brilhante da A24, e sim, Donald Trump”.

Imagens: Quatro imagens de Moonlight. A da chamada inclui Mahershala Ali
recebendo o Oscar.

Resumo: Anne Thompson apresenta cinco motivos que justificam a vitoria de
Moonlight em Melhor Filme: seus realizadores, a equipe de distribuicdo, o elenco, as
mudangas na AACC e o cenario politico.

Modalizacdes de opinido: a AACC procurava um filme do qual pudesse se orgulhar,
sério e com gravidade; La La Land era por demais frivolo; com tanta expectativa, La La Land
ndo tinha opg¢éo além de decepcionar; o musical foi colocado em uma posicéo dificil, pois é
impossivel se manter como o favorito por tanto tempo; os votos apaixonados foram divididos
entre La La Land, Moonlight e Manchester a Beira-Mar.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: o cenario politico estadunidense,
incluindo a presidéncia de Donald Trump, além do OscarsSoWhite, que culminou na vitoria
de Moonlight; a produtora PlanB, de Brad Pitt, foi uma das responsaveis pelo sucesso do
filme.

Marcas e expressdes de gosto: parece que as placas tectonicas da industria estdo se

mexendo; a grande historia do ano ndo era o erro, e sim a vitdria de Moonlight.
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Debate social: as mudancas no corpo de membros da Academia pode ter impactado
nos resultados da premiacdo, mas isso ndo muda o fato de que mais de 70% da instituicéo
ainda era composta por homens e quase 90% eram pessoas brancas; o cenario politico, que
envolve a eleicdo de Donald Trump, alavancaram a narrativa pr6-Moonlight; o coming of age
foi o primeiro filme com elenco totalmente negro e temética homossexual a vencer Melhor

Filme; Mahershala Ali foi o primeiro mucgulmano a ser condecorado.

)

Titulo: “O Estado da Corrida: conhega a nova turma da Academia de 2017

Autor: Sasha Stone.

Data de publicacéo: 27 de fevereiro de 2017.

Endereco: https://www.awardsdaily.com/2017/02/27/state-race-meet-new-academys-
class-2017/. Acesso em 08 de julho de 2019.

Linha de apoio: Nenhuma.

Imagens: Uma fotografia tirada pela propria Stone de dentro do Teatro Dolby durante
a cerimoénia do Oscar 2017.

Resumo: Sasha Stone pondera como 0s resultados da noite podem repercutir na
Academia — e em Hollywood.

Modalizac¢des de opinido: a equipe de La La Land graciosamente cedeu espago para
Moonlight apds o erro; os realizadores do musical sdo jovens, talentosos e com um futuro
brilhante pela frente; a obra recebeu atencéo e incentivo logo em seu langamento, mas a “vida
real” interferiu em sua trajetdria; com o tempo o filme passou a ser atacado em diversos
veiculos como propaganda branca e, até mesmo, fascista.

Referéncias a acontecimentos e agentes externos: as eleigdes, que urgiram
mudancas; as — leves — alteracbes no demogréfico da AACC; a jornada desde Telluride é
mencionada como o inicio da disputa entre os filmes.

Marcas e expressdes de gosto: o final do musical &€ complexo, e é dificil se identificar
com seus personagens; foi melhor para o filme ter perdido: “vocés s6 vao ter que acreditar em
mim quanto a isso”; “se Hillary Clinton tivesse vencido, todos estariam comemorando a
vitdria de La La Land”.

Debate social: o resultado das eleicbes dos Estados Unidos deixaram todos
aterrorizados demais, os vencedores refletiram isso; a Academia parecia estar aberta para um
futuro com emergentes formas de se consumir produg¢des audiovisuais; Moonlight parecia ser

muito negro ou muito gay para ganhar.
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APENDICE Il — Estado da Arte

Conforme mencionado no item |, consideraveis estudos sobre jornalismo cultural e
critica foram realizados no &mbito do Lead. Dentre os estudos que impactaram e
contextualizaram a presente pesquisa, de especial relevancia foi a dissertagdo de Bianka
Nieckel da Costa Roloff, Jornalismo cultural e megaexposi¢cdes de artes visuais no Brasil
(2010-2016): mapa de um acontecimento espetacular, defendida em 2017. Roloff disserta
sobre publicagdes culturais se ancorando em estudos do acontecimento, e suas contribui¢des
sdo inestimaveis para a construcdo do referencial tedrico e para pensar questdes relativas a
metodologia deste estudo. Do mesmo modo, a dissertacdo de Ana Laura Colombo de Freitas,
A formacdo do gosto musical na critica jornalistica de Herbert Caro no Correio do Povo
(1968-1980): da torre de marfim ao rés do chdo, defendida em 2011, contribui para a
compreensdo de questdes sobre critica jornalistica e formacdo de gosto. A dissertacdo de
Anna de Carvalho Cavalcanti, Jornalismo Cultural e Personalizacdo: o acionamento do
perito nas capas da revista Bravo! (1997-2013), defendida em 2016, e a de Mariana Scalabrin
Muiller, O prestigio na capa: a construcdo jornalistica da figura do editor de livros no
suplemento Sabético (2010-2013), defendida em 2015, auxiliam o entendimento da
capacidade do jornalismo de consagrar determinados autores e objetos. A tese de Luciano
Alfonso, Percepc¢des de Profissionais do Jornalismo Cultural sobre Ethos Jornalistico e
Mediacdo das Artes Visuais, defendida em 2017, lanca luz sobre as percepgdes existentes em
relagcdo ao papel do jornalista cultural. Por fim, o mapeamento realizado no artigo Jornalismo
cultural: pesquisa internacional sobre artigos registrados em bases de dados (GOLIN et. al,
2014), uma producdo de membros do grupo, revela que uma das maiores tendéncias nas
pesquisas internacionais em jornalismo cultural é a problematizacdo da critica enquanto
género textual.

Utilizando o Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES, buscamos trabalhos afins
que fossem desenvolvidos no campo da comunica¢do. Assim, foram determinados como
filtros de pesquisa o periodo entre 2014 e 2018, na grande area de conhecimento Ciéncias
Sociais Aplicadas, na area de conhecimento Comunicagao. Articular o termo “acontecimento”
com “jornalismo cultural” resultou em 181 trabalhos, poucos com uma relagdo direta entre os
temas (e muitos utilizando “acontecimento” como um termo genérico). Ao pesquisar
“Academy Awards”, nos deparamos com 38 resultados, ainda que nenhum fale explicitamente

do Oscar, mas de outros tipos de premiacdes e academias. “Critica de cinema” produziu 0ito
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resultados, divididos nos anos de 2016 e 2017. Utilizando os mesmos filtros, ndo foram
encontrados trabalhos sobre “The Hollywood Reporter”, “IndieWire” ou “Awards Daily”.

Garimpando os resultados, uma das mais interessantes dissertacdes encontradas foi a
de Rafael José Oliveira Ofemann, Cultura Participativa na Cibercinefilia: producéo e
consumo cinéfilo na internet, defendida em 2017 no Programa de Mestrado em Comunicacgéo
e Praticas de Consumo da Escola Superior de Propaganda e Marketing — ESPM/SP, por
colaborar com o entendimento do termo “cibercinéfilo” e das maneiras como se debate e
consome 0 cinema em ambiente virtual. A dissertacdo de Jonatas Oliveira da Costa,
Acontecimento, narrativa e conhecimento no jornalismo: um estudo sobre a reportagem de
Jodo Anténio, defendida em 2014 no Programa de Pds-Graduagdo em Comunicacao Social da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul — PUCRS aborda, em parte, as razfes
por detrds das escolhas e narracdo dos acontecimentos por jornalistas. Rafael Oliveira
Carvalho, em sua tese Contornando crises e reafirmando a autoridade na web: os desafios da
critica de cinema online no Brasil, defendida em 2017 no Programa de Pds-Graduagdo em
Comunicacdo e Cultura Contemporaneas da Universidade Federal da Bahia — UFBA
dimensiona a critica de cinema brasileira realizada nos websites Cinema em Cena, Cinética e
Omelete.

Também, ao longo do mestrado foi permitido que entrdssemos em contato com
referéncias internacionais de pesquisas em jornalismo e critica cultural, bem como cobertura
de premiacdes, atraves de eventos e parcerias compartilnadas com tais fontes. Destacamos a
extensa obra das autoras dinamarquesas Nete Norgaard Kristensen e Unni From, que
contribuem para o projeto com os artigos: Blockbusters as Vehicles for Cultural Debate in
Cultural Journalism (2013), que analisa as maneiras como criticos utilizam de filmes
blockbusters para discutirem temas de grande impacto social; Cultural Journalism and
Cultural Critique in a Changing Media Landscape (2015a), que relata as mudangas no
jornalismo cultural em fungdo das mudancas nos suportes; o abordado From Ivory Tower to
Cross-Media Personas — The heterogeneous cultural critic in the media (2015b), no qual
desenvolvem uma tipologia para os diferentes tipos de critico cultural existentes na
atualidade; e Publicity, news content and cultural debate: the changing coverage of
blockbuster movies in cultural journalism (2015c), que busca compreender as razbes pelas
quais as grandes producdes recebem tanta atencéo por parte dos jornalistas.

Kristensen ainda contribui com Jan Fredrik Hovden em The cultural journalist around
the globe: A comparative study of characteristics, role perceptions, and perceived influences

(2018), que sumariza algumas das mais evidentes caracteristicas de jornalistas culturais ao
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redor do planeta, e com Helle Kannik Haastrup em Cultural Critique: re-negotiating cultural
authority in digital media culture (2018), que também agrega a discussdo sobre as mudangas
na percepcdo dos criticos em ambiente digital. Haastrup discorre sobre a forga simbolica dos
comentarios tracados por celebridades em Hermione'’s feminist book club — Celebrity activism
and cultural critique (2018) e, especificamente em Framing the Oscars live: analyzing
celebrity culture and cultural intermediaries in the live broadcast of the Academy Awards on
Danish television (2016), analisa o papel das celebridades e as peculiaridades da transmisséo
da cerimonia do Oscar (usando como exemplo programas dinamarqueses). Ainda, as
holandesas Susanne Janssen e Annemarie Kersten, em Trends in Cultural Journalism — The
development of film coverage in cross-national perspective, 1955-2005 (2016), analisam 0s
tipos de filmes que receberam mais atencdo em grandes jornais ao redor do mundo ao longo
de meio século, continuacdo de uma pesquisa de Janssen, em conjunto com Giselinde Kulpers
e Marc Verboord, intitulada Cultural Globalization and Arts Journalism: The International
Orientation of Arts and Culture Coverage in Dutch, French, German, and U.S. Newspapers,
1955 to 2005 (2008), que encarava a cobertura de outras formas de arte além do cinema.
Além disso, a dissertacdo de Maarit Jaakkola, The Contested Autonomy of Arts and
Journalism: change and continuity in the dual professionalism of cultural journalism,
apresentada na Universidade de Tampere em 2015, se une ao coro de pesquisas sobre
mudancas paradigmaticas na préatica do jornalismo cultural.

Por fim, cabe ressaltar o trabalho do projeto Tecer: jornalismo e acontecimento, que
retne pesquisadores dos programas de pés-graduacdo em Comunicacdo da UFRGS, da
Universidade do Vale do Rio dos Sinos — UNISINOS, da Universidade Federal de Santa
Catarina — UFSC e da Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG, e contribui para a
construcdo de uma epistemologia sobre acontecimento jornalistico. Com trabalhos
disponibilizados em quatro volumes da colecdo Jornalismo e Acontecimento, a pesquisa
utilizou textos disponiveis nos dois primeiros, Mapeamentos criticos (2010) e Percursos

metodologicos (2011), a fim de pensar teoria e método sobre acontecimento no jornalismo.



