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A CONSTRUGAO IMAGETICA DE UM FENOMENO
0 APAGAMENTO DE UM DISTRITO

RESUMO

Esta pesquisa objetiva investigar, descrever e problematizar no dmbito teérico um fendémeno urbano
através da percepgdo por imagens. O fendbmeno percebido, em um campo subjetivo, trata-se do
apagamento dos registros histéricos imagéticos de uma area urbana da cidade de Porto Alegre, Rio
Grande do Sul. A area em questdo é o |V Distrito, regido que, em seus primordios, possuia marcantes
tragos industriais e hoje encontra-se em plena descaracterizagdo. A percepgao de sua auséncia nos
albuns fotograficos historicos de Porto Alegre levantou questionamentos sobre sua possivel relagdo
com as atuais condigOes da area. Dada a falta de registros imagéticos, percebeu-se fenémeno de um
certo “apagamento” no campo imagético. Por este motivo, a pesquisa assume um carater
fenomenoldgico, que visa investigar, descrever e problematizar teoricamente como este fenémeno
acontece. O apagamento de algo dos registros historicos toca em questdes acerca de memoria e
esquecimento, bem como seus usos e abusos. As transformagdes sociais que decorrem também sdo
relacionadas com o fendbmeno, através da Sociedade do Espetaculo, de Guy Debord, e dos conceitos
de liquidez e sociedade de consumidores, de Zygmunt Bauman. Além de tais questdes, levanta-se o
debate sobre o esquecimento dentro do ambiente urbano, atingindo as questdes de patrimonio
industrial, o qual vem passando por transformacdes e € comumente associado a questdes de
abandono e vazio. Como suporte para a construgdo dos resultados, analisa-se a metodologia de
Georges Didi-Huberman para analise e interpretagdo de imagens, o qual busca adentrar nos campos
mais subjetivos e sensiveis, dando voz ao observador e liberdade para que este descreva o que vé
além do primeiro olhar. Como resultado, obtém-se uma construgdo imageética, que faz uso de imagens
representativas dos indicios da ocorréncia do fendmeno, aliadas a produgdo textual, que mescla
descrigdo e lirismo, obtendo-se, assim, um convite a uma reflexdo tedrica.

Palavras-chave: Apagamento. Fenomenologia. Patriménio Industrial. Construgdo imagética. IV Distrito.



THE IMAGETIC CONSTRUCTION OF A PHENOMENON
THE ERASURE OF A DISTRICT

ABSTRACT

This research aims to investigate, describe and problematize an urban phenomenon in the theoretical
scope through image perception. The perceived phenomenon, in a subjective field, is the erasure of
the imagetic historical records of an urban area at the city of Porto Alegre, Rio Grande do Sul. The
referred area is the IV District, a region that, in its early days, had striking industrial features and today
is in full decharacterization. The perception of their absence in the historical photographic albums of
Porto Alegre raised questions about their possible relationship with the current conditions of the area.
Given the lack of imagery records, the existence of a phenomenon of a certain “erasure” in the imagetic
field was noticed. Because of it, the research assumes a phenomenological character, which aims on
investigating, describing and theoretically problematizing how this phenomenon happens. The erasure
of something from historical records embraces on questions regarding memory and forgetfulness, as
well as their uses and abuses. The resulting social transformations are also related to the phenomenon
through Guy Debord's The Society of Spectacle and Zygmunt Bauman's concepts of liquidity and
consumer society. In addition to these issues, the debate on forgetfulness within the urban
environment arises, addressing the issues of industrial heritage, which has been undergoing
transformations and is commonly associated with abandonment and emptiness. To support the
construction of the results, Georges Didi-Huberman's methodology for image analysis and
interpretation is analyzed, seeking to enter the most subjective and sensitive fields, giving the observer
voice and freedom to describe what they see beyond the first look. As a result, an imagetic construction
is obtained, which makes use of representative images that evidence the phenomenon occurrence,
allied to the textual production, mixing description and lyricism, thus obtaining an invitation to a
theoretical reflection.

Keywords: Erasure. Phenomenology. Industrial Heritage. Imagetic construction. IV District.
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0 FOTOGRAFO

Dificil fotografar o siléncio.

Entretanto eu tentei. Eu conto:

Madrugada a minha aldeia estava morta.

Né&o se ouvia um barutho, ninguém passava entre

as casas.

Eu estava saindo de uma festa.

Eram quase quatro da manha.

la o Siléncio pela rua carregando um bébado.
Preparei minha maquina.

0 siléncio era um carregador?

Estava carregando o bébado.

Fotografei esse carregador.

Tive outras visdes naquela madrugada.

Preparei minha maquina de novo.

Tinha um perfume de jasmim no beiral de um sobrado.
Fotografei o perfume.

Vi uma lesma pregada na existéncia mais do que na pedra.
Fotografei a existéncia dela.

Vi ainda um azul-perdao no olho de um mendigo.
Fotografei o perdéo.

Olhei uma paisagem velha a desabar sobre uma casa.
Fotografei o sobre.

Foi dificil fotografar o sobre.

Por fim eu enxergquei a Nuvem de calga.

Representou para mim que ela andava na aldeia de
bragos com Maiakovski — seu criador.

Fotografei a Nuvem de calga e o poeta.

Ninguém outro poeta no mundo faria uma roupa
mais justa para cobrir a sua noiva.

A foto saiu legal.

Manoel de Barros

Meu quintal & maior do que o mundo (2017)
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1 INTRODUGAQ

0 Homem se admira de si mesmo por ndo poder aprender a esquecer e por sempre se
ver novamente preso ao que passou: por mais longe e rapido que ele corra, a corrente
corre junto. (...) Incessantemente uma folha se destaca da roldana do tempo, cai e é
carregada pelo vento - e, de repente, é trazida de volta para o colo do homem. Entdo, o
homem diz: “Eu me lembro”. (NIETZSCHE, 2003, p. 7-8).

1.1 Primeiras palavras

Agir, realizar, edificar, destruir, lembrar, esquecer. A¢des inerentes a natureza humana, as quais sao
as responsaveis pela criagdo do que se denomina Historia. Historia, essa, ndo apenas as dos grandes
feitos heroicos relatados através da Historiografia Tradicional, mas, também a Histéria da condigao
humana em seus menores feitos, das suas pequenas realizagdes - pequenas ao compara-las com 0s
atos heroicos tradicionais -, das suas edificagdes, ndo apenas sobre os edificios em si, mas bairros,

distritos, cidades inteiras.

No que se trata da natureza humana e seus feitos, dissocia-los dos fendmenos aos quais sdo
acometidos € deixar de perceber uma dimensdo sensivel, a dimensdo da experiéncia do homem no
mundo, onde o proprio vivencia e percebe os fendmenos que afetam e determinam o ambiente em
que vive. Assim, como afirmava o fildsofo Husserl (2011), & necessario perceber a experiéncia como
uma atitude cientifica, deixando de lado possiveis suposi¢oes, €, ao olhar cuidadosa e pacientemente,
é possivel criar uma base segura para tratar dos problemas filosoficos que acompanham a complexa
existéncia humana. Indo um pouco além, pode-se dizer que tal viés de estudos, o fenomenoldgico, é
capaz de possibilitar o entendimento, também, de problemas concretos, visiveis, palpaveis,
vivenciados no habitat de dimensdo fisica dos homens. Aqui, especificamente, trataremos de
fendbmenos urbanos, fatos e transformagdes que acometem as cidades, realizadas pelos homens e

experimentadas pelos proprios.

Em meio a uma imensa gama de fendmenos experimentados no ambiente urbanizado, aqui, tratar-se-
a da percepgao de um: 0 apagamento - ou, ainda, em outros termos tratados pela literatura, o

esquecimento, a desmemoria, a memoria confiscada (PADRQOS, 2001). Especificando e delimitando
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um pouco mais o estudo, ou, entdo, a descri¢do de tal fendmeno - como € tratada uma pesquisa de
carater fenomenologico - dar-se-a em um distrito de carater primordialmente industrial, o qual tem
passado por inimeras transformagdes e descaracterizagdes desde seu nascimento. Seriam estas
possiveis consequéncias do fendmeno do apagamento? Pensamos que a reflexdo fenomenolgica é

capaz de contribuir para tal questionamento.

Para fins de uma contextualizagdo inicial, o distrito industrial em questdo é o conhecido como IV
Distrito de Porto Alegre (Figura 1 e 2), o qual possui uma historia estritamente interligada com o
desenvolvimento industrial da cidade (MIRANDA, 2003), composto, principalmente, pelos bairros
Navegantes, Sdo Geraldo, Floresta, Sdo Jodo, Humaita, Farrapos, Anchieta e Marcilio Dias (Figura 3).
Sua origem remete a década de 1870, a qual, sequndo Miranda (2003), corresponde ao inicio do
processo de industrializagdo do municipio, o qual permanece até 1914. Entre 1915 e 1930, ocorre
que o Miranda denominou “Fase de Impulso” (2003, p. 62), periodo entre guerras que impulsiona a
industria brasileira como um todo. Posteriormente, ocorre a Fase de Consolidagao, entre 1931 e 1950,
quando ocorre a afirmacdo do pensamento moderno no Brasil, a instalagdo de industrias de bens de

produgdo no Estado e a afirmagdo da zona industrial no bairro Navegantes e suas adjacéncias.
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Figura 1: Mapa de localizagdo de Porto Alegre, Rio Grande do Sul. Fonte: Elaborado pela autora a partir de
OpenStreetMap.org, 2020.
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Figura 2: Mapa de localizagdo do IV Distrito em Porto Alegre, Rio Grande do Sul. Fonte: Elaborado pela autora a partir
de OpenStreetMap.org, 2020
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Figura 3: Mapa dos bairros do IV Distrito de Porto Alegre. Fonte: Elaborado pela autora a partir de OpenStreetMap.org,
2020

E relevante contextualizar a insergdo dos mapas nesta secdo. Como sera conceituado nos capitulos
acerca da metodologia fenomenoldgica, 0s mapas nao compdem uma ferramenta metodologica,
fazem-se presentes apenas com o fim de situar geograficamente o leitor. Na fenomenologia, 0 estudo
nao se da em uma area geografica definida através da imagem-mapa, mas, sim, em uma regiao de
inquérito, que se trata de uma dimensdo nao delimitada através da geografia, mas através dos
questionamentos do pesquisador. As imagens-mapa ndo serdo utilizadas como fonte documental pois
nao atribuem juizos de valor, e, para esta pesquisa, serdo utilizadas outras formas de imagens e

recursos linguisticos que ndo sao abordados neste momento introdutorio.

No que se trata dos nucleos industriais urbanos, em, um contexto mais amplo, 0s quais sao dotados
de relativa importancia ao longo do curso do desenvolvimento das cidades, vém sofrendo uma
progressiva descaracterizagdo, a qual pode ser atribuida a diversos fatores de cunho econoémico e as
proprias dindmicas de crescimento do tecido urbano, sendo vitimas de obsolescéncia e desvalorizagdo
de suas infraestruturas e areas contiguas. Devido a recorréncia de tal fendmeno de descaracterizagdo
e desvalorizagdo destes sitios, juntamente com sua relevancia na historia do desenvolvimento das
cidades, faz-se proficuo um debate e reflexdo acerca dos fendmenos que estao ocorrendo nessas

areas.
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1.2 Justificativa

Esta pesquisa nasceu com intencionalidades diferentes. Ao mesmo tempo em que se frustrou, logo
em seu principio, abriu uma gama de novas perspectivas que resultou em um estudo fenomenologico
do IV Distrito de Porto Alegre. A trajetdria percorrida levou a diversos caminhos, fez retornos, curvas,
tangentes e acabou por nos carregar a uma emaranhada reflexao teorica e filosofica para possibilitar

entendimentos dos fendmenos urbanos.

Aqui, especificamente neste item, assumo a voz da primeira pessoa do singular para poder narrar a
trajetoria que percorri até construir esta pesquisa, a qual, entdo, desenvolvi juntamente com meu

orientador.

Espacgos industriais esquecidos no tempo, deixados ao devir do quer que seja, transformados em
ruinas repletas de historias e sobrecarregadas com a forga com que desenvolveram cidades e sistemas
econdmicos. Pessoalmente, encantam-me, despertam a curiosidade do meu olhar e da minha mente,
fazem com que me questione sem cessar sobre seu nascimento, sua historia, sua decadéncia, seu

ruir, sua estética, seu presente, suas ambigoes para o futuro.

Nao possuo uma data especificamente definida para o surgimento de tamanho interesse e curiosidade,
mas, sim, um periodo. Durante a graduagao em Arquitetura e Urbanismo, recebi uma bolsa de estudos
para residir um ano na ltalia. Enquanto estive 4, tive a oportunidade de conhecer paises vizinhos e
observar suas cidades. Esta data eu posso especificar: nasce o interesse pelo urbanismo, a curiosidade
sobre aquelas cidades tao diferentes da nossa realidade cotidiana. Mas minha experiéncia foi além.
Descobria pelo meu caminho, com uma certa frequéncia, espagos que, visivelmente, um dia tiveram
uma funcgdo industrial, e naquele momento assumiam diversas novas fungdes, ou mesmo apenas

existiam na sua condigdo de abandono e em processo de transformagao em ruina.

Estes espagos possuem uma aura de mistério, um qué de algo que clama por atengdo, a qual, em
muitos casos, ha tempos nao recebem. Exalam o pedido de um olhar direcionado as historias que
parecem carregar. Assim, despertaram ndo apenas o olhar, mas minha curiosidade e o desejo de
saber 0 que ha por tras daquela estética que tinha minha atengdo. Quis saber sobra sua origem, sua
decadéncia, seu lugar na linha do tempo em que a cidade se desenvolveu, 0 espago que atualmente

ocupa no tecido urbano.
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Entdo, cheguei na etapa de realizagdo do meu trabalho de conclusdo de curso em Arquitetura e
Urbanismo e decidi fazer proveito de tal oportunidade para adentrar-me no assunto que tanto me
instigava. Durante o processo de delineamento da pesquisa, descobri um espago na cidade de Santa
Maria, Rio Grande do Sul. Trata-se de um complexo de pavilhdes que, no auge do funcionamento
das ferrovias no Estado, produzia e fazia a manutengdo de vagdes dos trens. Com a decadéncia do
sistema ferroviario, 0 complexo juntamente decaiu, e alguns dos pavilhGes tornaram-se ruinas.
Encantador e esquecido, praticamente apagado, pedindo por atengdo. Era o estudo o qual desejava

realizar.

Durante esta etapa, aprofundei-me também nas questdes que dizem respeito ao patrimonio industrial,
e descobri a importancia de direcionar um olhar atento para estes espacos, e, também, o qudo pouco
recebem esse olhar. Descobri um universo que se dedica apenas a estuda-los e adentrei-me nesse

campo.

Com as todas as descobertas que fiz durante esse processo, desejei prosseguir minha investigacgao,
expandi-la para outros lugares, aprofundar e adentrar ainda mais o campo tedrico — o qual percebi
Ser um pouco escasso em termos de produgdes académicas que nao tratassem tais espagos como
possibilidades de revitalizagdo ou como uma pesquisa historiografica a ser realizada. Percebi a
escassez de reflexdes e debates tedricos que abordassem estes entes em sua pura existéncia e suas

relagbes com a urbe.

Assim, apds a conclusdo de meu trabalho final de graduagdo, prossegui meus estudos acerca do
assunto ingressando no mestrado. A tematica inicial de pesquisa sofreu transformagoes ao longo de
Seu processo e trouxe-me até aqui. Interessada em investigar outros espagos industriais esvaziados
com o decorrer do tempo, descobri que, na nova cidade em que iria morar, havia um distrito inteiro
com tal caracteristica. Imediatamente minha curiosidade foi desperta e esse tornou-se meu objeto de

estudo.

Tratava-se do IV Distrito de Porto Alegre, Rio Grande do Sul. Inicialmente, decidi investigar o campo
imagético do espago. A pesquisa tinha, entdo, o objetivo de analisar e interpretar a transformagao da
paisagem urbana do distrito através de registros historicos — fotografias, jornais, entre outros — e,
assim, despertar uma reflexao sobre as dinamicas da area. Uma importante motivagdo para refletir
sobra a area, foi, também, a maneira como percebi estar sendo tratada a regido pela midia: uma area

abandonada que clama por revitalizagdo.
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Figura 4: Editorial online publicado em Sul21, em agosto de 2017. ' Disponivel em:
<http://especiais.sul21.com.br/gentrificacao/no-antigo-centro-industrial-de-porto-alegre-abandono-e-promessas-se-
misturam-a-quem-serve-a-revitalizacao/>, acesso em ago. 2019.

Nos primeiros passos da pesquisa, busquei trabalhos académicos que tratassem dos registros
fotograficos historicos da cidade de Porto Alegre e esperava encontrar neles a presenca do 1V Distrito.
Para minha surpresa e preocupagdo, ndo 0s encontrei. Sua presenga nos albuns fotograficos
analisados por trabalhos académicos era infima, uma, talvez duas fotos suas, e, nas demais em que
surgia, mostrava-se como plano de fundo de retratos que focalizavam outras partes da cidade. Minha

pesquisa ndo encontrava material a ser pesquisado.

Houve, entdo, a necessidade de uma ruptura epistemoldgica na busca de um problema e/ou questao
de pesquisa que desse conta das observagoes e percepgdes: 0 apagamento do IV Distrito. Tal insight
permitiu-nos, meu orientador e eu, a realizar conexdes com outros pontos de debate que ja havia
detectado, como, por exemplo, as intervengdes e propostas de intervengdes que vém ocorrendo na
area. Intervencdes que parecem nao respeitar a memoria, a esséncia do local. Mas como respeitariam

se essa tivesse sido apagada?
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Capital “engoliu’
as antigas fabrlcas

Quem passa pelo cruzamento das ruas
Marqués do Pombal e Doutor Timéteo,
em uma das dreas de IPTU mais caro
de Porto Alegre, no bairro Moinhos de
Vento, pode nio imaginar que o terreno
tomado por prédios e lojas sofisticados
também ja foi chio de fabrica.

Onde hoje existe um condominio de
edificios, na década de 20 foi erguido o
prédio onde funcionou por décadas uma
fabrica de cigarros da Souza Cruz. Em
muitos casos como esse, a cidade acabou
crescendo tanto no entorno das velhas
industrias que acabou por forgi-las a
buscar um novo local.

Cozinheira hé 38 anos da churrasca-
ria Santo Antdnio, localizada defronte
ap antigo endereco da Souza Cruz, An-
gela Pacheco, 59 anos, recorda como a
fabrica movimentava o bairro.

- Todos os dias, vinham pelo menos
50, 60 trabalhadores da Souza Cruz
comer aqui. A gente chegava a sentir o
cheiro de tabaco dentro do restaurante

Figura 5: Editorial publicado no jornal Zero Hora sobre o IV Distrito e outras estruturas industriais de Porto Alegre,
em agosto de 2018, versdo impressa.

Percebemos, entdo, que haviamos detectado um fenémeno: o apagamento. Este fendmeno tornou-se
0 verdadeiro problema de pesquisa, era um problema real, um problema que mudou o rumo do que
inicialmente pretendia investigar. Assim, ao realizar a conexdo com outros debates, como mencionei,
construi um novo objeto de investigagdo e voltei minha reflexdo para o nivel teorico, talvez filosofico,

em busca de alguma compreensdo do que ocorreu ali.

A busca por pesquisas que tratam de espagos industriais obsoletos, degradados, esvaziados, 0s vazios
industriais', como alguns autores definem, fez-me perceber uma auséncia de reflexdes tedricas sobre
0S processos que conduzem estes espagos ao estado de obsolescéncia. Em sua grande maioria, as
pesquisas e analises acabam por tratar 0s espagos apenas como possibilidades de intervengdo e

requalificagdo, ou, até mesmo, apenas apresentam as propostas de intervencdo ja elaboradas. Ou,

! Segundo Mendonga (2007, p. 4), este conceito é utilizado geralmente para designar um “espago construido ou nio,
desocupado ou muito sem utilizagdo, antes ocupado por atividades industriais ou outras atividades ligadas a industria”.
De acordo com Britto e Martins (2009, p. 398), é importante ressaltar que” embora haja na lingua portuguesa uma série
de terminologias que se aproximam semanticamente deste fendmeno, como vazios ou ruinas industriais, ndo ha uma
definicdo exta que coiba uma possivel distorgdo de seu significado. Trata-se de uma diferenga entre conceito e
terminologia, onde uma aproximagao simples pode desvirtuar a exatidao da definicdo dos espagos a serem analisados”.
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ainda, quando adentram o campo teorico, retém-se no viés historiografico, constroem sua linha do
tempo e pontuam fatos. Detectei uma falta e contratempos para encontrar, no ambito de trabalhos
académicos direcionados ao viés urbanistico, embasamento tedrico que me auxiliasse na reflexdo e
compreensdo do fendmeno que percebi, 0 que me induziu a adentrar 0 campo teorico e filosofico,
muitas vezes afastado da questdo urbana, mas que fossem capazes de compor um quadro tedrico
que, por fim, interliga-se ao viés urbanistico e traz luz & problematica. Rocha (2010, p. 32), acompanha

Mmeu raciocinio, ao tratar deste assunto no campo arquitetonico

Nos, arguitetos, nunca olhamos para abandonos, existe uma zona cinzenta que nos faz
cegar, ou olhamos para trés, para o passado e analisamos 0s acontecimentos de um ponto
de vista historico cronolégico, ou olhamos adiante a partir dos processos de revitalizagdo
e restauro dos edificios e lugares, mas nunca olhamos para esse tempo hoje, para aquilo
que esta ali na nossa frente.

Falta-nos olhar para estas existéncias na cidade como elas apresentam-se a nos, e, assim, buscar
compreendé-las em sua existéncia e presencga, como componentes da urbe, assim como qualquer
outro; respeita-las na forma como sao, e, a partir dai, refletir e debater acerca do seu existir e de seus
processos de transformagdo dentro das dindmicas urbanas. E, no que se trata do meio urbano,
considero, além do viés positivista, 0 qual busca discussdes exatas, absolutas e generalistas sobre a
cidade, também necessarias as abordagens metafisicas, mais subjetivas e sensiveis, levando-se em
conta que o ambiente urbano é construido e vivenciado por homens e mulheres, 0s quais, por
natureza, sao seres sensiveis e subjetivos. A vivéncia é indissociavel da experiéncia, pois, ao viver,
experimentamos - neste caso, 0 espago urbano. Isto nos leva a fenomenologia, maneira como

abordaremos este processo.

1.3 Método

Uma pesquisa a qual, preliminarmente, menciona a investigagdo de um fenémeno, intuitivamente
mostra-nos seu carater qualitativo e fenomenoldgico. Indica o tratamento de um campo subjetivo e
sensivel no qual, de acordo com Holanda (2002), a pesquisa qualitativa é capaz de preencher espagos
0S quais a quantitativa ndo seria capaz, “o espago da interlocugdo com o humano, o espago da busca
de significados que estdo subjacentes ao dado objetivo, o espago de reconstrugdo de uma ideia mais

abrangente do que é empirico” (p. 156).
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Diante de tal interlocugdo com o humano, para Andrade e Holanda (2010), uma mutua influéncia entre
pesquisador e pesquisado aparece, onde ambos sdo produtores de pensamentos baseados na sua
posicdo diante do outro e de si mesmo. Trata-se de uma parceria pesquisador-pesquisado, uma
situacao singular onde ambos se influenciam inseridos em um contexto especifico. Dessa forma, ainda
de acordo com Andrade e Holanda (2010), dada a participagdo ativa do pesquisador, a qual é uma
caracteristica da pesquisa qualitativa, a sua histéria e contexto cultural devem ser considerados
elementos significativos na pesquisa, pois, para Gonzalez Rey (2002), “marcam uma singularidade

que € a expressado da riqueza e plasticidade do fendmeno subijetivo”.

A literatura a qual trata da pesquisa qualitativa, segundo Andrade e Holanda (2010), é, em sua grande
parte, voltada para a formagao de novos espagos de leitura e percepgdo dos fendmenos da realidade;
um momento de confrontar e desenvolver novas teorias. Trata-se de um viés epistemoldgico e teorico,

0 qual apoia-se em processos singulares de produgdo de conhecimento. Posto tal,

0 pesquisador retira a teoria do foco, aceitando o empirico como via de produgdo do
conhecimento e possibilidade de construgdo de novas teorias, sobretudo em razdo de a
teoria representar um processo vivo em desenvolvimento e construgdo (ANDRADE E
HOLANDA, 2010, p. 261).

Ao tomar o empirico, 0 humano, o “vivido” como fonte de dados de pesquisa, a pesquisa qualitativa
pode vir a adquirir o viés fenomenologico, onde os fendmenos que surgem a consciéncia sao 0s
dados primarios e, assim, sdo percebidos e descritos. Diante disso, 0 pesquisador espera ir além do
mundo das aparéncias e da teoria, e dessa forma aproximar-se da experiéncia humana sob novas
perspectivas. Para tal, abdica-se, 0 quanto possivel, de pressupostos, hipoteses ou teorias
explicativas. Rovighi (1999) salienta que, ndo s6 a simples descrigdo dos fendmenos, a fenomenologia

é

[...] 0 método que todos os fildsofos adotam ou tentam adotar quando se perguntam quais
530 os dados indubitdveis com base nos quais é possivel justificar certa concepgdo de
realidade; quais sdo as coisas manifestas (os fenémenos), tdo claramente manifestas que
nao podem ser negadas (p. 360).

A investigagao fenomenoldgica ndo parte de um problema, mas sim de um questionamento, uma
interrogagdo, a qual tragard a trajetoria da pesquisa, encaminha o pesquisador em diregdo ao
fendmeno (BOEMER, 1994). A existéncia de um “problema” pressupde como resultados respostas e
explicagOes, e estes ndo sdo objetivos de um estudo fenomenologico. Quando se parte de uma

interrogacao, focaliza-se no fendmeno, e ndo no fato. O fato, na ideia em como é concebido, tem seus
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fundamentos na logica e no positivismo classico, o qual entende o fato como tudo aquilo que pode

tornar-se objetivo e rigoroso como objeto da ciéncia (BOEMER, 1994).

Cabe mencionar, assim como Malard et al. (2002) incluiram nas etapas comumente percebidas em
um estudo fenomenoldgico a etapa da duvida acerca do fendémeno, e, também, Petrelli (2004) afirmou
que a fenomenologia oferece “uma verdade, em partes e em momentos, e nunca sua transparéncia
total, pois € a duvida, e ndo a certeza, que nos motiva a busca incessante da verdade” (p. 12). No que
se trata da questdo da experiéncia, da percepgdo, do vivido, de um campo totalmente subjetivo e
sensivel, a questdo da duvida e da inexisténcia de uma verdade completa, dos juizos de correto ou

incorreto, devem fazer-se presentes.

Como se trata de uma investigagdo inserida no campo do sensivel, do mundo vivido, da subjetividade,
nao existem passos a serem seguidos objetivamente, cronologicamente. A propria investigagdo, o
fendmeno investigado e o pesquisador tragam e modificam as etapas da pesquisa, de acordo com o
que vai revelando-se ao mundo visivel. Diferentes graus de compreensdo ocorrem durante 0 processo
de questionamento. Gragas (2000) menciona os trés momentos fundamentais na trajetéria do
pesquisador: a descrigdo, a redugdo e a compreensdo fenomenoldgica, e, na sequéncia, a autora
ressalta que tais momentos nao devem ser percebidos como sequenciais, como passos estanques,
mas superpdem-se e fundem-se ao decorrer da pesquisa. Para Boemer (1994), como trata-se de uma
pesquisa qualitativa, esta pressupde a ideia de liberdade. A liberdade que o viés fenomenoldgico
implica ndo significa a inexisténcia de um método. A fenomenologia, em si, € um método, porém
distante dos fundamentos dos métodos positivistas, 0s quais assumem etapas bem delineadas de sua
metodologia. Como metodologia de pesquisa, a fenomenologia nao assume tais métodos estritamente

delineados em suas etapas.

A presente pesquisa é composta por um capitulo o0 qual traz definicdes acerca do que se trata a
fenomenologia e define alguns passos metodologicos que serdo realizados. Pelo fato de o presente
subcapitulo definir a metodologia geral da pesquisa, achamos pertinente incluir, também aqui, tais
passos. Como mencionado, o trabalho de Malard et al. (2002), lista os procedimentos comuns nas
analises dos fenomenologistas, detectados por Spiegelberg (1984). Sdo eles: a) investigar um
fendmeno especifico; b) investigar as esséncias gerais; ¢) compreender as relagoes entre as esséncias;
d) observar a constituigdo do fendmeno na consciéncia; d) duvidar da existéncia do fenémeno; e f)

interpretar o significado do fendmeno.
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Para a presente abordagem fenomenoldgica, adotaremos, assim como Malard et al. (2002), em termos
de etapas a serem realizadas, os itens a e f, onde, na etapa a, investigaremos um fendémeno especifico
através de um entendimento intuitivo e, consequentemente, surgird sua descrigdo, considerando
nossas imprecisoes na percepcdo. Tais operagdes sdo, em geral, denominadas de “descri¢do

fenomenoldgica”.

A interpretagdo do significado do fenémeno, definida pelo passo f, trata da exploragdo das intengbes
e significados que ndo se manifestam imediatamente & nossa intuigdo, consciéncia e posterior analise
e descrigdo. Assim, 0 pesquisador necessita ir além do que Ihe ¢é diretamente apresentado, atingindo
uma dimensdo subjetiva que apenas € vista através da profunda reflexdo sobre o fenémeno. Em
consequéncia, busca-se dimensdes ocultas as quais ndo se revelam aos olhos e a consciéncia do
observador comum. Tal face da metodologia fenomenoldgica €, para Malard et al. (2002), uma das
mais controversas, visto que adentra instancias do fendmeno que ndo se fazem vistas, explorando
significados ocultos, escondidos, localizados em uma dimensao sensivel e subjetiva. Posto isso, sdo
necessarios o reconhecimento e a valorizagdo do papel da intuicdo e da subjetividade no processo de

selecionar, categorizar e interpretar as informagGes.

No que diz respeito a redugdo fenomenoldgica, esta ndo sera considerada como uma etapa, como,
em geral, é descrita na literatura. A redugdo estd implicita em todo o processo de analise
fenomenoldgica, pois trata-se de uma tentativa — falamos tentativa pois, de acordo com Merleau-Ponty
(1999), o que se aprendeu sobre a redugdo, é a impossibilidade de uma redugdo completa — do
pesquisador afastar-se de suas pré-reflexdes e pré-conhecimentos para, assim, poder perceber 0
fendbmeno em sua esséncia, sem a influéncia de suas concepgoes ja internalizadas. Porém, como
constatou Merleau-Ponty, tal atividade torna-se impossivel diante do fato de o pesquisador possuir
vivéncias e aprendizados dos quais faz uso intuitivamente. Por isso, consideramos a redugdo uma
tentativa que deve ser feita ao longo de todo o processo de analise fenomenoldgica, e ndo como uma

etapa a ser realizada.

Acerca das delimitagGes da regido na qual sera realizada a investigagao, Gragas (2000) afirma que é
0 proprio contexto em que o fendmeno se realiza, ou seja, € percebido através da experiéncia de um
sujeito, do Lebenswelt, o qual refere-se ao mundo-vida individual, ao pré-reflexivo, pré-objetivo.
Assim, “essa situacionalidade faz com que a regidao va além do espago fisico, geografico, e se

caracterize, também, por um contexto existencial, ontoldgico, onde se encontra o0 que se quer inquirir.
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E a regido de inquérito” (GRAGAS, 2000, p. 29). Como mencionamos na Introdugao (capitulo 1), onde
inserimos os mapas de localizagdo do IV Distrito, reafirmamos que tais imagens, 0s mapas, nao serao
utilizadas como delimitagao espacial da pesquisa, pois a delimitacdo da-se através da “regido de

inquérito”.

Diante do colocado acima e do desafio imposto pelo tema pesquisado, a forma geral de abordagem
da pesquisa dar-se-a em dois grandes momentos, sendo o primeiro uma discussao teorica acerca de
tematicas as quais podem estar relacionadas a ocorréncia do fendmeno e que possam auxiliar na sua
descrigdo, compreensdo e consequente reflexdo; e, posteriormente a descrigdo e reflexdo teorica
acerca do fendmeno em si através de uma construgdo imagética. Como mencionamos anteriormente,
alguns autores afirmam que a andlise fenomenoldgica ndo delimita passos estanques a serem
seguidos, estes alteram-se e definem-se ao longo das descobertas e do conhecimento produzido, por
iss0, ndo nos delimitaremos a uma sequéncia metodologica positivista neste momento. O exposto

neste item servird como um guia, porém ndo como um manual a ser seguido.

E, porfim, acerca do registro escrita de nossa experiéncia fenomenoldgica, lembramos que, de acordo
com Boemer (1994), o entrelagamento e a intimidade do pesquisador com a investigagdo faz com que
ele assuma seu “eu”, pressupondo, entdo, que ao relatar seu estudo, sua redagdo utilize a figura da

primeira pessoa, seja do singular ou do plural.

1.4 Questionamento

De acordo com o Livro da Filosofia (2016), para um estudo fenomenoldgico, ndo interessa, por
exemplo, questionar “o que € um ser humano?”, mas, sim, “como é um ser humano?”. Desta maneira,
nao se pode formular uma questdao de pesquisa, mas, sim, um questionamento de pesquisa, que,
neste caso, é: como se manifesta o fendmeno do apagamento do IV Distrito nos registros historicos

imagéticos da area em estudo?
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1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivo principal

O objetivo principal da presente pesquisa é, entdo:

Perceber, revelar, descrever e refletir sobre o fenémeno do apagamento do IV Distrito de Porto Alegre
através da elaboragdo de uma construgdo imagética edificada pelos indicios representativos do

fendmeno referido.

1.5.2 Objetivos especificos

= Construir uma base tedrico-filosofica para suporte ao olhar perceptivo da subjetividade de
um fendmeno.

= Aplicar na regido de inquérito os conceitos desenvolvidos na base teorica-filosofica.

= Descrever o fendmeno percebido através de uma construgdo imagética.

= Analisar teoricamente como o fenémeno manifesta-se.

= Refletir sobre a associagdo dos conceitos levantados as manifestagdes do fendmeno
observado.

= Observar as manifestagdes do fendmeno na regiao de inquérito.

1.6 Dos capitulos da dissertagdo

Neste capitulo iremos explanar sobre a organizagao e estruturagdo do trabalho, bem como as teméticas
tratadas em cada capitulo. A presente pesquisa tem sua estrutura organizada em cinco capitulos,

subdivididos em itens tematicos de acordo com a conceitualizagdo desenvolvida.

No primeiro capitulo, por sua vez, introduzimos o leitor ao universo desta pesquisa, tratando do estudo
dos fendmenos, a experiéncia vivida como uma atitude cientifica e identificamos a pesquisa como de
carater fenomenologico. Situamos a area em que o fendmeno, neste caso, o fenémeno do

apagamento, em que sera percebido e descrito. Por tratar-se de uma industrial em processo de
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degradagdo, o IV Distrito de Porto Alegre, surgiu a tematica do ntcleos industriais urbanos em um
contexto mais amplo, 0s quais vém sofrendo este mesmo processo de descaracterizagdo e
degradagdo. As origens da pesquisa foram explanadas juntamente com o método, de carater
qualitativo e fenomenoldgico, que exige um questionamento de pesquisa, apresentado em conjunto

com 0s objetivos desta dissertagao.

0 segundo capitulo traz a discussao teorica que embasa o estudo fenomenoldgico da percepgdo do
fendmeno do apagamento como suporte para a construgdo de uma mentalidade capaz de realizar tal
estudo, bem como elaborar a construgdo imagética e sua interpretagdo. Explanaremos sobre os
estudos através do viés fenomenologico, suas origens, principais conceitos e principios atraves de
relevantes estudiosos do método. A fenomenologia constroi seu proprio caminho de pesquisa a
medida em que os fatos e evidéncias surgem ao pesquisador conforme este questiona-se sobre a
vivéncia. As tematicas da memoria, do esquecimento e do apagamento surgem quando o fenémeno
percebido é de apagamento, assim, a conceituagdo e exposicdo de ideias sobre o assunto serdo
explanadas para que possamos, com um base teorica, entender o ocorrido neste tipo de fendmeno.
Na sequéncia, o ambito socioldgico em que estamos inseridos é abordado com as ideias de liquidez,
consumo e espetaculo. Os autores Zygmunt Bauman e Guy Debord sdo postos em discussdo para a
concepgdo de um cendrio sociologico transformado em um grande espetaculo com caracteristicas
liquidas e conectadas ao consumo. Posteriormente, 0 ato de esquecer é contextualizado no ambiente
urbano atraves dos espagos desindustrializados contemporaneos. Nomenclaturas e definicdes serdo
expostas, de forma a possibilitar uma compreensdo do que se trata a area do IV Distrito, um nucleo
industrial localizado em um centro urbano. Encerrando o capitulo, trataremos do papel das imagens
na percepgdo do fendmeno da memoria e esquecimento, pois, através delas, o fendmeno do

apagamento foi percebido e elas constituirdo a construgdo imagética, resultado da pesquisa.

O terceiro capitulo tratara, especificamente, do fenémeno percebido e a construgdo imageética do
apagamento do |V Distrito de Porto Alegre. Embasados e munidos pelo capitulo de discussdo teorica,
nos aprofundaremos no campo sensivel da percepgdo, adentrando na percepgao de indicios visuais
na busca de significados. O processo envolvera a selecdo, categorizagao e interpretagdo das
informagdes obtidas através das imagens-indicios do fendmeno na regido de inquérito. A partir de
todo este processo, conceberemos um raconto visual-textual, a construgdo imagética. Com imagens
selecionadas conforme seu carater de indicio de revelagdo do fenémeno do apagamento, o raconto

sera originado e tera seu seguimento em uma ordem que o estudo fenomenoldgico propde: uma
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evidéncia leva a outra, e assim a construgdo imageética, composta de imagens e textos que tangem o

lirismo, sera elaborada.

Por fim, o quarto capitulo trara as reflexdes finais sobre o processo da revelagao do fenémeno do
apagamento, uma retomada das origens da pesquisa, motivagdes, aspectos relevantes para a
compreensdo de tais reflexdes, bem como elementos conceituais que foram a base metodoldgica.
Além disso, as reflexdes visam possibilitar provaveis associagdes entre a teoria e os fatos que tém
ocorrido na area do |V Distrito. Trard alguns episodios da realidade atual da area, como debates e
projetos de “revitalizagdo” que estdo ocorrendo. Estes fatos serdo associados s conceitos-chave

abordados na discussdo teorica, realizando a conexao entre 0 mundo sensivel, a teoria e o0s fatos.

2 DISCUSSAQ TEORICA

2.1 Estudos através do viés fenomenoldgico

0 ser e 0 mundo, polos indiscutivelmente indissociaveis. A partir de tal afirmagdo adentramos no que
se denominou fenomenologia, a qual pode-se dizer que tem tal principio como pedra fundamental de
sua teoria. Dentro de nossa condigao humana, percebemos constantemente o mundo, e, ainda, como
seres intencionais, percebemos este mundo como uma malha de intengdes. Cada trama da malha
trata-se de uma visdo parcial, sustentada pela posicdo que ocupamos em determinado campo

perceptivo no mundo.

A abordagem fenomenologica, ou fenomenologia, surge no inicio do século XX na Alemanha, com o
filosofo Edmund Husserl, o qual recebeu influéncias de Platdo, Descartes e Bretano. Posteriormente,

outros pensadores sofreram influéncia do pensamento husserliano? e desenvolveram o pensamento

2 Edmund Husserl define seu método fenomenoldgico como uma espécie de neocartesianismo. Retoma duas questes
consideradas essenciais para a modernidade filosofica e o seu principal representante, René Descartes: a) o
questionamento de tudo aquilo que é tido como certeza imediata, a exemplo de alguns pressupostos e crengas encaradas
como verdades inabalaveis; e b) o surgimento do sujeito como base segura e fonte primeira de todo conhecimento, com
0 qual inaugura-se — gracas a tal método de analise cartesiana -, uma proposta de refundagao das ciéncias, em que a
prerrogativa do pensamento estd agora pautada no puro sujeito.
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fenomenoldgico, tais como Martin Heidegger, Alfred Schultz, Jean Paul Sartre e Maurice Merleau-

Ponty.

Como Husserl (1986) definiu, a fenomenologia, para o filosofo, trata-se do método da critica do
conhecimento, onde integra-se a ciéncia da esséncia do conhecimento. Merleau-Ponty, como
mencionamos, influenciado por Husserl, definiu a fenomenologia como “... 0 estudo das esséncias, e
todos os problemas, segundo ele, resumem-se em definir esséncias: a esséncia da percepgao, a
esséncia da consciéncia [...] E também uma filosofia que repde as esséncias na existéncia, e nio
pensa que se possa compreender 0 homem e 0 mundo de outra maneira sendo a partir de sua
“facticidade”. Uma filosofia para a qual o mundo ja esta sempre “ali”, antes da reflexdo, como uma
presenca inaliendvel, e cujo esforgo todo consiste em reencontrar esse contato ingénuo com o mundo,

para dar-lhe, enfim, um estatuto filosofico. E a ambicdo de uma filosofia que seja uma “ciéncia exata”.
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 1-2).

0 ponto de partida da reflexdo, para Husserl (1986), é a meditagdo cartesiana sobre a duvida, a qual
possibilita a existéncia do que o filésofo denominou de cogitatio, isto é, quando deslocamos nossa
atengdo e reflexdo para o que se revela no interior de nossa vivéncia intelectiva (TOURINHO, 2009).
Assim, as cogitationes sdo os primeiros dados absolutos do conhecimento fenomenoldgico. Porém,
para Husserl, a utilizagdo do que denominou franscendente, ou seja, n0ssa consciéncia empirica, ndo
é licita. Aqui, busca-se uma claridade, uma compreensdo, segundo o proprio Husserl: “...quero ter
diante dos meus olhos a esséncia da possibilidade de tal apreender, quero transforma-lo
intuitivamente em dado” (HUSSERL, 1986, p. 25).

Para tal transformacao e clarificacdo de percepgoes, era necessario, para Husserl, realizar a reducao
fenomenoldgica, a qual significava analisar o fendmeno percebido em seu estado puro, ndo misturado
com problemas diversos, atribuido ao indice zero, percebido através de seu carater de pura evidéncia.
Trata-se de evitar a confusdo do ser da cogitatio com a evidéncia de que existe a nossa cogitatio,
evitar a confusdo do fendmeno puro com o fendmeno psicoldgico, e assim, através da redugao, obter

um dado absoluto, que ndo oferece nenhuma transcendéncia.

Porém, para Merleau-Ponty (1999, pp. 10-11), “o maior ensinamento da reducdo € a impossibilidade
de uma reducdo completa”. O filosofo justifica, e aqui € o ponto o qual interessa-nos para o presente
estudo, que ndo somos um espirito absoluto, estamos inseridos no mundo e somos seres cujas

reflexdes estdo inseridas no fluxo temporal, e para quem o mundo é aquilo que é percebido. Tal
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pensamento é 0 que adotaremos para esta reflexdo acerca de um fenémeno, fendbmeno que €
percebido e vivenciado, e encontra-se inserido na linha do tempo, seja da historia como um todo,

como na evolugdo de uma cidade.

Dessa forma, cabe desenrolar um pouco mais a concepgao de Merleau-Ponty sobre a fenomenologia.
Assim, conforme a tradigdo fenomenoldgica, toda consciéncia € consciéncia de algo, e tudo aquilo
que é percebido pela consciéncia & denominado na fenomenologia como fendémeno, o qual tem
sentido atribuido no momento da percepgdo pela consciéncia, a qual Ihe dota de sentido
(JOSGRILBERG, 2006). Ainda, Josgrilberg (2006) ressalta que a percepgao antecede qualquer tipo de
categorizagdo que possamos fazer. Como exemplo, o autor descreve o ato de uma crianga que, ao
perceber o mundo, realiza tal atividade antes de organiza-lo em categorias ou transforma-lo em
linguagem. Dessa forma, “o mundo se revela para o sujeito que se dirige a0 mundo” (JOSGRILBERG,
2006, p. 224).

Para Merleau-Ponty (1999), a percepcao pode, e talvez deva, ser colocada em duvida, e pode tornar-
se um acesso a verdade, pois, “... dentro de um mundo sedimentado culturalmente, a crianga herda
conclusdes sem ter vivido as premissas” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 120). Além disso, segundo as
consideragtes de Perius (2012) acerca da obra de Merleau-Ponty, a fenomenologia ndo é neutra
acerca das suas respostas e conceitos, mas entende a si mesma como uma possibilidade de
questionamento sobre 0 campo ao qual estd inclinada e direcionada. Trata-se de uma investigagdo
continua, a qual tem seu nascimento em si propria, € ndo ultrapassa seu objeto de questionamento,
mas é compreendida a cada vez que se interroga novamente. A partir dessas consideragGes, seria
possivel afirmar que a percep¢do tida do mundo ndo é passivel de classificagdo entre correta ou

incorreta, ndo ha um mundo presumivelmente correto, apenas ha o mundo percebido.

Porém, tal retorno a vida irrefletida, ao caos das sensagdes e percepgOes, ndo significa, de acordo
com Perius (2012), que devemos abandonar a reflexdo e o pensamento cartesiano. Pelo contrario, a
propria reflexdo, por meio dos atos de consciéncia, traz a verdade, ou seja, 0 conhecimento. Segundo

0 proprio Merleau-Ponty (1996, p. 86):

Afilosofia deve definir-se pela reconquista do Lebenswelt [mundo vivido] através de uma
Wissenchaftlichkeit [ciéncia] de um novo tipo: saber que é ndo-saber. [...] A filosofia esta
em meu Prasenz-Feld [campo de presenca] sob a forma de dunkles Wissen [saber
obscuro] e ndo de definicdo ou de Wortbedeutung [significado das palavras]. [...] Erro de
crer que a filosofia sdo as ideias, ela € um campo com uma interrogagao que ndo sabe o
que ela mesma pergunta.
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E importante, também, ressaltar a concepgdo de Merleau-Ponty acerca da necessidade de reconhecer
0 que é indeterminado como algo positivo. A davida, a subjetividade do campo da percepgdo sensitiva
do mundo e a partir destas obter conhecimento e ciéncia, pode, e foi por muito tempo, ndo
reconhecida pelas ciéncias que buscam a exatiddo e precisdo, o correto e o incorreto, buscam
respostas delineadas para questionamentos- acerca do mundo, 0S quais nem sempre sdo passiveis
de resolugdes exatas, mas, por outro lado, sdo fontes geradoras de reflexdo e discussdo teorica e

filosdfica, 0 que, da mesma forma, considera-se conhecimento. Assim, Merleau-Ponty salienta:

[...] 0 universo do pensamento, como aquele da percepgdo, é lacunar e barroco em si
mesmo, pois que ha uma evidéncia lateral, entre os atos, e ndo somente uma evidéncia
progressiva e frontal, e tudo isso porque pensar ndo é fer, mas nao ter (1998, p. 30).

Nesse sentido, Merleau-Ponty assegura: “o inacabamento da fenomenologia € o seu andar incoativo
nao sdo o signo de um fracasso, eles eram inevitaveis porque a fenomenologia tem como tarefa revelar
0 mistério do mundo e o mistério da razao” (1999, p. 20). Assim, dada a subjetividade e a amplitude
das reflexdes e estudos fenomenoldgicos, Merleau-Ponty, ainda que tenha criticado o método
husserliano, concordou com este ao afirmar que o viés fenomenoldgico trata da descrigao, e ndo
explicagdo ou analise do real percebido, pois este, segundo ambos, existe para ser descrito, € ndo
construido ou constituido. Dessa forma, para a fenomenologia, por exemplo, ndo interessaria examinar
a questdo “o que é um ser humano?”, mas, sim, o questionamento “como é o ser humano?” (O Livro
da Filosofia, 2016).

Cabe aqui a constatagdo de Paviani (1998), o qual afirma que o pesquisador que adota a
fenomenologia como caminho de conhecimento, sabe que essa possui um “carater paradoxal,
dialético e de permanente devir da realidade”, e, assim, 0 proprio torna-se um cientista “principiante
eterno” (PAVIANI, 1998, p. 20). Por isso, a descricao de um fendmeno revela perfis e faces, porém

jamais o revelara por completo.

Assim, tal método filosofico busca um desenrolar da cotidianidade do mundo, onde o ser vive sua
experiéncia e busca descrever suas vivéncias. Um estudo dos fendmenos que surgem a consciéncia
humana e uma busca por explora-los. Trata-se de refletir sobre o que se pensa, o que se fala, 0 que
se nota na vivéncia didria do mundo, pois nosso olhar habitual, normalmente rapido e superficial, ndo

nos permite perceber e evidenciar o fendmeno em si mesmo.
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Acerca da metodologia do pensamento fenomenologico, como explica Josgrilberg (2006), trata-se de
uma pesquisa de espécie qualitativa, na qual ndo se deve trabalhar com a elaboragdo de hipoteses,
mas sim com uma questdo de pesquisa. Assim como afirmou llharco (2004, p. 48), “questionar é um
meio de proceder porque nos aponta em direcdo a uma resposta. 1sso é o que Heidegger (2007) quer
dizer com ‘questionar constroi um caminho’. Dessa forma, no principio de um estudo fenomenoldgico,
formula-se e apresenta-se um questionamento, o qual, ainda de acordo com Josgrilberg, ja revela a

percepgdo de um fendémeno.

0 ato de questionar-se acerca de uma percepgdo empirica do mundo e seus respectivos fatos revela
a necessidade do método fenomenoldgico, onde o pesquisador-filosofo reflete e descreve o percebido
e, dessa forma, produz conhecimento. A percep¢do em si é 0 dado absoluto, fonte de material para a
pesquisa e origem da reflexdo e discussao teorica-filosofica. Como humanos, nossa condigdo natural
é de seres questionadores, porém, nossos questionamentos, em sua grande maioria, ndo sdo levados
a um nivel de reflexdo mais detalhado e profundo. Tal lacuna de reflexdo configura-se como a matéria-

prima da fenomenologia.

Nos estudos contemporéaneos acerca da fenomenologia, destaca-se Herbert Spiegelberg. Em seu livro
The Phenomenological Movement (1984), sugere que ndo ha, propriamente, um sistema filosofico
com um sélido corpo teorico o qual se pode denominar “fenomenologia”, mas, sim, ha um método
fenomenoldgico. Destaca a impossibilidade de determinar aspectos essenciais da fenomenologia
através dos resultados obtidos por abordagens fenomenoldgicas, pois é frequente perceber que
fenomenologistas interpretam de diferentes maneiras um mesmo fendémeno, assim, o que os interliga,
é a adogao de um mesmo método. E, assim como Merleau-Ponty, protesta contra o reducionismo do
fendmeno, defendendo que se deve evitar os recortes epistemoldgicos e buscar uma andlise holistica

dos fendmenos, um entendimento integral, evitando pré-conceitos e crengas cristalizadas.

Em suas analises sobre as metodologias utilizadas por aqueles que se definiram como
fenomenologistas, Spiegelberg (1984), detectou alguns procedimentos comuns em suas analises: a)
investigar um fendmeno especifico; b) investigar as esséncias gerais; ¢) compreender as relagoes
entre as esséncias; d) observar a constituicao do fenémeno na consciéncia; d) duvidar da existéncia
do fendmeno; e f) interpretar o significado do fendmeno (MALARD et al., 2002). Uma analise

fenomenoldgica ndo necessita, obrigatoriamente, seguir todas as etapas listadas por Spiegelberg, da
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mesma forma como nem todas foram detectadas nos métodos dos fenomenologistas os quais ele

analisou o procedimento metodoldgico.

Assim como na pesquisa desenvolvida por Malard et al. (2002), para a presente abordagem
fenomenologica, serdo adotados os passos a e f. A etapa a trata da investigagdo de um fenémeno
especifico, o entendimento intuitivo de tal fendbmeno, seu exame analitico e, consequentemente, sua
descri¢do, considerando as imprecisoes da nossa percepgdo. De acordo com Malard et al. (2002),

essas operagoes costumam receber a denominagao generalizada de “descrigdo fenomenoldgica”.

0 passo f, a interpretagdo do significado do fenémeno, baseia-se na exploragdo dos significados e
intengdes 0s quais ndo se manifestam de imediato a nossa intui¢do, consciéncia e consequente analise
e descricdo. Dessa forma, o fenomenologista, ou, intérprete, necessita ultrapassar as barreiras do que
lhe é diretamente dado, atingir uma dimensdo subjetiva a qual apenas é obtida através da profunda
reflexdo acerca do fendémeno percebido, buscando dimensdes ocultas ndo reveladas aos olhos e a
consciéncia do observador comum. Essa é, de acordo com Malard et al. (2002), umas das faces mais
controversas da metodologia fenomenoldgica, pois implica em adentrar instancias do fenémeno as
quais ndo se fazem vistas: trata-se dos significados ocultos, escondidos, abrigados em uma dimensao

sensivel e subjetiva.

Por isso, dada a definicdo da etapa f, detectada por Spiegelberg (1984), a indissociagdo entre homem
e mundo é imprescindivel para a abordagem fenomenologica. A esséncia do estudo esta
fundamentada nessa relagdo e, a partir dela, as possiveis percepgoes, reflexdes e consequentes

descri¢des do contetdo intrincado nas dimensfes mais sensiveis e ocultas do conhecimento.

2.2 A memoria, 0 esquecimento, 0 apagamento

Quem controla o passado controla o futuro;
quem controla o presente controla o passado.

George Orwell, 1984 (2007)

A fim de possibilitar a clareza do que trata esta pesquisa, é proficua uma reflexao tedrica acerca dos
fendmenos da memaria, do esquecimento e, como veremos, consequentemente, do apagamento.

Para tal, buscamos tedricos que nos possibilitassem a oportunidade de langar uma luz sobre o
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assunto. Posto isso, adentramos na tematica da memoria sob diversos olhares de reflexdo, o que
torna seu estudo diversificado e rico, a0 mesmo tempo em que é complexo e sensivel, pois, como

delicadamente afirma Nora (1993, p. 9)

[...] é afetiva e magica, a memoria ndo se acomoda a detalhes que a confortam; ela se
alimenta de lembrangas vagas, telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou
simbolicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas, censuras ou projegoes.

Em uma definicdo geral, a fim de introduzir os termos, a memoria é “capacidade humana de reter fatos
e experiéncias do passado e retransmiti-los as novas geragOes através de diferentes suportes
empiricos (voz, masica, imagem, texto etc.)” (MORAES SIMSON, 2003, p. 14). Dois tipos de memoria
sdo identificados por praticamente todos os autores pesquisados, nomeadas de diferentes formas,
porém significando uma mesma definicdo. Neste momento, em uma identificagdo mais facilmente
compreensivel, Moraes Simson (2003) as chama de memoria individual e meméria coletiva. Assim,
com uma breve explanagdo sobre cada uma para que possamos iniciar o debate, a memoria individual,
de acordo com a autora, é a que cada individuo guarda e faz referéncia as suas proprias vivéncias e
experiéncias, mas também contém tragos da memoria do grupo social onde tal individuo foi
socializado e formou-se como ser humano. Ha, entdo, a memoria coletiva, a qual é constituida pelos
fatos e aspectos relevantes sob o juizo dos grupos dominantes e sdo armazenados sob o signo de
memoria oficial da sociedade em sua amplitude. Em geral, de acordo com Moraes Simson (2003), tal
memoria é expressada através do que chamamos de lugares de memoria, — tal definigdo da autora
difere-se um pouco daquela feita por Pierre Nora, que veremos mais adiante — 0S quais S0 0S
memoriais, monumentos, murais, arquivos, bibliotecas, hinos oficiais, quadros e obras literarias e

artisticas que manifestam uma versao consolidada do passado coletivo de determinada sociedade.

Apresentando ainda conceitualizagdes acerca do que € a memoria propriamente dita, antes de nos
aprofundarmos em uma linha histérica de autores que a debateram, Ferrarini e Magalhdes (2014)
definem a preexisténcia da memoria como sendo ndo de uma maneira simples, todavia multipla e
registrada, como ja mencionamos, e também afirma Freud, registrada sob diversas tipologias de
signos. Assim, para as autoras, a memoria seria a possibilidade de acesso, na contemporaneidade, a
eventos ocorridos em outras épocas. Em seu texto, Ferrarini e Magalhdes (2014) entendem a memoria
como um texto a ser decifrado, texto esse escrito sob a condigdo de reminiscéncia. Para Padros (2001.

p. 79), “significa ‘o que lembra’, remetendo ao passado, ao ja vivido. Individualmente, é a capacidade
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de fungGes psiquicas que possibilitam conservar certas informagdes. [...] Um telescopio apontado

para o tempo”, fazendo mengao as viagens no tempo que a memoria é capaz de conceder.

Em um contexto temporal, a tematizacdo da memoria, bem como a do esquecimento, € uma
inquietacdo ja abordada por diversas areas de conhecimento, tais como as artes (literatura, cinema,
artes plasticas e outras), ciéncias (psicanalise, linguistica, neurolinguistica, sociologia, antropologia,
entre outras) até a reflexdo filosofica, inquietagdo a qual, de acordo com Ricoeur (2001), ja era sentida
pelos fildsofos gregos e chega até a contemporaneidade. Socrates, o primeiro a mencionar alguma
reflexdao, comparou a memoria a um bloco de cera, o0 qual era moldado e gravado pelas lembrangas.
Posteriormente, Platdo e Aristoteles demonstram uma preocupagao com o relacionamento entre as
lembrangas e as imagens ao longo do processo de evocagdo da memoria. Para os gregos, cultivar a
memoria era uma forma de arte, a qual consistia na associagao de imagens e lugares organizados de
forma rigorosa. Guardadas e organizadas, estas imagens, consequentemente conectadas a memorias,

seriam mais facilmente memoradas (POSSAMAI, 2007).

Jano final do século XIX, de acordo com Possamai (2007), os estudos acerca da tematica da memoria
sdo impulsionados com reflexdes de Freud, Proust e Bergson. A agdo de recordar de um individuo
tornou-se o principio bésico da psicanalise, a partir do qual se ramifica em diferentes olhares e sofre
distingOes entre os tipos de lembrar. Segundo a autora, Bergson, professor de Halbwachs®, de quem
falaremos na sequéncia, pensava que as lembrangas permanecem intactas em nosso espirito, havendo
a possibilidade de resgata-las tais como foram armazenadas, sem interferéncias mundanas. E, ainda
que tal passado ndo retornasse ao presente no corpo de uma lembranca, sempre estaria vivo de uma

forma inconsciente.

Maurice Halbwachs (1990), como mencionado, foi aluno de Bergson* e uma das suas principais
contribuigdes acerca da tematica da memoria € o que trata da memoria coletiva. Para Halbwachs, ndo
existe uma memoria estritamente individual, o que o individuo possui sao lembrangas, as quais sao
reforcadas e complementadas pelos testemunhos de quem participa de um mesmo grupo social
(HALBWACHS, 1990). Ao comparar as lembrangas com imagens, Halbwachs ressalta que, nesse

processo de complementagdo de lembrangas, “frequentemente, é verdade, tais imagens, que nos sao

% Maurice Halbwachs (1877-1945) foi um sociologo francés, cuja obra mais célebre trata da memoria coletiva, conceito o
qual ele criou.

* Henri Bergson (1859-1941) foi um filosofo e diplomata francés; procurou fazer da filosofia uma ciéncia baseada na
intuicdo como um método e cujos resultados surgiriam da experiéncia seriam tdo rigorosos quanto as ciéncias
consideradas exatas.
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impostas pelo nosso meio, modificam a impressdo que podemos ter guardado de um fato antigo [...]"
(1990, p. 28). Dessa forma, através de imagens impostas, o passado corre o risco de ndo ser
corretamente reproduzido, quando “algumas lembrangas reais se juntam a uma massa de lembrangas
ficticias” (HALBWACHS, 1990, p. 28).

Com isso, Halbwachs quer lembrar que fazemos parte de um ou mais grupos que também possuem
lembrangas as quais podem interferir nas nossas, impossibilitando uma memoria totalmente
individual. Além disso, segundo ele, a memoria individual ndo é suficiente para o ato de lembrar e
reconhecer lembrangas. Assim, faz-se necessario que “[...] haja bastante pontos de contato entre uma
e as outras para que a lembranga que nos recordam possa ser reconstruida sobre um fundamento
comum” (HALBWACHS, 1990, p. 34).

Assim, o autor separa a memoria individual da memoria coletiva, as quais introduzimos no principio
deste capitulo, e estas sdo renomeadas por ele como “memoria autobiografica” e “memoria historica”,
sendo esta segunda composta pelos registros da historia, sejam escritos ou imagéticos. Nesse
sentido, a primeira apoia-se na segunda, pois como individuos participantes de um grupo temos 0s
acontecimentos historicos para auxiliar na reconstrugdo de nossa memaria, 0 que torna a memoria
historica complementar @ memoria autobiografica. Além disso, de acordo com Possamai (2007), é
relevante lembrar a contrariedade ao historicismo no debate de Halbwachs, “[...] e sua obra colocou-
se contraria a uma concepgdo de tempo homogéneo, linear e uniforme, alertando para as distintas

temporalidades que permeavam a vida em grupo” (p. 338-339).

Recentemente, Pierre Nora® retoma tal discussdo entre as duas memorias e separa, ou até mesmo
opOe, memoria e historia. Memaria, para Nora (1993), é correspondente & propria vida e é carregada
por grupos vivos, esta sempre em evolugdo, € parte da dialética de lembranga e esquecimento, ndo
tem consciéncia de suas sucessivas deformagdes e é passivel dos mais diversos usos e manipulagoes.
Ja a histdria é “a reconstrugdo sempre problematica e incompleta do que ndo existe mais” (p. 9), é
uma “operacdo intelectual e laicizante, demanda andlise e discurso critico, [...] pertence a todos e a
ninguém, o que Ihe da uma vocagdo para o universal” (p. 9). Ainda contrapondo ambas, para Nora, a

memoria ¢ um fendmeno sempre atual, & o vivido que encontra o presente, & multipla, coletiva e

* Pierre Nora (1931), historiador francés, é considerado uma referéncia em sua area de atuagdo. E conhecido por seus
estudos acerca da identidade francesa e a memoria, além do oficio do historiador. Seu nome é associado a Nova Historia.
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plural, enraiza-se no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no objeto. “A memoria é um absoluto

e a historia s6 conhece o relativo” (NORA, 1993, p. 9).

Acerca da oposicdo entre memoria e historia, uma importante separagdo e diferenciacao de Nora, a
historia opde-se a memaria pelo fato de que “no coragao da historia trabalhava um criticismo destrutor
de memoria espontanea” (1993, p. 9). Antes de tudo, 0 movimento e a ambigdo histérica ndo buscam
exaltar de verossimil 0 que aconteceu, mas sua anulagdo. Eis a principal oposi¢do de Nora entre

memoria e historia.

Nora (1993) faz também, além de definigbes do que considera a memoria, uma significativa
problematizagdo sobre a aceleragdo da historia em que vivemos e sua relagdo com a memoria. Para
ele, tal aceleragdo significa “uma oscilagao cada vez mais rapida de um passado definitivamente morto,
a percepcao global de qualquer coisa desaparecida — uma ruptura de equilibrio. [...] fala-se tanto em
memoria porque ela ndo existe mais” (p. 7). Dessa forma, a curiosidade que temos por lugares e
meios de reflgio da memaria esta conectada com o momento historico em que vivemos. Trata-se de
um momento de tomada de consciéncia da ruptura com o passado, o qual se confunde com a
sensagdo de possuirmos uma memoria fragmentada, porém ainda capaz de despertar lembrangas
suficientes para que seja possivel a sua problematizagdo. Nora completa seu raciocinio: “hd locais de
memoria porque nao ha mais meios de memaria” (2003, p. 7). Ainda, complementando a fala de Nora,
Padros (2001) menciona em seu estudo que a memoria € “uma tematica cada vez mais recorrente
numa sociedade marcada pela aceleragdo do instantdneo, pelo efémero e pela crescente e notavel

diminuicdo da densidade temporal entre 0s acontecimentos e a sua percepgao” (p. 79).

A justificativa de Nora para esse fendbmeno — a aceleragdo da histéria e, consequentemente, a sensagao
de escoamento de nossa memoria — seria a “danca” do fendmeno da mundializagdo, da
democratizagdo, da massificagdo, da mediatizagdo que o mundo todo entrou. Assim, diz Nora (2003,
p. 8), “[...] € o modo mesmo da percepgdo historica que, com a ajuda da midia, dilatou-se
prodigiosamente, substituindo uma memoria voltada para a heranga de sua propria intimidade pela
pelicula efémera da atualidade”. Dessa forma, nosso sentimento de progressiva fragmentagdo e
escoamento da memoria seria justificado por termos nossos sentidos cobertos por tal pelicula da
atualidade, a qual dificulta uma visdo clara e limpida de nossas memorias. Assim, nossas sociedades
sdo condenadas por serem levadas pelas mudangas aceleradas e, por “arrancar da memoria pelo

impulso conquistador e erradicador da histéria” (NORA, 2003, p. 80).
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Como uma das consequéncias do sentimento de escoamento de nossa memoria, surgem, em
contrapartida, os lugares de memoria, como Nora os chamou. Sdo eles, antes de tudo, restos. Uma
forma onde ainda vive uma consciéncia comemorativa da historia, a qual a chama, pois ela mesma a
ignora. Sdo “museus, arquivos, santuarios, associagoes, sdo 0s marcos testemunhas de outra era, das
ilusGes de eternidade” (NORA, 1993, p. 13). Por sua atmosfera nostalgica, pontua Nora, sdo
empreendimentos de piedade, “patéticos e glaciais”. Estes lugares de memoria germinam e perduram
por conta do sentimento de que ndo existe mais uma memoria viva e espontanea, e por isso torna-se
Necessario criar arquivos, celebrar aniversarios, organizar celebragées, pois estas ndo sdo operagoes
humanamente naturais e, “sem vigilancia comemorativa, a historia depressa os varreria” (NORA, 2003,
p. 13).

Entdo, para concluir a explanagdo de Nora acerca da memoria, este afirma: “tudo o que é chamado
hoje de memoria ndo é, portanto, memoria, mas ja historia. Tudo o que é chamado de clardo de
memoria ¢ a finalizagdo de seu desaparecimento no fogo da historia. A necessidade de memoria é

uma necessidade da historia” (1993, p. 14).

Na sequéncia cronologica dos estudos acerca de memoria, Ricoeur (2014), em A memoria, a historia,
0 esquecimento, apresenta um estudo fenomenoldgico da memaria, no qual trata, dentre os topicos,
da relagdo entre memaria € imagem e 0 uso e abuso da memoria e do esquecimento, topicos 0s quais

tocam nosso estudo.

Ricoeur (2014) distingue dois aspectos nas intencionalidades que a memoria pode ter, 0s quais
revelam uma aporia®; 0 aspecto cognitivo e o pragmatico, 0s quais remetem aos termos gregos mneme
e anamnesis, que significam, respectivamente, ter uma lembranca e ir em busca dessa lembranca.

Dessa forma, a memoria € dada e exercida e a questao “o qué?” desdobra-se na questdo “como?”.

Acerca da abordagem pragmatica da memoria, Ricoeur afirma que “lembrar é ndo somente acolher,
receber uma imagem do passado, como também busca-Ia, ‘fazer’ alguma coisa” (2014, p. 71). Assim,
na pratica, ao “fazer” algo em relagao a memoria, esta sujeita-se, quando exercida, ao uso e abuso.
Ricoeur define os abusos da memoria em trés planos: no plano patologico-terapéutico, onde a
memoria & impedida; no plano propriamente pratico, 0 da memaria manipulada; e no plano ético-

politico, 0 de uma memoria “abusivamente convocada, quando comemoragao rima com rememoragao”

8 “Aporia” Termo filosofico o qual indica uma contradicdo insoltvel, ou uma dificuldade impossivel, para o pensamento.
Impossibilidade objetiva de obter resposta ou conclusdo para uma determinada indagacdo filosofica.
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(RICOEUR, 2014, p. 71). Dessa forma, essas multiplas maneiras de abuso reforgam a vulnerabilidade
fundamental da memoria, 0 que é resultado do relacionamento entre a auséncia do que foi lembrado
e a sua presenca na forma de representagao. Segundo Ricoeur, tal relacionamento representativo com
0 passado é extremamente problematico e faz-se evidente por todos os abusos da memoria que

possamos detectar.

Dessa forma, a manipulagdo da memoria € um dominio que atua na experiéncia desta, ou seja, no
plano propriamente pratico, nao € possivel experimentar a memoria em seu estado puro, ela sempre
sofrera algum tipo de manipulagdo. Ricoeur compara a manipulagdo da memoria com o dominio
exercido pelo mestre e a disciplina que se espera do discipulo. Assim, é desta dialética entre mestre
e discipulo que dependem tais exercicios de memorizagao que estariam inscritos em um programa
de educagdo. Neste ponto, a metafora de Ricoeur faz referéncia as questdes de autoriadade
institucional, em todos os possiveis niveis de hierarquia na qual a memoria € passivel de ser
manipulada e imposta. Trata-se de um “modelo classico bem conhecido: consiste na recitagdo da ligao
decorada” (RICOEUR, 2014, p. 75).

Neste ponto, Ricoeur define o que chamou de “memoria artificial (artificiosa)”, a qual se baseia em
lugares e imagens. As “coisas” que sdo figuradas por imagens e lugares tratam-se de objetos,
personagens, acontecimentos, fatos relativos a uma causa a defender. Para que cumpram sua fungao,
€ necessario que tais ideias estejam vinculadas a imagens e que esses tempos a serem lembrados
sejam armazenados em lugares. Aqui, Ricoeur reencontra a metafora de Socrates, que comparava a
memoria a um bloco de cera onde as memorias eram gravadas. Assim, os lugares desempenham o

papel da cera e as imagens, os das letras inscritas sobre ela.

A memoria, fragil, é entdo passiva de uso e abuso e, se ha abuso da memoria, hd abuso do
esquecimento. Estes abusos, “no sentido forte do termo, que resultam de uma manipulagdo
concertada da memoria e do esquecimento por dententores do poder” (RICOEUR, 2014, p. 93). A
memoria € fragil por estar relacionada com a reivindicagdo com a identidade, e é na problematica da

identidade que Ricoeur busca a causa da fragilidade da memoria tdo passivel de manipulagao.

A causa primeira da fragilidade desta problematica da identidade seria sua dificil relagdo com o tempo,
a qual justifica o recurso a memaria como um componente temporal da identidade, em conjunto com
a avaliagdo do presente e a proje¢do do futuro. A segunda causa trata da relagdo com o outro, o qual

pode ser percebido como uma ameaga, um perigo a identidade propria. E, como terceira causa,



Pagina 40

Ricoeur traz a “heranga da violéncia fundadora” (2014, p. 95). Trata-se, fundatalmente, de que, o que
celebramos como acontecimentos fundadores sdo, em sua esséncia, atos violentos que sdo
posteriormente legitimados por um Estado de direito, legitimados apenas por sua antiguidades,
literalmente por serem velhos e assim, presumidamente, merecem algum respeito. Acontecimentos
que representam glorias para uns s3o humilhagGes para outros. “E assim que se armazenam, nos

arquivos da memoria coletiva, feridas reais e simbolicas” (RICOEUR, 2014, p. 95).

Este conjunto de causas envolve um processo ideologico, que € opaco, “permanece dissimulado, é
inconfessavel e mascarado” (RICOEUR, 2014, p. 96). Neste intrincado processo, estdo contidos efeitos
de distor¢do da realidade e de legitimagao do sistema de poder. A ideologia quer legitimar a autoridade
da ordem ou do poder na relagdo entre governantes e governados, e advém de uma brecha entre a
necessidade de legitimidade e a resposta publica pela busca de uma crenga. A ideologia apenas
acrescentaria valor a crenga espontanea, a qual acaba por tornar-se objeto legitimidador. Para tal
manipulagdo da memoria, Ricoeur (2014) atribui a causa ao fato de que a memoria € incorporada a
identidade através do processo de narragdo, e uma narrativa contém, necessariamente, uma fungao
seletiva que oferece a manipulagdo as oportunidades e 0s meios de uma estratégia que consiste tanto

em uma manobra de esquecimento quanto de rememoracao.

Naturalmente, nossas conceituagdes acerca da memaria nos encaminham para uma fala acerca do
esquecimento pois, como afirma Moraes Simson, assim como tantos outros autores, “o outro lado da

fungdo de memorizar é a de esquecer. Uma ndo se da sem que a outra esteja presente” (2003, p. 15).

0 esquecimento é percebido de formas muito diversas, e até mesmo opostas entre si por quem 0
estuda. Pergher e Stein (2003) apontam-no como uma falha na memoria, e Nietzsche, em sua obra
Segunda consideraggo intempestiva, considera-o uma virtude e uma capacidade a qual invejamos dos
animais. De fato, reflexdes sobre o esquecimento acabam por mencionar vantagens e prejuizos
causados pelo ato de esquecer, seja no contexto da experiéncia individual como no ambiente de uma

sociedade, principalmente no que toca o contexto da historia.

Contrapondo a consideragdo do esquecimento como uma falha da memaria, Pergher e Stein (2003)
trazem-no como necessario a nossa inteligéncia, o que é um aspecto frequentemente negligenciado.
Se tudo lembrassemos, seriamos incapazes de abstrair os detalhes e ter uma visao genérica e ampla,
seriamos escravos do pontual. Além de favorecer nossa inteligéncia, o esquecimento € visto pelos

autores como possuidor de uma fungao auto-protetora, no sentido em que, se tudo recordassemos,
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teriamos junto ao nosso conhecimento um emaranhado de informagGes inuteis, o que dificultaria o

acesso a determinados dados e atrapalharia nossa atividade cognitiva.

Assim sendo, o fato de esquecermos determinados eventos, em especial agueles de
menor relevancia, proporciona uma grande economia cognitiva. O fato de o sistema de
memoria esquecer gradualmente as informagdes é adaptativo na medida em que a pessoa
ira reter apenas as informagOes mais relevantes para agir sobre 0 meio (PERGHER E
STEIN, 2003, p. 131).

Em seu estudo, sob o viés psicologico, o qual trata de teorias classicas do esquecimento, Pergher e
Stein (2003), consideram-no, entdo, “como o fendmeno pelo qual informagdes armazenadas na nossa
memoria deixaram de estar disponiveis para serem utilizadas”. Os autores explicam o fenémeno do
esquecimento através de dois agrupamentos de teorias: as que afirmam haver uma perda definitiva na
memoria de informagOes anteriormente armazenadas, e aquelas que pressupdem que o fato de

esquecer da-se em funcdo de uma dificuldade de acesso as informagdes.

Ainda que tal estudo de Pergher e Stein (2003) encontre-se no campo da psicologia e neurociéncia,
estes dois grandes grupos de teorias que explicam o esquecimento podem, de maneira clara, serem
percebidos no que tange a memoria e o esquecimento coletivo, alinhados a uma perspectiva historica.
Ndo seria possivel comparar a perda definitiva de informagdes presentes em nossa memoria a perda
e, até mesmo, a destruicdo de documentos e arquivos historicos? E, indo além, associar a dificuldade
que temos em acessar arquivos em nossa memoria individual com as barreiras de acesso a memaria

material, tal como fontes historicas, patrimdnio de uma memoria coletiva?

Assim, apresentam, primeiramente, a Teoria da Deterioracdo, a qual postula que, com o passar do
tempo, memorias perdem sua forga, desaparecendo aos poucos até serem completamente apagadas.
Assim, é possivel entender a memaria como uma constituicdo de forgas com diferentes graus de
intensidade. Com tal consideragdo, existiriam memorias mais fortes, que sdo mais facil e rapidamente
recuperadas, sendo que ocorre 0 oposto com as mais fracas. Além disso, as intensidades diminuem
gradativamente ao correr do tempo, 0 que eleva as possibilidades de esquecimento destas
informag0es. Por isso, recuperar ou relembrar uma informagdo, com uma certa frequéncia, fortalece
seus tragos e diminui as chances de um esquecimento. Seria como se, em uma analogia, “o
esquecimento assemelha-se, entdo, a morte dos neurbnios: se ndo sdo adequadamente
“alimentados”, enfraquecem até morrem ndo sendo possivel sua “ressurreicao™ (PERGHER E STEIN,
2003, p. 135).
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A frequéncia com que uma memoria é recuperada e fortalecida acaba por, inconsciente ou
consientemente, criando um juizo de valor e demonstrando seu grau de importancia para quem a
recupera, deixando de lado outras lembrangas que esmaecem até desaparecer. Como constatam
Pergher e Stein (2003), o material que é frequentemente recuperado é normalmente mais Util ou
importante do que materiais que raramente sao recuperados. Estd € uma forma simples, mas
apropriada e adaptativa, de selecionar quais informagGes serdo retidas ou esquecidas. Assim, a
primeira explicagdo dada para o fendmeno do esquecimento de informacgdes é: “use-as ou perca-as”
(p. 135). Além da passagem do tempo, inimeras outras varidveis podem afetar o esquecer, a

passagem do tempo ndo € o unico determinante.

Outra teoria que explana o processo do esquecimento é a Teoria da Interferéncia, na qual a explicacao
€ que as coisas sao esquecidas devido a influéncia de algumas memarias sobre as outras. Tal teoria
também afirma que informagGes mais antigas serdo lembradas com mais dificuldade que as mais
recentes. Isto aconteceria pelo fato de que “quanto mais anterior é conteudo aprendido, maior é a
extensdo de interferéncia” (Pergher e Stein, 2003, p. 135). Assim, a culpa ndo seria do tempo
corrosivo e apagador, mas sim da maior quantidade de eventos e aprendizagens entre uma lembranga

atual e uma antiga do que entre uma lembranga mais recente.

A Falha na Recuperagdo, outro modelo explicativo do esquecimento listado por Pergher e Stein
(2003), sugere que esquecermos informagdes decorre de uma falha na recuperacao destas. Assim,
as informagGes ndo teriam sido apagadas ou perdidas; elas permanem na memoria, porém tiveram

seu acesso dificultado.

Por fim, a Teoria dos Esquemas, explanada por Pergher e Stein (2003), a qual transcrevemos sua

explanagdo, para que seja devidamente compreendida:

[...] aquilo que € codificado e armazenado na memoria é fundalmentalmente determinado
pelo esquema existente. Esse esquema vai selecionar e, inclusive, pode até modificar as
informagdes advindas da experiéncia, para poder chegar a uma representagdo unificada e
coerente da mesma, no sentido de tornar essa representagdo consistente com as
expectativas e conhecimentos ja adquiridos. Nesse processo ativo, pode ocorrer perda ou
distorcdo de informagdes ja armazenadas, ou seja, esquecimento (p. 150).

Neste momento, colocados os modelos explicativos do esquecimento por Pergher e Stein,
inevitalmente, fazemos um comparativo entre 0s processos psicoldgicos e socioldgicos e historicos

do esquecimento. Pontuando cada comparagao, ndo seria possivel associar a Teoria da Deterioragao,
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onde memorias enfraquecem e desaparecerem por diversos motivos, com o ocorrido com
determinados fatos historicos componentes da memoria coletiva? Ou até mesmo com arquivos,
registros da memoria, 0s quais ndo sao tocados ou rememoradas por muito tempo e acabam por
perder-se, desaparecer? Os arquivos, assim como 0s neurdnios que ndo sao utilizados ou exercitados,

acabam morrendo por falta de atengdo e manutengao, causando o esquecimento.

Prosseguindo no pontual comparativo, temos a Teoria da Interferéncia que postula “que esquecemos
as informagOes em virtude da influéncia de algumas memorias sobre as outras” (PERGHER E STEIN,
2003, p. 135). Ora, tal colocagdo ndo nos remete ao uso e abuso da memaria e do esquecimento
posto por Ricoeur? A interferéncia ndo decorre do efeito corrosivo do tempo em si, mas dos fatos que
se sucederam antre a antiga e a atual lembranga. Em uma perspectiva historiografica, &€ como se a
linha do tempo de acontecimentos historicos, envolvidos por conflitos ideoldgicos e de interesses,
transformasse a lembranga original na qual temos hoje. Assim, quanto mais antiga a lembranga, mais
ela sofreu interferéncias ideoldgicas, assim como nossas lembrangas individuais que alteram-se

conforme nossos novos aprendizados.

A Falha na Recuperagdo, onde arquivos ndo sdo totalmente “apagados” da memoria, mas tém seu
acesso dificultado, ndo poderia ser comparada aos casos onde registros e documentos que contém
as memorias e os fatos historicos, sdo, de alguma forma, reclusos, “tirados de circulagdo”, postos sob
camadas de protecao para que poucos tenham acesso? Nao seria tal situagdo comum nos mais
diversos tipos de Estados e ideologias que buscam “reconstruir” sua memoria, historia e, até mesmo,
imagem, dificultando o acesso a determinadas memorias para que uma nova narrativa — a qual, como
mencionamos, esta sempre sob o signo de uma ideologia — configure-se? Este processo, o de
“causar” falhas na recuperagdo da memoria sob o prospecto de uma intengdo ou uma ideologia,
poderia encadear-se na Teoria dos Esquemas, na qual a memoria é inserida em um sistema existente,
que codifica, seleciona e modifica as experiéncias que serdo armazenadas, para que o conjunto torne-
se unificado e coerente. Em todo este processo, a perda, a distor¢do de informacdes, a dificultagdo

do acesso a determinados dados, causa o esquecimento.

Dessa forma, 0s processos psicoldgicos aos quais a memaria e 0 esquecimento passam podem ser
percebidos, também, de maneiras praticas distintas, nossos processos socioldgicos coletivos. Ou seja,
0 mesmo processamento da memoria individual pode ser percebido na memoria coletiva, em

diferentes escalas e procedimentos.
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Tratando do esquecimento no ambito socioldgico, Michel (2010), em seu estudo chamado Podemos
falar de uma politica do esquecimento?, questiona se, assim como existe uma politica da memoria,
existiria a do esquecimento. Michel define a politica da memoria como “o conjunto de intervengoes
de atores publicos que objetivam produzir e impor lembrangas comuns a uma dada sociedade, em

favor de instrumentos de agdes publicas” (p. 14). Este conjunto de agdes que visa

a construgdo de uma narrativa coletiva feita pelos poderes publicos é parte integrante
desse modo de agao publica. Essas narrativas se orientam a supostamente unir membros
de uma sociedade ao redor de uma histéria comum, mesmo se essas configuragoes
narrativas dizem mais sobre a maneira pela qual o poder se coloca em cena e seus valores
do que propriamente sobre a memoria coletiva sobre a qual suportamente se apoiaria
(MICHEL, 2010, p. 15).

Michel (2010) questiona, entdo, se dada a existéncia de uma politica da memoria tdo concretizada,
que ndo suscita discussdes, nao pareceria paradoxal haver, por outro lado, uma instrumentalizagdo

do esquecimento em uma politica de anti-memoria (p. 15). Assim, levanta questdes:

A politica do esquecimento ndo seria 0 negativo de uma politica da meméria? Sob quais
condigGes podemos dizer que a instrumentalizagdo do esquecimento pode advir de uma
anti-politica da memoria ou de uma politica da anti-memoria? Toda expressdo do
esquecimento pode se assemelhar a uma anti-politica da memaria? Quais sao os objetivos
almejados pelas autoridades publicas ao recorrerem ao instrumento do esquecimento?

Para responder aos seus questionamentos, Michel (2010) faz uso da l6gica do Tipo Ideal de Max
Weber, para distinguir diferentes tipos de esquecimento, sabendo que nenhum deles existe em seu
estado puro na realidade social e politica. Apresentaremos os tipos definidos pelo autor, 0s quais se
ddo em um ambito social, a fim de complementar os tipos de esquecimento apresentados de carater

psicoldgico.

0 esquecimento-omissdo ¢ uma condigdo natural do funcionamento da memoria, considerando que
é, ontologicamente, impossivel recordar-se de tudo. E a natureza da memaria ser seletiva, e o descarte
de informagOes consideradas inuteis é necessario para um bom funcionamento psicoldgico.
“Esquecemos mais do que lembramos” (MICHEL, 2010, p. 16). Assim, ao considerar que 0s
acontecimentos e personagens que compdem a memoria comum de uma nagdo, como seria possivel
lembrar-se de tudo e de todos? Como 0s tragos do passado que subsistem sdo limitados, “podem
desaparecer, outros podem ser progressivamente apagados e outros podem ainda ir, ao longo do

tempo, perdendo sua significagdes para os contemporaneos” (ibid., p. 16).
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lgualmente ao tipo anterior, 0 esquecimento-negagao também € uma forma involuntaria de
esquecimento, mas difentemente da omissao que é parte do funcionamento normal da memoria, a
negacao surge como uma patologia da memoria. Esta disfuncdo foi debatida e obteve tentativas de
explicagdo por parte da psicandlise freudiana e “sua forma sintomatica estd vinculada a carga
traumdtica de lembrangas que sdo distanciadas da esfera consciente” (MICHEL, 2010, p. 16).

Transcrevemos a contextualizagdo sociologica que Michel faz do esquecimento-negagao

[...] podemos dizer que a memoria publica oficial, produzida pelas autoridades publicas
legitimas, negou trechos inteiros da histéria coletiva em beneficio, na maior parte dos
casos, de outras lembrangas que tornaram a realidade mais apaziguadora ou mais
aceitavel. [...] 0 mecanismo de negagao serve, em parte inconscientemente, para cicatrizar
as feridas coletivas.

Tudo se passa como se houvesse efeitos de politicas memoriais cujas intengbes e
motivagdes estivessem em parte ndo acessiveis aos sujeitos (ibid., p. 17).

A terceira forma de esquecimento é o esquecimento-manipulagdo, o qual Michel (2010) considera
ser 0 mais facilmente analisado e determinado, “trata-se de um procedimento ativo e voluntario, por
vezes estruturado, de esquecimento diretamente imputavel aos atores publicos encarregados de
elaborar e transmitir a meméria publica oficial. E dificil determinar, na verdade, o que advém de tal ou

tal forma de esquecimento” (p. 18).

De fato, um mesmo evento esquecido da memaria coletiva pode ter sofrido a influéncia de mais de
um dos tipos de esquecimento, e em graus diversos. A constru¢do de uma narrativa, como Ricoeur
(2014) escreveu, pode ser tomada por diferentes forgas as quais tomam a diregdo desta. Nesta
construgdo, uma “astucia do esquecimento” (MICHEL, 2010, p. 18) é acionada, quando diferentes
atores sociais apropriam-se de seu direito original de narrarem a si mesmos. Segundo Michel, tal

apropriacdo nao pode ocorrer sem uma secreta cumplicidade, sem pactos,

0 que faz do esquecimento um comportamento semi-passivo e semi-ativo, como se vé
no esquecimento de fuga, expressao de mé fé, e sua estratégia de evitagdo motivada por
uma obscura vontade de ndo se informar, de ndo questionar sobre o mal cometido, um
ndo querer saber (MICHEL, 2010, p. 18).

Aplicadas pelas autoridades legitimas, Michel diz, as técnicas de esquecimento tém o cuidado de
silenciar desassossegos oriundos de problemas passados, “para ndo reanimar o circulo infernal de
vinganga” (2010, p. 19). Para que haja uma reconciliagdo da nagao com ela mesma, para que se
possa viver junto, para que haja concordia civil, “o esquecimento pode ocupar um lugar de vazio

narrativo nos discursos oficiais” (ibid.). Tais formas de esquecimento institucionalizado ndo sdo
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jamais irreversiveis. E, recordando através de Halbwachs (1997), Michel ressalta que “sdo os
objetivos politicos, identitarios, comunitarios do presente ou as projegoes futuras que explicam a

instrumentalizagdo do esquecimento” (2010, p. 20).

Além de imporem vazios e auséncias narrativas, os poderes publicos também fazem uso do
esquecimento sem a tentativa de dissimulagdo, pelo contrario, assumem e reivindicam claramente a
necessidade de esquecer. Este caso difere do precedente, onde determinado evento ou periodo
desaparece, sequer existiu, mas sim fazer uso de instrumentos publicos para comandar o
esquecimento (MICHEL, 2010, pp. 20-21). Dessa forma

E certo que no comando do esquecimento, paradoxalmente, ocorre o reconhecimento de
que algo ocorreu. Mas em razdo de supostas ameagas de que esse passado possa
interferir no processo de coesdo nacional do presente, as autoridades publicas
reinvindicam solenemente que esse passado ndo seja recordado.

Comandar, manobrar, agir formalmente em prol do esquecimento vincula-se a uma
prerrogativa dos poderes publicos que em geral se servem de instrumentos legislativos
ou regulamentados para esse fim. Nesse sentido se pode dizer que o esquecimento é
decretado em nome da paz civil (ibid., p. 21).

A categoria do esquecimento-destruigdo é considerada por Michel (2010) como a mais violenta,
mais radical e ndo tem como objetivo a reconciliagdo nacional. Esse tipo ideal de esquecimento é
aplicado na construgao de uma meméria oficial hegemonica para o prejuizo de memorias coletivas
concorrentes, as quais tornam-se alvo de uma “acdo sistematica de aniquilagdo (destruicdo de
documentos publicos, autos de fé, etc.). Através dessas agoes objetiva-se fragmentar ou até mesmo

eliminar a identidade coletiva (em sua reproducdo fisica, social, simbdlica (p. 23).

Colocados os cinco tipos ideiais de esquecimento que Michel (2010) definiu (esquecimento-
omissdo,  esquecimento-negagdo,  esquecimento-manipulagdo,  esquecimento-comando e
esquecimento-destruigdo), o autor considera que apenas os trés ultimos estdo rigorosamente
associados a uma politica publica de esquecimento, sendo que fatos ou personagens historicos sao

intecionalmente retirados da memoria oficial e, em alguns casos, também da memaria coletiva.

Como ja pontuamos, o ritmo considerado pelos autores como “acelerado” em que nos encontramos,
acelerado em variados campos, desde o ritmo dos fungOes urbanas até a facilidade e a rapidez das
midias de comunicagao, colocam-nos diante de monstruosas quantidades de informacao diariamente.
Nesse sentido, 0 consumo da informagdo pelo homem acaba sucedendo-se de uma forma acritica,

sem 0 adequado cuidado com o processo seletivo. Dessa forma, perde-se, entdo, uma das mais
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significativas fungdes da memaoria humana: a capacidade seletiva. Esta capacidade carrega consigo o
poder de separar 0 que deve ser mantido e preservado do que pode ser descartado. Assim, como
pontua Moraes Simson (2003), “a perda de do exercicio desse poder de selegdao nas sociedades
atuais, constitui o fator fundamental para a formagao do que os profissionais da informagao chamam

de sociedade do esquecimento” (p. 15, grifo da autora).

Diante da dificuldade individual de filtrar suas memorias, devido ao excesso de informagdes a serem
processadas, Moraes Simson (2003), ao afirmar que cultura € memaria, por ser a cultura de uma
sociedade a que estabelece os filtros que, individualmente, podemos exercer nosso poder de selegao,
esta, a cultura, assume a responsabilidade das escolhas que determinaram o que deve ser descartado
e 0 que necessita ser guardado. Por esta constatagdo, a autora considera nossa sociedade como a do
esquecimento. O que lembramos ou esquecemos nao cabe mais a nosso filtro pessoal, mas, sim, a
cultura, a qual, além de ser a propria memoria, é regida por interesses e ideologias. Esta colocagdo
refere-se a constatagdo de Moraes Simson de que, para que se entenda como a cultura € memoria e

memoria € cultura, deve-se abranger o campo de estudos tanto da Politica como da Filosofia.

Sendo a memaria uma construgdo (PADROS, 2001), “ela é perspassada, veladamente, por mediagdes
que expressam relagdes de poder que hierarquizam, segundo os interesses dominantes, aspectos de
classe, politicos, culturais etc., ndo € produto do acaso, € resultado da relagdo entre diversos atores
historicos em determinado momento conjuntural” (p. 80). Com isso, a memoria configura-se como
um espacgo de disputa entre atores historicos, onde 0 senso comum ndo € mais a realidade em si. E,
do mesmo modo em que a historia produzida por estes atores, a partir da memoria, ndo € neutra,
também n3o ha neutralidade nos registros da memorias, 0 qua mais uma vez explicita seu uso e
abuso. “As lembrangas ndo sdo registros passivos ou aleatorios da realidade. Elas ndo sdo meros

registros fotograficos dispostos num album mental [...]” (PADRQS, 2001, p. 81).

Neste momento, apds explanar acerca das teorias e dos processos que sucedem até a chegada do
esquecimento em si, e ja com algumas pinceladas sobre seu uso e abuso, adentramos mais em falas
que explicitam as diversificadas formas em que se pode usar e abusar do esquecimento. Como afirma
Padros (2001, p. 86), “se ha usos da memoria, ha também usos do esquecimento. [..] Ha
esquecimentos que sdo usados ou que sdo usaveis para certos fins”, e isto ocorre independentemente
do matiz ideologico. Arriscamo-nos a dizer que talvez seja este o ponto fundamental desta discussao

sobre memoria e esquecimento. S3o as possibilidades e maneiras de exercer 0 uso e 0 abuso do
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esquecimento necessarias para a reflexdo de um fenémeno de apagamento urbano. Os processos, as
oportunidades, as agdes concretizadas ao decorrer do tempo que culminaram no fenémeno o qual

percebemos.

Introduzimos um novo termo o qual compdem o titulo deste capitulo, bem como permeia nosso
trabalho como um todo: apagamento. Padrés (2001, p.79), apresenta seu estudo da seguinte forma:
“esta discussdo pauta-se sobre 0s usos da memoria e do esquecimento dentro da perspectiva da
Desmemdria (cujo sinbnimo talvez seja o de “apagamento”), ou da ideia de memdria confiscada |...]".
Dentre suas definigdes acerca do que considera memoria, introduz o termo apagamento como um
sinbnimo de esquecimento: “[...] em termos concretos a memoria relaciona-se com a dimensao do
tempo passado, estabelecendo uma necessaria interagdo entre 0 esquecimento (apagamento) e a

preservagao integral do passado (na verdade, preservacdo impossivel) (p. 80).

Ao introduzir o apagamento em nosso didlogo, questionamo-nos: apagar o qué? Apagar de onde?
Tais questionamentos sao postos para que possamos direcionar as explanagfes em um sentido que
possa tocar o fendmeno o qual estamos investigando: o apagamento de uma area urbana dos registros

historicos e, consequentemente, da memoria social ou coletiva, como definimos.

O objetivo deste didlogo tedrico ndo visava incluir, necessariamente, a tematica da Historia, ou seja,
realizar um estudo sobre a historia em fatos do IV Distrito, posto que ndo é um campo em que iremos
nos aprofundar. Porém, é inegavel que o tema tenha surgido na fala de todos o0s autores 0s quais
trouxemos para o dialogo e, oportunamente, ela é a resposta, em conjunto com a memoria, a um dos
nossos questionamentos: apagar de onde? Apagar da memoria e, consequentemente, da Historia.
Porém, o foco do estudo é o ato de apagar, e ndo, necessariamente, suas consequéncias culturais e
sociais, que remetem a estudos historicos. A necessidade de responder a esse questionamento da-
se pelo fato de que o verbo apagar remete a uma agdo fisica, fazer desaparecer alguma coisa que
estava marcada, registrada, ilustrada, em algum suporte fisico. Ao tratar dos apagamentos feitos na
memoria e na historia, saimos, por um momento, do plano fisico e abordamos o fendmeno em si, 0
acontecer do apagar, mas ao investiga-lo, ao desmembrar o processo que levou a uma apagamento,

encontraremos o apagar fisico, material e interpessoal.

Em Ultima instancia, a sonegagdo da informagdo, da experiéncia e a imposi¢do do
esquecimento, sao mecanismos necessarios para consolidar o anestesiamento geral € a
desresponsabilizagdo historica. Tais mecanismos contribuem para a implantagao de uma
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memoria “reciclada” que interessa ao poder d'ominante e que, evidentemente, se afasta
ainda mais do (passado historico) real (PADROS, 2001, p. 87).

Padros (2001) escreveu sobre o esquecimento relacionado a heranga das ditaduras ocorridas na
América Latina. O assunto envolve um fendmeno muito mais denso e sensivel do que o fendmeno o
qual tratamos aqui, porém suas explanagoes e justificativas para os apagamentos e desmemorias que
foram exercidos no processo de constru¢do de uma memoria coletiva que amenizasse esse passado
obscuro podem ajudar-nos a langar luz sobre o fenémeno que estamos investigando.

Para Padros (2001), o esquecimento pode ser uma opgdo de restringir ao essencial ou de ocultar, e,
como outros autores ja explicitaram, lembrar e esquecer necessariamente implicam em selecionar
informagOes. Neste processo de selegdo, abrem-se espagos para que caibam os ndo-ditos, 0s
silenciamentos, 0s apagamentos. Ao trazer esta selegdo para o contexto da memoria coletiva, a qual

e um fator de construgdo de identidade de uma comunidade, Padros questiona

Como viver com esquecimentos impostos? Como lembrar ou esquecer 0 que nao se
permite conhecer? Como conviver diante do “apagamento” (desmemdria)? Para uma
dada coletividade, quais sdo 0s prejuizos implicitos nesse acesso ao (des)conhecido
passado bloqueado? (2001, p. 84)

Responder a tais questionamentos toca o intangivel. Dimensionar todas as consequéncias que tais
“esquecimentos velados” causam em um ambiente social torna-se abstrato, justamente pelo fato de
haver os ndo-ditos, 0s siléncios, as “memérias subterrdneas” (PADROS, 2001), as quais localizam-se
nos intersticios entre o0 esquecimento e a memoria coletiva. Perceber todos os semblantes desse

fendmeno requer uma densa sensibilidade, porém algumas faces acabam por vir a superficie.

Acerca dos motivos para tal reconstrugao da memoria baseada em esquecimentos, processo que
Padros (2001) chama também de falsificagOes historicas, pontua trés: melhora-lo (0 passado);
melhorar as circunstancias presentes; e assegurar a estabilidade do presente. Além disso, menciona
possiveis “pretensdes anestésicas plantadas pelo poder de cima para baixo” (p. 88). Sobre a anestesia,
disse Galeano: “a impunidade € filha da ma memoria” (1999, p. 217). Dessa forma, estabilizar a
consciéncia que temos do presente & um dos resultados notaveis de um processo de apagamento.
Fatos os quais possam soar desagradaveis, razoes e explicagdes para determinados acontecimentos
cuja interpretagdo possa gerar questionamentos ou conflitos e desestabilizar o presente histérico que

temos, estes, de preferéncia, € melhor que sofram de ma memaria. Galeano menciona o delirio
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orwelliano” ou mesmo o Fahrenheit 4518, em nossa realidade latino-americana, marcada por ditaduras
e esquecimentos, que ndo estdo longe de nossa pratica, com realidades controladas e registros

ocultados.

Padros (2001) encerra, entdo, levantando mais alguns questionamentos que podem ser feitos aos
tantos processos de apagamentos que cercam nossa memoria coletiva, tratando a situagao como um
grande quebra-cabegas onde faltam muitas pegas. E, sobre essas pegas, fragmentos, questiona:
“Como foram desaparecidos? Quem decidiu pelo desaparecimento? Quem os desapareceu? Onde?
Quando? Quem viu? Quem sabe? Quem participou?” (PADRQOS, 2001, p. 88). Mas, como questionar

se, como diz Galeano

0 esquecimento, diz 0 poder, é o poder, € 0 pre¢o da paz, enguanto nos impde uma paz
infundada na aceitagdo da injustica como normalidade cotidiana. Acostumaram-nos ao
desprezo pela vida e a proibigao de lembrar (1990, p. 217).

Trocando a perspectiva de nosso olhar, “ha também o direito ao esquecimento” (PADROS, 2001, p.
91). Para Todorov (2000, p. 12), “seria de ilimitada crueldade lembrar continuamente a alguém, os
fatos mais dolorosos da sua vida; também existe o direito ao esquecimento... cada qual tem o direito
de decidir’. Nesta nova perspectiva, 0 esquecimento deixa de ser visto como um vildo, mas como
uma virtude, tal como expusemos a opinido de alguns autores no principio deste didlogo e agora

iremos aprofundar o motivo pelo qual ele também é necessario ao homem.

Nietzsche, em Genealogia da moral (2008), trata da memaria e do esquecimento, e constata que o
passado que deve ser conservado a todo custo torna-se uma fraqueza e ndo uma forga. O filosofo
percebe 0 esquecimento como uma forga atuante, nao simplesmente uma forga inercial, como muitos
créem, mas sim como uma forga ativa, inibidora, positiva, a qual faz com que 0 que vivenciamos nao
penetre mais em nossa consciéncia, em uma analogia feita pelo filosofo: ndo seja por nds digerido.

Trata-se de

“fechar temporariamente as portas e as janelas da consciéncia, para que novamente haja
lugar para o0 novo [...] — eis a utilidade do esquecimento, ativo, como disse, espécie de

7 Referéncia a obra literaria de George Orwell, 1984, onde desenrola uma sociedade distopica, manipulada, com opinides
forjadas pelo poder publico, onde palavras e conceitos foram alterados e o passado totalmente destruido. Obra que
apresentou o “Grande Irmdo”, que vigiava em tempo integral tudo o que se passava na sociedade.

8 Qbra literaria de Ray Bradbury que, assim como a obra de Orwell, descreve uma sociedade do futuro na qual todos os
livros sdo proibidos, a opinido propria é considerada antissocial e 0 pensamento critico é suprimido. A principal referéncia
a obra é a queima de livros quando encontrados em posse de alguém.
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guardido da porta, de zelador da ordem psiquica, da paz, da etiqueta: com o que logo se
vé que ndo poderia haver felicidade, jovialidade, esperancas, orgulho, presente, sem 0
esquecimento” (NIETZSCHE, 2008, p. 47-48)

Em outra obra sua, Segunda Consideragdo Intempestiva (2003), a qual tem como subtitulo “Da
utilidade e desvangem da historia para a vida”, Nietzsche também defende a importancia do
esquecimento para a sobrevivéncia humana. Aqui, destaca a importancia do esquecimento criador.
Como constata Ferraz (1999, p. 29), em seu estudo sobre o esquecimento na obra de Nietzsche, “um
excesso de memaoria — como pregrava o historicismo em voga na sua época — acabara por sufocar as
forgas plasticas do esquecimento que permite a abertura para 0 novo, para a gestagdo de inéditas

possibilidades vitais”.

As reflexdes feitas em Segunda Consideragdo Intempestiva giram em torno dos processos sociais que
envolvem a produgao da memoria e do esquecimento. Para Nietzsche, o sentido historico de nosso
tempo esta hipertrofiado, 0 que compara os prejuizos causados e a consequéncia degradagao de um

POVO COm as consequéncias de um vicio hipertrofiado.

Nietzche utiliza uma metafora para ilustrar a hipertrofia da historia em que nos encontramos, onde,
incessantemente, uma folha é destacada da “roldana do tempo” e é carregada pelo vento até o colo
do homem. Entdo, “o homem diz: ‘eu me lembro, e inveja 0 animal que imediatamente esquece e vé
todo instante realmente morrer imerso em névoa e noite e extinguir-se para sempre” (NIETZSCHE,
2003, pp. 7-8). Assim, ele considera que o animal vive a-historicamente (grifo do autor), que apenas
passa pelo presente, sem que restem fragmentos, e vive cada momento plenamente como o que &,
nao sendo outra coisa sendo sincero. Ja 0 homem, por outro lado, confronta o peso, cada vez maior,
do que ja viveu, peso este que 0 oprime e 0 influencia, “incomodando o0s seus passo como um fardo

invisivel e obscuro que ele pode por vezes aparentemente negar” (p. 8).

LT

A felicidade, para Nietzsche, é 0 que ela é pelo “poder-esquecer”, “a faculdade de sentir-se a-
historicamente durante a sua duragdo” (2003, p. 9). Assim, Nietzsche compara 0 homem que vive
sempre historicamente aquele que se obrigasse a nunca dormir ou a um animal que fosse obrigado
a viver apenas de ruminacdo e ruminacdo repetida. Portanto, diz o filésofo, “é possivel viver quase
sem lembranga, sim, e viver feliz assim, como mostra o animal; mas é absolutamente impossivel viver,
em geral, sem esquecimento” (p. 10). Assim, viver de modo historico e a-histérico, ambos na mesma
medida, & necessario para a saude tanto de um individuo, quanto de um povo ou de uma cultura.

Deve-se saber o tempo certo tanto para lembrar quanto para esquecer.
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Nietzsche reitera que ndo ha

felicidade, jovialidade, esperanga, orgulho e — sublinha — presente, sem a atividade desse
aparelho inibidor que é o esquecimento. Compara 0 homem a um aparelho danificado,
dispéptico (termo da medicina), aquele que tem dificuldade de digerir. Dispéptico seria,
segundo ele, quem nunca se livra de nada, quem ndo ‘da conta’ de nada, tal homem nunca
fica pronto para 0 novo, para o presente, torna-se refém de seu passado e de suas marcas
(FERRAZ, 1999, p. 31).

Em Genealogia da Moral, Nietzsche também tematiza o ressentimento, sendo que em alguns casos
ele € inevitavel, porém ndo memorar insultos e ofensas faz com que o homem ndo sofra. Assim, “uma
superabundancia de forga plastica, modeladora, regeneradora, propiciadora de esquecimento reside
no fato de ndo levar a sério, por muito tempo, ndo apenas seus inimigos, mas também suas
desventuras e inclusive malfeitos” (FERRAZ, 1999, p. 38).

Tal assunto conecta-se com uma das consideragoes de Freud em seus estudos sobre 0 esquecimento,
onde relaciona todo ato de esquecimento com o desprazer (FERRANI E MAGALHAES, 2014). Como
um método de autoprotecdo, tentamos ndo armazenar informagoes acerca do que nos causa algum
tipo de mal. Nesse sentido, podemos ainda relacionar o esquecimento por desprazer com a relagao
com o perddo que o esquecimento pode assumir, como constatou Ricoeur (2014). Esquecemos para
que ndo nos prejudique, a0 mesmo tempo em que concedemos uma forma de perddo a quem nos
prejudicou ou causou mal, perddo esse na forma de apagamento, de ndo lembrar, talvez, de ndo

querer lembrar.

Através dos olhares e debates sobre memoria e esquecimento expostos neste capitulo, podemos
visualizar a diversidade de campos que tratam da teméatica. Um fato é percebido como concreto: ndo
ha memoria sem algum tipo de esquecimento e, ontologicamente, é impossivel viver sem o
esquecimento. A questdo necessaria a ser refletida e questionada, posteriormente, gira em torno dos
usos e abusos tanto da memoria quanto, principalmente, do esquecimento no campo pratico, neste
caso, 0 urbano. Esta questdo torna-se oportuna, pois, como proferiu Ricoeur, “o esquecimento € 0

emblema de qudo vulneravel é nossa condigdo historica”.
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2.3 A liquidez, o consumo, 0 espetaculo

Interrupgdes, incoeréncia, Surpresa sao as condigbes
comuns de nossa vida. Elas se tornaram mesmo
necessidades reais para muitas pessoas, cujas mentes
deixaram de ser alimentadas por outra coisa que nao
mudangas repentinas e estimulos constantemente
renovados... Ndo podemos mais tolerar o que dura. Ndo
sabemos mais fazer com que o tedio dé frutos.

Assim, toda a questao se reduz a isto: pode a mente
humana dominar o que a mente humana criou?

Paul Valéry

Neste capitulo, objetivamos debater o @mbito sociolégico em que nos encontramos nos dias que
correm, e suas possiveis molduras impostas em nosso olhar para com a sociedade e,
consequentemente, 0 ambiente urbano. Estas reflexdes sdo frutos do processo de profundas
transformag0es sociais que tém ocorrido nas Ultimas décadas e é objeto de investigacdo propagado
entre 0s intelectuais contemporaneos, a fim de lancar luz tanto sob as novas dindmicas quanto a nova
organizagdo social (NICOLACI-DA-COSTA, 2004).

Este conjunto de transformagdes, em sua esséncia, trata do processo de permutagdo da modernidade
para 0 que, a depender do autor recebe diferente nomeagdo, como pos-modernidade ou pos-
modernismo (Lyotard, 1979, Vattimo, 1985, Jameson, 1991, Bauman, 1998, 2001, Harvey, 1989,
Eagleton, 1996), revolugdo das tecnologias da informagdo (Castells, 2000), capitalismo tardio
(Jameson, 1991), capitalismo flexivel (Sennet, 1998, Bauman 2000), modernidade liquida (Bauman,
2000) etc. De acordo com Nicolaci-da-Costa (2004, p. 83)

Essas diferencas de nomenclaturas refletem, ao menos em parte, as divergentes énfases
dadas por esses analistas aos varios aspectos que fazem parte do atual processo de
mudanga [...]. Para alguns, os avangos tecnoldgicos sdo determinantes do quadro de
mudancas atual. Para outros, esse papel central ¢ desempenhado por fatores econdmicos.
Para muitos, a mudanca representa uma ruptura com o que Veio antes; para outros tantos,
essa mesma mudanga é apenas um outro estagio da velha ordem.

Para este debate, buscamos os autores Guy Debord e Zygmunt Bauman como principais vozes nesta
reflexdo, desdobrando suas ideias acerca de uma sociedade que foi transformada em um grande

espetaculo e a liquidez que o tempo e 0 espago assumiram em uma sociedade de consumidores ao
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longo deste processo de transi¢do da modernidade para o periodo em que nos encontramos. Além
de Debord e Bauman, cabe inserir Marshall Berman nesta reflexdo, o qual reflexe sobre o carater

efémero de tudo o que nos rodeia, o que definiu como a “aventura da modernidade” (BERMAN, 2016).

0 cerne desta discussao consiste no entrelagamento das visdes de Bauman e Debord onde, a partir
do ponto de vista de Debord, vivemos em uma espetacularizagdo natural e indissociavel de nossa
possivel vida “real” que, conforme Bauman, assumiu as condi¢Ges de uma liquidez, onde as formas
nao permanecem em sua fisionomia por muito tempo, conduzidas pelo ritmo do consumo. Para
Bauman, em Vida para consumo, as pessoas foram transformadas em mercadoria. Mas, ao analisar
este espetaculo, ndo teria fudo se tornado mercadoria? Neste tudo, poderiamos incluir o ambiente
urbano e tudo o que o constitui — material e imaterial, assunto deste debate. A tematica da cidade é
presente na obra de Bauman, que reflete sobre como as interferéncias do processo de transigao da
modernidade para a pés-modernidade afetam e interferem nos fendmenos urbanos e nas relagoes

sociais que este contém.

O ponto desta reflexdao que toca o tema deste trabalho trata do processo de transformagdo da
sociedade em um espetaculo, uma espécie de curadoria da vida, onde o que vemos ou deixamos de
ver € determinado por algo ou alguém, assim como coisas, lugares e acontecimentos podem ser
esquecidos ou apagados, como explicard melhor Debord. Por outro lado, a liquidez conceituada por
Bauman trata do curto espaco de tempo em que o que esta presente na sociedade como um todo
sobrevive, 0 carater descartavel e nao reaproveitavel que uma sociedade de consumidores atribui a
tudo o que a cerca, e, neste caso, podemos dizer que ao ambiente urbano também. Uma das maximas
da sociedade de consumidores é que algo ou alguém deve aparecer para existir. Tratando de um

fendmeno de apagamento, como se estabelece esta existéncia ou nao-existéncia?

2.3.1 A sociedade do espetaculo

Como inicio desta reflexdo, cabe definir e contextualizar o que Guy Debord cunhou como uma
sociedade do espetaculo. Em sua obra, A Sociedade do Espetaculo (1991), o escritor francés reflete
acerca da “espetacularizagdo midiatica”. Debord, em conjunto com artistas e escritores de diferentes
paises, fundou e fez parte da Internacional Situacionista (1957-1972), movimento artistico e politico
que se constituiu com base em uma critica radical ao urbanismo e a cidade contemporanea, que se

transformava em espetaculo e a passividade dos cidaddos que eram reduzidos a condi¢do de
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espectadores. Conforme Andreotti e Costa (1996, p. 32), “os situacionistas faziam a reinvindicagao da
transformacdo do quotidiano urbano através da participacdo e intervengao dos seus habitantes”.
Conforme Belloni (2003), em suas criticas a sociedade, 0s situacionistas atingiam tanto a esquerda
quando a direita e almejavam demonstrar a possibilidade e iminéncia de uma nova volta da revolugao.

Assim

Sua teoria revoluciondria comega por uma critica das condicdes de existéncia inerentes
ao capitalismo superdesenvolvido: a pseudo-abundancia da mercadoria e a redugao da
vida ao espetdculo, o urbanismo repressivo € a ideologia — entendida, como sempre, a
servigo dos especialistas em dominagdo (BELLONI, 2003, p. 124-125).

No primeiro numero da revista IS, a qual divulgava os ideais do grupo, 0s situacionistas criticavam o0s
aspectos alienantes da vida nas grandes cidades e propunham um novo urbanismo e uma arquitetura
voltados para uma profunda transformagdo da vida cotidiana. Nao percebem os avangos tecnologicos
como um obstaculo, mas, sim, devem estar a servigo das mudangas almejadas. Langavam gritos de
alerta contra os perigos da banalizagao, em 1950, que, para Belloni (2003), tomaram contornos

premonitorios, como no trecho a seguir que a autora destaca

Uma doenga mental invadiu o planeta: a banalizagdo. Todos estdo hipnotizados pela
produgdo e pelo conforto — esgotos, elevador, banheiros, maquina de lavar. Este estado
de fato, que nasceu de um protesto contra a miséria, extrapola seu objetivo longinquo —
libertagdo do homem de suas preocupagdes materiais — para se tornar uma imagem
obsessiva no imediato. Entre 0 amor e a coleta automatica de lixo a juventude de todos
0s paises fez sua escolha e prefere a coleta de lixo. Uma reviravolta completa do espirito
(mente) tornou-se indispensavel, pelo desvelamento dos desejos esquecidos e a criagdo
de desejos inteiramente novos. E por uma propaganda intensiva em favor destes desejos
(IVAIN, 1958 apud BELLONI, 2003, p. 128).

No que trata sobre a obra de Debord, para Negrini e Augusti (2013), o escritor reflete através da
perspectiva marxista e se centraliza na critica enérgica ao fetichismo da mercadoria, tal como ela se
apresenta no seu modo de produgdo. Criticava a influéncia do neoliberalismo capitalista no
comportamento social, afirmando que o atual sistema econdmico levou a formagdo da “Sociedade do
Espetaculo”, na qual a mercadoria atinge a ocupagao total da vida social. Ainda conforme os autores,
“um dos pontos fortes do pensamento debordiano € a critica radical contra a presenga de imagens na
sociedade — na sua concepgao, elas podem induzir & passividade e a aceitagdo do capitalismo” (ibid.,
p. 2). Na introdugdo ao livro escrita por Anselm Jappe, intitulada A arte de desmascarar, Jappe ressalta
que Debord explana como o0 espetaculo € uma forma de sociedade onde a vida real é pobre e

fragmentada, e somos todos forgados a contemplar e consumir passivamente as imagens de tudo que
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nos falta na vida real. Para Negrini e Augusti (2013), a opinido de Debord é de que a teatralidade e a

representagdo subjugaram totalmente a sociedade, onde o natural e 0 auténtico se tornaram ilusdo.

No prologo para a terceira edicdo francesa, Debord esclarece: “é preciso ler este livro considerando
que ele foi deliberadamente escrito na intengao de se opor a sociedade espetacular. Nunca é demais
dizé-lo” (GUY DEBORD, junho de 1992). Ja no prefacio a quarta edigdo italiana, diz: “para dizer a
verdade, creia que ndo existe ninguém no mundo que seja capaz de interessar-se pelo meu livro, fora
aqueles que sdo inimigos da ordem social existente, e que agem efetivamente a partir desta situagao”
(GUY DEBORD, janeiro de 1979). Segundo Jappe, para Debord, a imagem é uma abstragdo do real,
sendo o seu predominio o espetaculo, 0 que significa ‘tornar-se abstrato’ do mundo. Porém tal
abstragdo generalizada ¢ uma consequéncia da sociedade capitalista da mercadoria, da qual o

espetaculo é a forma mais desenvolvida.

A Sociedade do espetaculo foi escrita em forma de aforismos, ou teses, divididos por tematicas
conforme a estrutura da obra de Debord. De acordo com Freire Filho (2003, p. 36), o livro “alterna,
de maneira estratégica, um discurso puramente analitico com alusdes cifradas a outros pensadores,
ambiguidades poéticas e assertivas inapelaveis a moda dos manifestos das vanguardas historicas”.
Além disso, Freire Filho (2003) comenta acerca dos lagos de Debord e sua obra com os circulos
artisticos do dadé®, do surrealismo™ e do letrismo™, e ressalta um comentario acerca do proprio
Debord sobre sua obra, que afirma que apesar de ser muito citada, poucas vezes foi realmente
compreendida. Freire Filho (2003) também lembra que a obra, considerada por ele polémica,

influenciou consideravelmente as atividades contestatorias de Maio de 1968 na Franca.

De acordo com Belloni (2003), a atualidade do conceito de uma sociedade do espetaculo é

inquestionavel. E constantemente recuperado pelas midias, as quais Debord criticava, e o conceito

% Dadaismo, ou dada, foi um movimento artistico da chamada vanguarda artistica moderna iniciado e 1916 por um grupo
de escritores, poetas e artistas plasticos. Propunham uma arte de protesto que chocasse e provocasse a sociedade
burguesa da época. Suas obras visuais e literdrias baseavam-se no acaso, no caos, na desordem e em objetos de pouco
valor, desconstruindo conceitos da arte original.

10 Surrealismo é um movimento literario e artistico nascido em Paris na década de 1920, caracterizado pela expressio
espontanea e automatica do pensamento (ditada apenas pelo inconsciente) e, deliberadamente incoerente, proclamava a
prevaléncia absoluta do sonho, do inconsciente, do instinto e do desejo e pregava a renovagao de todos os valores,
inclusive os morais, politicos, cientificos e filoséficos.

" Letrismo é um estilo artistico desenvolvido na Roménia em 1942 e surge como oposi¢do ao dominio do Surrealismo e
tende ao Dadaismo, se opondo & palavra e a significagdo, buscando o onomatopeico e o fonético. Influenciou movimentos
de esquerda ndo stalinistas, como a Internacional Situacionista.
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assumiu um “uso comum”, corriqueiro, sem determinar fontes, como explicita Belloni, o que

demonstra o sucesso da ideia de Debord. Conforme a autora

Embora seu autor tenha continuado durante toda a vida como marginal ao sistema, a
sociedade foi se tornando tao espetacular que o conceito foi se impondo como evidente
para a compreensdo e elaboracdo de uma teoria da sociedade contemporanea. O
espetaculo é de tal forma eficaz que conseguiu recuperar esse conceito e reduzi-lo a mais
uma teoria sobre as midias, esvaziando-o de seu carater revoluciondrio de explicagdo da
realidade (BELLONI, 2003, p. 122).

As ideias de cunho revolucionario discutidas nas reunides dos situacionistas acabaram por florescer
no génio de Debord, do ponto de vista de Belloni (2003), uma das mais importantes obras para a

compreensdo do mundo ocidental no final do século XX.

Debord, intelectual “maldito”, cineasta radical do anticinema, fildsofo das “situagdes” e
“doutor de nada”, escreveu, aos 26 anos, A sociedade do espetdculo, na qual pronuncia
0 século XXI, povoando de maquinas “inteligentes” que nos perturbam (BELLONI, 2003,
p. 130).

Para explicitarmos a concepcdo de Debord, condensamos seus principais pontos que definem a
concepgdo de sociedade delineada pelo autor. Conforme as defini¢des de Debord (1991), no aforismo
4'2 %0 espetaculo ndo € um conjunto de imagens, mas sim uma relagdo social entre pessoas, mediada
por imagens”. Porém, apesar de aparentar, o espetaculo ndo deve ser entendido como o0 abuso de
um mundo da visdo, o resultado da difusdo de imagens em massa. O espetaculo é propriamente uma

visdo de mundo que se objetivou.

0 espetaculo, compreendido na sua totalidade, &€ a0 mesmo tempo o resultado e o projeto
do modo de produgdo existente. Ele ndo é um suplemento ao mundo real, a sua decoragdo
readicionada. £ o coragdo da irrealidade da sociedade real. [..] Ele é a afirmagdo
onipresente da escolha ja feita na producdo, e 0 seu corolario o consumo. Forma e
contetido do espetaculo sdo, identicamente, a justificagdo total das condiges e dos fins
do sistema existente (DEBORD, 1991, aforismo 6).

0O espetaculo, dessa forma, apresenta-se através de signos da produgdo predominante, que também
sao a finalidade desta produgdo. Debord explica que ndo é possivel abstrair o espetaculo da vida
social em si, a “realidade vivida®, segundo ele, € subjugada pela contemplagdo do espetaculo. Pelas
palavras deste, “a realidade surge no espetaculo, e o espetaculo é real. Esta alienagdo reciproca é a

esséncia da sociedade existente” (DEBORD, 1991, aforismo 8).

12 Pelo fato de o livro ter sido acessado no formato e-book, utilizamos o nimero do aforismo para referenciar as citages.
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Através desta concepgao de Debord, podemos entender que o que temos por ‘realidade’ torna-se uma
certa alienagdo, de forma como se a propria “realidade” ndo estivesse vinculada a “realidade”. O que
temos por “realidade” é o espetaculo, que, em sua esséncia, € a alienagdo, € uma “realidade” produzida
e moldada, que sofre uma curadoria antes de tornar-se a propria “realidade”. O conceito de realidade

torna-se difuso, podendo ser, talvez, tratado como “existéncia”, e, ndo como “realidade”.

Diante da tematica desta pesquisa, tratando-se da percepgdo e reflexdo acerca de um fendbmeno, o
apagamento ou o esquecimento, podemos destacar um dos aforismos de Debord, onde 0 autor aborda

a pluralidade de “fendmenos aparentes” percebidos como componente do espetaculo.

0 conceito de espetaculo unifica e explica uma grande diversidade de fendmenos
aparentes. As suas diversidades e contrastes sao as aparéncias desta aparéncia
organizada socialmente, que deve, ela propria, ser reconhecida na sua verdade geral.
Considerando os seus proprios termos, 0 espetaculo ¢ a afirmacdo de toda a vida humana,
isto &, social, como simples aparéncia. Mas a critica que atinge a verdade do espetaculo
descobre-0 como a negagao visivel da vida; como uma negagdo da vida que se tornou
visivel (DEBORD, 1991, aforismo 10).

O espetaculo é, sendo, o emprego de nosso tempo, é o proprio momento historico em que estamos
contidos. Neste momento propriamente vivido, a maxima do espetaculo é: “o que aparece € bom, o
que € bom aparece”. Para que isso seja possivel, exige-se uma aceitagdo passiva, que acontece atraves
do seu monopolio da aparéncia. Visto que os meios de realizagdo do espetaculo, ou seja, a relagdo
entre pessoas através de signos e imagens, é seu meio e sua finalidade, este adquire um carater
tautologico, o que significa, dentro do contexto da retorica filosofica, que expressa suas ideologias e
argumentos através de diferentes formas repetidamente e ao mesmo tempo. Sobre tal caracteristica,
Debord diz que “ele é 0 sol que ndo tem poente, no império da passividade moderna. Recobre toda a
superficie do mundo e banha-se indefinidamente na sua propria gloria” (DEBORD, 1991, aforismo
13).

Para Freire Filho (2003, p. 37), Debord “considera o espetaculo um herdeiro ou sucedaneo da

religiao”, no sentido de se trata de um agente de manipulagdo social e conformismo politico,

uma permanente ‘Guerra do Opio’ que visa entorpecer os atores sociais, turvando-lhes a
consciéncia acerca da natureza e dos efeitos do poder e da privagdo capitalista. O
espetaculo é, em sintese, a reunido de todas as formas de representagdo e de produgao
material que impedem que a consciéncia do desejo e 0 desejo da consciéncia alcancem
seu ‘projeto’ (FREIRE FILHO, 2003, p. 37-38).
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Ao interpretar e debater a obra de Debord, Freire Filho (2003) reitera que o espetaculo de que Debord
trata € uma compreensdo através de um desdobramento da abstragdo generalizada, a qual é intrinseca
ao proprio funcionamento da ordem capitalista. “Segundo Marx, a acumulagdo do dinheiro, quando
supera um patamar qualitativo, se transforma em capital; segundo Debord, o espetaculo é o capital

em tal grau de acumulagdo que se torna imagem” (FREIRE FILHO, 2003, p. 38). Debord ilustra

0 resultado concentrado do trabalho social, momento da abundéancia econdmica, torna-
se aparente e submete toda a realidade & aparéncia, que é agora seu produto. O capital ja
ndo é o centro invisivel que dirige 0 modo de produgdo: sua acumulagdo o estende até a
periferia sob a forma de objetos sensiveis. Toda a extensdo da sociedade € o seu retrato
(grifo nosso) (DEBORD, 1991, aforismo 50).

Na citagdo acima, Debord trata da submissdo da “realidade” em aparéncia. Porém, ainda de acordo
com o escritor francés, a transformacdo do mundo em simples imagens ndo significa apenas isso,
simples imagens. As simples imagens assumem o caracter de seres reais e motivadores de um
comportamento hipnético, fazendo uso do sentido mais apurado do homem atualmente, a visdo. O
espetaculo ndo é uma realizagao de determinada filosofia, mas a propria filosofia da realidade, onde a

vida comum degenerou-se em um universo especulativo. Assim,

A medida que a necessidade se encontra socialmente sonhada, o sonho torna-se
necessario. O espetaculo € o mau sonho da sociedade moderna acorrentada, que
finalmente ndo exprime sendo o seu desejo de dormir. O espetdculo é o guardido deste

sono (grifo nosso) (DEBORD, 1991, aforismo 21).
A transformagdo do mundo em imagens é explicada por Freire Filho (2003) como uma etapa posterior
a primeira fase da dominagdo da economia sobre a vida social, investigada por Marx. Esta dominagao
acaba por definir toda realizagdo humana, “uma degradagdo do ser para o ter” (p. 39). Debord, entdo,
detém-se em etapa sequente, onde o fer transcorre para o parecer. O objeto material em sua esséncia
é substituido por “uma multiddo crescente de imagens-objetos” (DEBORD, 1991, aforismo 15). Assim,
“dentro desse sistema de abstragdo, a aparéncia da mercadoria € mais decisiva que o verdadeiro valor
de uso” (FREIRE FILHO, 2003, p. 39). Dessa forma, o cerne do problema, para Debord, encontra-se
na independéncia conquistada pelas imagens, das quais 0 homem j& ndo tinha mais controle,
“orovinham da pratica social coletiva, mas se comportavam como Seres reais e autbnomos,

motivadores de um comportamento contemplativo e mesmerizado” (idem).

Uma sociedade acorrentada, dentro da conceitualizagdo de uma sociedade do espetaculo, é aquela

que escolhe seu proprio conteudo técnico. O conteudo técnico, apurado pela curadoria dos que
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montam o espetaculo, é difundido através dos meios de comunicagdo em massa, 0s quais Debord

considera a manifestagdo superficial mais esmagadora do espetaculo.

Segundo McQuail (2010), a comunicagdo em massa da-se através das midias de comunicagdo em
massa, as quais possuem caracteristicas tais como: a capacidade de afetar uma grande populagdo
rapidamente, difundindo a mesma informacao, opinido e entretenimento; um certo fascinio universal;
a capacidade de estimular, a0 mesmo, esperangas e medos em iguais medidas; uma relagdo
subentendida com fontes de poder da sociedade; e o pressuposto de possuir grande impacto e

influéncia.

Os mass media, as midias de comunicagdo em massa, sdo para Debord uma demonstragdo
importante, porém superficial destes tempos espetaculares. Através da percepgdo de Freire Filho
(2003, p. 37)

Numa perspectiva mais ampla e fundamental, o conceito de espetaculo se refere tanto a
experiéncia pratica da realizagdo (sem obstaculos) dos designios da ‘razdo mercantil’
quanto as novas técnicas de governo usadas para avangar 0 empobrecimento, a sujeigdo
e a negacdo da vida real e, como alertara Gramsci, conquistar o controle social por
intermédio mais do consenso do que da forga.

Debord, tendo a alienagdo sempre como foco de sua reflexdo, conforme constata Belloni (2003),
constata com clareza as grandes capacidades das midias no que se refere a potencializar a0 maximo
0s aspectos enganadores, em outras palavras, produtores de falsa consciéncia da sociedade
espetacular. Para Belloni (2003, p. 134), “suas andlises sobre o complé como modo regular de
participagdo politica efetiva e sobre as falsificagbes tdo terrivelmente perfeitas que sdo mais
verdadeiras que as originais, sdo aspectos importantes de seu pensamento critico radical da sociedade

contemporanea”.

Porém, ressalta também Belloni (2003, p. 130), que o conceito de “sociedade do espetaculo” ndo
deve ser entendido como apenas uma referéncia aos meios de comunicagdo de massa, o que Debord
considera como 0 “aspecto restrito” do espetaculo, “sua manifestagao superficial mais esmagadora”.
Tal manifestagdo, no entanto, “faz parte da totalidade e € a mais espetacular e, por isso, parece invadir
a sociedade como ‘instrumentagao que convém a seu auto movimento total’ (DEBORD, 1991, aforismo
24",
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Sobre as origens deste espetaculo apresentado por Debord, ele define como a perda da unidade do
mundo, “e a expansdo gigantesca do espetaculo moderno exprime a totalidade desta perda: a
abstragdo de todo o trabalho particular e a abstragdo geral da produgdo do conjunto traduzem-se
perfeitamente no espetaculo, cujo modo de ser concreto € justamente a abstragdo. Na medida em que
as imagens tomam conta das relagdes sociais, mais 0 espectador contempla e menos ele vive de fato,
bem como, conforme cresce a aceitagdo em reconhecer-se nas imagens dominantes, menos ele
compreende a sua propria existéncia. “Os seus proprios gestos ja ndo sao seus, mas de um outro
que lhos apresenta. Eis porque o espectador ndo se sente em casa em nenhum lado, porque o

espetaculo esta em toda a parte” (DEBORD, 1991, aforismo 30).

Assim, nas palavras de Debord, “o mundo sensivel se encontra substituido por uma sele¢do de
imagens que existem acima dele, e que a0 mesmo tempo se fez reconhecer como o sensivel pela
exceléncia” (DEBORD, 1991, aforismo 36). Trata-se de uma sociedade cuja consciéncia € de um

presente perpetuo.

0 tempo permanece imével como um espaco fechado. Quando uma sociedade mais
complexa acaba por tomar consciéncia do tempo, o seu frabalho é bem mais o de negar,
porque ela ndo vé no tempo ndo o que passa, mas 0 que regressa (grifo nosso). A
sociedade estética organiza o tempo segundo a sua experiéncia imediata da natureza, sob
0 modelo do tempo ciclico (DEBORD, 1991, aforismo 126).

A ideia de um presente perpétuo, na concepgao de Debord, advém do fim do nomadismo das
sociedades, quando estas fixam-se localmente e dao ao espago um contetdo atraves da ordenagao
de lugares individualizados, ficando enclausurada no interior desta localizagdo. Assim, o que antes era
um regresso temporal a lugares semelhantes €, entdo, o regresso do tempo em um mesmo lugar,
uma repeticao de gestos. “A passagem do nomadismo pastoril a agricultura sedentaria é o fim da
liberdade ociosa e sem conteudo, o principio do labor. [...] O mito é a constru¢do unitaria do
pensamento, que garante toda a ordem cosmica em volta da ordem que esta sociedade ja realizou,
de fato, dentro de suas fronteiras” (DEBORD, 1991, aforismo 127).

Diante disto, o tempo, que para as sociedades ndmades era ciclico, torna-se para as sociedades fixas
um tempo pseudociclico que, segundo Debord, apoia-se a0 mesmo tempo nos tragos naturais do
tempo ciclico. O que antes era abandonado, em um passado configurado naturalmente pelas estagoes
do ano ou pelos limites do que a terra tinha a oferecer, agora acumula-se dentro de um mesmo
espaco limitado, no caso, as cidades. Camadas de diferentes ciclos acumulam-se, em forma de um

palimpsesto, com vestigios edificados, utilizados e entdo abandonados devido aos pseudociclos
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temporais sociais. E, dessa forma, como ja ndo simplesmente se abandona um lugar e busca-se outro

para viver, a sociedade é obrigada a conviver com seus proprios vestigios temporais.

Além deste aspecto de uma deficiéncia na vida historica geral, Debord pontua que a vida individual

ainda ndo tem historia, pois

Os pseudo-acontecimentos que se amontoam na dramatizagdo espetacular ndo foram
vividos pelos que deles sdo informados e, além disso, perdem-se na inflagdo da sua
substituigao precipitada a cada pulsao da maquinaria espetacular. Por outro lado, o que
foi realmente vivido estd sem relagdo com o tempo irreversivel oficial da sociedade e em
oposicdo direta ao ritmo pseudociclico do subproduto consumivel desse tempo. Este
vivido individual da vida quotidiana separada permanece sem linguagem, sem conceito,
sem acesso critico ao seu proprio passado, que ndo esta consignado em nenhum lado.
Ele ndo se comunica. Estd incompreendido e esquecido em proveito da falsa memdria
espetacular do ndo-memoravel (grifo nosso) (DEBORD, 1991, aforismo 157).

Assim, espetdculo € a falsa consciéncia do tempo. Os acontecimentos, ou como Debord o0s chama,
pseudo-acontecimentos, que presenciamos ou de que ouvimos falar, sdo parte do espetaculo, bem
como o conhecimento historico a que temos acesso. A vida real cotidiana e individual permanece a
parte dessa construgdo espetacular, sem espago para ocupar ou linguagem para transmiti-la, pois ndo
cabe e ndo interessa ao espetaculo como um todo. Ndo recebe oportunidade de comunicagdo com a
pseudo-realidade, permanecendo numa espécie de “submundo” do espetaculo. Por isso, a
consciéncia de tempo que temos € falsa, pois ndo € um tempo que considera nossas experiéncias

individuais.

A explicagdo de Debord, ja quase conclusiva em sua obra, para a ocorréncia do espetaculo, seria, em
suas palavras, “o infeliz encontro” entre um grande aparelho técnico de difusdo de imagens e a grande
propensdo de nossa sociedade ao aceitar e aderir ao pseudo-sensacional, sendo, entdo, o espetaculo
uma consequéncia do homem ser demasiado espectador. Sendo o espetaculo a ideologia por
exceléncia, é capaz de manifestar a esséncia de qualquer sistema ideologico e, principalmente, a
negagao da vida real. “O espetaculo é, materialmente, ‘a expressdo da separagdo e do afastamento
entre 0 homem e o homem™ (DEBORD, 1991, aforismo 215). Neste processo de materializagdo, €

possivel, até mesmo, fazer um paralelismo entre ideologia e esquizofrenia.

Debord, ao comentar sua obra, em 1997, conforme Belloni (2003), define de forma clara as principais

caracteristicas das sociedades contemporaneas de economia e cultura mundializada
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A sociedade modernizada até o estdgio do espetacular integrado se caracteriza pela
combinacgdo de cinco aspectos principais: a incessante renovagdo tecnoldgica, a fusao
econdmico-estatal, o segredo generalizado, a mentira sem contestagdo e o presente
perpétuo (DEBORD, 1997, p. 175).

Dessa forma, o discurso do espetaculo cala, além de tudo o que Ihe € secreto, tudo aquilo que ndo
Ihe convém. Do que permite ser mostrado, isola sempre 0 meio, 0 passado, as intencionalidades e a
consequéncias. Dada a impossibilidade de qualquer um contradizé-lo, pode contradizer-se a si mesmo
e, até mesmo, ratificar o seu passado. Acaba por tornar-se uma desinformacgdo generalizada, pois ja

nao ha nenhum lugar para verificagdo, e 0 poder tornou-se misterioso.

2.3.2 A liquidez da sociedade do consumo

Em um primeiro momento, apropriamo-nos dos conceitos de Nicolaci-da-Costa (2004) acerca da
modernidade, bem como suas caracteristicas e defini¢des para que, dessa forma, possamos adentrar
na modernidade de que Zygmunt Bauman fala. As mudangas ocorridas no corpo social devidas a
modernidade, que é caracterizada pela crescente industrializacdo e pelo advento do sistema capitalista,

foram profundamente transformadoras e rapidas. Marcada por valores como

Ordem, progresso, verdade, razao, emancipagao universal, sistemas dnicos de leitura da
realidade, grandes narrativas, teorias universalistas, fundamentos definitivos de
explicagdo, fronteiras, barreiras, longo prazo, hierarquia, instituicdes solidas, poder
central, claras disting6es entre publico e privados etc. (NICOLACI-DA-COSTA, 2004, p.
83).

De acordo com a autora, estas sdo algumas das feicdes que a pluralidade de analistas da pos-
modernidade atribui @ modernidade. Ainda pra Nicolaci-da-Costa (2004), no periodo que seguiu a
Guerra Mundial, tinhamos um vago e confortavel sentimento de que 0 mundo em que viviamos era
estavel, e “essa sensacdo foi abalada pelos processos de mudanga que deram a esse mesmo mundo

suas feigdes pos-modernas” (p. 83).

Zygmunt Bauman é um socidlogo contemporaneo que esta entre 0os mais expressivos e debatidos
nos dias que correm. Sua escrita dirige-se ao estudo e pensamento da era atual, que, enquanto muitos
autores chamam de pos-moderna, Bauman a definiu como “modernidade liquida”, pois considera

“p6s-modernidade” um conceito ideologico. Suas obras abrangem temas variados, porém
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interligados, que sensibilizam a sociedade: o amor, a comunidade, o Holocausto, a globalizagdo, o

medo, a identidade, a politica, a cidade.

Uma significativa parte da obra de Bauman enfatiza o conceito de “liquidez”, que traduz a sua visao
da existéncia na modernidade. A concepgdo de um estado liquido remete as mudangas rapidas e
facilmente adaptaveis, com uma grande facilidade de serem moldadas e assumir novas formas, como
um liquido que assume a forma do recipiente em que esta contido. Este contexto remete a uma
vulnerabilidade e fluidez, uma incapacidade de a existéncia permanecer a mesma por um periodo
estendido, reforgando o carater social temporario. Trata-se de uma era de instabilidade e flexibilidade,
de excessos e mudangas, de quebras de convengdes e paradigmas, e Bauman busca a compreensao
dos fendmenos sociais a partir das atitudes mentais e do sentido que os agentes conferem as suas
acdes (CRUZ JUNIOR; GRILLO, 2010). No preficio de Modernidade Liquida, Bauman define a

semantica do termo “liquido”

[...] os liquidos, diferentemente dos solidos, ndo mantém sua forma com facilidade. Os
fluidos, por assim dizer, ndo fixam o espago nem prendem o tempo. Enquanto os solidos
tém dimensdes espaciais claras, mas neutralizam o impacto e, portanto, diminuem a
significagdo do tempo (resistem efetivamente a seu fluxo ou o tornam irrelevante), os
fluidos ndo se atém muito a qualquer forma e estdo constantemente prontos (e propensos)
a muda-la; assim, para eles, 0 que conta é o tempo, mais do que 0 espago que Ihes toca
ocupar; espago que, afinal, preenchem apenas ‘por um momento’. Em certo sentido, os
solidos suprimem o tempo; para os liquidos, ao contrario, 0 tempo € o que importa. Ao
descrever os sélidos, podemos ignorar inteiramente o tempo; ao descrever os fluidos,
deixar o tempo de fora seria um grave erro. Descri¢es de liquidos sdo fotos instantaneas,
que precisam ser datadas (BAUMAN, 2001, p. 8).

Para Bauman (2001), a sociedade do século XXI ndo é “menos moderna” do que foi no século XX, é
moderna de uma forma diferente. A justificativa para tal & que, para o autor, a modernidade difere de

todas as outras formas histéricas do convivio humano

A compulsiva e obsessiva, continua, irrefreavel e sempre incompleta modernizagao; a
opressiva e inerradicavel, insacidvel sede de destruicdo criativa (ou de criatividade
destrutiva, se for o caso: de ‘limpar o lugar em nome de um ‘novo e aperfei¢oado’ projeto;
de ‘desmantelar’, ‘cortar, ‘defasar’, ‘reunir’ ou ‘reduzir’, tudo isso em nome da maior
capacidade de fazer o mesmo no futuro — em nome da produtividade ou da
competitividade) (BAUMAN, 2001, p. 36).

Devido a essa necessidade de uma eterna modernizagdo, da “sede de destruigdo criativa”, de acordo
com Bauman (2000), até mesmo a suposta imortalidade dos marcos e monumentos da historia é
submetida a uma continua reciclagem e, periodicamente, necessita ser resgatada para a atengao

coletiva através de comemoragGes ou exibigoes retrospectivas. Tal sede, a da destruigao criativa, torna
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propositalmente instaveis coisas as quais sdo matéria-prima das identidades, sendo que as
identidades sdo inevitavelmente instaveis. Manter uma identidade, o que poderia soar como algo
solido e consolidado, requer manter uma certa flexibilidade e velocidade de reajuste conforme os

padrdes que correm e transformam-se no mundo “fora” de uma determinada identidade.

Tudo o que difere de tais padrdes cambiantes pode ser expelido, engolido, mantido a parte, e, em
determinados lugares, cada caso recebe um destino especializado. Porém, Bauman (2000, p. 120),
acrescenta que “as diferencas também podem ser tornadas invisiveis, ou melhor, impedidas de serem
percebidas (grifo nosso)”. Bauman traz a expressao “espagos vazios” para referir-se a estes lugares.
O termo foi instituido por Jerzy Kociatkiewicz e Monica Kostera (1999, p. 43; 48) para os quais

espagos vazios sao

Lugares a que ndo se atribui significado. Ndo precisam ser delimitados fisicamente por
cercas e barreiras. Ndo sdo lugares proibidos, mas espagos vazios, inacessiveis porque
invisiveis.

Se... 0 fazer sentido é um ato de padronizagdo, compreensdo, superagdo da surpresa e
criagdo do significado, nossa experiéncia dos vazios ndo inclui o fazer sentido.

Bauman (2000) explana acerca do que sdo, exatamente, 0s espagos vazios. Antes de mais nada, sao
vazios de significado. Porém, ndo é pela auséncia de significado que sdo vazios, mas, sim, por nao
possuirem significado e nem a crenga de que possam adquiri-lo que sao “vistos como vazios (melhor
seria dizer ndo-vistos) (ibid., p. 120). Ainda, para Bauman, “o vazio do lugar esta no olho de quem vé
e nas pernas ou rodas de quem anda. Vazios sdo o0s lugares em que ndo se entra e onde se sentiria
perdido e vulneravel, surpreendido e um tanto atemorizado pela presenca de humanos” (ibid., p. 121-
122).

Sobre estes espagos nao-vistos (grifo nosso), 0s quais acabam por assumir um carater de
invisibilidade, Bauman (2007) remete a fala de Eugéne Enriquez (2004, p. 49), que afirma que “aqueles
que zelam por sua invisibilidade tendem a ser rejeitados, colocados de lado ou considerados suspeitos
de um crime. A nudez fisica, social e psiquica esta na ordem do dia”. Nesta fala, Eugéne refere-se a
exposigdo pessoal dos individuos, a necessidade de expor-se e expor sua vida para que, assim, seja
percebido e aceito no meio em que vive. Uma analogia é possivel com os definidos “espagos vazios”.
Sd0 aqueles que ficam a margem, que Kociatkiewicz e Kostera listam como ndo colonizados e ndo

constam nas pretensdes de colonizagdo por projetistas. Permanecem a margem, percebidos como
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Lugares que “sobram” depois da reestruturagdo dos espagos realmente importantes:
devem sua presenca fantasmagorica a falta de superposicdo entre a elegancia da estrutura
e a confusdo do mundo (qualquer mundo, inclusive o mundo desenhado
propositalmente), notdrio por fugir a classificagdes cabais. Mas a familia de espagos
vazios ndo se limita as sobras dos projetos arquitetdnicos e as margens negligenciadas
das visoes do urbanista. Muitos espagos vazios sdo, de fato, ndao apenas residuos
inevitaveis, mas ingredientes necessarios de outro processo: 0 de mapear 0 espago
partilhado por muitos usudrios diferentes.

A cidade, como outras cidades, tem muitos habitantes, cada um com um mapa da cidade
em sua cabega. Cada mapa tem seus espagos vazios, ainda que em mapas diferentes eles
se localizem em lugares diferentes. [...] para que qualquer mapa “faga sentido”, algumas
areas da cidade devem permanecer sem sentido. Excluir tais lugares permite que o resto
brilhe e se encha de significado (grifo nosso) (BAUMAN, 2000, p. 121-122).

Nesta passagem, Bauman ressalta a existéncia das “sobras”, lugares que permitem acolher o “resto”.
Tais lugares poderiam ter seu “brilho proprio”, porém, para que outras areas da cidade possam “rilhar
e se encher de significado”, muitos lugares devem permanecer sem sentido. Pode-se obter, aqui, uma
relagdo com 0s usos e abusos da memoria e do esquecimento, mencionados no capitulo anterior.
Estes processos de significagoes e ressignificagdes urbanas poderiam ser encaradas como a aplicagdo
destes usos e abusos, “excluir tais lugares permite que o resto brilhe e se encha de significado”
(BAUMAN, 2000, p, 122).

Em Vida para Consumo (2007), Bauman desenvolve o conceito de “vigildncia negativa”, como uma
ferramenta de selegdo e desprezo do que ndo € de interesse para a sociedade do consumo. Bauman
ressalta a fala de um executivo, o qual explica que as empresas necessitam identificar os clientes
menos valiosos, uma espécie de “vigildncia negativa” (p. 11), a qual o autor compara com o Big

Brother criado por George Orwell em 7984,

ou do tipo pandptico™, uma geringonga semelhante a uma peneira que basicamente
executa a tarefa de desviar os indesejaveis [...] como o efeito de uma limpeza bem-feita.
[...] como resultado da selecdo negativa, s6 jogadores avidos e ricos teriam a permissao
de permanecer no jogo do consumo (BAUMAN, 2007, p. 11).

Em certo sentido, a reflexdo de Bauman vai ao encontro da concepgdo de Guy Debord sobre a
sociedade do espetaculo e compoe sua logica de funcionamento. A “vigilancia negativa” € necessaria

para que o espetaculo acontega, onde o que ndo é de interesse aos olhos da curadoria da vida, que

13 Pandptico é um termo utilizado para designar uma penitenciaria ideal, concebida pelo filésofo e jurista inglés Jeremy
Bentham em 1785, que permite a um Unico vigilante observar todos os prisioneiros, sem que estes possam saber se
estdo ou ndo sendo observados. O medo e o receio de ndo saberem se estdo a ser observados leva-0s a adotar a
comportamento desejado pelo vigilante.
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€ 0 proprio espetaculo, deve ser removido e remanejado para o final da fila, assim como o papel

representado na sociedade do consumo pelos “clientes ndo rentaveis” na logica de um executivo.

Os conceitos de sociedade do espetaculo, de Guy Debord, e modernidade liquida e sociedade de
consumo de Bauman, envolvem o que Bauman (2000, p. 137) definiu como “tempo do instantaneo,
sem substancia, tempo sem consequéncias”. A instantaneidade, para Bauman, diz respeito a realizagdo
imediata, porém, também a exaustdo e ao desaparecimento do interesse. A dimensdo temporal de

fatos, bem como de seus vestigios que remetem a historia, ¢ distorcida, diminuida.

A distancia em tempo que separa o comego do fim estd diminuindo ou mesmo
desaparecendo; as duas nogBes, que outrora eram usadas para marcar a passagem do
tempo e, portanto, para calcular seu “valor perdido”, perderam muito de seu significado
[...] H& apenas “momentos” — pontos sem dimensdes. Teria o tempo, depois de matar o
espago enquanto valor, cometido suicidio? Nao teria sido o espago apenas a primeira
baixa na corrida do tempo para a auto aniquilagdo? (BAUMAN, 2000, p. 137-138).

No sentido contrario do que Bauman (2000) definiu como “modernidade pesada”, na qual volume e
solidez, conquista territorial e um certo enraizamento eram sinais de poder, a instantaneidade da
modernidade liquida busca a gratificagdo evitando as consequéncias, e a duragdo deixa de ser um
recurso para tornar-se uma ameaca, assim como “tudo o que é volumoso, sélido e pesado, tudo o
que restringe o movimento” (p. 148). A grandiosidade almejada na modernidade solida torna-se uma
barreira, um empecilho para o fluxo de instantaneidades da logica de funcionamento da modernidade
liquida. No que tange as cidades e suas infraestruturas, Bauman destaca a presenga das grandiosas

instalagOes industriais no tecido urbano

Gigantescas plantas industriais e corpos volumosos tiveram seu dia: outrora
testemunhavam o poder e a forga de seus donos; hoje anunciam a derrota na proxima
rodada de aceleragdo e assim sinalizam a impoténcia. [...] Peso e tamanho [...] sdo 0s
perigos que devemos temer e contra os quais devemos lutar; melhor ainda, manter
distancia (2000, p. 148-149).

Nesta mesma linha de pensamento, em Vida para Consumo, Bauman (2007, p. 17) menciona o “novo
espirito do capitalismo”, acerca da preferéncia do mercado de trabalho pelo que chamou de
empregados “flutuantes”, os quais ndo carregam lagos com suas ocupagOes anteriores, sao
descomprometidos e flexiveis, “generalistas”, “descartaveis”, nos termos de Bauman, e preferiveis
aqueles que sdo especializados e com treinamento focalizado, o que significa, em certo sentido,
pOSSuir as raizes que justamente representam um risco a instantaneidade. Surge o termo “chateagdo

zero” no Vale do Silicio, o qual faz referéncia a preferéncia pelo empregado que troca de emprego de
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forma descomplicada, que é descomprometido e desobrigado. A idealizagdo do empregado ideal é
aquela de alguém sem vinculos, capaz de assumir prontamente qualquer fungdo e refocalizando
imediatamente, tomando parte de novas prioridades e renunciando as ja adquiridas. Neste contexto,

acostumar-se é algo malvisto.

Cabe aqui, talvez, uma analogia com relagdo ao contexto urbano e arquitetonico. Edificios e areas
urbanas que nasceram destinados a cumprir determinada fungdo, tendo sua infraestrutura projetada
e edificada para tal e, consequentemente, apos terem cumprido tal funcao, ndo podem ser vistos como
“empregados flutuantes”. Possuem volume e raizes, vinculos, historias, costumes, impedimentos —
caracteristicas que ndo sdo agradaveis aos preceitos da instantaneidade. Por que despender esforgos
em adaptar o que ja foi enraizado se obter uma tabula rasa, branca, adaptavel e pronta para assumir

qualquer fungdo seria mais descomplicado e com “chateagdo zero™?

Com efeito, as exigéncias da instantaneidade geram esforgos, por parte do que ou de quem, deseja
manter-se uma “mercadoria vendavel”. Ou seja, aquela que ndo serd retirada das vitrines e das midias,
que ndo sera removida do espetaculo e ndo ird para o final da fila apds a “vigilancia negativa” ter sido
realizada. Surge, entdo, de acordo com Bauman (2007), também uma necessidade estética, alimentada
pela industria da beleza, de aparentar sempre “beleza e jovialidade”, caracteristicas que contribuem
para que uma mercadoria permanecga no espetaculo e ndo perca seu valor de mercado. Assim, o
conceito de progresso no tempo em que nos encontramos, trata-se de “um desafio e uma necessidade
perpétua e talvez sem fim, o verdadeiro significado de ‘permanecer vivo e bem” (BAUMAN, 2000, p.
155). Diante do exposto, é possivel completar tal concepgdo com a afirmagdo de Bauman de que “é

dificil conceber uma cultura indiferente & eternidade e que evita a durabilidade (ibid., p. 149).

Com a durabilidade reduzida, uma mercadoria ndao permanece vendavel sem reanimar, ressuscitar e
recarregar de forma perpétua suas capacidades esperadas e exigidas para que seja atraente. Da
mesma forma, cada sujeito concentra-se em manter sua “atratividade” no mercado para que ndo fique
de fora da sociedade do consumo. Bauman (2007) cita, sobre o significado das coisas, Georg Simmel
(1969, p. 52), para quem as coisas sdo vivenciadas como imateriais, aparecendo “num tom
uniformemente monotono e cinzento” enquanto tudo “flutua com igual gravidade especifica na
corrente constante do dinheiro” (SIMMEL, 1969, p. 52). Assim

A tarefa dos consumidores, e 0 principal motivo que os estimula a se engajar numa
incessante atividade de consumo, € sair dessa invisibilidade e imaterialidade cinza e
monaotona, destacando-se da massa de objetos indistinguiveis “que flutuam com igual
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gravidade especifica” e assim captar o olhar dos consumidores (blasé!) ... (BAUMAN,
2007, p. 21).

Na incessante necessidade de manter-se uma mercadoria vendavel e atrativa, surge um certo desejo
por fama, por querer aparecer, ser desejado por muitos, conforme apontou Bauman (2007). Seria um
provavel proximo estagio da ansia de permanecer nas vitrines, é a necessidade de fazer-se presente
publicamente por meio das midias. Com relagdo a este fendmeno, Bauman destaca a fala de Germaine
Greer", de 2004, que diz que “ha mais coisas na vida além da midia, mas ndo muito... na era da
informagdo, a invisibilidade é equivalente & morte” (grifo nosso). Tal declaragdo reafirma, quase de
forma exata, a concepgdo da sociedade do espetaculo, para retomar Guy Debord. O que ndo se faz
presente e obtém destaque na midia, além de invisivel, de certa forma, nao existe, pois é¢ da midia

que todo o espetaculo & composto e ganha vida.

Indo um pouco além do desejo por fama, Bauman (2007) destaca também o que chamou de sonho,
mas seria possivel considerar também como uma necessidade, “é o de ndao mais se dissolver e
permanecer dissolvido na massa cinzenta, sem face e insipida na massa de mercadorias, impossivel
de ser ignorada, ridicularizada ou rejeitada” (p. 22). Essa massa insipida e cinzenta, além das
mercadorias sem destaque, incorpora 0 que Bauman definiu como objetos de consumo “defasados”
(ibid., p. 31). Diante da apoteose constante de novas ofertas, as “de hoje”, e a difamagao das antigas,
“de ontem”, o esforgo para que os objetos (e aqui, como objetos, podemos inserir novamente o
contexto urbano e arquitetonico, além de pessoas e mercadorias) permanegam desejados como
“novas ofertas” é constante e ciclico. Em uma sociedade de consumidores, o que é considerado como
“velho e defasado” gera insatisfagdo em quem o possui ou contempla e, nesta sociedade, enfrentar a
insatisfagdo € descartar os objetos que o causam (BAUMAN, 2007). Assim, a fala de Bauman

complementa este raciocinio

A instabilidade dos desejos e a insaciabilidade das necessidades, assim como a resultante
tendéncia ao consumo instantdneo e a remogdo, também instantdnea, de seus objetos,
harmonizam-se bem com a nova liquidez do ambiente em que as atividades existenciais
foram inscritas e tendem a ser conduzidas no futuro previsivel. Um ambiente liquido-
moderno € inospito ao planejamento, investimento e armazenamento de longo prazo
(ibid., p. 45).

0O contexto do tipo de sociedade em que vivemos levou Stephen Bertman (1998), citado por Bauman

(2007), a cunhar os termos “cultura agorista” e “cultura apressada” para caracterizar tal modo de viver.

“Germaine Greer é escritora, pesquisadora e ativista australiana, reconhecida internacionalmente como uma das mais
importantes feministas do século XX.
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Diante das terminologias cunhadas por Bertman, Bauman da inicio a uma reflexdo acerca da notavel
relevancia da questao temporal para a percepgdo do consumismo liquido-moderno. Em suas palavras,
“podemos dizer que o consumismo liquido-moderno é notavel, mais do que por qualquer outra coisa,

pela (até agora singular) renegociagao do significado do tempo” (BAUMAN, 2007, p. 45).

A renegociagdo do significado do tempo € explanada por Bauman (2007) de forma que o tempo na
sociedade liquido-moderna ndo é ciclico nem linear, como foi para sociedades de outras épocas. Para
elucidar esta renegociacdo temporal, Bauman (2007, p. 45) faz uso da metafora de Michel Maffesoli™,
na qual o tempo é pontilhista (grifo do autor), e, também, emprega o termo quase sindnimo de Nicole
Aubert, um tempo pontuado (grifo do autor), “marcado tanto (se ndo mais) pela profusdo de rupturas
e descontinuidades, por intervalos que separam pontos sucessivos e rompem os vinculos entre eles,
quanto pelo conteudo especifico desses pontos” (BAUMAN, 2007, p. 45). Assim, a vida, tanto no
individual como no coletivo, torna-se uma sucessao de presentes, um conjunto de momentos vividos
em diferentes intensidades. Cada presente esgota-se em si proprio, assim como sua infinidade de
possibilidades, e, por isso, busca-se vive-lo da forma mais intensa possivel. A fluidez temporal é
descartada a partir do momento em que cada ponto € nico e ndo representa nem presente nem
passado, mas sim uma busca por instantaneidade, que envolve obter sucesso e inclusdo. Assim,

explica Bauman

‘0 tempo pontilhista € mais proeminente por sua inconsisténcia e falta de coesao do que
por seus elementos de continuidade e constancia; nessa espécie de tempo, qualquer
continuidade ou ldgica causal capaz de conectar pontos sucessivos tende a ser inferida
e/ou construida na extremidade final da busca retrospectiva por inteligibilidade e ordem,
estando em geral conspicuamente ausente entre 0s motivos que estimulam o movimento
dos atores.

0 tempo pontilhista é fragmentado, ou mesmo pulverizado, numa multiplicidade de
“instantes eternos”, eventos, incidentes, acidentes, aventuras, episodios — monadas"
contidas em si mesmas, parcelas distintas, cada qual reduzida a um ponto cada vez mais
proximo de seu ideal geométrico de ndo-dimensionalidade (2007, p. 45-46).

Através da fala de Siegfried Kracauer (1994), Bauman destaca que Proust desenfatizou radicalmente

a cronologia

15 Michel Maffesoli & um sociélogo francés conhecido sobretudo pela popularizagdo do conceito de tribo urbana. Construiu
uma obra em torno da questdo da ligagdo social comunitéria e a prevaléncia do imagindrio nas sociedades pos-modernas.
16 Nicole Albert ¢ uma psicéloga francesa cujos estudos abordam o impacto de novas relagdes com o tempo (urgéncia,
imediatidade) nos contextos de trabalho e nos comportamentos que caracterizam as sociedades atuais. Mais amplamente,
seu trabalho recente explora a dimensdo hipermoderna da sociedade e as mudancas que afetam as identidades individuais.
" Na biologia: significa um organismo ou unidade organica diminuta e muito simples, como um grdo de pélen ou um
protozodrio flagelado. Na filosofia: um dtomo inextenso com atividade espiritual, componente basico de toda e qualquer
realidade fisica ou animica, e que apresenta as caracteristicas de imaterialidade, indivisibilidade e eternidade.
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Com ele, parece, a historia ndo é em absoluto um processo, mas uma miscelanea de
mudangas caleidoscdpicas — algo como nuvens que se juntam e se dispersam de maneira
aleatoria... Nao existe um fluxo do tempo. O que de fato existe & uma sucessdo
descontinua e casual de situagGes, ou mundos, ou periodos, que, no caso do proprio
Proust, deve ser imaginada como projegdes ou contrapartidas dos eus em que Seu ser —
mas teremos razao em presumir um idéntico ser interior? Sucessivamente se transforma...
Cada situagdo é uma entidade por direito proprio, que ndo pode ser derivada das
anteriores.

Assim, neste tempo pontilhista, Bauman (2007) elucida que, para que os pontos sejam dotados de
sentido, cada “praticante da vida” deve organiza-los em configuragbes para que assim obtenham
significados. Tais configuragGes costumam ser descobertas de maneira retrospectiva, “dificilmente sdo
desenhadas primeiro” (ibid., p. 49). E, devido ao fato da cultura de uma vida “agorista” e “apressada”,
cada ponto carrega uma oportunidade Unica, porém necessita de um rapido e determinado estimulo

a uma acdo instantanea, pois “a demora é o Serial killer das oportunidades” (BAUMAN, 2007, p. 50).

Novamente, como em Modernidade Liquida, em Vida para Consumo, Bauman traz a tematica do peso
que atrapalha e atrasa a vida da pds-modernidade. Para o autor, o principal motivo que torna a pressa

0 sentimento imperativo € a necessidade de descartar e substituir. Nas palavras de Bauman

Estar sobrecarregado com uma bagagem pesada, em particular o tipo de bagagem pesada
que se hesita em abandonar por apego sentimental ou um imprudente juramento de
lealdade, reduziria a zero as chances de sucesso.

Na cultura “agorista”, querer que o tempo pare € sintoma de estupidez, preguiga ou
inépcia. Também é crime passivel de punicdo (2007, p. 50-51).

A distorgdo temporal da modernidade liquida, a instantaneidade, consequentemente remete a
velocidade e aceleragdo, as quais Bauman (2007) faz referéncia a relagdo direta com o esquecimento
através do romance escrito por Milan Kundera'®, Slowness (A Lentidao, na traducdo para portugués).
De acordo com Bauman, Kundera revela o vinculo intimo entre velocidade e esquecimento: “O nivel
da velocidade é diretamente proporcional a intensidade do esquecimento”; “os palcos SO sdo
iluminados nos primeiros minutos”. Citando Kundera, Bauman intenta demonstrar que, no mundo
liquido-moderno, a lentiddo indica a morte social, e aqueles que permanecerem estagnados serdo

inevitavelmente separados por um espago cada vez maior. E a estagnagdo que exclui.

Dessa forma, sequer o aprendizado ou o esquecimento escapam do impacto do que Bauman (2007)
chamou de “tirania do momento”, que € impulsionada pelo continuo estado de emergéncia, de um

tempo fragmentado em uma série de “novos comegos” heterogéneos e, aparentemente, mas de forma

18 Milan Kundera é um escritor tcheco. A Lentiddo foi escrito em 1995.



Pagina 72

enganosa, desconectados. “A vida de consumo ndo pode ser outra coisa sendo uma vida de
aprendizado rapido, mas também precisa ser uma vida de esquecimento veloz. Esquecer € tao

importante quanto aprender — se ndo for mais” (BAUMAN, 2007, p. 124, grifo nosso).

Novamente indo ao encontro das ideias de Debord, ao tratar do esquecimento, Bauman menciona o
poder existente para remodelar eventos passados ou mesmo anula-los ou invalida-los, o que é capaz
de exceder e, até mesmo, desarmar o poder da determinacdo causal. Invalidar o poder da
determinagdo causal significa limitar substancialmente o poder que o passado tem de reduzir as
opgoes do presente, “talvez até aboli-lo de uma vez por todas” (BAUMAN, 2007, p. 133). Bauman
explana que a experiéncia do tempo, quando submetida ao processo de “pontilhizagdo”, €, de certa
forma, podada em ambos os seus lados, tanto na sua interface com o passado quanto com o futuro.
Suas interfaces com estes transformam-se em lacunas, as quais ndo possuem pontes e espera-se
que sejam intransponiveis. Para Bauman, de forma irbnica, em plena era da conexdo instantnea e
descomplicada, com a promessa de estar o tempo todo “em contato”, “existe um desejo de suspender
a comunicagdo entre a experiéncia do momento e qualquer coisa que possa precede-la ou seguir a

ela, ou, melhor ainda, de interrompé-la de maneira irreparavel” (BAUMAN, 2007, p. 135).

A experiéncia do tempo é, de fato, essencial na atividade que Bauman (2007) denominou de
“construgdo de identidade”, a qual € nata dos tipos de vida em sociedade. Na sociedade do consumo,
porém, “o proposito verdadeiro, até mesmo secreto, € 0 descarte e a remogao de produtos fracassados
ou ndo totalmente bem-sucedidos” (p. 146). E, justamente pela facilidade de descartar e substituir,
que sdo considerados fracassados ou ndo totalmente bem-sucedidos. Estes “descartes” podem ser
considerados as “baixas colaterais” do consumismo. Considerar como baixas colaterais indica a falta
de intencionalidade de elimina-los, com o objetivo de negar ou isentar a cequeira ética, condicionada

ou definida.

Assim como em outros momentos anteriores do nosso texto, Bauman (2007) também faz referéncia
a George Orwell, através de Martin Jay™, que resgatou do esquecimento o veredito feito por Orwell

em um ensaio sobre a politica e a lingua inglesa. Conforme Orwell

Em nossa época, o discurso politico € em sua maioria a defesa do indefenséavel... A
linguagem politica — e, com variag@es, isso €& valido para todos os partidos politicos, de

19 Martin Jay é professor de historia na Universidade da Califérnia. E um historiador intelectual cujos interesses de pesquisa
tem conectado historia com outras atividades académicas e intelectuais, como a teoria critica da Escola de Frankfurt, teoria
social, criticismo cultural e historiografia.
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conservadores a anarquistas — é destinada a fazer mentiras soarem como verdades e 0
assassinato parecer respeitavel. Assim como dar uma aparéncia de solidez aquilo que é
puro vento (ORWELL, 1953).

Bauman (2007) menciona que, tendo examinado o discurso politico meio século depois, Jay ndo
pode mais tratar caracteristicas do discurso tais como protelagdo, exagero, evasao, meias-verdades,
entre outras semelhantes, como um sintoma temporario que pudesse desaparecer ou ser curado, ou
apenas artificios na luta por poder, mas, sim, com alguma esforgo, poderiam ser substituidas, nas

palavras de Jay, por “uma fala sincera vinda do coragao”. Na fala de Jay

Em vez de vé-la como a grande mentira da politica totalitaria em comparagdo com a
verdade perfeita que se busca na politica democratica liberal, uma verdade baseada nessa
busca por transparéncia e clareza de linguagem que foi endossada por Orwell e seus
convictos seguidores, seria mais aconselhavel encarar a politica como a luta sem fim entre
montes de meias-verdades, omissfes maliciosas e narrativas conflitantes que podem se
contrabalangar mas nunca produzir um consenso anico (JAY, 2006, p. 91).

Nesse ambito do discurso e da linguagem, Bauman (2007) faz referéncia a obra de George Orwell,
1984, na qual foi criada a noviligua, termo criado pelo autor para designar a linguagem ambigua criada
pelos detentores do poder. Dentre os neologismos, constam as “baixas colaterais” ou “danos
colaterais”, que se referem a “omissdes maliciosas”. Tais “baixas”, sejam “colaterais” ou ndo, sdo
omitidas de modo astucioso por quem planejou e executou uma “explosao”, pois estes que planejaram
nao se preocuparam com 0s limites que a explosdo poderia ultrapassar além do alvo presumido.

Porém, para Bauman, pode haver também uma meia-verdade, ou, até uma completa mentira:

Da perspectiva do objeto declarado da agdo, algumas das vitimas podem de fato ser
classificadas como “colaterais”, mas nao sera facil provar que a narrativa oficial e explicita
nao foi “econdmica com a verdade” que ela esta contando, com toda a verdade e nada
mais do que a verdade sobre 0s pensamentos e motivos aninhados nas mentes dos
planejadores ou debatidos em suas reunides. [...] temos que considerar que o que é
“latente” no caso nao significa necessariamente “inconsciente” ou “indesejado”, pode, em
vez disso, significar “mantido em segredo” ou “acobertado” (BAUMAN, 2007, p. 151-152).

A definicdo dos “danos colaterais”, da mesma forma que as “omissdes maliciosas” e as “meias-
verdades”, ndo se aplicam apenas ao campo politico, pois as lutas por poder ndo sdo conduzidas
apenas por politicos profissionais. A maneira com que as narrativas dominantes, ou que buscam a
dominacdo, tragam a linha que separa “acdo intencional” das “consequéncias imprevistas” de uma
mesma acdo, que pode ocorrer em qualquer campo de interesse. Bauman (2007) exemplifica a

sociedade dos consumidores, onde 0 que é desnecessario, como, por exemplo, 0S pobres, pois nao
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fazem parte do jogo consumista, podem ser passiveis de “omissdes maliciosas” e considerados como

“danos colaterais”.

Os pobres da sociedade de consumidores sdo indteis. Membros decentes e normais da
sociedade — consumidores auténticos — nada desejam nem esperam deles. Ninguém (e,
0 que é mais importante, ninguém que de fato importe, que fale e seja ouvido) precisa
deles. Para eles, tolerancia zero. A sociedade ficaria melhor se os pobres queimassem
seus barracos e se permitissem queimar juntos com eles — ou apenas sumissem. Sem
eles 0 mundo seria muito mais afetuoso e agradavel de viver. Os pobres sdo
desnecessarios, e, portanto, indesejados.

Desnecessarios, indesejados, desamparados — onde é o lugar deles? A resposta mais
curta é: fora de nossas vistas (BAUMAN, 2007, p. 160-161).

Na sociedade de consumidores, cada ambiente social elabora suas visdes do que significa a ameaga
a sua identidade, sendo que tais visdes sdo construidas de acordo com o tipo de ordem social que
ele busca atingir ou manter, “se a autodefinicao, a0 mesmo tempo descritiva e hipotética, pode ser
imaginada como uma réplica fotografica do ambiente, as visdes de ameacas tendem a ser 0s negativos
dessas fotografias” (BAUMAN, 2007, p. 163). As ameagas a identidade almejada tendem a ser as
“omissGes maliciosas”, consideradas, entdo, “danos colaterais”, pois precisam ser retiradas do campo
visual da sociedade ideal. Bauman (2007) exemplifica este cenario através da presenca dos pobres
na sociedade de consumidores, mas ele poderia ser percebido em outros ambientes sociais, inclusive,
no ambiente urbano. A sociedade do espetaculo é capaz de representar essa situagdo nos mais

variados contextos, onde o que néo deve ser visto, ndo sera visto.

2.4 0 fendbmeno do esquecimento no ambiente urbano

Pode-se dizer que as cidades sdo, através dos séculos, construidas e reconstruidas por diferentes
colagens, linguagens, invengdes. Para Sigaud (1997), sdo o produto da sobreposicdo de épocas, de
extratos temporais, da memoria. Mas, também para a autora, existe uma dificuldade em reconhecer
cada extrato e possibilitar a condi¢do de integra-los ou que possam, individualmente, manifestar-se

de acordo com sua natureza.

Interessa-nos, e isso ja ha alguns anos antes do inicio desta pesquisa, uma tipologia de extrato
temporal especifica, a qual poderia ser definida pelos espagos desindustrializados no mundo
contemporéaneo (BRITTO; MARTINS, 2009).
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Tal extrato seria o que contém os fragmentos esquecidos, restantes de atividades industriais extintas
ou transferidas, que permanecem na malha urbana. Questionamentos acerca de suas origens, seu
existir, seu devir e sua presenca urbana surgem de forma espontanea. Contudo, no decorrer do tempo,
a pesquisa expandiu e aprofundou as questdes a serem feitas a este extrato temporal de que aqui

tratamos.

Partindo da tematica desta investigagdo, um fendmeno de apagamento, esquecimento, de uma
determinada area urbana, percebemos uma lacuna, um siléncio, um ndo-dito. Um ndo-dito acerca de
sua condicdo de esquecido, apagado. Quais seriam 0s porqués e as possiveis respostas para esse
fendbmeno? De toda forma, foi percebida uma lacuna, uma falta de reflexdo tedrica/filoséfica sobre a
presenca do fendmeno do apagamento, do esquecimento no urbano e suas possiveis consequéncias.
Por isso, neste capitulo, buscaremos relacionar os topicos explanados anteriormente no capitulo 2.2
sobre memoria e esquecimento com 0 ambiente urbano e, especificamente, com o extrato temporal

dos fragmentos propriamente esquecidos, 0S quais, em nosso caso, trata-se de vestigios industriais.

2.4.1 0 esquecimento no contexto urbano

0 vazio do lugar estd no olho de quem Vé e nas pernas ou rodas de
quem anda. Vazios séo os lugares em que ndo se entra e onde se sentiria
perdido e vulneravel, surpreendido e um tanto atemorizado pela presenga

de humanos.

Zygmunt Bauman (2007)

Sendo a memoria fundamental para que aconteca o fendmeno de apagamento e esquecimento,
contextualiza-la em si na urbe € uma tarefa simples, posto que a cidade € constituida de memoria.
Sao camadas de memorias edificadas umas sobre as outras, constituindo uma complexa teia de
lembrangas dotada de usos e sentidos. O fato é que, como explanamos no capitulo 2.2, acerca da
memoria e do esquecimento, pode-se que considerar que ndo existe memaria sem esquecimento.
Considerando as reflexdes até entdo realizadas nesta pesquisa, & possivel afirmar que a memaria pode
ser espontaneamente identificavel ao pousarmos 0s olhos na cidade. Mas, entdo, como identificar o

esquecimento?
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A literatura urbanistica, em geral, adota outros termos para tratar dos lugares os quais denominamos
esquecimentos. Meneguello (2009), por exemplo, adota o “vazio”, fazendo uma referéncia direta a

memoria e ao esquecimento:

Dois dos conceitos fundamentais a reflexdo historiogréfica - a memaria e 0 esquecimento
- nos oferecem uma possibilidade para espelhar a relagdo espago urbano - vazio urbano.
Memoria-esquecimento. A memoria ndo é o oposto ao esquecimento, ou sua corregao.
Para conseguir lembrar, é preciso esquecer (p. 131).

A autora compara a memoria a0 espago urbano e o esquecimento ao vazio urbano, e, assim como no
caso dos fendmenos da memoria e do esquecimento, 0 espago urbano ndo existiria sem 0 vazio
urbano. “O vazio urbano ndo € o oposto, nem o outro, do espago urbano. Espaco e vazio sdo

continuos, indissociaveis e incompreensiveis um sem o outro” (MENEGUELLO, 2009, p. 125).

Envolvendo a temética dos vazios urbanos, no ano de 2007, através de uma iniciativa da Ordem dos
Arquitetos Portugueses, realizou-se a Primeira Trienal de Arquitetura de Lisboa, que foi batizada de
Vazios Urbanos. De acordo com Bicca (2017), dentre as motivag0es para a realizagao desta, pode-se
destacar o fato de que ‘assistimos a deterioragdo do patrimdnio, ao abandono dos centros historicos,
ao crescimento desordenado das cidades, & degradagdo do territorio e a destruigdo da paisagem’.

Ainda segundo Bicca (2017, p. 1), diziam eles

Nesse periodo de mudanca das formas de habitar e de trabalhar, da facilidade de
comunicagdo e de construgao demasiado rapido, propormos olhar para os vazios urbanos.
Pensar no que ficou, porque ficou, o que podera ser.

Bicca (2017) também sublinha que os vazios urbanos ndo foram percebidos apenas na condicdo de
um problema a ser enfrentado, e, sim, também como éreas possuidoras de potenciais a serem

explorados atraves de agdes que almejem requalificar a cidade.

Um dos arquitetos participantes da Bienal, citado por Bicca (2017, p.1), compara e supde que, Se a

cidade fosse entendida como um texto,

Os vazios urbanos sao vocabulo em falta ou que, temporariamente, parecem
desajustados do texto global. Nesse sentido, estes vazios nao devem ser avaliados
isoladamente, pois é com a sua clarificagdo que o texto global, a cidade, ganha
consisténcia, uma nova dimensdo. [...] a memoria desses locais, por vezes de
grande importancia no imaginario coletivo, leva-nos a encarar 0s vazios urbanos
muito para além de uma visdo meramente pragmatica. O seu valor ndo decorre
apenas da sua disponibilidade como territério para a transformagao fisica ou
infraestrutural, ou da sua localizagdo estratégica da cidade.
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Ademais, para Bicca (2017), caso a cidade possa ser mesmo percebida como um texto, e 0s
vocabulos faltantes seriam 0s vazios urbanos, faz-se necessario discernir que um vocabulo qualquer
sera capaz de completar o texto, atribuindo-Ihe sentido, ou clarificando o texto global. Porisso, conclui

Bicca, uma simples transformagdo fisica ndo basta para recuperar uma area.

Meneguello (2009), ao questionar-se sobre 0 que € 0 vazio urbano de fato, quando se refere a espagos
sem uso, com sinais de abandono ou em estado de ruina, associa, em primeiro lugar, a0s processos
de desindustrializagao®. Como consequéncia das transformagdes na industria, na ocupagao do espago
e das mudancas nas formas de producdo, grandes areas que eram destinadas a produgao ou ao
escoamento desta, converteram-se em espagos 0S quais ndo recebem novos usos do mesmo porte

dos anteriores. Assim

Os vazios urbanos estendem-se ndo apenas pelas antigas indUstrias, pelos galpdes
desativados, minas abandonadas, lixdes ou de deposito de residuo, e todo tipo de
infraestrutura  de transporte como ferrovias e portos. Estendem-se pelos
empreendimentos que um dia foram desativados, sofreram a agdo do tempo e, com a
consequente degradagdo natural, transformaram-se em zonas consideradas mortas. Com
0 avangar do século XX, essa é uma realidade das grandes cidades. [...] Em todo o Brasil,
de forma geral, a formagao desses vazios esta ligada a desconcentragao e a reestruturagéo
industrial, ao declinio dos ciclos econdmicos e a exurbanizagao das atividades industriais
(MENEGUELLO, 2009, p.129).

Esta associagdo que Meneguello faz entre os processos de desindustrializagdo e os sinais de
abandono e memoria, vem ao encontro ao objetivo basico dessa pesquisa que trata desses espagos
prioritariamente e trataremos com maior cuidado e detalhamento no proximo item deste capitulo.
Através de outra perspectiva, 0s vazios urbanos, nas palavras do presidente do Instituto de Arquitetos
do Brasil (IAB, 2004):

0 que sdo vazios urbanos? Sdo areas ociosas, vazias, de todo tamanho. Representam
desde grandes glebas até pequenos lotes, ou mesmo ainda prédios construidos 0ciosos
— galpdes abandonados ou em centros metropolitanos como S@o Paulo [...] A existéncia
desses vazios inaproveitados ndo constitui somente um problema social, de mau

2 £ um processo de mudanga social e econdmica causada pela eliminagdo ou redugdo da capacidade industrial ou
atividade em um pais ou regido, especialmente a indUstria pesada ou industria transformadora. Seria um processo natural
em locais que tiveram grande crescimento industrial e que atingiram seu pico de desenvolvimento, possuem uma estrutura
industrial de ponta ou forma impactados por mudangas no mercado. Em paises em desenvolvimento, como no caso do
Brasil, a desindustrializagdo estd muito mais ligada as mudangas no mercado, como 0 caso dos processos de substituigdo
de importagdes. A desindustrializagdao no Brasil seria um processo precoce (a industria ainda nédo teria atingido o seu
potencial maximo) e se deve a deficiéncias internas, principalmente a perda da competitividade das empresas brasileira,
impactada com a falta de inovagéo local.
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aproveitamento do capital investido e de desprezo do patriménio construido. Constitui um
crime ambiental, ja que esses deixam de usar uma infraestrutura projetada e calculada em
sua plena utilizagdo, fazendo a cidade buscar novos terrenos, novos territorios para
crescer, territorios para urbanizar [...] A cidade, entdo, é obrigada, através de entes
publicos e/ou privados, a investir em infraestrutura para transformar terrenos antes rurais
em urbanos (ANASTASSAKIS, 2004).

Como é possivel extrair da fala de Anastassakis, 0s vazios urbanos sao considerados, frequentemente,
como um dano urbano. Também tratados pela terminologia de abandonos, como utilizam Power e

Munford (1999), sdo relacionados com expressdes, tais como relatam as autoras, “estdo acabadas”,

LT LTS U] ” G

“ndo tem mais nada que podemos fazer”, “ndo podemos salvar”, “é um cancer”, “isso tem que ir”, “esta

prejudicando seu entorno”.

Os edificios abandonados parecem sepulturas; as novas grades, iluminagdo, plantio,
areas de lazer, como flores nas lapides, uma despedida persistente de algo que foi amado
e agora perdido. Os sinais de cuidado sobrevivem, mas muitas pessoas se foram.
Diferente das mortes humanas, ninguém lembra dos nimeros, da causa, ou do impacto
do abandono de um bairro e sua demoligao (POWER; MUNFORD, 1999, tradugdo nossa).

Dessa forma, é inevitavel mencionarmos a questao do abandono quando tratamos do esquecimento
urbano. Mesmo na literatura urbanistica, o que poderia ser um esquecimento cai na categoria de
abandono, de vazio, de decadéncia. Por que ndo dirigir um olhar sob outra perspectiva, na busca de

uma melhor compreensdo destas situagdes?

Dado o numero de ocasifes em que presenciamos estes espagos sendo tratados como abandonos e
refugos, questdes comegaram a surgir. S0 mesmos abandonos? O que define um abandono para
que assim sejam considerados? E se desdobrassemos os conceitos de abandono e esquecimento

para tentar langar luz nesta categorizagao?

De acordo com o Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa (2008-2013, on-line), abandonar é:

a-ban-do-nar
(francés abandonner)

verbo transitivo

1. Deixar ao desamparo; deixar so.

2. N@o fazer caso de.

3. Renunciar a.

4. Fugir de, retirar-se de.

5. Deixar o lugar em que o dever obriga a estar.
6. Soltar, largar.

verbo pronominal

7. Dar-se, entregar-se.

8. Desleixar-se, ndo cuidar de si.



Pagina 79

De certa forma, para quem dirige o olhar a uma area dentre as quais consideramos esquecidas, nesta
pesquisa, ela pode ter o semblante de um abandono. Foi deixada so, alguém dali fugiu e renunciou
suas responsabilidades sobre o lugar, soltou, largou. Mas estes conceitos ndo remetem apenas a
condicao fisica de um lugar? Ndo seria um fendbmeno maior, mais complexo, o qual abraga este
abandonar? Ndo é mais comodo simplesmente tratar como abandono o que pode ser um
esquecimento? Ou, apagamento? Esquecer e apagar, de acordo com 0 mesmo dicionario citado acima:

es-que-cer (2008-2013, on-line)

verbo transitivo

1. Fazer com que (alguma coisa) saia da lembranga (propria ou alheia).

2. Por em esquecimento; desprezar; omitir.

verbo intransitivo

3. Sair da memoria.

4. Ndo se lembrar.

5. Deixar (alguma coisa por esquecimento ou descuido em alguma parte).
6. Perder a sensibilidade.

verbo pronominal

7. Ndo se lembrar.

8. Perder a lembranca.

9. Ter (algum sentido) enlevado.

10. Obrar de modo pouco em harmonia (com a sua pessoa ou dignidade).

a-pa-gar (2008-2013, on-line)

verbo transitivo, intransitivo e pronominal

1. Fazer acabar ou desaparecer a luz ou o lume de (ex.: apague o cigarro; a vela é pequ
ena, apaga rapido, o sequndo fdsforo também se apagou). = EXTINGUIR #

ACENDER, ATEAR

verbo transitivo e pronominal

2. Fazer perder ou diminuir o brilho ou a intensidade. = EMBACIAR

3. Fazer parar ou interromper-

se o fluxo energético que garante o funcionamento de algo (ex.: apague o esquentador
antes de sair de casa, a tecla prendeu e o monitor do computador apagou; a televisao nd
0 se apaga sozinha). = DESLIGAR # ACENDER, LIGAR

4. Suprimir ou limpar o que estava escrito, desenhado, gravado, pintado.

5. [Figurado] fazer desaparecer.

6. Aplacar; humilhar.

7. [Marinha] colher.

verbo intransitivo e pronominal

8. [Informal] adormecer, geralmente de modo rapido (ex.: apaguei logo no inicio do film
e; bebeu muito e acabou por se apagar no sofd da sala).

As possiveis definigoes de esquecer nao remetem imediatamente ao que tratamos anteriormente sobre
a memoria e seu uso e abuso? Fazer com que alguma coisa saia da lembranga, por em esquecimento,
omitir, perder a sensibilidade. De certa forma, o que foi abandonado deixou de ser um objeto sensivel
para alguém ou alguma coisa, foi tirado da lembranga, posto em esquecimento. Ou, entdo, foi alvo de
acOes como apagar, fazer perder o brilho, a intensidade, suprimir ou limpar. Claro, estamos aqui

tratando destes lugares através de um jogo semantico que brinca com o campo sensivel das
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terminologias, mas que é capaz de relacionar agGes de modo a suscitar a reflexdo acerca destes

processos.

Feito tal jogo semantico, um questionamento sobre a relagdo causal surge: foi abandonado porque
foi esquecido ou foi esquecido porque foi abandonado? Acreditamos que ambas as situagdes sejam
possiveis de ocorrer no ambito do urbano, onde debatemos os usos e abusos da memoria e do
esquecimento, como eles podem tornar-se ferramentas de manipulagdo sociologica, talvez o
esquecimento tenha causado o abandono. Os tragos o0s quais podem indicar tal fendmeno
provavelmente sdo de uma natureza muito sutil e dissimulada, dificil de detectar em uma andlise
preliminar. Por isso decidimos investigar o fendmeno do esquecimento ao invés do abandono, por

entendermos que o fendmeno do esquecimento abarca o abandono.

Em uma perspectiva midiatica e, até mesmo, académica, espagos que provavelmente sao vitimas do
esquecimento costumam ser tratados como areas abandonadas, largadas, refugos. Muitas vezes,

vistas também como as chamadas oportunidades de “revitalizagdo”, “requalificagdo” urbana, palavras

sutis que podem encobrir um discurso do mercado imobiliario

Para Meneguello (2009), a solugdo para que se trabalhe com a memoria destes lugares “de uma forma
que foge ao dever moral e ao dever de identidade: ¢ o esquecimento que nos faz lembrar. Ha
esquecimento onde houve rastro” (p. 133). Dessa forma, considera que 0s vazios urbanos ndo fazem
parte da memoria monumental, das celebragdes dos grandes feitos humanos ou das glorias nacionais;

ou mesmo a memoria dos vencidos.

Os vazios urbanos sao a memdria difusa, quase andnima. Os vazios urbanos sdo a
memoria dificil. Nao sdo o inurbano, ou o anti-urbano: s3o igualmente o tecido da
metropole. Os vazios urbanos sao, dentro do conceito de memoria dificil, vazios urbanos
como dores ainda por se resolver (MENEGUELLO, 2009, p. 134).

Existe uma recorréncia de um caso dentre 0 que iremos chamar, ndo de abandonos, mas sim de
esquecimentos. Trata-se de esquecimentos oriundos das atividades industriais que um dia operaram
em meio a trama urbana e posteriormente retiraram-se dali. Estes nucleos industriais urbanos vém
sofrendo uma progressiva descaracterizagdo, devido a diversos fatores de cunho econémico e das
proprias dindmicas de crescimento das cidades, tornando-se obsoletos e desvalorizados,
frequentemente esquecidos. De acordo com Mendonga (2001), trata-se de um campo tedrico ainda

pouco difundido, vinculado ao planejamento urbano.
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2.4.2 0 esquecimento no contexto dos nucleos industriais localizados em centros urbanos

Uma fabrica abandonada ou uma fabrica que abandonou muitos, uma enorme massa
construida, onde o trabalho parou, onde se sente ainda 0 movimento dos operarios, 0
som das maquinas. Das maquinas enferrujadas que ndo produzem mais nada, apenas as
carcacas, envoltas em teias de aranha, recoberta por muita poeira. A poeira que entra pela
boa, que resseca, que nos cega a vista, que esfuma. Fabrica abandonada por todos, mas
que deixa toda a sujeira para tras, dos restos radioativos até os residuos que servem de
ganha pdo para outros. Tudo arruinado e curando: fabricas, méaquinas, residuos, pessoas.
Todo o residuo e entulho podem escorrer, migrar de um lugar para outro, pingar, deixar-
se levar, contaminar o que nao é abandonado, assim como o0 movimento de abandonar,
de deixar alguma coisa em detrimento de outra (ROCHA, 2010, p. 45-46).

Como explanamos anteriormente, 0 que tratamos como vazio urbano, denominagdo dada por
Meneguello (2009), estd associado com os processos de decadéncia das atividades industriais € a
consequente desindustrializagdo, especialmente dos nucleos industriais localizados em centros
urbanos. Fatores de cunho econdmico e as proprias dindmicas da urbe geram condigbes que
conduzem o encerramento ou a transferéncia das atividades industriais até entdo localizadas em

centros urbanos.

O surgimento de vazios urbanos no Brasil demonstra algumas causas que predominaram neste
processo, as quais Vasques (2005) destaca, complementando a explanagdo de Meneguello (2009),
fatores como a desconcentragdo industrial, globalizagdo e reestruturagdo fabril, declinio dos ciclos
econdmicos e a transferéncia das atividades industriais. A desconcentragdo industrial deixa como
legado os vazios urbanos derivados do encerramento das atividades de determinadas industrias. Os
processos de globalizagdo e reestruturagdo industrial, onde se faz presente a abertura econdmica dos
mercados, acirra a competicdo entre paises, e muitas dreas industriais ndo foram capazes de
reestruturar-se em sua base produtiva, ou mesmo acompanhar as transformagdes tecnologicas, o que
as levou ao declinio (MARTINS, 2010).

Martins (2010) ressalta que estes vazios estdo presentes em muitas cidades brasileiras, especialmente
nas quais possuem um passado industrial rico e atravessaram crises econdmicas e/ou deslocamentos
das dreas industriais para fora dos limites da zona urbana como ocupagdo mais intensa, como € o
caso, de acordo com o autor, dos Distritos Industriais, comumente utilizados pelas politicas de

planejamento urbano no Brasil na segunda metade do século XX, de acordo com o autor.

Em termos de definides conceituais, por se tratar de um campo de estudo relativamente recente,

diferentes terminologias sdo utilizadas pelos autores para se referir aos vazios urbanos. A propria
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expressao que adotamos até o momento, cunhada por Meneguello (2009), vazios urbanos, nao é
capaz de remeter especificamente ao que estamos tratando neste capitulo, dada a complexidade e
diversidade desse fendmeno que acomete 0s nucleos industriais em centros urbanos. Por este motivo,
um debate acerca do Iéxico que permeia o fendmeno faz-se necessario para contribuir na sua

compreensao.

A presenga dos termos relacionados aos espagos industriais 0ciosos apenas surge a partir da década
de 1960 ou, mais significativamente, da década de 1980, e coincide com as transformagdes
econdmicas que modificaram as dindmicas de atividade industrial, que aos poucos perdeu seu espago
dentro da urbe para outras atividades econdmicas, como a prestagao de servigos, e assim necessitou
buscar postos de instalagdo fora dos centros urbanos, onde o custo da terra € menor e as operagoes
de logistica pudessem ser facilitadas. Com isso, 0s estudos acerca dos espagos industriais

remanescentes destas transformag0es assumem um carater recente e ainda pouco explorado.

De acordo com Mendonga (2001), o gedgrafo francés Jean Labasse, na década de 1960, foi um dos
autores pioneiros ao introduzir o conceito de vazios sociais (friches sociales), o qual esta associado
aos conceitos de ciclos industriais e de descentralizagdo industrial. Ainda, Mendonga (2001) ressalta
que outro ponto relevante na analise de Labasse foi acerca das mutagGes, movimento e estabilidade
da concentragdo industrial, na qual abordou a desindustrializacdo em suas dimensdes sociais,

econdmicas e espaciais.

Ja pelas definigdes do Service Technique de I'Urbanisme (STU), o termo “friches”, especificamente
“friches industrielles”, é aplicado para designar
um espago, construido ou ndo, desocupado ou muito sem utilizagdo; antes ocupado por
atividades industriais ou atividades ligadas a industria. A reinser¢do deste espago no

mercado imobilidrio, independente do seu uso, implicard num novo planejamento, salvo
a utilizagdo precaria ou provisoria™',

De acordo com Martins (2007), o conceito de friches industrielles tem sido cada vez mais utilizado
para se referir a estes espagos, um significativo nimero de estruturas industriais de grande porte
consideradas abandonadas ou, que, atualmente, possuem uso diferente daquele para a qual foram
concebidas. Mendonca (2001) também ressalta que a expressao friche industrielle insinua uma certa

homogeneidade que ndo existe e, sim, aponta apenas uma das causas deste fendmeno, sendo esta o

21 SEPROREP/STU: L’Enjeu Friche Industrielle, Paris, STU, 1984, p. 6, apud MENDONCA, 2001, on-line.
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desaparecimento da vocagdo primaria das antigas empresas industriais. A presenga destes locais
abrange uma grande variedade de tipologias e formas de existir no que diz respeito as caracteristicas

espaciais e historicas.

Refletir sobre o vocabulario associado a estes vazios permite elucidar a constituicao dessas parcelas
urbanas, de acordo com Meneguello (2009), tais como os termos brownfields, terrain vague, vazios
urbanos. Brownfields tem sua definigdo incluida na lei pablica norte americana?. Brownfields foram
definidas como “instalagdes industriais ou comerciais abandonadas, ociosas e subutilizadas cujo
redesenvolvimento € dificultado por contaminagao real ou percebida, mas que possuem um potencial
ativo para reuso” (VASQUES, 2006). Como sinénimos para o termo, Meneguello (2009, p. 129)

destaca

as friches (urbaines et industrielles) na Franca; a derelictland no Reino Unido; baldios
industriales y urbanos ou o vaciado industrial em castelhano. Ainda, em alemdo, temos a
interessante confluéncia dos termos altstandorte (antigos sitios industriais) e aftbastein
(peso ou heranga do passado).

E importante destacar a observagdo de Meneguello (2009) acerca da expressdo francesa friche ou
terrain vague, onde a ideia de espago sobrante prevalece, e tal expressao é ambigua o bastante para
abranger e expressar a complexidade e diversidade dos espagos que compdem esta categoria. “Vague
é aquilo que ndo esta preenchido — vazio, devoluto, improdutivo, obsoleto. Por outro lado, vague
também assume o sentido daquilo que é impreciso, sem limites definidos, instavel, mutante” (ibid., p.
129-130).

|dealizar espagos vazios reafirma a instabilidade dos limites destes. Meneguello (2009) relembra da
Trienal de Arquitetura de Lisboa cujo tema foi Vazios Urbanos, e que todos os textos resultantes, tanto
do catalogo da exposigdo quanto os produzidos no evento, sdo incisivos no juizo de que todas as
cidades geram "interrupgdes”, “disturbios de espago” na sua malha, e que obrigatoriamente deve-se
atuar sobre eles. Os textos expdem 0s vazios como um convite para a experimentagao urbanistica,
como oportunidades para requalificagdes, reconversoes e novos usos. “Jamais eram entendidas como
um lugar. Sdo, para usar a expressao de um desses textos, ‘palco de operagdes” (MENEGUELLO,

2009, p. 130),

2 Brownfield Revitalization Act, de 11 de janeiro de 2002, porém desde a década de 1980 a terminologia americana consta
em leis federais, ainda que associada a &reas contaminadas (MENEGUELLO, 2009).
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Com as explanagdes postas neste capitulo, buscamos expor a existéncia de estudos sobre a espécie
de esquecimento que estamos investigando. E possivel perceber que a abordagem dada a estes
esquecimentos esta ligada muito mais as possiveis maneiras de lidar com estes “problemas” do que
como pensar sobre estes. Ela afasta-se do campo sensivel de pensar o fendmeno dentro da urbe e
aproxima-se de uma visdo pragmatica e positivista, que visa resolver, apontar caminhos, para o que
percebe como um problema, ndao como um fendmeno. Dessa forma, sentenciando o fendmeno como
se fosse um problema e demandasse uma solugdo definitiva. A revisdo de literatura ndo apontou, em
nenhum momento, 0 esquecimento, ou apagamento como componentes primarios do fenémeno. Isto

nos leva a compreender o potencial de contribuigdo teorica/filosdfica a respeito do tema.

2.5 As imagens na percepgdo do fendmeno da memoria e do esquecimento

Escrever para lembrar? Nao para me lembrar, mas para combater a
dilaceragdo do esquecimento, na medida em que ele se anuncia como
absoluto. O — em breve — “nenhum rastro”, em parte alguma, em
ninguém.

Roland Barthes (Diario de Luto, 2011)

Né&o sabemos o que pode uma imagem. Algumas nos deixam
completamente idiotas, outras parecem despertar a vida do espirito
deixando passar como um Sopro que move o pensamento e o obriga a
interrogar as poténcias da luz e aa desordem. Algumas ainda consolam
permitindo-se reconhecer, mas outras apavoram, obrigam a desviar o
olhar e a falar de outra coisa. Talvez sdo as mesmas imagens que
ocupam essas fungdes em turnos, conforme 0s momentos, de acordo
também com aquele que sabe ou ndo observa-1as.

Didi-Huberman (2006)

Homo pictor. Assim Flores (2015) nos define em nossa condigdo humana. Refere-se a importancia
que as imagens possuem desde o ponto de partida da humanidade, quando a imagem gravada na
parede da caverna indica o inicio de um cenario instaurador de toda a atividade imagética e iconica.
Mesmo antes de aprimorar uma linguagem sistematizada, o homo sapiens fez uso de meios de
comunicagdo visuais e gestuais e, ainda de acordo com Flores (2015, p. 241), “numerosos vestigios

paleoliticos indicam que a hominizagdo acontece junto do desenvolvimento de praticas visuais, e que
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a diferenga antropoldgica residiria talvez nisso: 0 homem € o anico animal a se interessar pelas

imagens, ele &, portanto, um homo pictor” (grifo da autora).

No momento presente, de acordo com Flores (2015), a discussdo sobre a imagem tornou-se um
assunto elementar, particularmente ap6s serem postas as teorias de Guy Debord acerca da sociedade
do espetaculo - topico que debatemos anteriormente nesta pesquisa -, de Michel Foucault sobre a
sociedade da vigilancia panoptica e de Jean Baudrillard?® sobre simulacros. Salienta-se, também, o
alastramento da comunicacdo eletronica e da imagem virtual, fatores que tém incitado a indagagao de
novos parametros e ferramentas de analise que dizem respeito ao campo de estudo das visualidades
(FLORES, 2015).

Passados tantos incontaveis anos, as imagens ndo perderam a relevancia para o homo pictor. Pelo
contrario. Para Pellejero (2013), hoje as imagens compdem uma fragdo essencial dos processos pelos

quais as sociedades articulam-se. Segundo o autor

[...] se encontram no centro das nossas praticas existenciais, culturais e politicas,
preenchem o nosso tempo, conformam o nosso desejo, ddo forma ao mundo. Ndo se
pode dizer o mesmo do exercicio critico do olhar. Esse é o verdadeiro problema (ibid., p.
323).

Por este “verdadeiro problema” colocado por Pellejero, o problema do exercicio critico do olhar para
com a imagem e percebé-la e experimenta-la além das convengdes tradicionalmente impostas ao
tratar de uma pesquisa através de imagens, este capitulo tem como objetivo problematizar, debater e

clarificar as inumeras possibilidades de vivenciar a imagem e dela extrair conhecimento.

As imagens, longe de serem meros reflexos ou espelhos da realidade, “sdo acréscimos, excedentes,
adensando a complexidade do real” (SANTAELLA, 2014, p. 15). Santaella (2014) ndo percebe a
imagem apenas como uma réplica figurativa de coisas visiveis que ndo se materializam na imagem,
mas, sim, como algo que considera menos obvio: “as imagens vado povoando o mundo de outros
mundos, ou seja, aqueles que a imagem cria, recria, reproduz, emula, simula e multiplica. A realidade,

as imagens aderem, criando e transmutando modos de ver” (ibid., p. 15). Ainda, Santaella (2015)

3 Jean Baudrillard (1929-2007) foi um socitlogo, poeta e fotografo francés, considerado um personagem polémico que
desenvolveu uma série de teorias que remetem ao impacto da comunicagdo e das midias na sociedade e na cultura
contemporaneas. Partindo do principio de uma realidade construida (hiper-realidade), o autor discute a estrutura do
processo em que a cultura de massa produz esta realidade virtual. Autor do tratado filosofico Simulacros e Simulagao, que
discute a relagdo entre realidade, simbolos e sociedade. Simulacros sdo copias que representam elementos que nunca
existiram ou que nao possuem mais 0 seu equivalente na realidade. Simulagao € a imitagao de uma operagdo ou processo
existente no mundo real.
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ressalta, novamente, a necessidade de atravessar o 0bvio e explorar o universo de uma imagem, onde
“ndo se pode confundir a obviedade da imagem, que dispensa processos de aprendizagem, com 0S
ardis da imagem que exigem o cuidado honesto de ensinamentos capazes de abrir 0s olhos e mentes

para as multiplas camadas de sentido de que as imagens sao portadoras” (SANTAELLA, 2015, p. 15).

Como suporte teorico para a discussdo e a construgdo de um apoio metodoldgico para com o
tratamento dado as imagens neste trabalho, buscamos o historiador e fildsofo da arte Georges Didi-
Huberman?. Sua obra, que herdou tragos ontologicos estabelecidos com a arte pela fenomenologia
de Merleau-Ponty ou a psicanalise lacaniana®, inspirou a construgao imageética a ser produzida como
resultado desta pesquisa, através de suas reflexdes, de seus métodos epistemologicos e da inspiragdo

lirica de sua obra ao devotar-se as imagens.

Em suas investigacoes, Didi-Huberman baseia-se em diferentes areas do conhecimento humano, tal
como a filosofia, a literatura, a psicanalise, a historia da arte, o cinema, a escultura, entre outras, para,
assim, propor uma dialética do visual e das imagens. Dessa forma, segundo Lessa Filho (2017), isso
possibilita a Didi-Huberman tratar assuntos distintos no que toca a fungao epistemoldgica da imagem
para a arte e para a filosofia que ndo sdo de carater representacional. A sua dialética do visual questiona
0 privilégio do olhar e do vidente (quem possui a capacidade de ver), 0s quais sdo os pilares das
nogoes de ver como representagdo (LESSA FILHO, 2017). Além disso, conforme Moraes (2014, p.

337), o filésofo também busca

Pensar com Freud as imagens da arte, isto &, se apropriar das analises das imagens dos
sonhos elaboradas pelo psicanalista, mas aplicando-as as imagens da arte. Trata-se de
problematizar uma certa ‘retorica da certeza’ e uma submissdo da arte a certos “fins” —
bem como suas implicagOes tedricas e metodologicas.

A partir do legado do pensamento de Aby Warburg®, Didi-Huberman concebe um encontro

heterogéneo de objetos, de saberes e de imagens e, assim, produzindo reflexdes (JORGE, 2017).

2 Georges Didi-Huberman é professor da Ecole da Ecole de Hautes Etudes em Sciences Sociales em Paris, e é considerado
uns dos mais influentes pensadores contemporaneos da arte.

% Jacques Lacan foi um dos grandes intérpretes de Freud e deu nascimento a uma corrente psicanalitica: o /acanismo.
Entre os principais conceitos desenvolvidos pela psicanalise lacaniana estdo: simbolico, imagindrio, real, alienagdo e
sujeito do inconsciente.

% Aby Warburg (1866-1929) foi um historiador de arte alemdo. Do mesmo modo que o arqueclogo e o paleontélogo
recompdem nogdes sobre a vida e as culturas do passado por meio de vestigios, o historiador de arte deveria, de acordo
com Warburg, identificar a sobrevivéncia do passado nas imagens. Warburg desenvolveu uma nova discilplina que
transcendeu os dominios da simples historia da arte, que ficou conhecida como iconologia. Warburg montou um imenso
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Parece, também, segundo Jorge (2017, p. 119), que para Didi-Huberman existe “uma tarefa
inquietante de ler as imagens como um gesto, considerando seus restos e fantasmas”. Além de restos
e fantasmas, para Didi-Huberman, aquele que se arrisca a lidar com as imagens “entdo atuaria no
intervalo, no tempo impuro, esburacado e residual” (ibid., p. 118). Trata-se de laborar com as falhas
e fraturas da historia, uma poiesis? para tratar da poeira, dos restos, dos fantasmas da historia em

uma mesa de montagem. Didi-Huberman, em suas palavras, define o que entende por montagem

A montagem — pelo menos no sentido que aqui nos interessa — ndo é a criacao artificial
de uma continuidade temporal a partir de “planos” descontinuos agenciados em
sequéncias. E, pelo contrario, um modo de desdobrar visualmente as descontinuidades
do tempo da obra em toda a sequéncia da historia (DIDI-HUBERMAN, 2002, p. 474).

O carater epistemoldgico da obra de Didi-Huberman, segundo Huchet (1998), é capaz de suscitar
efeitos de estranheza. A semidtica de origem peirceana®® ainda representa o referencial teorico e
conceitual hegemdnico em algumas escolas brasileiras de artes plasticas. Esta é utilizada como uma
forma de padronizar o tratamento pretendido como “cientifico” da obra de arte. Assim, a teoria francesa
das artes plasticas, diferentemente da anglo-saxd, € enraizada numa tradigdo e numa sensibilidade

que

nunca quis sequer romper com o coeficiente de presenca viva na obra de arte e nas
imagens. Longe se ser, como é a semiotica, uma epistemologia que reduz o sensivel e 0
visual ao funcionamento informacional de signos conforme categorias operacionais
muitas vezes estreitas, a Teoria francesa da Arte sempre buscou outro caminho (HUCHET,
1998).

Tal corrente de estudos, a francesa, distancia-se da transformagdo da arte em signos como ocorre na
semiotica. Os tedricos franceses da arte, desde o fim da década de 1960, empenharam seus esforgos
na busca do rompimento tanto com a critica de cunho literario quanto com a filosofia da arte de acordo
com a fenomenologia. A fenomenologia da arte deste periodo carregava em sua esséncia tragos muito
literarios em um estilo sofisticado desempenhado por predecessores como Diderot, Baudelaire,

Apollinaire ou outros poetas surrealistas. Segundo Huchet (1998), tal maneira (grifo da autora),

painel com recortes de impressdes de varios quadros do Renascimento e de outros movimentos artisticos com o objetivo
de fazer um estudo comparativo e aplicar 0 seu método. Este painel ficou conhecido como Atlas Mnemosyne.

2 Palavra de origem grega que, inicialmente, era usada como sindnimo de processo criativo, e depois passou a designar
0 processo criativo de uma poesia, desde sua ideia inicial até sua elaboragao.

% A semidtica é o estudo dos signos e da semiose, que estuda todos os fendmenos culturais como se fossem sistemas
signicos e da semiose, que estuda todos os fenbmenos culturais como se fossem sistemas signicos, isto &, sistemas de
significagdo. Charles Sanders Peirce (1839-1914) seria o pioneiro na ciéncia conhecida como semittica. Para Peirce, 0
Homem significa tudo o que o cerca nunca concep¢do triddica (primeiridade, secundidade e terceiridade), e é nestes
pilares que toda a sua teoria se baseia.
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predominou até os anos cinquenta, e a historiografia da arte esteve incluida neste carater estético da

escritura. Assim, afirma Huchet

Foi preciso esperar o fim dos anos cinquenta para que a historiografia da arte manifestasse
uma preocupagdo sistematica no empreendimento de uma leitura que, no seu
denominador mais comum, ndo fosse apenas ou uma mistura de biografia, de bibliografia

e de catalogo, ou uma mera iconologia (1998, p. 8).

De acordo com a autora, a historiografia francesa da arte, por volta dos anos 1960, iniciou um dialogo
com as ciéncias humanas, a linguistica, a semiologia® e a psicanalise. Dessa forma, na indagagdo de
“modelos formais de questionamento, de analise e de produgao do saber sobre a arte, a historiografia

da arte comegou a encontrar seu perfil cientifico préprio” (HUCHET, 1998, p. 8).

Em seus estudos, Didi-Huberman deparou-se com o estruturalismo®, porém, de acordo com Huchet
(1998, p. 9) “o sensivel artistico ndo pode acabar afogado pela matematizagdo do sentido
providenciada pelo estruturalismo”. Teve encontros, também, com a semiologia, a investigagao sobre

0s agenciamentos “linguagéticos” dos sistemas de representacdo classicos.

Didi-Huberman também considerou, segundo Huchet (1998, p. 10), o quanto Louis Marin®' frisou a
“tarefa antropologica da representagdo e a forga da nova filosofia da expressdo imageética que ele
trouxe a Teoria francesa da Arte”. Prolongando o exercicio desempenhado por Marin para fundamentar
a investigagdo historiografica em instrumentos de origem filosofica, Hubert Damisch32 também foi um

dos mestres de Didi-Huberman.

A pesquisa de Didi-Huberman, conforme Huchet (1998), refere-se a busca por instrumentos de

investigacdo que escapassem as apropriagoes iconoldgicas, as tentativas de redugao de todos os

2 Semiologia € a ciéncia geral dos signos. E uma érea do conhecimento que se dedica a compreender os sistemas de
significagdo desenvolvidos pela sociedade. Tem por objeto os conjuntos de signos, sejam eles linguisticos, visuais, ou
ainda ritos e costumes. Um signo é a combinagdo do significado e o significante, ou seja, do conceito com o0 objeto em
si. £ a partir do significado dado a determinado objeto que este se constitui um signo e ganha novo sentido.

%00 estruturalismo é uma corrente de pensamento nas ciéncias humanas que se inspirou no modelo da linguistica e que
depreende a realidade social a partir de um conjunto considerado elementar (ou formal) das relages. Opera no sentido
de descobrir as estruturas que sustentam todas as coisas que os seres humanos fazem, pensam, percebem e sentem. O
filosofo Simon Blackburn resume afirmando que o estruturalismo é “a crenga de que os fendmenos da vida humana nao
sdo inteligiveis exceto através de suas inter-relagdes. Estas relagdes constituem uma estrutura e, ainda por tras das
variagdes locais dos fendmenos superficiais, existem leis constantes do extrato cultural”.

8! | ouis Marin (1931-1992) foi um filésofo, historiador, semiético e critico de arte francés; é frequentemente referenciado
como um pensador pds-estruturalista.

% Hubert Damisch (1928-2017) foi um fildsofo francés especializado em estética e historia da arte, e professor na Ecole
des Hautes Etudes en Sciences Socieales em Paris.
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signos, temas e simbolos a um mesmo denominador comum cultural e contextual. A influéncia de

Damisch, neste processo, compds parte do abalamento das certezas da pratica iconologica.

Em sua trajetoria para subverter a hegemonia semiotica da representacdo e a homogeneidade do
sentido das imagens, Didi-Huberman adota o conceito de “sintoma” (HUCHET, 1998). Os “sintomas”,
de acordo com Moraes (2014), advém dos “conflitos” emergentes do encontro do historiador da arte
com a obra de arte ou a imagem. Este encontro é o episodio que incita e motiva o historiador a
investigar, pesquisar e escrever. Tal encontro, conforme Moraes (2014), é o “ndo saber” a partir do
qual o saber pode ser produzido. Os “conflitos” mais interessam serem enfrentados do que

apaziguados. Assim, sobre os sintomas, Didi-Huberman afere

Um sintoma aparece, um sintoma sobrevém, interrompe o curso normal das coisas
segundo uma lei — tdo soberana quanto subterrdnea — que resiste a observagdo banal. O
que a imagem-sintoma interrompe ndo & outra coisa que o curso normal da representagao
(DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 63-64).

Assim, sequndo da Costa (2009, p. 92), sintoma é um desdobramento da dialética do ver,

0 embate entre 0 olhante e o olhado entremeado por diferentes historicidades que
compdem a memoria. [...] 0 sintoma é o suporte para 0 salto, para uma inquietagdo
renovada, nao acomodada a assimilagdo imediata do visivel, estabelecida como memaria
do proprio corpo. [..] Portanto, sintoma como resgate da dialética do ver, sua
fenomenologia associada a uma historicidade em que esta imerso, manifestando-se como
uma irrupgao.

Nas palavras de Moraes (2014, p. 337), “sonhar, inventar, imaginar. Parecem ser tragos da
‘metodologia’ de um saber dos sintomas. Como se para lidar com os encontros e as contingéncias do
acontecimento fosse necessario usar a imaginagdo”. Dessa forma, segundo Moraes (2014), o método
com que Didi-Huberman trabalha ndo estd fundamentado na classificagdo, “mas nessa imaginacao,
entendendo-a ndo como mero devaneio, criagao mental desregrada, mas como atitude que tem seus
procedimentos” (ibid., p. 337). Além de ressaltar a existéncia de uma metodologia no trabalho de
Didi-Huberman, Moraes (2014, p. 337) também explana sobre seu processo de tratamento das

imagens e dos discursos

Um processo de criagdo de imagens, que trazem em um s golpe, juntos, passado e
presente, atual e inatual, com uma forga capaz de romper com um discurso de saber que
impde um dominio sobre seu objeto (sobre aquilo que nele é “ndo saber”), dando-Ihe um
fim, uma diregdo, fechando-o para suas virtualidades. Mas que também ndo teme a
superinterpretagdo e ndo cai na armadilha “positivista” que consiste em acreditar que se
pode deixar o passado falar por si mesmo. Imaginar, antes de tudo, inventar a partir deste
passado que lhe afeta.
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Para Didi-Huberman, segundo Moraes (2014), ao problematizar as certezas que foram construidas
sobre as imagens, 0 que interessa é ndo tanto elaborar uma historia dessas imagens, nem as
posicionar em uma linha do tempo do desenvolvimento da historia da arte. O que busca € contestar
0 “tom de certeza” adotado por muitos historiadores da arte. O fildsofo ndo cré em um “retorno” ao
passado ou em uma procura de respostas antigas para problemas contemporaneos, mas sim explorar

possibilidades de pensar diferentemente a Historia da Arte. Assim

Tudo comega, em suma, com um “ndo saber”. Uma imagem, uma visualidade nos
atingem, se impGe e passa a nos perturbar, insiste em nos perseguir, sem que nem
mesmo saibamos 0 que nela nos perturba, do que se trata ou o que ela pode significar.
E para enfrentar esse “ndo saber”, esse afeto, e produzir um certo saber a partir dele que
0 historiador da arte se pde a trabalhar (MORAES, 2014, p. 338-339).

As imagens, tipo de representagdo com a qual trabalhamos nesta pesquisa, de acordo com Pellejero
(2013), chegam a nos ja inscritas em determinados regimes de consumo, de informagdo ou de
conhecimento e, “na maioria das oportunidades as imagens chegam a nos sobredeterminadas no seu
funcionamento elementar, deixando pouco ou nenhum espago para um olhar critico e criativo” (ibid.,
p. 317). A partir disso, Pellejero destaca que as imagens, estas que chegam ao nosso olhar, ndo sao
apenas uma forma de texto a ser decifrado, 0 que seria uma resposta a ansiedade humana em exigir

saber o que a imagem quer dizer.

Além de apresentarem-se a nos nestas condigoes, Pellejero (2013) também ressalta a questdo
temporal, na qual as imagens sucedem-se sem descanso, “sdo continuamente substituidas por outras
imagens, confundindo-se eventualmente num espetaculo que suscita 0 anestesiamento da nossa
sensibilidade ou a indiferenga do nosso olhar, isto é, a cegueira” (p. 317, grifo do autor). Por isso,
Pellejero destaca que “ver sO se aprende vendo. Ha coisas que ndo vemos a primeira, coisas que
olhamos, mas ndo enxergamos (grifo do autor). [...] As imagens comportam uma leitura limitada [...]
pelo tempo que lhes dedicamos” (ibid., p. 313). E interessante, aqui, a mengdo de Pellejero das
imagens que se sucedem em um espetaculo, pois esta é a concepgdo de Guy Debord sobre a
sociedade do espetaculo, como tratamos anteriormente: uma sequéncia de imagens que nos sdo

apresentadas, sem que sequer tenhamos tempo de avaliar o que vemos.

Por este motivo, Pellejero (2013) salienta a importancia da questdo do emprego do tempo. Uma
imagem, no primeiro olhar, é capaz de causar surpresa, deixar-nos sem palavras, fazer-nos desviar o

olhar. Elas nem sempre causam amor em uma primeira olhada. Mas, como assinala o autor, “se ndo
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desistimos delas, se persistimos na sua frequentacdo, 0 nosso olhar pode encontrar nas nossas
competéncias poéticas e conceituais elementos que ultrapassem esse primeiro momento de
assombro, de rejeicdo ou indiferenca” (2013, p. 314). Para ele, é necessario um verdadeiro
adestramento do olhar, uma prolongada ocupagdo do olho e da mente. Destaca-se, ainda, a fala de

Didi-Huberman

E preciso, por isso, uma espécie de coragem: coragem de olhar, olhar ainda [...]. No ha
imagens que, em si, nos deixariam mudos, impotentes. Uma imagem a respeito da qual
ndo poderiamos dizer nada é geralmente uma imagem a qual ndo lhe dedicamos o tempo
[...] de olhar atentamente (DIDI-HUBERMAN, 2006, on-line).

Sob este ponto de vista do tempo, Pellejero (2013) frisa a sucessdo de imagens sem descanso ou
pausas, as quais “sdo continuamente substituidas por outras imagens, confundindo-se eventualmente
num espetaculo que suscita o anestesiamento da nossa sensibilidade ou a indiferenga do nosso olhar,
isto €, a cegueira” (p. 317). O fluxo continuo de imagens que surgem aos nossos olhos acaba por
desencorajar (grifo nosso) a “coragem de olhar, olhar ainda” que Didi-Huberman enunciou, de
persistir sua frequentagdo, pois as imagens, como Pellejero (2015, p. 367) parafraseou Balzac, assim
como a beleza, “sdao uma coisa severa e dificil, que ndo se deixa alcangar facilmente: é preciso espreita-

las, estreita-las, enlaga-las firmemente para obriga-las a revelar-se”.

Além do prolongamento do olhos sobre a imagem, tantas podem ser as precaugdes tomadas nesta
aproximacao a elas, mas sempre havera uma posi¢ao particular, uma individualidade e, como ressalta
Pellejero (2013, p. 314-315), nem sempre elas possuirdo 0 mesmo valor e, assim, “ndo ha forma de
afirmar de forma geral uma posigdo especifica como sendo a melhor, a mais adequada”. Dessa forma,
as experiéncias suscitadas pelas imagens ndo podem, individualmente, pretender um privilégio sobre
as demais, da mesma forma como nenhum discurso ou narrativa construidos a partir de uma imagem
pode ambicionar tornar-se definitivo ou exclusivo, posto que tais critérios para definir sua precisao

ou relevancia sdo tdo variaveis e sensiveis quanto a experiéncia individual com as imagens.

No contexto de nossa condicdo humana, do ponto de vista do pensamento e da expressao, “do claro
e do distinto, do legivel e do inteligivel, do neutro e do objetivo” (PELLEJERO, 2013, p. 317-318), a
experimentagdo das imagens clama pela redugdo a um denominador comum da vivéncia cotidiana,
aquela “contextualizada, historicizada, teorizada, traduzida numa linguagem acessivel, sem atritos, e
segundo pardmetros manejaveis, isto €, a mediocridade ” (ibid., p. 317-318, grifo do autor). Dessa

forma, a tendéncia ao experimentarmos uma imagem € a tentativa de obter uma rapida compreensao,
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uma clareza de significados obtidos de forma objetiva e descomplicada, um pensamento retilineo
obtido a partir da superficie, sem adentrar camadas por fora da casca que uma imagem carrega,
abandonando, assim, um universo de possiveis novos, ainda nao pensados significados e
interpretagdes, obtidos em conjunto com a imaginagdo e o conhecimento de quem as observa. Assim,
ressalta Pellejero (2013, p. 319-320), “nem toda imagem pode ser lida, nem toda imagem admite
tradugdo, pelo menos ndo completamente, sem resto. A ansiedade € parte essencial da nossa relagdo

com as imagens da arte no seu funcionamento contemporéneo [...]".

Posto isso, Pellejero (2015) aponta a importancia da questdo poética e filosofica ao lidarmos com as
imagens. De acordo com o autor, seguramente nos apoiaremos no saber ja disponivel sobre as
imagens, tomarmos partido de palavras e expressoes para expressarmos, contarmos aquilo que
vemos, “historias e comentarios, criticas e catalogos, tratados estéticos e livros de arte estdo ai para
nos oferecer um verdadeiro leque de possibilidades conceituais e poéticas, um apoio dificil de avaliar”
(ibid., p. 368). Porém, para ele, quando realmente experimentamos, vemos (grifo nosso) uma imagem,
aqui que vemos excede todas as possiveis categorizagoes, “exige de nos que as coloquemos entre
paréntese, que desarmemos nosso olhar” (ibid.). O conhecimento e saber existentes para reflexionar
a imagem, as formas e convengOes estabelecidas para escrever sobre esta podem apoiar nossa
vivéncia e experiéncia da imagem, a nossa tradugdo ou interpretagdo, porém, na sua poténcia de
surpreender, a imagem — cada uma em sua particularidade — requer de nds uma descontinuagdo dos
quadros mentais estabelecidos e das competéncias intelectuais adquiridas e, dessa forma, a procura

e a invengdo de novos meios de pensar e de escrever. Ao concluir este raciocinio, Pellejero diz que

N@o existe meio privilegiado, ndo existe método, apenas pontos de partida e pontos de
inflexdo a partir dos quais podemos dar forma as nossas interpretacdes e aprender, assim,
coisas novas (sobre as imagens, sobre 0 mundo, sobre nés mesmos)

Resumindo: olhar e ver alguma coisa, ser tocado, ou, inclusive, ser desarmado por uma
imagem, & uma experiéncia que requer fempo, desejo e invengdo (PELLEJERQ, 2015, p.
368).

Ndo ha, dessa forma, uma convencgdo de estilo nem pensamento adequados para observar, sentir e

interpretar uma imagem. O espectador, como denomina Pellejero (2015, p. 367)

dirige seu olhar, conduz sua aten¢do e, em geral, submete o que lhe é dado na
sensibilidade a um jogo livre entre as suas faculdades. Ele conecta e associa, vé e
interpreta, olha e especula. faz o poema do poema (grifo nosso), [...] propde uma
deformagdo coerente, dizia Merleau-Ponty. Cada um trilha o seu proprio caminho, faz a
Sua propria experiéncia, conforma, transforma ou desforma as imagens que 0 mobilizam.
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Como descreve Jorge (2017, p. 127-128), “imagem € uma intermiténcia, modos de desdobrar
visualmente as descontinuidades do tempo da obra em toda a sequéncia da historia”. As intermiténcias
permitem espaco a sensibilidade, invocam da imagem outras temporalidades além daquelas que estdo
inscritas nelas mesmas. Assim, “o principio passa a ser 0 da imaginacdo, 0 saber sensivel, o diverso
e o lacunar [...]" (JORGE, 2017, p. 132).

Pellejero (2015) reforga o papel da imaginagdo no trabalho com imagens, aliado as nossas
circunstancias sociais e individuais, culturais e politicas, de forma que nossa experiéncia de uma
imagem € articulada por combinagdes singulares de conhecimento especifico e dos devaneios da
nossa imaginagdo. “A imagem & sempre uma experiéncia da imagem, o resultado de um encontro
singular, que mobiliza, quando é uma experiéncia produtiva, todas as nossas competéncias (e so
assim faz todo o sentido dizer que uma imagem nos move ou nos comove)” (PELLEJERO, 2015, p.
370).

Para Barros (2017, p. 150), a0 mesmo tempo em que a fotografia se associa ao testemunho, associa-
se também a interpretacoes e postulados, pois, diferentemente do discurso verbal, a fotografia ndo é
capaz de atuar por argumentagdo e demonstragdo e seus pressupostos sao profundamente ambiguos,
“0 que traz consequéncias para a memoria que é produzida por meio dela, favorecendo o voo da
imaginagao”. Assim
A memoria baseada na fotografia estimula 0 apagamento de um possivelmente falso limiar
entre real e imaginario, solicitando nossa atengdo critica sobre a construgdo que a

comunicagdo mididtica e interpessoal esta fazendo do passado e seu modo de projetar o
futuro (BARRQS, 2017, p. 150)

Cabe, aqui, a méxima de Bachelard (1993), em A poética do espago, de que a memoria e a imaginagao
nao admitem dissociagdes. Para Pellejero (2015, p. 374), o critico, ou, entdo, o0 observador, pode ser
aquele que se abre a multiplicidade dos seus sentidos e a imprevisibilidade das suas pulsdes, “sem
ideias preconcebidas de um saber, uma verdade ou uma razdo a conquistar”. Para Didi-Hiberman
(2010, p. 13-14), quando isso ocorre, 0 critico torna-se um fictor, um falsdrio e um inventor, “um
homem olhando para as nuvens que se abandona, sem pretensoes, ao livre jogo das suas faculdade,
e que exerce (pde em pratica) um pensamento sem abrigo, exposto ao que ha de impensado e
inclusive impensavel no exercicio tradicional da critica”. Mas, de acordo com Pellejero (2015), isso
ndo representa uma recusa de toda a ética do saber, e, sim, apenas a busca de uma menos rudimentar

e, possivelmente, uma forma da autenticidade ndo relacionado ao molde de verdadeiro. Para o autor
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Porque se o proprio da critica € multiplicar as possibilidades de tratamento da realidade,
ndo pode deixar de submergir-se na sua turbuléncia, na sua ambiguidade, desdenhando
a atitude ingénua (logo, dogmatica) que consiste em pretender saber, de antemdo, como
esta constituida essa realidade e quais sdo as formas eficazes da sua representagao.

Nesse periclitante territorio, a critica e o artista se confundem, colocando entre parénteses
qualquer estrutura de significagdo existente, qualquer procedimento consolidado,
qualquer inscricdo genérica ou estilistica autorizada, mas também, e sobretudo, qualquer
imagem de um objetivo ou um fim a atingir. Rara espécie de cegueira, que,
paradoxalmente, restitui 0 seu sentido profundo ao simples gesto de abrir 0s olhos e ver
(PELLEJERO, 2015, p. 374).

Ainda, para Pellejero (2015), ha uma tirania da legibilidade total e da satisfagdo assegurada, que
subjuga a cultura em que estamos inseridos, e tende a fornecer ao nosso olhar imagens pré-digeridas,
gerando uma postura acritica. Devolver ao olhar a singularidade de uma imagem e o contexto da

situacdo visual possui uma importancia politica fundamental, nas palavras de Pellgjero.

As imagens so existem, ou, melhor, s6 funcionam realmente numa tensdo constitutiva
entre percepgoes e significagBes, entre afecgdes e sentido, entre o saber e a experiéncia,
ambigua e problematicamente, enquanto instancias de um mundo em permanente
construgdo (PELLEJEROQ, 2015, p. 375).

Olhar para uma imagem pode nos levar a perder-se nela, adentrar um abismo de incompreensao ou
sentir-nos perdidos por uma multiplicidade de interpretagoes diversas, como coloca Pellejero (2013).
Mas, € na persisténcia e no engajamento nessas aventuras que se forja um olhar. Cada imagem é
uma trama de inumeraveis camadas de sentido. Nesse sentido, Didi-Huberman (2006, on-line),

posiciona-se

E preciso, portanto, com toda urgéncia, desenvolver um olhar critico sobre as imagens:
atitude que nem é de aceitacdo beata, nem de recusa obstinada (penso na polémica
suscitada pelo /mages malgré tout). Mais uma vez, é preciso trabalhar na dimensdo
concreta das singularidades.

Flores (2015) ressalta a capacidade que uma justaposi¢do de imagens pode ter para abrir caminho a
um conhecimento sensivel e, dessa forma, expor relagdes implicitas entre seus elementos; “pode
questionar a hegemonia visual que parece funcionar para abafar memorias subterraneas, tragédias
inominaveis, historias esquecidas” (FLORES, 2015, p. 242-243). O conhecimento através de imagens
nunca esgota suas possibilidades, pois abre-se a infinitas historias e, “misteriosas, elas ressoam e

muitas vezes produzem estrondos que nos atordoam” (ibid., p. 251).

Como definigdo do que percebemos como imagem neste estudo, transcrevemos as palavras de Flores

(2015), que exalta a dimensdo sensivel que uma imagem carrega
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A'imagem, é muito mais que um objeto. Ela é o lugar de um processo vivo, ela participa de
um sistema de pensamento. [...] Ela é uma forma que pensa, na medida em que as ideias
por ela veiculadas e que faz nascer dentro de nos, quando as olhamos, sdo ideias que
somente se tornaram possiveis por que ela, a imagem, participa de historias e de memérias,
das quais se alimenta antes de nascer, de reaparecer agora N0 meu aqui e agora e,
provavelmente, num tempo futuro [...]. Forma que carrega a memoria de um passado que
se atualiza e reatualiza novamente. As imagens sdo pogos de memoria, de sensagoes,
lugares carregados de humanidade.

A imagem, por mais minimalista que seja, € uma imagem dialética: portadora de uma
laténcia e de uma energética. Sob esse aspecto, ela exige de nds que dialetizemos nossa
propria postura diante dela [...] (FLORES, 2015, p. 251-252).

Posta a fala de Flores (2015), consideramos proficuo acrescentar a imagem dialética a capacidade de
portar potencialidades, além da laténcia e da energética. Potencialidade no sentido de ser capaz de
despertar novas percepgoes sobre o registro que carrega, novas dimensges do que, no primeiro olhar,
nao é notado. Potencialidades de dar origem a outras formas de representagdes, de conceber novas

histdrias e conhecimentos.

Como uma espécie de aval, de permissdo para a forma com que trataremos as imagens neste estudo,
tomamos como referéncia a obra Cascas, de Didi-Huberman. Escrita em 2011, com o titulo original
em francés Ecorces, & considerada uma obra singular do autor, por seu profundo lirismo, afastada de
qualquer caracteristica tecnicista de analise de imagens. Cascas relata a visita de Didi-Huberman ao
campo de exterminio de Auschwitz-Birkenau — atualmente um museu — na Poldnia, no més de junho
de 2011. Desta viagem, retorna com algumas cascas de bétulas®® e fotografias tiradas por ele, as
quais, tanto as cascas quanto as fotografias, sao o despertar de uma indagagao sobre a memoria do
Holocausto e, a0 mesmo tempo, da potencialidade subversiva das imagens. “O ensaio amalgama uma
reflexao a um so tempo pessoal e coletiva, lirica e intelectual” (GAGLIONE, 2017, on-line). Nas palavras
de Casa Nova (2014, p. 68-69), “Didi-Huberman faz nesse texto uma espécie de disposi¢ao
fotografica, ou seja, uma série de fotos que se junta a uma narragdo: texto e imagem — texto suporte

de um material imagético, e vice-versa”.

Na orelha da edigdo brasileira de Cascas (2017), llana Feldman descreve a obra como

% “Bétulas sdo arvores tipicas de terras pobres, estéreis ou silicosas. Por constituirem geralmente a primeira formagéo
arborea mediante a qual uma floresta comega a vencer a lande selvagem, sdo chamadas ‘plantas pioneiras’. Sao arvores
muito romanticas, sob cuja sombra se desenrolam, na literatura russa, por exemplo, incontaveis historias de amor,
incontaveis elegias poéticas. A sombra das bétulas de Birkenau — exatamente as que fotografei, uma vez que aqui, na terra
polonesa, a bétula, que ndo vive mais de trinta anos nos paises temperados, resistem até cem anos ou mais [...]" (DIDI-
HUBERMAN, 2017, p.12).



Pagina 96

Misto de ensaio, narrativa fotografica e relato de uma experiéncia, texto a um s6 tempo
poético e filosdfico, num estilo claro e denso, Cascas também pode ser lido como uma
carta. Carta as gerag@es futuras, destinada a interrogar os modos de construgao da
memoria, as possibilidades de transmissdo do conhecimento sensivel e, acima de tudo,
destinada a interrogar nosso proprio olhar. Em Cascas, Didi-Huberman torna mais
evidente do que nunca que a imagem ndo & um icone, uma representagdo, documento
ou prova de verdade, mas um ato coletivo e um gesto sempre politico, ancorados num
verdadeiro trabalho do olhar.

Por meio de uma montagem de fragmentos, Didi-Huberman observa tudo a sua volta
cOmo um arquetlogo, escavando 0 passado e comparando “0 que vemos no presente, 0
que sobreviveu, com o que sabemos ter desaparecido.

As imagens, para Didi-Huberman, além de serem portadoras de significados, carregam o potencial de
oferecer apoio @ memoria. Além de serem indices da memoria, elas suportam historias a serem
contadas por alguém, neste caso, o escritor que delas faz uso. No exemplo da obra de Didi-Huberman,
ao observar a fotografia que fez do céu repleto pelas copas das arvores de bétula, tais fotografias ndo
s30 apenas portadoras de uma determinada memoria, a memoria local de Auschwitz-Birkenau, mas
suportam a memoria do autor (grifo nosso). A memaria do autor é carregada por uma fotografia. Nas

palavras de Didi-Huberman:
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Figura 6: “Ergui os olhos para o céu. [...] A fronde das bétulas acima da cabeca”.
Fonte: DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 51.

Ergui os olhos para o céu. Naquela tarde de junho em que o anil estava plimbeo, cor de
borralho, senti a luz implacavel como quem leva um soco. A fronde das bétulas acima da
cabega. Fiz uma ou duas fotografias as cegas, sem saber bem por que — ndo tinha, naquele
momento, nenhum plano de trabalho, de argumento, de narrativa -, mas hoje veio
claramente que essas imagens langam uma pergunta muda as arvores do Birkenwald. [...]

A meméria ndo requer apenas nossa capacidade de fornecer lembrangas
circunstanciadas. As testemunhas eminentes dessa historia [...] transmitiram tanto afetos
quanto representagdes, tanto impressdes fugazes, irrefletidas, quanto fatos declarados.
nesse aspecto que seus estilos nos interessam, que suas linguas nos perturbam (DIDI-
HUBERMAN, 2017, p. 51-52).

Inspirada na leitura da obra de Didi-Huberman, Flores (2015) levanta um questionamento exatamente
acerca deste aspecto subjetivo que a imagem possui. A autora expde que, a obra do filosofo e
historiador da arte incita a indagagdo sobre o que “ndo seria tanto sobre o que ela, a imagem,
documenta, ou de que historia ela é testemunha, mas, em que tempos, que memarias e que tradigdes

ela carrega” (ibid., p. 240).
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Na obra de Didi-Huberman, a historia & demonstrada como uma sobrevivente das ruinas. Ela reune
trapos, farrapos de fatos, imagens de imagens (CASA NOVA, 2014). Em Cascas, através destes
rastros, Didi-Huberman expGe sua experiéncia a partir da leitura destes rastros, 0s quais sente atraves
de fatos triviais. “Palavra que vem por meio das imagens” (ibid., p. 66). Nas palavras de Derrida, “a
pulsdo do arquivo é uma pulsdo irresistivel para interpretar os rastros, para Ihes dar sentido e para
preferir este rastro aquele outro. Portanto, preferir esquecer é apenas nao preferir guardar’ (DERRIDA,
2012, p. 132, grifo nosso).

Buscar rastros e, atraves da pulsdo irresistivel de interpreta-los, como colocou Derrida, incita a

memoria, a rememoracao, a reminiscéncia e, assim, estamos diante de Mnemosine*,

a deusa da reminiscéncia, guia-mestre, que transmite os acontecimentos, de geragao em
geragao — a musa entre outras musas da narrativa. Mas outra possivel Mnemosine?
Aguela da memoria-montagem, da escritura-montagem, da fotomontagem. Marcas da
escritura do desastre, da escritura do epicentro: as fotos como testemunhas do sofrimento
reduzidas agora ao siléncio. Restos daquilo que foi o epicentro da catastrofe (CASA NOVA,
2014, p. 68).

Ainda, para Didi-Huberman, as imagens resguardam em si um tempo, “sdo gestos, atos de fala”.
Analisar as imagens, para ele, compara-se a caminhar sobre as ruinas da historia do mundo, “criar a
historia com os proprios detritos da historia”, nas palavras de Walter Benjamin. Tudo o que Didi-
Huberman percebe e escreve ndo esta contido de forma explicita e representativa na imagem, mas ao
demorar-se sobre ela, ele atribui seus proprios significados, conta uma historia, agrega valor a
imagem. E nesse sentido que buscamos debater um olhar dispar para com as imagens neste capitulo.
Um olhar que fuja de métodos positivistas e convengoes de analise, que possibilite ao pesquisador
expor suas percepgoes, afinal, estudar um fendémeno significa, em primeiro lugar, percebé-lo. Dessa
forma, como realizar um estudo fenomenoldgico sem a liberdade de manifestagdo de nossas proprias

percepcOes de uma forma intima e individual?

% Mnemosine ou Mnemosyne, como Walter Benjamin (2007) evoca em seu texto O narrador, é a deusa grega que
personificava a memoria, aquela que preserva do esquecimento. Benjamin a evoca para registrar o momento em que, em
sua visdo, surge a historiografia, através da poesia épica, a reminiscéncia e, dessa forma, a narrativa. Nas palavras de
Benjamin (2007, p. 211), “Mnemosyne, a deusa grega da reminiscéncia, era para 0s gregos a musa da poesia épica. Esse
nome chama a atengdo para uma decisiva guinada historica. Se o registro escrito do que foi transmitido pela reminiscéncia
— a historiografia — representa uma zona de indiferenciagdo criadora com relagao as varias formas épicas (como a grande
prosa representa uma zona de indiferenciagdo criadora com relagao as diversas formas métricas), sua forma mais antiga,
a epopeia propriamente dita, contém em si, por uma espécie de indiferenciagdo, a narrativa € o romance. Quando no
decorrer dos séculos o romance comegou a emergir do seio da epopeia, ficou evidente que nele a musa épica — a
reminiscéncia — aparecia sob outra forma que na narrativa”.
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Para tal, como ressaltamos anteriormente, buscamos na obra de Didi-Huberman o aval, a permissao
para uma metodologia que faz uso do lirismo e da imaginagdo, sendo esta ultima necessaria pois,
segundo ele, “falar da imagem sem imaginacdo € literalmente cortar a imagem de sua atividade, de
sua dindmica” (DIDI-HUBERMAN, 2003, p. 143, traducdo de CASA NOVA, 2014). Ainda, de acordo
com Casa Nova (2014, p. 69), “a matriz visual deve multiplicar as possiveis leituras. As fotos que sdo

dispersas correspondem também & disposicao textual”.

Didi-Huberman, em Cascas, foi capaz de produzir uma colisdo do Agora e Outrora, sem mitificar o
Outrora nem se tranquilizar com o Agora, 0 que, para Casa Nova (2014), talvez fosse o que Walter
Benjamin chamava de imagem dialética: “[...] pois enquanto a relagdo do presente com o0 passado é
puramente temporal, a relagdo do Outrora com o Agora é dialética: ela ndo é de natureza temporal,
mas de natureza imagética” (CASA NOVA, 2014, p. 72). A narracdo feita por Didi-Huberman, “uma
outra narragdo, uma narragao nas ruinas da narrativa das fotos que foram feitas e se desdobraram em
narrativa litero-fotografica” (ibid.), sera construida, também, por nds, sob a denominagdo de

construgdo imagética.

As imagens vistas no “agora”, corpo e memaria, imagem e legibilidade da historia no hoje. E assim
que Didi-Huberman percebe e constroi sua obra. “O que o autor viu e leu, isto &, as imagens na sua
agoridade do conhecimento, marcam um momento erdtico, que esta no fundo de sua leitura” (CASA
NOVA, 2014, p. 73). Para Didi-Huberman,

0 conhecimento histérico s6 nos acontece a partir do “agora”, isto é, de um estado de
nossa experiéncia presente de onde emerge, entre 0 imenso arquivo de textos, imagens
ou testemunhos do passado, um momento de meméria e de legibilidade que aparece —
enunciado capital na concepgdo de Benjamin — como um ponto critico, um sintoma, um
mal-estar na tradi¢do que, até entdo, oferecia ao passado seu quadro mais ou menos
reconhecivel (DIDI-HUBERMAN, Remontages du tempos subi, p. 16, tradugdo de CASA
NOVA, 2014).

Didi-Huberman foi tocado pelas imagens do campo de concentragdo, sobreveio a desorientagdo, o
mal-estar, a inquietante estranheza pelo que estava diante de seus olhos, que “marcaram também um
movimento de alma indissociavel de sua expectativa existencial, politica e moral” (CASA NOVA, 2014,
p. 73). S3o 0s movimentos que uma imagem é capaz de causar e, com isso, carregar a potencialidade

da imaginagdo e criagao.

Apds as explanagdes sobre a obra de Didi-Huberman, Cascas, introduzimos brevemente a construgdo

imagética a ser construida, a partir das reflexdes acerca da imagem que colocamos. As fotografias que
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apresentaremos em nossa construgdo imagética retratam uma determinada regido e determinados
aspectos da cidade de Porto Alegre. Além de possuirem o potencial de representagdo no campo
visual, carregam as potencialidades de construgao de uma historia, através da disposigao de texto e
imagem, em uma construgdo imagética que objetiva dispor a percepgao e a descri¢do de um fendémeno
de apagamento urbano no chamado IV Distrito da cidade. Como colocou Casa Nova (2014), a matriz
visual, disposta de determinada maneira, da origem, também, a construgao e disposi¢do textual. Por
se tratar de um estudo de carater fenomenologico, como explanado anteriormente, ndo ha uma ordem
pré-determinada dos elementos a serem dispostos. O fendmeno desenrola-se ao longo de sua
descri¢do, onde cada imagem e cada texto sdo o elo para o proximo elemento descritivo, tornando o

processo dindmico, inesperado e sempre em construgao.
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3 UM FENOMENO PERCEBIDO, UMA CONSTRUGAO IMAGETICA:
O APAGAMENTO DO IV DISTRITO

Creio simplesmente que € impossivel falar seriamente das imagens, dizer
algo sobre a arte sem articular nossa experiéncia destas trés coisas: uma
maneira de colocar as questdes, uma maneira de colocar em jogo o
desejo de sentir, de ver, de conhecer — e uma maneira de escrever tudo
1$S0.

Didi-Huberman (2006)

A trajetoria teorica percorrida até aqui possibilitou algumas compreensdes acerca do que me propus
a estudar nesta pesquisa: um fenémeno e algumas imagens. Assumo, aqui, a primeira pessoa do
singular pois, através de minhas palavras e minhas faculdades, como colocou Pellejero (2015),
proponho-me a fazer o poema do poema. Com isso, refiro-me a dirigir meu olhar as imagens que
compreendi como indicios do fendmeno percebido e, explorando intengoes e significados que ndo
se manifestam imediatamente a intuicdo e consciéncia, descrever e interpretar o fenémeno do
apagamento do IV Distrito na cidade de Porto Alegre.

Para tal, busco adentrar em uma dimensdo subjetiva, a qual s se torna perceptivel e legivel através
de uma profunda reflexdo sobre o fendmeno e seus indicios. Aprofundo-me nestes indicios visuais
para explorar possiveis significados ocultos, localizados nesta dimensdo sensivel e subjetiva. Dessa
forma, é necessario o reconhecimento do valor do papel da intuigdo e da subjetividade no processo
de selecionar, categorizar e interpretar as informag0es que possam ser extraidas. Este processo vai
além de um espago fisico e geografico pré-determinado, mas, sim, caracteriza-se também por um
contexto existencial e ontoldgico, conformando uma regido de inquérito. Construo, entdo, um raconto
visual-textual, uma construgdo imageética. Como explicita a fenomenologia, estudar um fenémeno é
descrevé-lo, € pousar 0s olhos sobre detalhes ndo percebidos por quem ndo os busca e, partindo

destes detalhes, elaborar a descri¢ao da percepgao deste fendmeno.

Neste momento, faz-se necessario uma explicagdo acerca do corpus de pesquisa, especificamente,
as imagens escolhidas para compor esta construgao imagética que apresento. O critério fundamental

de escolha & evidenciar o fendmeno, sem que, necessariamente, obedecam a uma sequéncia
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temporal. O fenébmeno de apagamento que percebi, que serd descrito e contado nesta construgdo
imagética, foi detectado através da observagdo de imagens do IV Distrito em diferentes suportes de
midia, desde albuns historicos, trabalhos académicos e publicagdes em midias de massa (jornais
impressos e eletrdnicos, blogs e sites). Dessa forma, 0 corpus assume um carater extremamente
plural e variado, sem uma rigida delimitagdo temporal e espacial das imagens escolhidas. A grande
delimitagdo é a evidéncia. Na definicdo de Kossoy (2009), os tipos de reprodugdo de imagens que
compdem o corpus incluem os suportes fotograficos convencionais (ou seja, fotografias historicas
reunidas em albuns ou avulsas); materiais impressos (qualquer tipo de reprodugdo das imagens,

incluindo jornais, folhetos etc.); e por via eletronica (arquivos digitais).

Considerei, também, a possibilidade de compor essa construgdo imagética com fotografias autorais,
0 que, de fato, posso até mesmo ser questionada sobre 0 porqué de ndo o ter feito. A percepgao do
fendmeno que relato e descrevo deu-se através de imagens de outrem, para as quais dirigi meu olhar
que, com um pouco de tempo e pouso sobre elas, percebeu que elas relatavam mais do que
aparentavam. Necessito delas, as imagens que observei demoradamente, para a contar a historia a
que me proponho. Em uma situagdo na qual utilizasse imagens feitas por mim, correria o risco de
direcionar meu olhar exatamente para aquilo que desejo evidenciar, produzindo, assim, imagens

tendenciosas que poderiam prejudicar o estudo fenomenoldgico.

Ademais, diferentemente do papel que as fotografias tiveram durante muito tempo, como apenas uma
“llustragao” da Historia, aqui, elas contardo uma estoria. Carregadas de suas proprias historias, além
da Historia, permitem-se revelar elementos e seus significados implicitos, falam por si. Por carregarem
também a Historia, revelam um conhecimento historiografico ao decorrer da construgao imagetica,
assim como na obra Cascas, de Didi-Huberman, onde, no decorrer de sua construgdo imagetica,
exp0e a historia dos campos de concentragdo de Auschwitz-Birkenau, ainda que de seu ponto de vista
de um visitante. Suas imagens e suas palavras contém a Historia. Fotografias historicas, em boa parte,
registram momentos historicos, almejam contar os grandes feitos para as geragdes futuras. Fotografias
atuais ja sdo a Historia, a conexdo do Outrora com o Agora, que, também, no futuro, serdo Outrora.
0 foco desta construgdo ndo é a historiografia, a Historia em sua condigdo pura, mas as historias que

contém Historia.

Como explanado no capitulo sobre imagens e suas possiveis exploragoes, 0os moldes, por assim dizer,
para elaborar esta descri¢do sao justamente a ndo adogdo de moldes. Assim como na obra Cascas,

de Didi-Huberman, tomada como referéncia e como a permissao para que nao fossem adotados
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moldes, receitudrios, metodologias definitivas e de carater positivista, intento, nesta etapa, descrever
de uma maneira liberta e flexivel, que faz uso do visual e do lirico, o processo de percepgdo do

fendmeno e o fendmeno em si.

Sozinha, apenas percebida no campo visual, a fotografia ndo é capaz de revelar todas as dimensoes
de significados que contém. Aliada a fala, & escrita e todas as outras formas de representagao, estas
dimensdes se complementam, completam-se, quando areas até entao obscuras podem ser colocadas
sob a luz. Para Merleau-Ponty, trata-se de uma deformagao coerente, uma historia contada por um
olhar individual dirigido as imagens. Uma deformagdo no sentido de que, de acordo com Merleau-
Ponty, a redugdo fenomenoldgica total ndo é possivel de ser realizada, pois, mesmo evitando 0s juizos
de valor pessoais, contar uma historia através de uma observagdo pessoal ndo € capaz de resultar em

uma construcao totalmente isenta de interferéncias das faculdades de quem a conta.
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TABELA DE FIGURAS DA
COMPOSICAQ IMAGETICA

Estrutura industrial
abandona em
Roma, ltalia.
Ruinas dos
Pavilhdes
ferrovidrios em
Santa Maria, RS.
Montagem de
fragmentos de
reportagens sobre
o |V Distrito

Porto Alegre
Album. (Capa
original)

Vista parcial,
vendo-se ao fundo
0 Bairro fabril dos
navegantes.
(legenda original).
Ao alto vista
parcial com a rua
Vigario José
Igndcio. Ao centro,
em baixo: aspecto
parcial, frente
norte. (legenda
original).

Vista aérea da
Praca Marechal
Deodoro. (legenda
original)

Zona Fabril,
vendo-se no
primeiro plano a
importante fabrica
da cia Fiagdo e
Tecidos Porto-
Alegrenses.
(legenda original).

Fotografias da autora, em 2013.

Fotografia da autora, em 2017.

Elaborado pela autora, 2019.

CARVALHO, Pedro. (Ed.). Porto Alegre album: A Noite, 1931.
Acervo: MJJF/MCSHJC. In.: POSSAMAI, 2005.

RECORDACOES de Porto Alegre: 1935 1° Centenario da
Epopeia Farroupilha. Porto Alegre: Globo, 1935. Acervo:
MJJF/MACSHJC. In.: POSSAMAI, 2005.

RECORDACOES de Porto Alegre: 1935 1° Centenario da
Epopeia Farroupilha. Porto Alegre: Globo, 1935. Acervo:
MJJF/MCSHJC. In.: POSSAMAI, 2005.

CARVALHO, Pedro. (Ed.). Porto Alegre album. Porto Alegre: A
Noite, 1931. Acervo: MJJF/MCSHJC. In.: POSSAMAI, 2005.

RECORDACOES de Porto Alegre: 1935 1° Centenario da
Epopeia Farroupilha. Porto Alegre: Globo, 1935. Acervo:
MJJF/MCSHJC. In.: POSSAMAI, 2005.
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11

12

13

14

15

16

17

18

19

Fachada original
da FIATECI, em
1891.

Aspecto central da
Rua General
Cémara, esquina
Andradas.
(legenda original).
Gindsio Anchieta.
(legenda original).
Edificio da
Imprensa Oficial
do Estado, rua
Paysandu, esquina
Andradas.
(legenda original).
Edificio da
Sociedade Italiana
“Dante Alighieri”.
(legenda original).
Frigorifico do
Estado no Cais do
Porto. (legenda
original).

A praga que Porto
Alegre esqueceu.
(titulo de
reportagem).

A praga que sumiu
atras do muro da
Maud e dos trilhos
do trensurb (titulo
de reportagem).
Retrato de uma
das ninfas.

Foto da area da
praca Edgar
Scheneider e
frigorifico.

A tristeza da ninfa.

Rua dos Andradas
—1931. (legenda
original).

Rua Voluntarios da
Pétria, final do
século XIX.

Obras paradas,
inseguranga e
prédios em ruinas:
a degradagdo da
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MIRANDA, 2003.

RECORDACOES de Porto Alegre: 1935 1° Centenario da
Epopeia Farroupilha. Porto Alegre: Globo, 1935. Acervo:
MJJF/MCSHJC. In.: POSSAMAI, 2005

RECORDACOES de Porto Alegre: 1935 1° Centenario do
Epopeia Farroupilha. Porto Alegre: Globo, 1935. Acervo:
MJJF/MCSHJC. In.: POSSAMAI, 2005.

http://felipevieira.com.br/site/a-praca-que-porto-alegre-
esqueceu/

https://gauchazh.clicrbs.com.br/colunistas/paulo-
germano/noticia/2017/11/a-praca-que-sumiu-atras-do-muro-
da-maua-e-dos-trilhos-do-trensurb-
¢j9jvzpghb0ghb01lcgxocrjnb.html

Foto de Claiton Dornelles, Jornal do Comércio.
https://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/geral/2018/10/6
50833-a-praca-que-porto-alegre-esqueceu.html

Foto de Lucas Pedruzzi.
https://www.flickr.com/photos/fotografolucas/3773456463

Foto de Lucas Pedruzzi.
https://www.flickr.com/photos/fotografolucas/3773469995/
CARVALHO, Pedro. (ed.). Porto Alegre dlbum. Porto Alegre: A
Noite, 1931. Acervo: MJJF/MCSHJC. In.: POSSAMAI, 2005.

Autor: Virgilio Calegari. Acervo: Fototeca Sioma Breitman —
Museu Joaquim José Felizardo. In.: POSSAMAI, 2005.

https://gauchazh.clicrbs.com.br/porto-
alegre/noticia/2017/04/obras-paradas-inseguranca-e-predios-
em-ruinas-a-degradacao-da-rua-voluntarios-da-patria-
9769953.html



20

21

22

23

24

Rua Voluntarios da
Pétria (titulo de
reportagem).
Fragmento da
reportagem
anterior.

Fotografia atual da
Rua Voluntarios da
Pétria.

Buracos na Rua
Voluntarios da
Patria revelam os
antigos trilhos do
bonde.

“-Agora, esta tudo
abandonado.”

“Av. Voluntarios da
Patria traz as
marcas do
abandono no 4°
Distrito”
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https://gauchazh.clicrbs.com.br/porto-
alegre/noticia/2017/04/obras-paradas-inseguranca-e-predios-
em-ruinas-a-degradacao-da-rua-voluntarios-da-patria-
9769953.html

Fotografia de Isadora Neuman em
https://gauchazh.clicrbs.com.br/porto-
alegre/noticia/2017/04/obras-paradas-inseguranca-e-predios-
em-ruinas-a-degradacao-da-rua-voluntarios-da-patria-
9769953.html

Fotografia de Omar Freitas em
http://www.mobilize.org.br/noticias/11110/buracos-em-rua-de-
porto-alegre-expoem-antigos-trilhos-do-bonde.html

Fragmento da reportagem disponivel em
https://gauchazh.clicrbs.com.br/porto-
alegre/noticia/2017/04/obras-paradas-inseguranca-e-predios-
em-ruinas-a-degradacao-da-rua-voluntarios-da-patria-
9769953.html

Fotografia de Carolina Ferra em
https://www.sul21.com.br/cidades/2015/10/porto-alegre-busca-
em-barcelona-inspiracao-para-revitalizar-o-4-distrito/
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0135
(Figura 7)

As imagens acima podem ser consideradas o principio desta historia. Como principio, refiro-me ao
despertar de meu interesse e curiosidade pelo tema deste trabalho que me propus a escrever,
motivado, em grande parte, pelos sentimentos que esta cena me despertava todos os dias. Trata-se
de um registro feito em Roma, Italia, no ano de 2013, enquanto residia 14 para um intercdmbio
académico. A estrutura retratada na minha fotografia fazia parte da paisagem que percorria todos 0s
dias no caminho para pegar o metr6 em direcdo a faculdade, e todos os dias questionava-me sobre a
estrutura que considerava tdo atraente. Nao conhecia muitas pessoas que vivessem ali ha mais tempo
para que pudessem me explicar de que se tratava, entdo, busquei sozinha. Descobri que fazia parte
da infraestrutura ferroviaria municipal, sem precisar exatamente sua fungdo, mas se tratava de alguma
espécie de deposito e oficinas. A estética monumental, o mistério acerca de sua antiga fungdo antes
de ocupar essa aura um pouco fantasmagorica presente no meu caminho, as maltiplas cenas de seu
funcionamento que imaginei, elementos que carreguei por muito tempo até que, em minhas
pesquisas, descobri que havia um campo de estudos apenas sobre estas estruturas presentes no
tecido urbano, esse fendbmeno muitas vezes chamado de abandono industrial, friches industrielles,
friches sociales, vazios urbanos, entre outros. Uma jornada de anos de pesquisa e fascinio por estas

presencgas urbanas teve inicio.

35 Essa figura consta na tabela de figuras do capitulo e sua numeragéo é: nimero da tabela do capitulo (nimero geral do
indice de figuras).
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02 (Figura 8)

Posto que meu intercdmbio académico finalizou, retornei ao Brasil com a tarefa de escrever e projetar
meu Trabalho Final de Graduacdo, e o tema de pesquisa ja estava definido: buscaria na cidade de
Santa Maria, Rio Grande do Sul, onde residia e cursava Arquitetura e Urbanismo, estas mesmas
estruturas sobre as quais refletia constantemente, e faria proveito desta oportunidade de pesquisa
para adentrar no mundo académico da tematica. Encontrei! Um grande complexo de pavilhdes que
foram parte da estrutura da malha ferroviaria da cidade, onde os vagoes eram construidos e recebiam
manutencdo. Quando adentrei aquele terreno, do qual, do lado de fora, via apenas as cumeeiras, ou
melhor, 0s restos de cumeeiras, apenas em seu esqueleto de ferro, como espinhos que rasgavam o
céu, percebi que a grandiosidade daquilo que ja considerava grandioso era muito maior. Tudo aquilo
que esteticamente hipnotizava-me, descobri, através da pesquisa académica, possuia uma complexa
historia, uma intrincada presenca na malha urbana da cidade, cuja influéncia na consolidagdo da urbe
era inegavel. Havia complexidade por tras da beleza que percebia, e tive ainda mais desejo de

aprofundar-me no assunto.
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como 4° Distrito pode ser vista como um dos
grandes mistérios de Porto Alegre

) bairro e seu entorno.
esquecido em diversos pontos,

De quando a cidade era industria

‘W we mlsturam vA Insegura, degradada e com

¢a0? mais de cem iméveis
tig bricas e g ] Ao deniacios B iScarias fechados, Avenida Farrapos
antigas fabricas e galpdes abandonados ha décadas, tenta se reerguer

um forte retrato do contraste entre o abandono e o funcionamento
A sensacao de esquecimento permeia outras das vias

Solugdo apoiada na revitalizagao do 4° Distrito

03 (Figura 9)

Prossegui pesquisando sobre essas areas industriais, um tanto misteriosas para mim, e, com estas
inquietages, ingressei no mestrado. Inumeras foram as possibilidades de temdticas e,
consequentemente, areas possiveis de tornarem-se alvo de minha pesquisa. Mudei-me para a cidade
de Porto Alegre e, ao ser questionada sobre o que escreveria minha dissertagdo, contava sobre minha
temética: areas industriais urbanas abandonadas, ouvi inimeras vezes: “ja ouviu falar sobre o IV
Distrito?”. Ndo! Eu nunca tinha ouvido falar sobre ele, mas pensava: que lugar curioso! Ainda chamado

de distrito...

Busquei 0 que era o tal distrito. Era 0 que desejava pesquisar: uma grande area urbana, outrora de
carater industrial, que ao longo dos anos descaracterizou-se, mantendo uma grande infraestrutura ja
sem uso e, muitas vezes, degradada, no coragao da cidade de Porto Alegre. As primeiras pesquisas
sobre a drea confirmaram, cada vez mais, que a area possuia as caracteristicas do local que eu
procurava como objeto de estudo. Rotulos, expressdes, caracteristicas, saltaram aos meus olhos em
tudo que lia sobre o IV Distrito em minhas pesquisas online: “zona velha”, regido esquecida, mistério,
abandono, zona degradada, sensagdo de esquecimento, revitalizagdo, promessas. A colagem

posicionada em conjunto com este fragmento de texto reune essas terminologias encontradas
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relacionadas, com frequéncia, ao IV Distrito. Trata-se de uma espécie de moodboard® para o

pensamento que daria origem as reflexdes de minha pesquisa.
Termos instigantes.

Os resultados de pesquisas por trabalhos académicos ndo geraram tematicas muito diferentes. Em
boa parte, percebem a area como algo degradado, um refugo, algo que necessita ser reciclado e
revitalizado, uma grande oportunidade para o0 homem mostrar seu poder e sua ambigao de construgdo,
um pouco, talvez, como Fausto, personagem de Goethe, cujo poder tentou demonstrar passando por

cima do que existia e considerava antiquado, edificando a “modernidade” sobre a Historia.

N@o quero, aqui, assumir um posicionamento, seja 0 da total revitalizagdo, ou restauragdo, ou do
apenas “deixar existir”, como defendeu o escritor e critico de arte John Ruskin em seus pensamentos
e teorias acerca de patrimonio material e imaterial. Porém, admito, o pensamento de Ruskin
despertou-me uma meada, um pouco confusa, de reflexdes, a qual, também, motivou-me a realizar

este estudo no formato em que se apresenta.

Nas palavras de Ruskin, em The Seven Lamps of Architecture, escrito em 1849

Mais vale um material grosseiro, mas que narre uma histéria, do que uma obra rica e sem
significado. A maior gléria de um edificio ndo depende da sua pedra ou de seu ouro, mas
sim, do fato de estar relacionada com a sensacao profunda de expressao.

Uma expressdo ndo se reproduz, pois, as ideias sdo inimeras e diferentes os homens;
segundo os objetos de diferentes estudos, chegar-se-ia a inimeras conclusdes. A
restauragdo é a destruicdo do edificio, 6 como tentar ressuscitar os mortos. £ melhor
manter uma ruina do que restaura-la.

A teoria defendida por Ruskin despertou-me um olhar critico sobre o0 que vem sendo dito e publicado
acerca da situagdo do IV Distrito. O olhar, em grande parte das vezes, é dirigido através da percepgao
da 4rea como algo velho, degradado, sujo, e que precisa, necessariamente, ser revitalizado, sendo
compreendido sempre como uma possibilidade, e ndo como uma existéncia. Contextualizando-o na
sociedade do consumo da qual Bauman falou, onde tudo e todos sdo transformados em mercadorias,
e 0 que perde seu valor mercadoldogico deve ser descartado, o IV Distrito teria sido detectado pela
“vigildncia negativa”, que reconhece em meio aos bens de consumo aqueles que desapossaram-se

de seu valor de mercado e devem receber um novo destino, seja ele o descarte ou um esforgo

% Moodboard, em tradugdo literal do inglés, significa “prancha de temperamento”, ou “painel semantico”, & um tipo de
apresentacdo que pode ser composto de imagens, textos e amostras de objetos em uma composi¢do da escolha do
criador. Comumente utilizada por designers graficos, também pode ser utilizada para explicar um estilo de escrita ou um
enredo. Neste caso, 0 moodboard tem o objetivo de destacar terminologias relacionadas ao IV Distrito e, assim, demonstrar
visualmente a suas percepgdes mais frequentes.
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despendido para que se reanime, ressuscite e recarregue perpetuamente as capacidades esperadas
de uma mercadoria vendavel (BAUMAN, 2007). Em vista disso, possivelmente, seu nome surge tantas
vezes associado aos termos “revitalizacdo”, “requalificagdo”; trata-se de um reconhecimento da sua
perda de valor mercadologico nesta sociedade de consumo, e, assim, necessita receber “novos

atributos” para que permanega no espetaculo do qual falou Guy Debord.

As palavras de Rocha (2010), em sua tese de doutorado onde trata do abandono na arquitetura, foram

luz para formular a visao que iria dirigir ao IV Distrito

Nos, arquitetos, nunca olhamos para abandonos, existe uma zona cinzenta que nos faz
cegar, ou olhamos para trés, para 0 passado e analisamos 0s acontecimentos de um ponto
de vista historico cronolégico, ou olhamos adiante a partir dos processos de revitalizagdo
e restauro dos edificios e lugares, mas nunca para esse tempo hoje, para aqui que esta
ali na nossa frente (ibid., p. 32).

Dessa forma, uma investigagao sobre sua existéncia, sua presenga na malha urbana pareceu-me
necessaria, oportuna, de modo a suscitar reflexdes sobre os significados que a area contém — que,
dada sua dimensdo e historia, ndo sao poucos. Assim, para compreender o presente, 0 passado faz-

se necessario, para que seja possivel a relativizagao do Agora e do Outrora.

04 (Figura 10)
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A procura pelo passado do IV Distrito deu-se através de imagens. Estamos tdo habituados a
compreender o mundo através da visdo, o tempo todo e em todos os lugares, que contar uma historia
através de imagens pareceu-se uma maneira de expandir um pouco mais o0 alcance do conhecimento
que almejo produzir nesta pesquisa. Ademais, como arquiteta/ilustradora, possuo uma forte ligagao
com o visual e, para minha sorte, tive a oportunidade de ser orientada por um arquiteto/fotografo
nesta jornada, o que expandiu ainda mais meu olhar para com as imagens e 0 que elas sdo capazes

de guardar, portar e contar.

Em um primeiro momento, objetivei analisar e interpretar as transformagGes na paisagem urbana do
|V Distrito através das fotografias e de outros possiveis registros historicos, para que assim pudesse
despertar uma reflexdao sobre as dindmicas da area e, consequentemente, obter respostas para 0s
questionamentos acerca de seu retrato midiatico como um abandono e uma revitalizagao necessaria.
Logo, busquei trabalhos académicos cuja tematica era os registros historicos da cidade de Porto
Alegre, como um inicio de caminho a ser percorrido. Deparei-me com a tese de doutorado de Zita
Possamai (2005), intitulada Cidade Fotografada: memdria e esquecimento nos albuns fotograficos —
Porto Alegre, décadas de 1920 e 1930. Para compreender o motivo pelo qual fotografias deste periodo
delimitado por Possamai seriam relevantes para a pesquisa, uma breve historiografia do IV Distrito é

proficua.

As origens do IV Distrito datam da primeira década XIX, no ano de 1806, com a abertura de uma via
que seria um dos principais caminhos para a area, 0 Caminho Novo. Em 1824, inicia-se o fluxo
migratorio no Estado, os quais tinham como destino Séo Leopoldo, e acabando instalando-se na
regiao do IV Distrito. A colonizagdo alema traz consigo muitos navegantes, que ird se tornar ainda

maior por volta de 1880, com a origem das primeiras fabricas.

No ano de 1880, sdo criados os primeiros lotes na area, pela Companhia Territorial Porto-alegrense,
com o objetivo de aumentar o nimero de residéncias, desmembrando antigas chacaras entre as ruas
Voluntarios da Patria e Benjamin Constant. Assim, os imigrantes alemaes, poloneses e italianos
passam a ocupar as ruas e criar seus clubes e sociedades. Entdo, em 1890, o IV Distrito irrompe
como setor industrial de Porto Alegre, principalmente com industrias téxteis e de cerveja. A regido
consolida-se como um polo de desenvolvimento. Além da populagdo de imigrantes, operarios e
trabalhadores do porto concentram-se na regido. As ruas recebem a ferrovia, comércio de atacado e

varejo, depdsitos e industrias.
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A repartigdo da cidade de Porto Alegre em distritos ocorreu em 1892, quando o municipio foi dividido
em 6 distritos. A peninsula central compunha o | Distrito e, a area correspondente ao |V Distrito
recebeu uma delimitagdo bastante abrangente, englobando areas que hoje sao outros bairros, sendo

eles Navegantes, Sao Geraldo, Floresta, Sdo Jodo, Humaita, Farrapos, Anchieta e Marcilio Dias.

0 empresario e politico A. J. Renner, a partir do ano de 1914, impulsiona ainda mais o setor fabril.
Apelidado de “patrono do IV Distrito”, criou creches, escolas, postos de saude, ginasios de esportes,
entre outras infraestruturas para atrair seus funcionarios para a regido. Dessa forma, a zona ganhou
contornos de “bairro-cidade” (MATTAR, 2010, p. 68). Nesta década, a 1910, o distrito estava, entdo,

em seu pleno movimento, bem como a cidade de Porto Alegre.

Nas décadas de 1920 e 1930, apds muitas obras realizadas na cidade, albuns de fotos foram
compostos a fim de registrar o “desenvolvimento urbano”. Como explicou Possamai (2005), os albuns
intuiam, ao reunir essas imagens, elaborar uma narrativa da cidade, a qual privilegiaria determinados
elementos a serem visualizados e excluiria 0s que deveriam permanecer na invisibilidade, jogando
com as operagdes de memoria e de esquecimento, intrinsecos as dindmicas urbanas. A delimitagdo
temporal dos albuns escolhidos pela autora justifica-se por compilarem um contexto em que Porto
Alegre atravessa uma de suas mais notaveis transformagdes urbanas: a incorporagao de caracteristicas
da modernidade sobre o passado colonial até entdo vigente. Nas palavras de Santos (1998, p. 34), a
pratica cultural da fotografia na capital implantou no imaginario da populagdo e dos seus governantes

“uma estreita relagdo entre imagens e o ideal de progresso em voga”.

Os registros fotograficos tiveram papel crucial na elaboragdo de uma visualidade ajustada com o novo
ideario. O olhar fotografico, entdo, busca retratar no campo visual os resultados das reformas e
transformagGes no espago urbano, e, até mesmo, constroi uma cidade imaginada, na qual exclui da
cena fotografada aquilo que ndo favorece a imagem da cidade almejada. Os albuns, nas palavras de
Possamai (2005), ao selecionarem as imagens, tentam elaborar uma sintese da cidade. As palavras
da propria autora sdo essencialmente necessarias para a justificativa da escolha desse corpus de
pesquisa

Os esquecimentos da cidade somente tém lugar a partir da existéncia de tragos
asseguradores da meméria do que veio a desaparecer. O esquecimento, assim, depende
da meméria. Sem esta, ndo se saberia daquilo que se perdeu no tempo. [...] As imagens
fotograficas, nessa perspectiva, podem ser consideradas suportes produtores de memoria
e também de esquecimento. Nelas sdo selecionados aspectos urbanos dados a ver e que
se transformam em certas memorias da cidade, a0 passo que outros aspectos sdo
retirados da visibilidade, selando o esquecimento (POSSAMAI, 2005, p. 17).
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Ademais o0 periodo entre 1922 e 1935 é especialmente pertinente para o estudo das
imagens fotograficas de Porto Alegre por dar a conhecer a dimensdo visual das
transformagGes que tentaram algar a cidade a condigdo moderna, processo ja
satisfatoriamente radiografado pela historiografia baseada eminentemente em fontes
escritas. Dessa forma, os albuns e as imagens fotogréficas neles inseridas séo
investigadas na perspectiva de busca e de identificagdo de uma visualidade construida
para a cidade nos moldes de um imaginario preponderante no periodo (POSSAMAI, 2005,
p. 30).
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05 (Figura 11)

No principio de minha pesquisa, fui, entdo, em busca de registros fotograficos que retratassem o IV
Distrito na compilagdo de fotos feita por Possamai (2005). O corpus de sua pesquisa compde-se de

trés &lbuns fotograficos que totalizaram 268 fotografias. Nas suas palavras

O primeiro (album), publicado em 1922, pela Diretoria de Obras Publicas de Governo do
Estado do Rio Grande do Sul, em alusdo ao Centenario da Independéncia, contém 51
imagens fotogréficas de municipios de todo o estado, das quais 23 vistas sdo da Capital
[...]. O segundo, Porto Alegre Album, editado em 1931 por Pedro Carvalho, contém 105
vistas urbanas [...]. O terceiro, Recordagdes de Porto Alegre, editado em 1935 pela
Livraria do Globo por ocasido da comemoragdo do Centenario da Revolugao Farroupilha,
contém 140 vistas urbanas [...] (POSSAMAI, 2005, p. 33-34).

Transcrevo as palavras da autora com a finalidade de contextualizar o primeiro local visitado em minha

pesquisa, e foi nele onde me deparei com o inesperado. Minha procura neste corpus era por
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fotografias que, de fato, retratassem a area do IV Distrito, para que pudesse realizar a analise de suas
transformacdes urbanas e suas consequéncias. Eis o inesperado ao qual me referi: ndo havia
fotografias de 1a, ou melhor, havia, mas atingiu a quantia de 3 ou 4 em todo o corpus composto por

268 fotografias.

Em um primeiro momento, minha rea¢do a essa auséncia foi de um certo desespero, admito. Os
registros de que necessitava para minha analise das transformagdes urbanas ndo existiam, assim, ndo
haveria analise. Repensei a situagdo. Logo, surgiram questionamentos: e se a auséncia destas imagens
nao foi apenas um desfortinio, ndo € algo do acaso? E se houve uma intengdo para que essas imagens
nao existam ou para que ndo fossem expostas? Serd que houve um apagamento do IV Distrito, na

representacdo imagetica da cidade de Porto Alegre?

Entdo, posto que a area ndo estava representada juntamente com as imagens que exaltavam a cidade
nas déecadas de 1920 e 1930, foi esquecida, e, no material que posso chamar de “contemporaneo”
que encontrei sobre o |V Distrito, onde repetidamente 1é-se a palavra abandono, uma constelagdo de
possibilidades de questionamentos e investigagdes tomou forma, pois havia percebido um fenémeno:

0 apagamento do IV Distrito de Porto Alegre.

Adentrei, assim, em um questionamento metafisico da auséncia destas fotografias, pois ndo se tratava

apenas a questdo da auséncia fisica destes registros, mas do que essa auséncia significava, 0 que

alguém ou alguma coisa objetivou com essa auséncia, qual era a natureza desse fendmeno. Para

clarificar minha percepgdo, trago as definigtes do Dicionario Priberam (2008-2020) acerca do que se
trata um fendmeno.

fe-n6-me-no (Fonte?)

Acontecimento passivel de observagdo; manifestacao, sinal, sintoma.

[Filosofia] tudo o que esta sujeito a agdo dos nossos sentidos, ou que nos impressiona de um modo qualquer (fisica,

moralmente etc.).

Aquilo que se consegue explicar de maneira cientifica.

Aquilo que ndo é comum e pode surpreender.

[Filosofia] absorgdo imaginativa de um objeto, através dos sentidos, sendo este reconhecido (sem reflexdo) pela

consciéncia.

Etimologia (origem da palavra fenémeno). Do latim phaenomenal.i, “aparigdo”.

Postas essas definiges, o que percebi ndo era algo que buscava, mas algo que surgiu @ minha

consciéncia, de certa forma, de um modo imaginativo, pois ao perceber o fenémeno, imaginei as
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possibilidades que estariam acarretadas a ele. E, curiosamente, uma conexdo ocorre entre uma das
definigbes do fendmeno, “sintoma”, e o carater imageético de minha busca, ao lembrar da “imagem-
sintoma” de Didi-Huberman. Para ele, a metodologia dos sintomas inscritos nas imagens inclui
sonhar, inventar, imaginar. Assim, pode se afirmar com certa convicgdo que perceber um fendmeno

e, também, imaginar.

Diante desta trajetoria que expus, explico como o tema de minha pesquisa migrou, entdo, de uma
reconstrucao imagética das transformagoes urbanas para a investigagao de um fenémeno urbano. Eu

0 senti, percebi e imaginei, e, assim, decidi investiga-lo.

A fotografiaa qual trouxe junto a esta sessdo de texto, que considero como um marco na busca, por
apresentar um conjunto de caracteristicas. Trata-se de uma vista area de uma porgao da cidade, uma
perspectiva “voo de passaro”, como apresentada na escola da Bauhaus. O objetivo de uma
representagdo voo de passaro € transmitir ao observador uma visdo geral da verdadeira realidade do

contexto urbano, sua morfologia vista em conjunto, delineando seu aspecto geral.

Posto isso, alguns sinfomas chamaram-me a atengdo nesta representacdo imagética. Primeiramente,
a legenda. A leitura de uma imagem é indissociavel do contexto textual, quando este é presente. A
legenda original que a foto recebeu no album em que se encontra ¢ “vista parcial, vendo-se ao fundo
0 bairro fabril dos Navegantes”. “Vendo-se ao fundo...” foi 0 ponto de partida para um olhar mais
apurado. O IV Distrito, ou entdo, o bairro fabril como foi chamado, ndo era ponto focal principal que
a fotografia desejava trazer aos olhos, mas, sim, uma consequéncia, um coadjuvante que se fez
presente na representagdo fotografica. Digo isso pois, além da legenda explicitar que ele se faz
presente “ao fundo”, em primeiro plano € possivel perceber apenar residéncias com elaboradas
fachadas ecléticas, com uma mistura de detalhes art deco e art nouveau e muito, muito ao fundo, 0s

“registros pequeninos” das chaminés do “bairro fabril”.

0 ponto fundamental, ou o punctum®, do conjunto da fotografia e sua legenda, como bem refletiu e

explicou Roland Barthes, o que de fato me atingiu, foi o contexto de “ao fundo”. Dentre 0s quase

S Punctum, juntamente com studium, sdo conceitos elaborados por Roland Barthes em sua obra A camara clara, escrita
em 1980, obra relevante na teoria da fotografia. O punctum, em conjunto com o Studium, forma a dualidade que norteia
0 interesse por determinada fotografia. Em outras palavras, studium seria 0 campo objetivo da fotografia e o punctum, o
subjetivo. O primeiro, seria um interesse guiado pela consciéncia, que engloba caracteristicas ligadas ao contexto cultural
e técnico da imagem; o segundo possui o carater subjetivo, & um interesse que se impde a quem olha a fotografia, sdo
detalhes que tocam emocionalmente o espectador e variam conforme a individualidade de quem observa, é o que estimula
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inexistentes registros da area, ela ainda surgia ao fundo. Essas palavras ecoaram em minha cabega

enquanto continuei a procurar por outros registros no corpus e, com efeito, tudo permanecia ao fundo.

Atingida pelo punctum, quis saber mais sobre esta presenca ao fundo nas imagens que registraram

visualmente a historia da cidade de Porto Alegre.

na fotografia, o que fere o apreciador. O punctum interessa justamente porque € a propria subjetividade do observador: é
pessoal e intransferivel, € 0 que de fato toca, penetra, faz a fotografia viver no interior de que a observa.
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Como um recurso de arranjo desta historia aqui contada, prossigo com as fotografias aéreas, 0s voos
de passaro. Sdo registros feitos de longe, até mesmo um pouco abstratos dada a distancia e a

qualidade dos equipamentos disponiveis na época, mas, ainda assim, tém muito o que contar.

Novamente, como na fotografia anterior, a conexao entre imagem e legenda sao o meu punctum. A
imagem posicionada na posigdo privilegiada da montagem, a superior, a qual nossos olhos
automaticamente miram primeiro, retrata uma perspectiva, com uma ordenagdo possibilitada pela rua,
que corta o mar de edificagdes como uma linha tragada com régua, a qual foi nomeada na legenda,
“vista parcial com a rua Vigario José Inacio, e, também, pela impressao de que ha uma organizagao

nas edificagGes, um certo ar de que “aqui houve planejamento”.

A segunda fotografia, posicionada na regido inferior da montagem, observada posteriormente por
nossa logica ocidental de leitura, ja assume um carater de inferioridade com relagdo a primeira, posto
que, quando contextualizada na pagina do album, assim como nas logicas de diagramagao utilizadas
no design, o que deve ser lido ou visto primeiro sempre tem de, necessariamente, ser posicionado
no topo da pagina. A legenda descritiva da foto pouco a descreve ou a situa. H4 uma imprecisao,
vagueza. “Aspecto parcial, frente norte”. Aos desavisados, nestes me refiro a quem ndo tem um
determinado conhecimento da cidade de Porto Alegre, a “frente norte” abriga a érea do IV Distrito,
que ocupa, de fato, a zona norte da cidade. A regido exposta no registro ndo recebeu seu nome, muito
menos 0 nome de qualquer rua. Tarefa dificil localizar espacialmente essa “lembranca de Porto Alegre”
e compreender a 4rea que foi retratada. E como se constasse ali por constar, para que pelo menos

um registro da “face norte” estivesse disposto no corpus.

Posto isso, assim como observei na primeira fotografia, podemos observar, também na segunda, o
aspecto da morfologia urbana. A auséncia de uma nogdo de perspectiva visivel, provavelmente
causada pela inexisténcia de um eixo ordenador, papel cumprido pela rua Vigario José Indcio na
primeira, causa uma certa sensacdo de desordem, de crescimento urbano espontaneo, sem um

planejamento, colocando, novamente, essa imagem em posicao inferior com relagdo a primeira.
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As fotografias voo de passaro sdo recorrentes no corpus. Como é composto de mais de 200
fotografias, foi necessario que separasse as mais representativas do fenémeno e suas caracteristicas
que desejo retratar. Dentre tantos registros, uma caracteristica em comum é perceptivel: a busca pelo
retrato da ordenagdo, monumentalidade e planejamento, com linhas positivistas. Aspectos
caracteristicos da modernidade que a cidade buscava implantar e demonstrar para 0 mundo que estava

incluindo-se no circuito de metropoles modernas do mundo.

Observando esse registro nomeado como “Vista aérea da Praga Marechal Deodoro”, a ordenagdo e
0 planejamento da drea se sobressaem aos olhos. Edificios com ares monumentais, arquiteturas
rebuscadas, areas em obras: a construgdo imagética do desenvolvimento e progresso, através de um

olhar positivista para com a cidade.
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Um voo de péassaro que retrata a “Zona Fabril”, especificamente, “vendo-se no primeiro plano a
importante fabrica da cia Fiagao e Tecidos Porto-Alegrenses”. Um retrato especificamente do que
conhecemos como |V Distrito, mas que, pousando os olhos sobre a perspectiva, o carater monumental
e, 0 que mais chama o olhar, uma espécie de retoque feito posterirormente na foto de forma que as
linhas organizadas da importante fabrica foram ressaltadas e sobressaiam-se sobre o fundo, repleto
de residéncias, entdo operarias, e outras pequenas fabricas, posto em desfoque. Considerando estas
configurages imagéticas, a legenda da fotografia poderia ser corrigida para apenas “a importante

fabrica da cia Fiagdo e Tecidos Porto-Alegrenses”.

“A importante fabrica”. Fundada em 1891, de fato, anos mais tarde, tornou-se uma das principais
fabricas de tecidos do Brasil. O bairro cresceu e desenvolveu-se juntamente com a fabrica, dada a
relevancia da sua presenca na regido fabril. A fabrica atraiu populagdo para o IV Distrito, sendo o0s
trabalhadores das fabricas, em sua maioria imigrantes, principalmente alemaes, seguidos por
poloneses e italianos. Como uma referéncia nacional, sua presenga nas “Recordagoes de Porto Alegre”

¢ justificada: demonstra progresso, desenvolvimento e, também, uma referéncia de projeto
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arquitetonico. E interessante destacar a fala de Miranda (2003, p. 75-76), sobre o tratamento

arquitetonico diferenciado da estrutura industrial da fabrica.

Como ocorre em outras industrias desse e dos periodos seguintes, as fachadas para os
patios internos aos pavilhdes estavam tratadas com simplicidade, com aguas da cobertura
deixadas a vista e nenhuma decoracdo aplicada. No entanto, as fachadas de acesso
principal possuiam uma linguagem nitidamente neoclassica, com aberturas em arco
pleno, frontdes que davam acabamento a lanternins, assim como frisos, aplicagbes e
esculturas, colocadas sobre os frontoes.

Uma peculiaridade da FIATECI, a ser ressaltada em relagdo a outras industrias instaladas
na capital ou mesmo no estado, era o recuo, tratado paisagisticamente, com
encaminhamentos e jardins, considerando que a grande maioria das industrias urbanas
construia nos alinhamentos.

09 (Figura 15)

A fabrica retratada entre tantas as obras urbanas do corpus, representativas de progresso,
prosperidade e modernidade, por fim, foi retratada pelas mesmas motivagdes: ndo era apenas uma

fabrica presente na area fabril de Porto Alegre, era um monumento.
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10 (Figura 16)

Aproximando-se do solo, saindo das tomadas de perspectiva voo de passaro para os enquadramentos
no nivel do solo, este tipo de enquadramento &€ o mais presente no corpus, inclusive em
montagens/colagens como esta. Novamente, agora em outra escala, a perspectiva como forma de
ordenagdo, a busca pela monumentalidade e o destaque do projeto arquitetdnico sdo o foco da

composigdo imagética.

E compreensivel sua presenca nas “Recordacdes de Porto Alegre”. Tento imaginar se colagens assim
fossem feitas com perspectivas tomadas da area industrial. Grandes pavilhdes, sem planejamento e
ordenagdo nas ruas, nem moradias, talvez, até mesmo e, provavelmente, sem a limpeza e a
infragstrutura vislumbradas nessas fotografias. As ruas e calgadas limpas, algumas vazias, ressalta a

politica higienista, também caracteristica do urbanismo da época.
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11 (Figura 17)
Um edificio industrial do IV Distrito é retratado em uma das montagens. Justaposto com o Edificio da

Sociedade ltaliana “Dante Alighieri”, esta o Frigorifico do Estado no Cais do Porto.
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De fato, sua presenga é imponente, um exemplar de arquitetura proto-moderna, cujo volume gera
uma perspectiva com aparéncia de solidez, estabilidade, seguranga, firmeza. Porém, o contexto em
que é retratado e posicionado, considerando também a legenda descritiva, “Frigorifico do Estado no
Cais do Porto”, ndo faz qualquer mencdo a que, de fato, esta localizado no IV Distrito, a area industrial.
O Cais do Porto €é recorrente na construgdo imagética do corpus, um sindbnimo de progresso e
importancia da cidade de Porto Alegre como referéncia de chegada e saida de mercadorias. Ainda

que justaposto a zona industrial, é tratado com um certo glamour.

Ironicamente, talvez, este que é um dos Unicos edificios industriais presentes nos albuns de fotografias
(apenas ele e a fabrica FIATECI, da qual falei anteriormente), além de abandonado, esta hoje totalmente

isolado da cidade de Porto Alegre. llustro melhor e retorno as fotografias historicas.

Atras do muro da Maua e dos trilnos do Trensurb, 3rea 3 beira do lago Guaiba esta inacessivel ha décadas

A praca que Porto Alegre esqueceu

12 (Figura 18)

Uma praga em que ninguém se senta nos dias de sol, ndo ha nenhum cachorro contente por estar
passeando, criangas correndo, ndo ha nada, nenhuma vida. E, raramente, alguma vida porto-alegrense

saiba da sua existéncia.
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A praga Edgar Schneider foi inaugurada em 1962, e localiza-se em frente ao edificio do Frigorifico do
Estado, 0 que esta retratado no corpus, em um grande terreno, frente ao lago Guaiba. Sua construgdo
foi parte do conjunto arquitetdnico de Porto Alegre. No centro da praga, rodeadas por 14 arvores, a
escultura de duas ninfas, Mogas da Fonte, obra do arquiteto aleméo Alfred Hubert Adloff. Uma praca
de uma beleza delicada, com ares de uma cidade que estava enriquecendo e queria demonstrar para
todos que a vissem do lago e da grande avenida, que limita o outro lado do terreno. O privilégio de

Vvé-la e ocupa-la durou pouco mais de uma década.

Acerca do Frigorifico, ndo encontrei alguém que houvesse contado sua historia, sequer existem
registos fotograficos, sdo pouquissimos. Assim, é dificil precisar 0 ano em que encerrou suas

atividades, mas, a praga, morreu aos poucos.

A praca que sumiu atras do
muro da Maua e dos trilhos
do trensurb

Localizada no Cais Mau4, a Praca Edgar Schneider esta separada da cidade ha mais
de 30 anos

13 (Figura 19)

O primeiro acontecimento que marca o inicio de sua morte ou, talvez, apagamento, deu-se com o
projeto de protegdo contra as cheias na capital, quando um muro de 3 metros de altura, 0 muro da
Maug, foi concluido em 1974. A segunda vez em que foi apagada, foi no ano de 1985, quando as
obras do Trensurb foram concluidas e inauguradas, isolando a praga um pouco mais. Nesse periodo,
0 acesso a praga era possivel apenas ingressando pela entrada principal do cais e caminhando até a
praca, algo que o publico em geral ja ndo fazia. Passados alguns anos, a praga, por fim, teve seu
processo de apagamento finalizado, quando o proprio cais que ainda Ihe proporcionada alguma vida,
encerrou suas atividades em 1997.

A praga mais triste do mundo, nomeou Marcelo, em seu blog®, e escreveu as seguintes palavras

% https://patomacho.blogspot.com/2014/01/a-praca-mais-triste-do-mundo.htm!



14 (Figura 20)
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A Edgar Schneider ndo tem rolé, ndo tem associagéo de
amigos, ndo tem turista para fotografar, poetas para
cantar sua beleza, ndo foi decretada Patrimdnio Histdrico,
Cultural, Ecoldgico e Ambiental, ndo possui publicages
na internet, textos e imagens sobre ela. Nenhum blog (!)
a cita, ndo aparece na imprensa, ndo recebe visita de
retratistas de celular e curiosos de plantao.

Isolada, a praga ndo teve mais atengdo, muito menos
manutengdo. Foi descaracterizando-se, até virar um
simulacro de ruina. As figuras escultdricas, duas ninfas
de bragos vazados, parecem carregar Séculos em suas
costas. Quem passa por ali hoje encontra uma paisagem
fraturada, parada e perdida no tempo.

15 (Figura 21)



16 (Figura 22)
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Neste registro de Lucas Pedruzzi, em 2009, até
mesmo 0 céu parece abandonar a praga e o
antigo frigorifico. A grama queimada, h& décadas
sem cuidado, os entulhos em frente ao edificio,
0 total isolamento da cidade. Assim se apagou
um lugar. Lucas captou a melancolia da ninfa

que & permanece.
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7 (Figura 23)

Esta fotografia, um registro da vista do observador da Rua dos Andradas, em um momento de plena vida
urbana pulsante, lembrou-me da obra de Marshall Berman, Tudo que € sélido desmancha no ar. Berman
apresenta um ensaio historico e literario acerca da modernidade, “um estudo sobre a dialética da
modernizagao e do modernismo” (BERMAN, 2016, p. 25). Prop6e um didlogo sobre o que chamou de a
“aventura da modernidade”, periodo que o autor definiu como meados do século XVIII até a sua

contemporaneidade (final do século XX).

0 titulo da obra, Tudo que € sdlido desmancha no ar, deriva de uma maxima de Marx em seu Manifesto
Comunista, que explicita sua tese: a modernidade trouxe um carater efémero a tudo o que nos rodeia, nada
mais permanece, 0 que € solido se desmancha e da lugar a novas coisas em um eterno ciclo. Quero ser
breve nesta associagdo, para ndao me desvirtuar das motivagoes que me levaram associar essa fotografia
com a obra de Berman, mas, tal assertiva de Marx remete o que, mais de um século depois, Bauman trouxe

com a discussao acerca da modernidade liquida. A vulnerabilidade e fluidez, um carater social temporario,
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uma era de instabilidade e flexibilidade, de excessos e mudancas, assim Bauman define a modernidade.

Tudo que é sdlido desmancha no ar, e 0 que restou assumiu a forma liquida.

Berman buscou, primordialmente, provocar uma densa reflexdo sobre a modernidade, além de revelar outras
dimensdes desta, “explorar e mapear as aventuras e horrores, as ambiguidades e ironias da vida moderna”
(p. 21). Para ele, a modernidade é composta de paradoxos e ambiguidades. Brevemente, como paradoxo,
recordo-me do Frigorifico do Cais do Porto que, um dos Unicos edificios retratados nas fotografias de
recordagoes de Porto Alegre, hoje estd, literalmente e fisicamente, isolado do resto da cidade. Lembra-me

uma ironia do destino (da modernidade), se este realmente existir.

Através de um compilado de olhares de outros autores, Berman traz experiéncias, formas de vida, fatos e
cenarios da vida urbana moderna. O que, de fato, fez-me associar essa fotografia com sua obra, foi o capitulo
em que traz a visao de Baudelaire®, com seus retratos sobre as ruas modernas de Paris. Baudelaire esta
entre a primeira grande leva de escritores e pensadores que se dedicaram a modernidade e, para Berman,
faz “celebrag0es liricas da modernidade”. Descrevendo cenas urbanas cotidianas em Paris, em O pintor da

vida moderna®, Berman destacou o seguinte trecho

Ele (o pintor da vida moderna) se delicia com finas carruagens e orgulhosos corcéis, a
esplendorosa sagacidade dos cavalarios, a destreza dos pedestres, 0 sinuoso andar das
mulheres, a beleza das criangas, felizes de estarem vivas e bem-vestidas — numa palavra, ele se
delicia com a vida universal. Se o estilo do talhe de uma roupa teve uma mudanga sutil, se ondas
e caracis foram suplantados por topetes, se 0s lagos se alargaram e 0s coques desceram um
quase-nada em diregdo a base do pescogo, se as cinturas se elevaram e as saias se tornaram
mais cheias, ndo tenha duvida de que o olho aquilino de Guys o detectard*

Baudelaire, segundo Berman, é universalmente aclamado como um grande escritor urbano. Descreveu
inimeras cenas urbanas em suas obras, das quais Berman comentou mais algumas em seu livro. Este
trecho, especificamente, poderia muito bem ter sido inspirado na fotografia que deu inicio a este trecho da
reflexdo. Um cruzamento da Rua dos Andradas, onde pessoas elegantemente vestidas parecem comentar

sobre o dia, sobre seus negocios, suas familias, aglomeram-se nas esquinas ou caminham pelo meio da

% Charles-Pierre Baudelaire (1821-1867) foi um poeta, critico e tedrico da arte francesa. E considerado um dos precursores do
simbolismo e reconhecido internacionalmente como o fundador da tradigdo moderna em poesia. Sua obra tedrica influenciou
profundamente as artes plasticas do século XIX.

“Publicado no final de 1863, no jornal Figaro, é um ensaio que se tornaria referéncia para a nogdo de modernidade em arte e
literatura, no qual o poeta francés descreve e analisa a obra de um artista, Constantin Guys, que, para ele, captaria alguns dos
aspectos definidores da vida moderna: a instantaneidade, o transitorio, o fugidio, o contingente.

“ The Painter of the Modern Life, p. 11.
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via, juntamente com 0s primeiros carros que circulavam nas ruas. Se repararmos bem, mulheres em um
canto de um dos edificios exibem o vestido estruturado e um chapéu. Insiro-me na cena descrita por
Baudelaire ao observar a fotografia. E o retrato da modernidade urbana pulsante, das “luzes brilhantes da
cidade, as belas mulheres, a moda, o luxo, seu jogo de superficies deslumbrantes e cenas grandiosas”
(BERMAN, 2016, p. 146).

Esse registro imagético, alinhado com o0s que trouxe anteriormente, onde vistas urbanas trazem
monumentalidade, solidez, progresso materializado em obras na cidade, compGem um conjunto,
provavelmente ndo tdo grandioso quanto o de Paris, mas semelhante a descricdo de Berman sobre a

modernidade na urbe

Grandes e majestosas perspectivas foram desenhadas, com monumentos erigidos no extremo
dos bulevares, de modo que cada passeio conduzisse a um climax dramatico. Todas essas
caracteristicas ajudaram a transformar Paris em um espetaculo sedutor, uma festa para os olhos
e para os sentidos (2016, p. 146).

Ao longo desta historia que conto através desta composigdo imageética, aos poucos, 0S conceitos sdo
costurados e visualizados. Um espetdculo sedutor. A sociedade do espetaculo, de Guy Debord. O espetaculo
que € transmitido através das mass media, neste caso, a fotografia. Imagens que assumem o carater de
seres reais e motivadores de um comportamento hipnotico, que visam implantar uma concepgao de mundo.
O que aparece é bom, o que 6 bom aparece. As pegas encaixam-se, linearmente, paralelamente,

diagonalmente.
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18 (Figura 24)

A Unica captura de uma das ruas do IV Distrito encontrada no corpus. Feita pelo fotografo Virgilio Calegari,
imigrante italiano que chegou em Porto Alegre em 1881 e consolidou-se como o principal retratista da
cidade no inicio do século XX. Seu trabalho toca a histéria que conto pois, nas palavras de Sandri (2007, p.
5), “é considerado por pesquisadores como a encarnagdo da modernidade, justamente em um periodo em
que a cidade vivia uma longa sucessao de governos de orientagdo positivista e esforgava-se em constituir-

se como urbe moderna”.

A carreira de Calegari foi desenvolvida sob a vigéncia dos apelos da modernidade. Nas palavras de Sandri

A fotografia de Virgilio Calegari é tomada como resquicio visual de a¢des e manifestagdes de
desejos em relagdo a configuragao de uma cidade, um determinado momento da sua historia.
[...] elementos que elucidem o que este autor identificava como dilemas e promessas vigentes
naquela Porto Alegre da virada do século (2007, p. 26).

Apontado como um dos responsaveis pela materializagdo em imagens das ideias de progresso e
modernidade defendidas pelos politicos locais de forte inspiragdo positivista, Calegari chega a
ser identificado por trabalhos académicos ja realizados como simbolo desta” (2007, p. 36).
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Considerei pertinente contextualizar o autor desta fotografia. Calegari, considerado o retratista da
modernidade e do progresso de Porto Alegre, também retratou essa cena que compde 0 corpus de
fotografias selecionadas por Possamai nos élbuns historicos. A cena se d& na rua Voluntarios da Patria,
atualmente localizada no bairro Farrapos, componente do IV Distrito. Quando aberta, em 1806, recebeu o
nome de Caminho Novo e, em 1870, foi chamada de Voluntérios da Patria, em homenagem aos voluntarios
que lutaram na Guerra do Paraguai. A rua margeava o Guaiba (antes dos aterramentos) rumo a Vérzea do
Rio Gravatai. O caminho facilitava a comunicagdo do centro com as chéacaras que havia na margem do
Guaiba. Posteriormente, com o trem e as embarcagdes, atraiu comércio e industrias. Foi um importante

acesso a capital e hoje uma ligagdo entre o Centro e a Zona Norte.

Feita a contextualizagdo do fotografo e da cena, dirijo-me & fotografia. E a tnica captura da vista do
observador de uma rua pertencente ao IV Distrito que esta inclusa no corpus._Comparando-a com o retrato
que trouxe anteriormente, da Rua dos Andradas, percebo a desglamourizagao. No lugar dos elegantes
senhores, ostentando trajes alinhados, reunidos em grupos a falar sobre a vida moderna, aqui, pessoas de
diferentes classes sociais caminham, carregando cestos com compras, pelo unico lado da rua que possui
calgada para pedestres. Paralela a calgada, esta a sarjeta, onde algum material escoa. Um cachorro vasculha
0 chdo. Ao fundo, no lugar do sofisticado automovel visto na Rua dos Andradas, vemos duas carrogas.
Casas baixas, algumas placas de pequenos comércios e detritos nas ruas. Poucos ventos da modernidade

habitam a fotografia, que ainda tende a retratar um lugar com ares coloniais.

As ambiguidades da modernidade das quais falou Berman. Calegari, considerado o retratista da modernidade

e do progresso de Porto Alegre, retratou os paradoxos que passavam pelo seu olhar.

Assim como no caso do Frigorifico do Cais do Porto, um dos unicos exemplares de edificios do IV Distrito
que estdo presentes no corpus, algo curioso ocorre com a Rua Voluntérios da Pétria, a Unica rua da area

industrial presente nos albuns.
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Obras paradas, inseguranca e
predios em ruinas: a
degradacao da Rua
Voluntarios da Patria

19 (Figura 25)

Emoldurado por prédios em ruinas, o trecho da Rua Voluntarios da Patria junto ao Quarto
Distrito parece cair no esquecimento. E o mesmo ocorre com o projeto de mobilidade urbana
que prometia dar cara nova a antiga via porto-alegrense: cerca de 15% da duplicacao prevista

para a Copa 2014 foi concluida; o restante ndo tem perspectiva de receber as obras.

20 (Figura 26)

A Unica rua pertencente ao IV Distrito retratada no corpus, surge nas mass media do espetaculo, como uma
outra possivel ironia do destino da modernidade, justaposta a definigdes de uma condigdo de degradagao,
descuido e esquecimento. Obras paradas: alguém, algum dia, até lembrou-se dela, mas logo esqueceu.

Inseguranga e ruinas: palavras ouvidas e lidas repetidamente relacionadas ao IV Distrito.
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21 (Figura 27)

Comparar a imagem atual da rua com a imagem historica presente nos albuns torna compreensivel o
relacionamento dela com a caracterizagdo de deteriorada. Observar esta imagem faz com que me sinta em
um roteiro cinematografico que se passa em algum submundo de uma cidade pobre, esquecida, que leva
sua vida mansa em meio a aceitagdo de sua condigdo econdmica, em meio a auséncia de qualquer
manutencdo, quem dird investimentos. £ como estar em um lugar parado no tempo, um tempo em que se
desenvolveu intensamente e teve este fluxo interrompido, sendo um passado prospero em um presente

decadente.
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22 (Figura 28)

Nesta imagem divulgada nas mass media, retrato de um trecho da Rua Voluntarios da Patria, o asfalto,
camada por camada, foi arrancado e ndo foi refeito, até expor um trago do periodo prospero da rua. Vém a
superficie os antigos trilhos dos bondes que circulavam ali. A composi¢do imagética contida na fotografia
traz um antagonismo da era moderna, de progresso e desenvolvimento, marcados pela presenga dos trens,
postos em conjunto com a degradagdo do pavimento, em sulcos fundos; as pessoas que passam nao
ostentam qualquer elaboragdo em suas roupas, e trabalhadores realizam suas tarefas. O passado prospero

e 0 presente decadente, novamente.

— Agora, esta tudo abandonado.

23 (Figura 29)
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[

24 (Figura 30)

“Av. Voluntarios da Pétria traz as marcas do abandono no 42 Distrito”, € o que diz a legenda da fotografia
que compdem uma matéria sobra a inspiragdo em um projeto realizado em Barcelona para a revitalizagao
do IV Distrito. O fenémeno do apagamento é evidenciado nas fotografias recentes divulgadas nos meios de
comunicacdo. Conjugadas, na maior parte dos casos, com a palavra abandono, as imagens refletem o
vocabulo. Portas e janelas ja ndo mais transpassaveis, interrompidas por paredes de alvenaria levantadas
para que 0S acessos, as Vivéncias, sejam apagados destes edificios. Reflitamos sobre o significado formal

de abandono, o qual, em uma pesquisa rapida em um mecanismo de busca online, resulta em:

substantivo masculino

1. ato ou efeito de largar, de sair sem a intengdo de voltar, afastamento.
“0 abandono da casa foi uma boa decisao”

2. falta de amparo ou de assisténcia; desarrimo.

“0 abandono de menores é um crime”

Associar a fotografia com a definigao formal de abandono permite, talvez, entender o porqué da area, hoje,
ser associada com o vocabulo quase sempre quando salta aos nossos olhos na midia. Aqui, a associagao

visual e textual é inevitavel, quando, através de uma observacdo da estética dos edificios retratados,

percebemos algo que foi /argado, sem qualquer intencdo de volta por quem o largou, ao erguer paredes de
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alvenaria em seus acessos. Paredes, diferentes de tapumes que costumam ser utilizados para barrar acessos
a edificagOes temporariamente, significam certeza, solidez, permanéncia, um largo espago de tempo. Quem
as edificou ndo pretende voltar, nem mesmo quer permitir 0 acesso de outrem; ndo deseja uma nova
ocupacgdo, muito menos o0 amparo de outros. “O abandono de menores € um crime”. Outras espécies de
abandonos também poderiam ser consideradas crimes. Largar, esquecer, apagar sao atos de negagao de
responsabilidade, evidéncia de uma auséncia de vontade de manter sob cuidado, manter vivo, manter visivel

a0s olhos.
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4 REFLEXOES FINAIS

Enterrando toda seda,

Poesia, nesse deserto inevitavel
Do esquecimento?

Ah, querida! Vocé € mesmo tola!
O seu rosto lembra o patético
De uma joia oca.

Fernanda Young (A mao esquerda de Vénus, 2016)

Nestas reflexdes finais, objetivamos retomar as origens desta pesquisa, motivagoes, aspectos relevantes
para a compreensdo de tais reflexdes, bem como elementos conceituais que nos serviram de base
metodoldgica. A partir disto, indo além, refletir sobre a construgdo imagética produzida e, assim, pontuar

possiveis desdobramentos dos resultados obtidos.

Com esta investigagdo, nos propomos explorar, descrever e refletir acerca de um fendmeno urbano,
percebido através da dimensdo sensivel, a dimensdo da experiéncia humana no ambiente em que se
encontra. Dentre uma incontavel gama de fendmenos que ocorrem no espago urbano, o fenémeno aqui
percebido e explorado foi o de um apagamento dos registros historicos imageéticos de uma darea
tradicionalmente industrial da cidade de Porto Alegre, o IV Distrito, que se encontra em processo de
descaracterizagdo e deterioragdo ha varios anos e tem sido foco de debate por diversos setores da sociedade.
0 IV Distrito esta incluso, em um contexto mais amplo, em uma sucessiva desfiguracdo e decadéncia dos
nucleos industriais urbanos em muitas cidades, o que tem dado origem a reflexdes e estudos. Os resultados
de buscas por estudos sobre estes espagos, que autores nomeiam de diferentes formas, tais como vazios
industriais, friches industrielles, friches urbaines, brownfields etc. demonstraram uma caréncia de estudos
tedricos, sendo que, em grande maioria, apresentam-se apenas propostas de intervengao e requalificagao,

0 que nos motivou a adentrar no campo tedrico e filosofico para buscar alguma compreensdo do fenémeno.

As buscas iniciais por registros imagéticos historicos do IV Distrito, que serviriam para analisar suas
transformag0es urbanas, frustrou-se ao ndo obter material resultante e deu origem a percepgdo de um
fendmeno: o apagamento do IV Distrito de Porto Alegre dos registros historicos imageéticos da cidade. O
objetivo da pesquisa, entdo, tornou-se a investigagao deste fendmeno e seus possiveis desdobramentos,

bem como uma possivel conexao com a situagdo atual da area.
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A pesquisa, entdo, assume o carater fenomenologico, a qual ndo parte de um problema, mas de um
questionamento: como se manifesta o fendmeno do apagamento do IV Distrito nos registros historicos
imagéticos da drea em estudo? Assim, partindo de uma interrogacao, focalizou-se no fenémeno, e nao no
fato. Dessa forma, tratando-se de uma investigagao perceptiva, enquadrada no campo da subjetividade, do
sensivel e do mundo vivido, ndo se estabeleceram passos a serem seguidos objetivamente, em uma ordem
cronolégica. A investigagao do fendmeno, ao seu decorrer, tragou e modificou a construgdo dos resultados
da pesquisa, de acordo com o fluxo do que foi se revelando. A abordagem fenomenoldgica investigou o
fendmeno especificado através de um entendimento intuitivo, o qual, consequentemente, originou sua
descrigdo, considerando nossas impressdes e imprecisdes na percepcdo, o que foi denominado na

metodologia como “descri¢do fenomenoldgica”.

Ainterpretagdo e descrigdo do fendmeno deu origem a construgdo imagética, onde fomos além do que nos
foi primeiramente apresentado, adentrando uma dimensdo subjetiva, vista apenas apos uma densa reflexao
sobre 0 fendmeno. Buscamos dimensdes ocultas, que ndo se revelam a um primeiro olhar. Aqui, sdo
necessarios o reconhecimento e a valorizagdo do papel da intuigdo e da subjetividade no processo de

selecionar, categorizar e interpretar as informagoes.

Como caminho para a observagdo do fendmeno e sua descrigdo, construimos uma base teorica com
suportes para que nosso olhar pudesse se aprofundar para além daquilo que € percebido em um primeiro
momento. Nesta base, discorremos acerca da fenomenologia em si e a abordagem fenomenoldgica,
trazendo, principalmente, as visoes de Husserl e Merleau-Ponty. Destaca-se, aqui, a importancia da tomada
de consciéncia de algo, no caso, o fendmeno, que precede qualquer tipo de caracterizagao e que deu origem
a todo o estudo. A investigagdo que decorre da percepgdo é continua, nasce em si propria e ndo ultrapassa
seu objeto de questionamento. E proficuo ressaltar que, para Merleau-Ponty, o indeterminado é percebido
como algo positivo, assim como a duvida e a subjetividade do campo da percepgdo sensitiva do mundo.
Dessa forma, 0 autor ressalta que o inacabamento da fenomenologia ndo € sinal de fracasso, pois a
fenomenologia busca revelar mistérios do mundo e da razdo, e, assim, o cientista torna-se um principiante

gterno.

Conceitos sobre memoria e esquecimento foram explanados para possibilitar uma compreensdo do
fendmeno de apagamento percebido. O processo de apagar envolve os atos de lembrar e esquecer, ou,
melhor, fazer esquecer, através do que foi exposto acerca dos possiveis usos e abusos da meméria e do

esquecimento, principalmente no campo da memoria coletiva. Halbwachs (1990), ao comparar a meméria
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com imagens, destaca que muitas podem nos ser impostas, o que conforma a memoria coletiva e, da mesma
forma, muitas podem nos ser escondidas ou apagadas. Nora (1993), ao distinguir historia de memoria,
ressalta que esta Ultima corresponde a propria vida, sendo carregada por grupos vivos e estd sempre em
evolugdo, sendo parte da dialética de lembranga e esquecimento, e ndo tem consciéncia de suas sucessivas

deformacdes, sendo passivel dos mais diversos usos e manipulagoes.

Ricoeur (2014), por sua vez, em seu estudo fenomenologico acerca da memoria, ressalta a relagao entre
memoria e imagem, bem como 0 uso e abuso da memoria e do esquecimento, conceito chave para o
despertar da investigagdo fenomenoldgica que resultou na construgdo imageética. Aqui, revela-se que a
memoria possui intencionalidades, em trés diferentes planos, nos quais pode ser impedida, manipulada e
abusivamente convocada. Tais multiplas maneiras de abuso corroboram com a vulnerabilidade da memoria
que resulta da relagdo entre a auséncia do que foi lembrado e sua presenga na forma de representacao.
Assim, a manipulagdo da memoria atua diretamente na experiéncia desta, no plano propriamente pratico,
nao sendo possivel vivenciar a memoria em seu estado puro, ela sempre sofrera algum tipo de manipulagao.

E importante considerar a fragilidade da memaria, que esté relacionada com a sua ligagdo com a identidade.

Memorizar e esquecer sdo atos diretamente conectados, um ndo se da sem que o outro esteja presente, de
acordo com Moraes Simson (2003). De forma generalizada, apenas para retomarmos, 0 esquecimento é
percebido de formas diversas, até mesmo opostos. Pergher e Stein (2003) apontam-no como uma falha da
memoria, enquanto Nietzsche (2003) o aponta como uma virtude, devido a sua capacidade plastica criadora,
sendo um aspecto necessario a nossa inteligéncia, no que se trata de uma fungdo auto protetora, pois, se
tudo recordassemos, nossa atividade cognitiva seria prejudicada. As forgas plasticas criadoras do
esquecimentos, de acordo com Nietzsche (2003), permitem a abertura para o novo, para a gestagdo de

novas possibilidades vitais. De acordo com o autor, a felicidade é “poder-esquecer”.

Por outro lado, Freud relacionou todo o ato de esquecimento com o desprazer (FERRARINI; MAGALHAES,
2014). Como uma forma de autoprotecgdo, tentamos ndo armazenar informagdes acerca do que nos causa
algum tipo de mal. Ricoeur (2014) relacionou o esquecimento por desprazer com a relagao com o perddo
que o perddo pode assumir. Dessa forma, esquecer seria uma forma de conceder o perddo a algo ou alguém
que causou algum prejuizo, alguma dor. Assim, ontologicamente, nao & possivel viver sem o esquecimento

e, para Ricoeur, 0 esquecimento é o emblema de qudo vulneravel é nossa condigdo historica.

Também, ao longo de nossa construgdo tedrica, apontamos as transformagGes sociais ocorridas na pos-

modernidade através do olhar de Guy Debord e Zygmunt Bauman. Compusemos um desdobramento de
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suas ideias acerca de uma sociedade transformada em um grande espetaculo e a liquidez que o tempo e o
espaco assumiram. Para Guy Debord, em sua obra A Sociedade do Espetaculo, a espetacularizagdo € um
processo natural e indissociavel de nossa possivel vida “real” que, para Bauman, assumiu uma condigao de
liquidez, a qual o tempo e 0 espago também adquiriram 0 mesmo atributo, onde as formas ndo permanecem
em sua fisionomia por um periodo de tempo estendido, conduzidas pelo ritmo do consumo. Segundo
Bauman, tudo se transformou em mercadoria, incluindo objetos, pessoas, cidades. Tal reflexdao tocou a
tematica do trabalho no que diz respeito ao processo de transformagdo da sociedade em um espetaculo,
uma curadoria da vida, na qual o que vemos ou deixamos de ver é escolhido e determinado por algo ou
alguém, como coisas, lugares e acontecimentos, 0s quais podem ser esquecidos ou apagados. Bauman
tratou do curto espago de tempo em que 0 que esta presente na sociedade, como um todo, sobrevive em
um carater descartavel e ndo reaproveitavel, o qual a sociedade de consumidores atribui a tudo o que a
cerca e, neste caso, podemos incluir o ambiente urbano. Ressaltando uma das maximas da sociedade de
consumidores, que toca o assunto que tratamos, € que algo ou alguém deve aparecer para existir. Tratando-
se de um fendmeno de apagamento urbano, este aparecimento ou ndo-aparecimento de uma area urbana

na sociedade de consumidores foi um dos topicos fundamentais para a discussao.

Na obra A Sociedade do Espetaculo, em conjunto com o movimento Internacional Situacionista, Guy Debord
tratou da “espetacularizagdo midiatica”, onde faz também uma critica radical ao urbanismo e a cidade
contemporanea, que, no periodo em que foi escrita, transformava-se em espetaculo, e a passividade dos
cidaddos que eram reduzidos & condicdo de espectadores. Dessa forma, Debord opde-se a sociedade
espetacular, a qual ndo considera um conjunto de imagens, mas, sim, uma relagdo social entre pessoas
mediada por imagens. Considerada tal mediagdo, a realidade é produzida e moldada, a qual passa por uma
curadoria antes de tornar-se a propria realidade. E proficuo recordar a maxima do espetaculo, onde “o que
aparece 6 bom, o que € bom aparece”, quando tratamos de um fendmeno de apagamento. Além disso, 0
espetaculo trata-se de uma aceitagdo passiva, “é 0 sol que ndo tem poente, no império da passividade
moderna. Recobre toda a superficie do mundo e banha-se indefinidamente na sua propria gloria” (DEBORD,
aforismo 13). Assim, o espetaculo ndo é a realizagdo de uma determinada filosofia, mas, sim, a propria
filosofia da realidade. Determina uma sociedade que designa seu proprio contetdo técnico, o qual é
difundido através dos mass media, que sdo a manifestagdo mais esmagadora do espetaculo. O espetaculo

e, assim, uma falsa consciéncia do tempo, uma forma de esquizofrenia.

Acerca da modernidade, que conceituamos antes de tratar da pds-modernidade liquida estudada por

Bauman, consideramos pertinente relembrar as caracteristicas da modernidade definidas por Nicolaci-da-
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Costa (2004), para a compreensdo das imagens que compuseram a construgdo imagética. Dentre as
caracteristicas, encontram-se a ordem, 0 progresso, a verdade, a razao, a emancipagdo universal, sistemas
unicos da realidade, grandes narrativas, teorias universalistas, fundamentos definitivos de explicagdo,
fronteiras, barreiras, longo prazo, hierarquia, instituigbes solidas, poder central, claras distingGes entre
publico e privado etc. Muitas destas caracteristicas puderam ser percebidas e, inclusive, relatadas ao longo

do texto que compde a construgdo imagética.

Bauman, por sua vez, trata da pos-modernidade, que ele prefere definir como “modernidade liquida”.
Liquidez € 0 termo que o autor utiliza para expressar sua visao da existéncia da pés-modernidade, a qual é
caracterizada por rapidas mudancas e facilidade de adaptacdo, além de uma grande vulnerabilidade
generalizada e uma fluidez, e a incapacidade de as existéncias permanecerem as mesmas por um periodo
estendido. Assim, a sociedade do século XXI ndo é “menos moderna” do que foi no século XX, mas moderna

de uma forma diferente.

No presente, diante dessa vulnerabilidade e fluidez da sociedade dos consumidores, a suposta imortalidade
dos marcos e monumentos historicos é sujeita a uma sucessiva reciclagem e precisa ser periodicamente
resgatada para a atengdo coletiva. Relacionados com a construgdo de identidades, que sdo inevitavelmente
instaveis, as quais até podem soar como algo solido e consolidado, mas sdo frageis e instaveis, e por isso
requerem uma certa flexibilidade e velocidade de reajuste conforme os padrdes que correm e transformam-
se. Dessa forma, segundo Bauman, tudo o que diverge destes padrdes cambiantes pode ser expelido,
engolido, mantido & parte e, em alguns casos, recebe um destino especializado. Alguns tornam-se espagos
vazios que, para Bauman, sdo aqueles que deixam de receber significado. Sdo vistos como vazios ou nao-
vistos, assumindo um carater de invisibilidade. Muitas vezes, trata-se de lugares que restam apds a
reestruturagdo dos espagos considerados realmente importantes. Tornam-se presencas fantasmagoricas,
residuos inevitaveis, sobras que poderiam ter seu brilho proprio, mas tiveram que permanecer sem sentido
para que outros lugares pudessem brilhar e encherem-se de significado. Todo este processo relaciona-se
com as agOes de memoria e esquecimento e com a chamada “vigildncia negativa”, conceito definido por
Bauman para elucidar a “eliminagdo” do que ndo aparenta mais ter valor de mercado na sociedade de
consumidores. Trata-se do que chamou de “modernidade pesada”, que valorizava a solidez, e o inicio da
modernidade liquida, que busca a satisfagdo imediata. Nesse sentido, tudo o que € solido e pesado restringe
0 movimento que busca a modernidade liquida, e, neste caso, Bauman destaca as grandiosas presengas
das instalagdes industriais no tecido urbano, que significam “peso e tamanho”, que sao 0s perigos contra

0s quais a sociedade de consumidores deve lutar contra.
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A renegociagdo do significado do tempo, também ressalta a renegociagdo do significado do tempo, 0 qual ndo
¢ mais considerado nem ciclico nem linear, como foi em sociedades de outras épocas. Trata-se de um tempo
pontilhista, marcado por rupturas e descontinuidades, onde as ag0es vigentes s3o descartar e substituir.
Bauman traz a constatagdo de Milan Kundera, que ressalta o vinculo intimo entre velocidade e esquecimento,
onde o nivel de velocidade € diretamente proporcional & intensidade do esquecimento. Através deste
posicionamento de Kundera, Bauman ambiciona ressaltar que, no mundo liquido-moderno, a lentidao indica

a morte social e, quem permanece estagnado, sera apartado cada vez mais. A estagnacgao exclui.

E relevante destacar as chamadas “baixas colaterais” do consumismo, onde existe evasio, meias-verdades,
omissdes maliciosas de tudo 0 que representa ameaca a identidade almejada por alguém ou um grupo. Tais
ameacas tendem a ser o que chamamos de “omissdes maliciosas”, consideradas, entdao, como “danos
colaterais”, pois ndo poderiam se fazer presentes no campo visual de uma sociedade ideal, no espetaculo,

0 que ngo deve ser visto, ndo sera visto.

Dentre as “omissdes maliciosas”, podemos adentrar no que tratamos acerca do fenémeno do esquecimento
urbano. A urbe, produto de sobreposigdes de épocas, extratos temporais, memorias, contém uma tipologia
de extrato temporal que nos interessou especificamente neste estudo, 0s espagos desindustrializados no
mundo contemporaneo. Estes sdo abrigos de retalhos de atividades industriais extintas ou transferidas,
porém permanecem no tecido urbano. Por termos detectado lacuna, a auséncia de uma reflexao de cunho
teorico/filosofico sobre estes retalhos componentes da urbe, consideramos proficuo relacionar os conceitos

de memoria e esquecimento com estes vestigios industriais.

Os vazios urbanos, como mencionou Bauman (2007) e Meneguello (2009), fazem parte das inimeras
camadas edificadas de memoria das quais a urbe ¢ composta. O vazio urbano é a referéncia da dicotomia
memoria-esquecimento no contexto urbano e, assim como no caso da memoria e do esquecimento, 0
espago urbano ndo existe sem o vazio urbano. Os espacos industriais residuais, constantemente
considerados como vazios urbano, costumam ser compreendidos, de acordo com Meneguello, como danos
urbanos, problemas sociais e infraestruturas mal aproveitadas, sendo assim, na maioria das vezes, apenas
encarados como oportunidades de revitalizagdo e novos empreendimentos, e ndo na esséncia de sua
presenca. Assim, mesmo na literatura urbanistica, sdo considerados abandonos, vazios no sentido de
decadéncia. Mas por que ndo dirigir um olhar sob outra perspectiva? S30 mesmo refugos e abandonos? E

como se a sensibilidade fosse perdida, o brilho apagado.
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Assim, nas palavras de Meneguello (2009), é o esquecimento que nos faz lembrar. De fato, 0 esquecer, 0
abandonar, o apagar fez com que lembrassemos do IV Distrito que acabou por tornar-se objeto de
investigacdo. Faz parte da memoria difusa, memoria dificil e, dentro do conceito de memoria dificil,

Meneguello os considerou como “dores ainda por se resolver” (2009, p. 134).

Na grande maioria dos casos, a atitude tomada é pensar em como lidar com estes “problemas”, ao invés de
pensar sobre eles. Sdo percebidos como palco de operagoes, afasta-se do campo sensivel de pensar o
fendmeno dentro da urbe e tange uma visdo pragmatica e positivista, que objetiva resolver, apontar
caminhos, para o que é percebido como um problema, e ndo como um fenémeno. Com isso, sentencia-se

o0 fendbmeno a um problema que demanda uma solugao definitiva.

Para a elaboragdo da construcdo imagética acerca do fenémeno do apagamento do IV Distrito a qual nos
propomos fazer, estudamos a metodologia de andlise de imagens utilizada por Georges Didi-Huberman, a
qual toca em assuntos relacionados a fungdo epistemoldgica da imagem para a arte e a filosofia que ndo é
de cardter representacional. A sua dialética do visual questiona o privilégio do olhar. Didi-Huberman elabora
uma abordagem multidisciplinar para esta dialética do visual e das imagens, na qual ler as imagens é uma
tarefa inquietante, lidando com restos e fantasmas. Sua busca é por instrumentos de investigagdo que
escapassem as apropriagoes iconologicas, as tentativas de redugdo de todos os signos, temas e simbolos a

um mesmo denominador comum cultural e contextual.

Assim, Didi-Huberman trata da apari¢do dos sintomas, 0s quais interrompem o curso natural das coisas e
resistem & observagdo banal. O sintoma nada mais € do que um desdobramento da dialética do ver, e
necessita do “sonhar, inventar, imaginar’ (MORAES, 2014, p. 337), que sdo tragos da “metodologia” do
saber dos sintomas. Para lidar com os acasos do acontecimento, é necessario usar a imaginagdo, a qual
ndo deve ser entendida como um simples devaneio, uma inventividade mental desregrada, mas como uma
atuacdo que tem seus procedimentos. A metodologia dos sintomas faz-se relevante no momento em que
tomamos consciéncia de que, de acordo com Pellejero (2013), as imagens ja nos apresentam-se inscritas
em regimes de consumo, informagdo ou conhecimento, pelos quais somos anestesiados sensivelmente ou
temos nosso olhar transmutado em indiferenca pela sucessao de imagens. As imagens tornam-se

mediocres, somos tomados por uma cegueira através da qual olhamos mas ndo enxergamos.

A metodologia dos sintomas envolve a imaginagdo e, para Bachelard (1993), memoria e imaginagdo ndo
admitem dissociagdes. O critico que trata as imagens torna-se um inventor, vai além das imagens pré-

digeridas, pois cada imagem é uma trama de inumeras camadas de sentido. Por isso, Didi-Huberman
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ressaltou a importancia do desenvolvimento de um olhar critico sobre as imagens, pois 0 conhecimento
através delas nunca esgota suas possibilidades, abrindo-se a infinitas historias. Carregam uma dimensao

sensivel, na qual a imagem dialética contém inumeras possibilidades.

A obra Cascas (2011), de Didi-Huberman, foi tomada como referéncia para nossa construgao imagetica por
ser singular, ao contar uma historia fazendo uso de um profundo lirismo. Através de uma disposi¢ao
fotografica, disposta junto a uma narragdo, o texto torna-se suporte de um material imagético, e vice-versa.
Assim, as imagens, além de serem indices de uma memoria, sao suporte de historias a serem contadas,
onde o escritor faz uso delas para tecer seu texto. Além de carregarem sua propria memoria, carregam a
memoria e as percepgOes do escritor. A propria memoria do autor € carregada por uma fotografia,
agregando, assim, valores a imagem. Para Didi-Huberman (2003), falar de uma imagem sem usar a
imaginagdo é podar a imagem da sua propria atividade, dissocia-la de sua dindmica. Trata-se do movimento

que uma imagem é capaz de gestar e, assim, demonstrar sua potencialidade de imaginagao e criagao.

Inspirados e, de certa forma, acometidos pelo aval de Didi-Huberman para fazer uso do lirismo textual ao
tratar das imagens indicios do fendmeno do apagamento do IV Distrito de Porto Alegre, elaboramos a
construgdo imageética que descreve e conta uma historia sobre o fenémeno percebido. Além de fazermos
uso do potencial de representagdo no campo visual, exploramos as potencialidades que as imagens
carregam para construir uma historia, atraves da disposigao de texto e imagem. Por se tratar de um estudo
de cardter fenomenoldgico, ndo houve uma ordenagdo pré-determinada dos elementos dispostos ao longo
da construgdo. O fendmeno desenrolou-se ao longo de sua descrigdo, onde cada imagem e cada fragmento
textual foi o0 elo para o proximo elemento descritivo, 0 que tornou o processo dindmico, intuitivo, inesperado

e ainda em construgao.

O processo de estudo acerca dos conceitos aqui relacionados e a construgdo imagetica fez despertar
reflexdes e possiveis associagdes entre a teoria e 0 que de fato tem ocorrido na area do IV Distrito. Como
mencionamos, 0 ato de esquecer faz lembrar. As apari¢des na midia relacionadas ao IV Distrito, as quais
representamos ao longo do corpo deste trabalho e da construgdo imagética, relacionam palavras como

“abandono”, “cair em esquecimento”, “decadéncia”. De fato, o esquecer fez, neste caso, lembrar.

Um exemplo de “revitalizacdo” ou “requalificacdo” recentemente realizado no IV Distrito nos fez associar
alguns dos conceitos que apresentamos, para que possamos visualizar o campo teorico no campo vivido.
Alguns movimentos tém sido feitos em busca de uma sonhada “revitalizagdo” da area, porém, revitalizar, na

pratica, nem sempre significa realmente devolver a vida.
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Um dos exemplos que foram mencionados ao longo da construgdo imagética, a FIATECI, passou,
recentemente, por um destes processos de “revitalizacdo”. Trata-se do empreendimento Rossi-FIATECI, que
implantou no local um espécie de “arquitetura global”, que caracteriza o que Koolhaas (2010) chamou de
Cidade Genérica, caracterizada por arquiteturas sem identidade, que poderiam ser edificadas em qualquer
cidade, em qualquer continente.
Em geral, a Cidade Genérica foi <planeada> ndo no sentido habitual de uma organizagao
burocratica que controla o seu desenvolvimento, mas sim como se diversos ecos, esporos, tropos
e sementes tivessem, como na natureza, caido na terra ao acaso, se tivessem fixado —

aproveitando a fertilidade natural do solo — e agora formassem um conjunto: uma reserva
arbitréria de genes que por vezes produz resultados assombrosos (KOOLHAAS, 2010, p. 44).

0 exemplo deste empreendimento € capaz de relacionar-se com 0s conceitos que listamos neste texto. O
projeto Rossi-FIATECI foi anunciado como um empreendimento de “revitalizagdo” para um area degradada
—no caso, o IV Distrito e 0 que restou das instalagGes da antiga fabrica de tecidos — e constitui-se de trés
torres residenciais com dezoito pavimentos, uma torre de salas comerciais de dezessete pavimentos e a
implantagdo de um shopping center e um supermercado no antigos pavilhdes industriais. A maior parte da

area livre do terreno é ocupada por areas condominiais € vagas de estacionamento.
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Figura 32: Imagem de divulgagao do projeto Rossi-FIATECI. Fonte: http://www.ronaldorezende.com.br, acesso em set. 2017.
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Imagem de divulgagdo do projeto Rossi-FIATECI. Fonte: http://www.rossiresidencial.com.br, acesso em set. 2017.

Figura 33: Rossi-FIATECI, fotografia de Paulo Hopper. Fonte: http://www.skyscrapercity.com, acesso em set. 2017.
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Esta nova coletanea de imagens que trazemos do projeto permite-nos elaborar, talvez, uma nova construgao
imagética, agora pontuando possiveis consequéncias do que o fenémeno do apagamento do IV Distrito
pode ter ocasionado. A monumentalidade das torres, 0 jogo de iluminagdo que ofusca a memoria da FIATECI
e enaltece o novo, sufocada pela grandiosidade da arquitetura global, que parece escondé-la, remete a
Sociedade do Espetaculo, definida por Guy Debord. E a curadoria da vida, onde o que ndo deve ser visto,

nao sera visto.

A tentativa de ressaltar a lembranga do lugar, através de uma obra contemporanea que promete trazer “nova
vida” para a area, remete aos lugares de memoria, conceituados por Nora (2003). Lugares criados pela
mente humana devido a inexisténcia de uma memoria viva e espontanea, criando a necessidade de artificios
que “celebram”, ou intentam celebrar uma memoria que ja ndo existe. Parafraseando novamente Nora (2003,

p. 13), sdo empreendimentos de piedade, “patéticos e glaciais”.

As conceituagbes de Bauman acerca da modernidade liquida e da sociedade de consumidores também
podem ser relativizadas com esta tipologia de “revitalizagdo”. A dificuldade de adaptacdo de antigas
estruturas, com uma forte carga historica e caracteristicas morfologicas que represam as possibilidades de
renovagao de mercadorias, ainda que de uma area urbana, pois, na sociedade de consumidores, tudo se
transformou em mercadoria, pode ser uma barreira para que a mercadoria se “rejuvenesga” e torne-se

vendavel novamente, volte as vitrines do mercado imobiliario.

Postas as colocagGes no ambito social do fendémeno, tocamos no que pode ser 0 assunto mais delicado e
passivel de debates deste estudo. Ao elaborar a construgdo imagetica, foi possivel perceber, através das
fotografias historicas, uma certa intengdo de “esconder”, apagar a imagem do |V Distrito das memérias
oficiais de Porto Alegre. Na teorizagdo acerca de memoria e esquecimento, Freud evidenciou que o ato de
esquecer esta diretamente conectado ao sentimento de desprazer. Ndo desejamos armazenar informagdes
acerca do que nos causa algum mal, que nos prejudica de alguma maneira. Observando a coletdnea de
fotografias do corpus de pesquisa, foi possivel perceber que a imagem, em geral, do IV Distrito, ndo enaltecia
a composicdo visual que os albuns desejam transmitir: um cenario de progresso, desenvolvimento,
modernidade, planejamento urbano conforme as tendéncias mundiais da época, arquitetura requintada.
Assim, este esquecimento, ou, apagamento para esquecer, poderia ser considerado um artificio de

autoprotegdo, apagar o que causa desprazer.

Ao mesmo tempo em que esquecemos por autoprotegao, para evitar o desprazer, o esquecimento envolve

0 ato de perdoar. Se esquecemos algo para que isto ndo nos prejudique de alguma forma, a0 mesmo tempo
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concedemos uma forma de perddo ao que nos causou alguma espécie de “mal”. Neste caso, poderiamos
considerar o fato de apagar como o perddo. Nao se deseja lembrar, mas, enquanto 0s registros estiverem
presentes, eles serdo recordados e, ao serem gpagados, sao perdoados e podem permanecer invisiveis e

imperturbaveis.

Porém, como pudemos perceber através da construgdo imagética, a sensibilidade, o olhar sensivel, pode
ser capaz de detectar que algo foi retirado de nossa visdo, foi deixado em entrelinhas e, com um olhar
apurado e demorado, como mencionou Didi-Huberman, foi capaz de ser encontrado. Este encontro do que
ficou no campo subjetivo nos faz concluir que estas memorias podem ser incluidas no que definimos
anteriormente de memoria dificil, ou memaria difusa. Seu acesso é dificultado e, quando acessada, necessita

do olhar demorado para que possa, a0s poucos, revelar seus indicios, significados e historias.

Por fim, alguns questionamentos e davidas pairam apos este estudo teorico-filosofico e a elaboragdo da
construgdo imageética, que foi capaz de langar luz em pontos até entdo ndo percebidos e/ou refletidos. O
considerado estado atual de “abandono”, como tem sido considerada a area, teria sido uma consequéncia
deste apagamento? Além dos fatores sociais, como mencionamos, que incluem oS processos de
desindustrializagdo de areas urbanas, a curadoria da vida, presente na sociedade do espetaculo e na
sociedade de consumidores, teria, neste caso especifico, conduzido a um movimento de declinio ainda mais

acentuado?

Os debates sobre 0 abandono e a necessidade, quase uma obrigatoriedade, de revitalizagdo, despertaram-
nos, também, outro questionamento. Com base nas reflexdes de Meneguello (2009), qual seria a logica
para que se delimite quais sdo os espagos percebidos como positivos e como negativos na urbe? E claro,
como Bauman prop0s, em uma sociedade de consumidores, 0 que aparenta estar “defasado”, sera percebido
como antagonista, até mesmo hostil, sob um juizo de valor econoémico e, dificiimente, as logicas da
gconomia e Seus consequentes usos permitem espago para a dimensdao sensivel da memoria e
rememoracdo. “Mais ainda: dificilmente essas ldgicas do espago ‘positivado’ podem aceitar a necessidade
do vazio, a necessidade do indefinido, da fratura e do desconfortavel dentro da cidade” (MENEGUELLO,
2009, p. 131).

Estes vazios — sendo que vazio pode assumir mais de uma conotagdo, como vimos: desde um espago
propriamente desocupado até o espago esvaziado de significado, como colocou Bauman — sdo igualmente
tecidos da metropole. E claro, encontram-se no que consideramos como memorias dificeis, dores ainda por

resolver, mas permanecem como presencas em sua propria condicdo de existéncia. Fazemos dos
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questionamentos de Meneguello (2009) os nossos: por que sempre temos que reinterpreta-los? Por que
nao apenas respeitamos a sua existéncia? Podem qualificar-se em seu proprio sentido de auséncia e vazio,
passiveis de assim serem mantidos, preservados como elementos formais e simbdlicos. Sdo espagos que
sdo frutos ou vitimas de um apagamento, e o ato de vitimizar envolve o perdoar, esquecer para perdoar.
Vazios, nas suas diversas conotag0es, ndo necessitam serem percebidos como vildes, como presengas

indesejaveis, pois, se ndo houver o vazio, ndo havera o cheio.
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Pedido & Mnemosine

Deusa, Deusa, Deusa! Imploro
Rastejante e exausta,
Deixe-me em paz.

Vejo-0 nos sonhos,

VVejo-0 nas musicas,

Nos rios,

Em um inospito pote de
Conservas.

Lembro-me dele em meu
Cheiro.

Nao me suporto

Nessa lembranga constante
Pois o perd,

Acordo e durmo em pesadelo,
Deixe-me em paz,

Dessa memdria, ma e rancorosa,
Imploro pelo esquecimento,

E nessa lacuna,

Com amnésia dele,

Viverei ausente.

Perdao.

Fernanda Young (A mdo esquerda de Vénus, 2016)
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