De ‘a Peste’
a ‘o Estrangeiro,’
ou as Artes em 2020:

Atas do XI Congresso
Internacional CSO, Criadores
Sobre outras Obras

Centro de Investigagdio e Estudos em Belas-Artes
(CIEBA), Faculdade de Belas-Artes,
Universidade de Lisboa ISBN 978-989-99822-4-6



De ‘a Peste’
a ‘o Estrangeiro,’
ou as Artes em 2020:

Atas do XI Congresso
Internacional CSO, Criadores
Sobre outras Obras

Sociedade Nacional de Belas Artes

Lisboa, 3 a 8 de abril
de 2020

Centro de Investigagdio e Estudos em Belas-Artes
(CIEBA), Faculdade de Belas-Artes,
Universidade de Lisboa ISBN 978-989-99822-4-6



Comissdo Cientifica:

Adérito Fernandes Marcos (Porfugo|, Universidade
Aberta, Departamento de Ciéncias e Tecnologial);

Almerinda Lopes (Brasil, Universidade Federal
do Espirito Santo, Centro de Artes, Vitéria);

Almudena Ferndndez Farifia (Espanhc, Facultad de
Bellas Artes de Pontevedra, Universidad de Vigo);

Alvaro Barbosa (China, Macau, Universidade
de S&io José, Faculdade de Industrias Criativas);

Angela Grando (Brasil, Universidade Federal
do Espirito Santo, Vitérial);

Anténio Costa Valente, (Portugal, Universidade do
Algarve, Departamento de Artes e Humanidades
da Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais);

Anténio Delgado, (Portugal, Instituto Politécnico
de Leiria, Escola Superior de Artes e Design,
Caldas da Rainha);

Aparecido Jose Cirilo, (Brasil, Universidade Federal
do Espirito Santo, Vitérial);

Armando Jorge Caseirdo (Portugal, Faculdade
de Arquitetura, Universidade de Lisboa);

Artur Ramos (Portugal, Faculdade de Belas-Artes,
Universidade de Lisboa);

Carlos Tejo (Espanha, Facultad de Bellas Artes
de Pontevedra, Universidad de Vigo);

Cleomar Rocha (Brasil, Universidade Federal de
Goids, Faculdade de Belas-Artes);

Eduardo Vieira da Cunha (Brasil, Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Instituto das Artes);

Fétima Chinita (Portugal, Insfituto Politécnico de
Lisboa, Escola Superior de Teatro e Cinema);

Francisco Paiva (Portugcﬂ, Universidade Beira Interior,
Faculdade de Artes e Letras);

Heitor Alvelos (Portugal, Faculdade de Belas Artes,
Universidade do Porto);

Ilidio Salteiro (Portugal, Faculdade de Belas-Artes,
Universidade de Lisboa);

Inés Andrade Marques (Portugal, Universidade
Luséfona de Humanidades e Tecnologias);

J. Paulo Serra (Porfugo|, Universidade Beira Interior,
Faculdade de Artes e Letras);

Joaquin Escuder (Espanha, Universidad de
Zaragoza);

Jodio Castro Silva (Portugal, Faculdade
de Belas-Artes, Universidade de Lisboa);

Jodio Paulo Queiroz (Portugal, Faculdade de
Belas-Artes, Universidade de Lisboa);

Josep Montoya Hortelano (Espanha, Facultat de
Belles Arts, Universitat Barcelona);

Josu Rekalde Izaguirre (Espanha, Facultad de Bellas
Artes, Universidad del Pais Vasco);

Juan Carlos Meana (Esponhq, Facultad de Bellas
Avrtes de Pontevedra, Universidad de Vigo).

Luisa Santos (Portugal, Faculdade de Ciéncias
Humanas, Universidade Catélica Portuguesa);

Luis Herberto (Portugal, Universidade da
Beira Interior);

Luis Jorge Gongailves (Portugal, Faculdade de
Belas-Artes, Universidade de Lisboa);

Marcos Rizolli (Brasil, Universidade Mackenzie,
S&o Paulo)

Margarida P. Prieto (Portugal, Universidade de
Lisboa, Centro de Investigacdio e de Estudos em
Belas-Artes);

Maria do Carmo de Freitas Veneroso (Brasil, Escola
de Belas Artes da Universidade Federal de
Minas Gerais).

Marilice Corona (Brasil, Universidade Federal
do Rio Grande do Sul);

Maristela Salvatori (Brasil, Universidade Federal do
Rio Grande do Sul);

Ménica Febrer Martin (Espanha, Doctora, Facultat
de Belles Arts, Universitat Barcelona);

Neide Marcondes (Brasil, Universidade
Estadual Paulista);

Nuno Sacramento, (Reino Unido, Peacock
Visual Arts, Aberdeen);

Orlando Franco Maneschy (Brasil, Universidade
Federal do Pard, Instituto de Ciéncias da Arte);

Paula Almozara, (Brasil, Séo Paulo, Pontificia
Universidade Catélica de Campinas, Faculdade
de Artes Visuais);

Paulo Bernardino Bastos, (Poriugc|, Universidade
de Aveiro, Departamento de Comunicagdio
e Artes);

Paulo Gomes (Brasil, Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Instituto das Artes);

Pedro Ortufio Mengual, (Espanha, Universidad
de Murcia, Facultad de Bellas Artes);

Renata Felinto, (Brasil, Ceard, Universidade Regional
do Cariri, Departamento de Artes Visuais);

Rosana Horio Monteiro, (Brasil, Universidade Federal
de Goiés, Faculdade de Artes Visuais);

Susana Sardo, (Portugal, Universidade
de Aveiro, Departamento de Comunicagéo
e Artes, INET-MED);

Vera Lucia Didonet Thomaz, (Brasil, Associacdo
Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas, ANPAP).

Coordenac¢do do Congresso:
Joio Paulo Queiroz (Portugal, Faculdade de
Belas-Artes, Universidade de Lisboa);



XI Congresso Internacional C50'2020,
Criadores Sobre outras Obras: Livro de Atas
Jo&o Paulo Queiroz (ed.)

Organizagdo cientifica
Scientific organization

b

a

CONGRESSO
INTERNACIONAL

Apoio
Support

FCT

Fundagio
para a Ciéncia
e a Tecnologia

clela

Acolhimento do evento
Event hosting

Edi¢do: Centro de Investigacdio e Estudos em Belas-Artes
(CIEBA), Faculdade de Belas-Artes, Universidade

de Lisboa e Sociedade Nacional de Belas Artes (SNBA)
Presidente do CIEBA: Jodo Paulo Queiroz

Presidente da Dire¢do SNBA: Jodo Paulo Queiroz
Apoio Administrativo CIEBA: Cléudia Pauzeiro
Apoio Gestdo SNBA: Rui Penedo

Apoio Administrativo SNBA: Helena Reynaud,
Fétima Carvalho

Divulgagéo FBAUL: Isabel Nunes

Design: Tomds Gouveia

ISBN: 978-989-99822-4-6

Propriedade e servicos administrativos:
Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa / Centro de Investigagdo e de Estudos
em Belas-Artes — Largo da Academia Nacional
de Belas-Artes, 1249-058 Lisboa, Portugal
T+351 213252108 /F +351 213 470 689

Lisboa, maio 2020

belas-artes
ulisboa

Transportador oficial
Official carrier

)
JOCIEDADE
NACIONALDE
BELASARTEL

AIRPORTUGAL



384

De ‘a Peste’ a ‘o Estrangeiro,” ou as Artes em 2020: atas do XI Congresso Internacional CSO,

Criadores Sobre outras Obras, ISBN 978-989-8944-14-6

Amélia Brandelli e a
absorcao e transformacao
do desenho: um didlogo
com a vida das plantas em

/4

inverno, quase inverno”

Amélia Brandelli and the absorption and
transformation of drawing: a dialogue with plant
life in “winter, almost winter”
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Resumo: Este artigo trata da série de desenhos
de 2019 de Amélia Brandelli,‘Inverno, quase
inverno”, onde a artista brasileira propde uma
relacdo entre o olhar e o real, e a nobreza que
vem sendo perdida pela natureza. Nos desen-
hos de plantas, ela estabelece um jogo de claro
e escuro que banha as folhagens, e que parece
analogo a placa sensivel, mas que transfor-
ma-se quando manipulado no desenho. Ali o
gesto da artista se traduz como uma tentativa
de romper com o luto da imagem.

Palavras chave: desenho / espectro / luto /
sombra.

Abstract: This article deals with Amelia Bran-
delli’s 2019 series of drawings, “Winter, almost
winter”, where the Brazilian artist proposes a
relationship between the look and the real, and
about the nobility that has been lost by nature. In
these plant drawings, she establishes a play of light
and dark that bathes the foliage, and which seems
analogous to the behavior of a sensitive plate, but
which becomes transformed when manipulated in
the drawing. The artist’s gesture translates as an
attempt to break with the mourning of the image.
Keywords: drawing / spectrum / mourning /
shadow.



Introdugdo

Amélia Brandelli nasceu em Rio Grande, Brasil. Cursou o mestrado em Artes
Visuais em Porto Alegre. A série que propomos abordar neste artigo foi rea-
lizada nos ultimos dois anos, para uma exposi¢ao individual que foi denomi-
nada de “inverno, quase inverno” acontecida ao final do ano de 2019. Ali ela
desenvolve uma relagio de intimidade entre as plantas- o motivo principal do
trabalho, e o desenho, meio privilegiado escolhido pela artista, em contraponto
com alguns elementos como o tecido negro, as barras de madeira pintadas de
grafite, que pontuam e lembram certa tridimensionalidade oculta no desenho.
Sao trabalhos em um dialogo constante com os materiais, onde o objetivo nio é
o de representar a natureza, mas de encontrar nas plantas e folhas os movimen-
tos analogos ao tempo de execu¢ido de um desenho: veios, ramifica¢oes, rizo-
mas, movimentos de continuidade (Figura 1). A justaposi¢do destes elementos
na montagem da exposi¢do permitiram uma relagdo com aquilo que Marcel
Duchamp denominou de “coeficiente da arte” (Duchamp, 1987), ou seja, o re-
sultado entre a intencdo da artista e sua realizagdo. O artigo se utiliza de uma
metodologia dialética para falar sobre o luto no desenho, e as diferentes inter-
pretacgOes sobre as sombras, os amalgamas de luz e os espectros que se revelam
sutilmente no trabalho desta artista.

1. Tempo e sombra no desenho
Em um fluxo, onde cada desenho tem um processo proprio, ha, segundo a artis-
ta, uma aproximacao tanto com as origens do trabalho, bem como a um retorno
ao basico e essencial do meio como linguagem visual. Poderiamos dizer que
a artista nos faz, em um primeiro momento, pensar sobre a atitude de estar
diante de uma planta: um resgate as origens do desenvolvimento de observagao
no desenho nos pequenos detalhes, como no comportamento do crescimento
lento e invisivel de um ser vivo. Entretanto, mesmo que nos convide a entrar
nesta selva ao lembrar da nobreza das plantas, da fronteira entre e o desenho o
real, o que nos fascina como poténcia nesta série € algo de natureza mais pro-
funda: sdo as relagdes estabelecidas entre luz e sombra, desejo e auséncia e
consequentemente entre vida e morte. A percep¢ao das zonas escuras e densas
de grafite nos fazem lembrar de nossas proprias sombras, transformando-os
constantemente. Se a fotografia frequentemente é associada ao luto da perda,
aameaca de uma perda, a exuberancia do desenho vem trazer a permanéncia.

Em sua atitude interrogativa de trabalhar estes elementos de luz e sombra
como matéria e sujeito no desenho, a artista nos faz pensar sobre a analogia a
placa sensivel, uma tentativa de desconstruir o tempo do luto que se instaura no
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Figura 1 - Quase inverno, quase, grafite sobre papel,
168 x 168 cm ( 2019). Fonte: arquivo da artista.
Figura 2 - Quase inverno, quase, grafite sobre papel,
78 x 110 cm (2019). Fonte: arquivo da artista.



hiato aberto pelo processo fotografico. Jean Lancri nos lembra que “fotografar
é ndo ver, € nao saber realmente o que se captura em uma foto no momento da
tomada fotografica” (Lancri, 2019: 68), um paradoxo apontado pelo autor ao
se referir a fotografia analdgica. Assim, criar , a partir da inten¢do da artista,
corresponderia “ndo conhecer com exatiddo o que se esta criando” (Ibid: 68). A
partir deste pressuposto o trabalho de Brandelli pode ser lido como um work in
progress constante, como uma sombra que se mancharia até se transformar em
uma profunda noite. Esta noite estaria localizada nas zonas de lonas pretas dos
objetos tridimensionais que aparecem na montagem da exposi¢do, nas barras
de grafite negro justapostas ao desenho (Figura 2) e no inconsciente do observa-
dor. Mas retomaremos a sombra mais adiante, na conclusio deste artigo.

As variag¢Oes do tempo tem também importancia fundamental no processo
artistico de Amélia Brandelli. O longo planejamento desta exposi¢do, em con-
traste com certa incompletude nos desenhos, 0 zoom nos pequenos detalhes, a
divisao em modulos, onde cada um deles funciona como uma obra propria e in-
dependente, ou entdo se encaixam alternadamente. Isso tudo, comparado com
as grandes dimensoes de algumas obras, sao elementos que complementam
um discurso onde as metaforas entre vida e morte, continuidade do visivel e do
invisivel, e aparigGes espectrais se revelam. Os buracos negros remetem a luga-
res obscuros onde a memoria se esvai. O jogo de claro e escuro dos desenhos, de
aparecimentos/desaparecimentos, permite uma reflexdo sobre os apagamen-
tos da memoria e os processos de absor¢ao e transformacgao do desenho, analo-
go aos veios, ramifica¢Oes, rizomas, movimentos de continuidade das plantas.

As estratégias desenvolvidas no atelier, com a confec¢ao dos trabalhos em
modulos e em forma de grade pde o observador diante de algo que Guilherme
Dable, ao se referir ao trabalho da artista, classifica de algo “quase cinema-
tografico” (Dable, 2019), mas que funcionariam como frames estendidos. Se
lembram do conceito de imagem-tempo de Deleuse (Deleuze, 2007), sobre a
insubordinacdo do corpo ao movimento e sobre o frame enquanto dispositivo
criador de uma suposta cristaliza¢do do tempo, para Dable, ao contrario, cada
um dos desenhos desta série possui uma sugestao de historia e um clima dife-
rentes, mas que apresentam novas situagoes ao olhar. Bazin (1991:24), lembra
do frame como elemento de memoria para “salvar-se da efemeridade da vida
através da perenizagdo dos instantes”. Por tais tentativas de extensio, mesmo
que por meio da fixagdo das imagens, seria possivel encontrar no processo de
desenho da artista uma forma de tempo diferente, estendida e construida no
atelier, para vencer a corrente que nos arrasta ao esquecimento.

Nestes desenhos ha, em paralelo, a preocupag¢do de construgdo de um
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arquivo sobre as diferentes superficies, projeto que revela uma preocupagio de
espirito museoldgico da artista, e que obedece as finalidades de organizac¢ao,
pesquisa sobre o conhecimento do meio, e conservagdo. Alias, uma pergunta
aparece em suspenso em seu processo: porque desenhar, se certamente morre-
remos um dia? O desenho surge aqui como um trabalho de luto, uma tentativa
de pensar e de eternizar o momento do antes da nossa queda, aquele antes do
fim. Mesmo comprimido por certas faixas que dividem o espaco, ou placas de
granito preto que remetem a morte que nos ameaca, o desenho € encarado pela
artista como uma maneira de estender a vida: um work in progress constante,
para esquecer a inevitabilidade da morte.

2. Desejo e sombra
Bem sabemos que toda a cria¢do artistica tem, pela simbologia da sombra, a
parte que € ligada ao desejo. Isto vem desde a Grécia antiga, como mito da ori-
gem da pintura, de Plinio, o Velho. Quando a jovem Dibutade envolve a sombra
projetada de seu amante na parede, ela buscaria apreender uma auséncia. De
onde podemos dizer que trabalhar com arte significaria completar as lacunas
deixadas pelo desejo. Parafraseando Lancri, na origem do desenho estaria su-
bentendido o “desejo de dar uma forma ao desejo” (Lancri, 2019:22).

Marilena Chaui une desejo a auséncia (Chaui, 1995), a privagao e caréncia,
o0 que vai nos levar a buscar algo fora de nos, algo que seja capaz de preencher
01n0sso vazio, a nossa falta. E eu poderia complementar: a nossa parte de som-
bra. Na psicanalise, o desejo também aparece como caréncia, na interpretacao
dos sonhos em Freud (Freud: 1985), em um movimento de busca da completu-
de. Uma sombra, como protocolo de desenvolvimento de um processo de cria-
¢do, como um projeto de uma exposi¢ao.

Desejo, auséncia e sombra projetada sao elementos que se aproximam no
desenho, demarcando o terreno de nossa investigag¢ao sobre o trabalho da ar-
tista. Nao poderia ser a vontade de complementar estas auséncias que leva a
artista a trabalhar? No lento processo do desenho iria se completando, passo
a passo, estas lacunas. Jean Lancri lembra que Marcel Duchamp trouxe a me-
tafora do artista como “portador de sombra”; (Lancri, 2019:15) em uma tarefa
infinita de preencher lacunas, os artistas. Os amalgamas de luz e sombra do
papel, o negro do grafite, brilhante, justaposto com o negro profundo do carvao,
paradigmas da presenc¢a/auséncia, perda/permanéncia, sdo intervencdes que
lembram a vida nas sombras, e a relagio ambigua e complementar entre escu-
riddo e iluminagdo. Uma analogia ao nosso pensamento e a clareza das ideias
diante de certo obscurantismo? A artista lembra que ha exuberéncia, e pode



haver vida inteligente nas plantas, ao contrario do que sempre se supds. Em
suas folhas e caules, estao traduzidas todas as varia¢des de luz e sombra, raizes
invisiveis de nosso pensamento.

Concluséo
Chegamos, entdo ao “coeficiente da arte”, aquilo a que se refere Sandra Rey
(Rey, 2019 ap. Lancri, 2019) nos comentarios finais de de A parte de Sombra na
ultima obra de Marcel Duchamp, livro que ela traduziu e escreveu o posfacio. Ela
lembra que adiferenca entre aquilo que o artista projetourealizare o que ele real-
mente realizou seria este coeficiente, entre a intencdo e realizacdo. Este seria o
elemento que o artista absolutamente nao domina. Portanto, entre o que dese-
ja e escapa, se complementaria o vazio, a sombra, com o olhar do espectador.

Nesta defasagem, neste descompasso entre projeto e trajeto, estaria o mis-
tério que arriscamos a localizar, o chamado coeficiente da arte da série em ques-
tdo, um buraco negro, proje¢ao da sombra do observador. Ou seja, a nossa pa-
radoxal sombra, ou nossa parte sombria do desejo.
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