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RESUMO

Considerando as diversas possibilidades de reflexdo geogréafica através da literatura,
esta tese trabalha com a literatura urbana de Jorge Amado, num conjunto de obras que
reinem diversos géneros literarios, mas que compdem uma Unica narrativa quanto a
cidade de Salvador, capital baiana. Esta tese tem como objetivo identificar e relacionar a
literatura com o0s conceitos de espaco, territorio, lugar, patrimbnio e paisagem.
Refletindo sobre como estes podem ser entendidos e problematizados através dos doze
livros analisados: O pais do carnaval; Suor; Jubiab4; Mar Morto; Capitdes da Areia;
Bahia de Todos-os-santos; A morte e a morte de Quincas Berro Dagua; Os pastores da
noite; Dona Flor e seus dois maridos; Tenda dos Milagres; O menino grapiuna e O
sumico da santa. Numa abordagem cultural trabalhamos com a literatura na perspectiva
dos sistemas literarios considerando autor, obra e leitor, assim, realizamos trabalhos de
campo na cidade de Salvador com pesquisa etnografica observando os sujeitos, lugares,
territérios e patrimdnios na cidade, refletindo sobre suas rupturas transformacdes e
continuidades ao longo das obras e do tempo. O trabalho com os conceitos geogréaficos
se deu de forma conjunta, onde unidos pelo viés cultural, cada elemento analisado
relacionou-se aos demais conceitos. Descobrimos territorios bem delimitados, lugares
que se transformaram em patriménios, num conjunto que resulta na dinamicidade do
espaco e da paisagem analisada, em constante transformacdo. A partir dos grupos de
sujeitos representados pelos personagens, pudemos perceber os territorios existentes na
literatura estudada, e a partir dai conhecer os lugares que fazem parte destes territorios,
lugares estes, significativos aos personagens e a histéria da cidade. Notamos entdo a
transformacdo de muitos destes lugares em patrimdnios materiais ou ainda com relacéo
aos patriménios imateriais existentes como legado da cultura afrobrasileira. Também
compreendemos cada elemento formador da paisagem composta por cada lugar
trabalhado, pontuando todas as transformacdes ocorridas ao longo da narrativa como
lugares que deixaram de existir, ou ainda manifestacdes que foram sendo tombadas
como patriménio até o fim desta escrita. E por fim demonstramos a geograficidade
presente na literatura onde os conceitos trabalhados se sobrepbe mostrando a

complexidade que envolve o espago geografico.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Jorge Amado; Territorio; Lugar; Patrimonio.



ABSTRACT

Considering the many possibilities of geographic reflection through literature, this
doctoral dissertation deals with the urban literature of Jorge Amado, in a collection of
works gathering several bibliographical genres, but which is part of a single narrative
regarding the city of Salvador, capital of Bahia. This doctoral dissertation aims to
identify and relate literature with the concepts of space, territory, place, heritage and
landscape. Reflecting about how these can we understood and problematize through the
twelve books analyzed: O pais do carnaval (The Country of Carnival); Suor(Sweat);
Jubiaba (Jubiaba) ; Mar Morto (Sea of Death); Capitdes da Areia (Captains of the
Sands) ; Bahia de Todos-os-santos (Bahia de Todos-0s-santos); A morte e a morte de
Quincas Berro Dagua (The Double Death of Quincas Water-Bray) ; Os pastores da
noite (Shepherds of the Might) ; Dona Flor e seus dois maridos (Dona Flor and Her
Two Husbands) ; Tenda dos Milagres (Tents of Miracles); O menino grapiina (The
Grapiuna Boy) and O sumico da santa (The War of the Saints). Through a cultural
approach we worked with literature under the perspective of systems literature
considering the author, work, and reader, thus, we conducted a fieldwork in the city of
Salvador with ethnographic research observing the individuals, place, territories and
heritage of the city, reflecting about its ruptures, transformations and continuations
through the works and time. The study with the geographic concepts was given in an
integrated form, where united through cultural bias, each element analyzed was related
to the other concepts. We discovered well delimited territories, placed transformed into
heritage, in a set which results in the dynamism of space and of the landscape analyzed,
in constant transformation. From the groups of individuals represented by characters,
we were able to perceive the existing territories in the literature studied, and from it then
to get to know the places which are part of these territories, such places, significant to
the characters and history of the city. We realized, then, the transformation of many of
these places into material heritage or even with relation to the existing immaterial
heritage as the Afro-Brazilian culture legacy. In addition, we understood each forming
element of the landscape composed by each place worked, highlighting all the
transformations occurred throughout the narrative as places which no longer existed, or
even manifestations which have been considered as heritage until the end of this

writing. And, lastly, we demonstrated the “Geographicity” present in the literature
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where the concepts worked override showing the complexity which involves the

geographic space.

KEYWORDS: Literature; Jorge Amado; Territory; Place; Heritage.
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Introducéo:

Esta tese tem como objeto de estudo as obras de Jorge Amado, escritor baiano,
analisando-as numa perspectiva geografica, ou seja, interpretando e reconhecendo 0s
conceitos trabalhados pela Geografia e que através da interpretacdo geografica, se

refletem nas narrativas amadianas.

Jorge Amado, o escritor escolhido para este trabalho, possui uma vasta obra que
inclui romances, contos, novelas, biografias, livros de memorias e até literatura infantil,
no entanto, predominantemente sua obra se divide em dois grandes blocos tematicos:
romances sobre o ciclo do cacau na Bahia e romances/contos/novelas que tratam da vida

urbana de Salvador, capital baiana.

Com isso, foram selecionados todos os livros que tratam da vida em Salvador, ou
seja, seus romances urbanos e demais géneros com esta tematica, pois, embora os livros
sejam de géneros diferentes, todos possuem em comum a composi¢do de uma Unica
narrativa. Para que o trabalho possa agregar mais informacdes e aprofundamento das
obras analisadas, acreditamos na pertinéncia do uso de todas as obras selecionadas, estas
podem acrescentar elementos na compreensdo e problematizacdo que a exclusdo das

mesmas nédo permitiria.

Desta forma, foram selecionadas as seguintes obras: O pais do Carnaval [1931];
Suor [1934]; Jubiaba [1935]; Mar Morto [1936]; Capitdes da Areia [1937]; Bahia de
Todos-0s-Santos: guia de ruas e mistérios de Salvador [1945]; A morte e a morte de
Quincas Berro D’agua [1961]; Os pastores da noite [1964]; Dona Flor e seus dois
maridos [1966]; Tenda dos Milagres [1969]; O menino grapitina [1981] e O sumico da
santa: uma historia de feiticaria: romance baiano [1988]. Somam-se, assim, 12 livros

do escritor baiano Jorge Amado.

Alguns estudiosos da obra de Jorge Amado, como Ana Maria Machado (2006),
dividem a literatura de Amado em duas fases, sendo a primeira pertencente ao periodo
em que o escritor foi membro do Partido Comunista Brasileiro (PCB), neste periodo que
abrange metade de suas obras, seus romances por diversas razdes que serdo dissertadas
ao longo da tese, tinham algumas peculiaridades como um “chamado a revolugdo”, ou
seja, continham suas ideias comunistas e um cunho de educacdo popular, uma
caracteristica que os escritores pertencentes ao partido deveriam seguir no mundo

inteiro naquele periodo. O jornalista e escritor portugués Miguel Sousa Tavares (2008)
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coloca como esta regra acabou tolhendo a literatura em Portugal neste periodo, o que
segundo o mesmo, ndo aconteceu com Jorge Amado, de forma que em Portugal

segundo Tavares, naquele periodo a obra ficava resumida a um andncio.

A segunda fase de Jorge Amado, ainda de acordo com Machado (2006), se da a
partir da escrita de Gabriela, cravo e canela (1958), segundo os estudiosos, marcando
uma fase em que 0s costumes estdo no centro da narrativa que deixa de exibir jargdes
comunistas, essa segunda fase culmina com a saida de Jorge Amado do PCB, apds o
discurso de Nikita Khrushchov, onde soube-se das atrocidades que estavam sendo

cometidas em nome do comunismo.

No entanto, faz-se importante pontuar algumas coisas que a leitura e analise do
conjunto de obras em sua totalidade permitem conhecer e compreender. Ao deixar de
ser comunista, Amado ndo deixa de acreditar no socialismo. Isso faz com que a escolha
das obras que serdo trabalhadas nesta tese tenha critérios de escolha diferentes dos
atribuidos pelas fases temporais. Ou seja, estdo contemplados livros pertencentes as
duas fases de escrita de Jorge Amado, mas que pertencem ao mesmo tema de escrita, o

urbano em Salvador e que apresentam problemas sociais.

A literatura de Amado pode ser como uma viagem a Bahia, especificamente a
capital baiana, nessa viagem, o leitor é convidado a conhecer suas ruas € mistérios, suas
cores, seus sabores, seus ritos, sua alegria e seus problemas, construindo assim uma
paisagem. A dor € o que mais chama a atencdo na literatura amadiana, ou seja, a dor dos
personagens, a dor das injusticas, das desigualdades, da exclusdo. Seus protagonistas
sd0 0s sujeitos marginalizados como, maes-de-santo, capoeiristas, artistas, meninos de
rua, mendigos, prostitutas, baianas que vendem comida pelas ruas, trabalhadores do

cais, operarios, entre muitos outros.

Suas histérias se cruzam em diversos romances como acontece com os Capitdes da
Areia, um grupo de criangas de rua, que vivem em Salvador, estes, aparecem em
diversos livros, inclusive em Bahia de Todos-0s-Santos, que é um guia sobre a cidade,
onde vdo sendo listadas as comidas tipicas, pessoas ilustres, musicos, artistas, paisagens
que toda pessoa que visite Salvador, deve conhecer, assim como 0s meninos de rua, 0s
demais personagens tem suas histérias narradas e junto dos problemas vividos sdo
tecidos os lugares, territorios, patriménios, identidades, paisagens e muitos outros

conceitos que sdo trabalhados pela Geografia.

17



Tudo aquilo que diz respeito a experiéncia humana sobre a Terra, pertence ao campo
de estudo da Geografia, assim, a literatura funciona como uma viagem, e é capaz de
transformar a experiéncia em conhecimento, contribuindo na ordem de socializa¢do que
se oponha a tirania circular e simulada que envolve a informacédo e o poder, fazendo
disso uma onda democratica, critica onde a cultura que é criada e portada pela
sociedade, possa determinar as estruturas das instituicdes que devem estar a servigo da
sociedade e ndo contra esta, Carlos Fuentes (2007).

Desta forma, percebemos a geograficidade, segundo Marandola (2010), na literatura
de Jorge Amado, através das experiéncias que vdo sendo narradas, ou seja, atraves do
sentido atribuido pela interpretacdo que realizamos das obras. Notamos diversas
concepgdes de territdrio, todas com um ponto em comum, as relacbes de poder, no
entanto, utilizamo-nos de diversas concepcbes diferentes, com a finalidade de

complementar e expressar as relacdes existentes entre 0s personagens estudados.

A escolha por trabalhar com um dos conceitos mais complexos dentro da Geografia,
como o territorio, é feita justamente pelo nivel e complexidade que este conceito
envolve e principalmente pelas diferentes funcdes que podem ser exercidas por ele.
Assim, ao longo do trabalho o territorio serd4 aprofundado teoricamente a fim de
fundamentar a pesquisa realizada, pois, acreditamos ser o territorio o conceito capaz de

revelar os problemas narrados.

Uma vez que o territdrio € um dos conceitos centrais da pesquisa na literatura de
Jorge Amado, podemos pensar, teria Amado pesquisado sobre o conceito de territorio
para escrever seus romances? Possivelmente ndo, principalmente se levarmos em
consideracdo todas as variagfes e usos que este conceito vem sofrendo ao longo do
tempo na busca por sua melhor definicdo, capaz de dar conta de tudo que ele representa.
No entanto, percebe-se na literatura amadiana que o territério brota do sentido da
narrativa, ou seja, através da maneira com que o mundo se constitui nas relacfes dos

personagens.

Ao considerarmos o que diferentes autores, como Haesbaert (2006), Souza (2000),
convergem na conceituacédo de territorio, teremos que o que forma um territério séo os
sujeitos, as relacdes exercidas num determinado espaco, ou seja, ndo € o espago em si, a
delimitacdo politica, mas o que os sujeitos fazem com este. Assim, o territdrio se faz

presente na medida em que a narrativa constréi a vida do povo baiano, dos
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soteropolitanos com suas lutas diarias, com seus trabalhos, seus locais de lazer, seus
lugares sagrados, lugares proibidos, lugares estes que séo definidos e delimitados por
relagcOes de poder entre os personagens. Onde podem estar? Onde querem estar? Onde
estdo? Sdo questdes que serdo respondidas atraveés da problematizacdo do territdrio
revelada nas obras, e que nos ajudam assim na compreensdo da geograficidade, ou seja,
na esséncia da experiéncia geografica no mundo. O que nos permite pensarmos no

sentido da nossa existéncia.

Os territdrios sdo formados de lugares, os lugares compdem ndcleos dos territorios,
e aqui nos referimos a lugar como a dimensao simbolica que envolve identidades, trocas
simbolicas, intersubjetividade, construcdo de imagens e fundamentalmente a construgédo
de sentidos e significados, que formam o espaco vivido, Tuan (2013). Com isso, o lugar

sera um dos conceitos que serve como aporte nesta pesquisa.

Todavia, o lugar é entendido aqui com base principalmente nos estudos
desenvolvidos por Yi-Fu Tuan (2013), com contribuicdes de outros pesquisadores, € é
entendido fundamentalmente como algo construido a partir do espaco, com relacfes de
sentimentos e sentidos, através das experiéncias vividas, num processo onde ha a
atribuicéo de significados, ou seja, quando dotamos de valor o espaco, este torna-se um
lugar. Assim, lugar é o espaco com sentido, dotado de valor e com relacGes de
pertencimento e sentimento. Assim como o poder é o cerne do conceito de territorio, 0

sentido e os significados formam o cerne do conceito de lugar.

Percebendo os temas mais relevantes e explicitos na literatura de Amado, ao
pensarmos lugar, territorio, cultura e memoria, surge da relagdo existente entre estes
elementos a tematica patrimonial, e o Patriménio, com base em Figueiredo (2013), é 0
conjunto de bens culturais, que por meio do seu proprio valor, sdo considerados
importantes e relevantes para a manutencdo e preservacdo da identidade e da cultura de
um povo. Patrimonio se divide em dois grupos, sendo eles, os bens materiais e 0s bens

imateriais.

Os bens materiais ainda se subdividem em moveis e imoveis, como moveis, estdo
incluidos objetos, esculturas, madveis, entre outros. Ja 0s imoveis, correspondem nao
somente aos prédios de uma forma isolada, mas também ao seu entorno, ou seja, 0
conjunto da obra, como acontece com o Pelourinho. J& os bens imateriais, dizem

respeito a producéo cultural naquilo que ndo é palpavel, como os modos de fazer,
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exemplo: o oficio das baianas do acarajé, a expressao musical, a memdria oral, ritos,

entre outras manifestagdes como a Roda de Capoeira.

Diante de todos estes conceitos que guiardo a pesquisa como conceitos
articuladores, percebe-se ainda um que perpassa todos 0s demais, trata-se do conceito de
paisagem que se faz presente na construcdo de territdrios, lugares e patriménios. Eis que

a paisagem cristaliza tudo o que discutiremos, portanto, também seréa trabalhada.

Este estudo faz parte ainda do que Paul Claval (2011) define como uma abordagem
cultural dentro da Geografia. Abordagem no sentido de que, com o giro cultural, por
volta da década de 1970, a Geografia percebeu que devido as mudangas que vinham
acontecendo, ndo seria suficiente criar mais uma subarea dentro da disciplina, em
contrapartida a isso, deveria se repensar em sua totalidade. A partir dai, no que diz
respeito aos estudos culturais, Claval passou a chamar de uma abordagem cultural, pois,
a cultura nunca esta isolada das demais dimensdes, ela faz parte e é integralizada,

existindo antes das demais dimens@es sociais.

A Geografia existente nas obras de Jorge Amado € latente em diversos aspectos,
temas e conceitos, como alguns que serdo aqui trabalhados, no entanto, em se tratando
de um escritor que divulgou o Brasil com sua literatura e por ser um dos escritores mais
populares brasileiros, suas obras sofrem uma série de contradicdes nos usos a que sao
submetidas. Tanto nas discussdes e pesquisas académicas como pelo uso feito dos

setores midiaticos e turisticos.

Como objetivo geral desta pesquisa, buscamos interpretar a obra soteropolitana de
Jorge Amado, partindo dos conceitos geograficos de lugar, territorio, paisagem e
patrimonio, este Gltimo um conceito que estad sendo inserido nos estudos geograficos

numa perspectiva problematizadora das obras.

Como objetivos especificos, pretendemos relacionar os conceitos geograficos na
literatura urbana de Jorge Amado; para entdo, partindo da leitura destes conceitos,
compreender 0 meio a partir da perspectiva do sujeito; utilizar a interpretacdo como
processo para o entendimento do objeto de estudo e por Gltimo, temos como objetivo
especifico, perceber as possibilidades e contradi¢cdes existentes nos temas em questao,

numa perspectiva dialogica.
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Na construcao desta tese nos fundamentamos na Geografia Humanista em todo
seu desenvolvimento historico que resulta em grande parte das discussfes da geografia
contemporanea, temas que contemplam de forma geral algum aspecto cultural. Podendo
ser algo ligado a arte, mdsica, literatura, como € o caso desta tese, ou ainda grupos

religiosos, sabores, festas religiosas, o corpo, entre muitos outros.

De acordo com Marandola JR (2013) por volta da década de 1970 a geografia
busca resgatar as raizes com as humanidades, ao se perceber que a geografia estava com
um carater muito duro, pautado na quantificacdo e na exatiddo. A critica era de que a

geografia estava deixando sua area humana de lado.

Assim, nessa tentativa de resgatar o lado humano e de dar conta do momento
vivido, a literatura, a musica, a historia, 0 mundo vivido e temas culturais foram
incluidos e valorizados nos estudos geograficos. Os estudos de Tuan, entre outros,
formaram a base das discussdes deste periodo que configurou uma nova forma de
geografia. Inclusive seu livro: Espaco e Lugar (1977), que utilizamos neste estudo,
forma a base dessas discussdes, pois, o lugar torna-se um dos principais conceitos

guando pensamos no que envolve a cultura e as manifestagdes culturais.

Nesse movimento, o0 conceito de paisagem também foi ressignificado
contribuindo no entendimento das relagbes homem-meio, levando em consideracdo o
contetdo histérico e cultural. Ou seja, 0 movimento, a ideia de continuidade passa a ser
reconhecida e considerada. O que leva em 1990 a renovacdo e revalorizacdo da

geografia cultural.

Desta forma, os geodgrafos anteriormente definidos como humanistas passaram-
se a se considerar como gedgrafos culturais, inclusive Tuan. Esse novo horizonte da
geografia abriu espaco para a interpretacdo e para a atribuicdo de significados. E neste
ponto, podemos perceber os enlaces que envolvem essa tese que tem como ponto de
partida a interpretacdo de obras literarias, numa perspectiva geografica, e, a partir dessa
interpretacdo, a atribuicdo de significados aos lugares construidos pelos personagens,
aos ritos narrados, aos territorios e paisagens que fazem parte da literatura de Jorge

Amado.

Para a realizacdo dos trabalhos de campo na cidade de Salvador em maio de

2015 e fevereiro de 2018, nos utilizamos da perspectiva etnografica como inspiracéo de

21



pesquisa, com base em Magnani (2002) e (2009), Peirano (2008). Apoiamo-nos em algo
proximo a uma pesquisa participante, na busca por conhecer um pouco mais da
totalidade que envolve a tematica de estudo. Seria presungoso demais pensarmos que,
por utilizarmos a perspectiva etnogréafica, estariamos fazendo etnografia. Visto que,
como algo que estd na “moda”, diversas areas estdo utilizando-se da etnografia em suas
pesquisas, 0 que deve requerer alguns cuidados, pois o fazer etnogréafico deve ser
destinado, segundo alguns pesquisadores da area, a antropélogos por formagéo. Isso néo
impede que a etnografia seja amplamente usada, como base de diversas pesquisas,
através da sua adaptacdo, e que assim, pode oferecer subsidios para o entendimento a
que se quer chegar em estudos que envolvam as cidades, como um exemplo.
[...]Jo que se propde & um olhar de perto e de dentro, mas a partir dos arranjos
dos préprios atores sociais, ou seja, das formas por meio das quais eles se
avém para transitar pela cidade, usufruir seus servicos, utilizar seus
equipamentos, estabelecer encontros e trocas nas mais diferentes esferas -
religiosidade, trabalho, lazer, cultura, participacdo politica ou associativa etc.
Esta estratégia supde um investimento em ambos os polos da relagdo: de um
lado, sobre os atores sociais, 0 grupo e a pratica que estdo sendo estudados e,
de outro, a paisagem em que essa pratica se desenvolve, entendida ndo como
mero cenario, mas parte constitutiva do recorte de analise. E o0 que caracteriza
o enfoque da antropologia urbana, diferenciando-o da abordagem de outras

disciplinas e até mesmo de outras opgbes no interior da antropologia.
(MAGNANI, 2002, p. 18).

Assim, na perspectiva do autor acima citado, através da etnografia a cidade é
pensada como algo mais que um cenario onde ocorrem as a¢fes sociais, pois a cidade é
o resultado das praticas que séo realizadas pelos seus atores, ou seja, moradores, grupos,
visitantes, poder publico, entre outros, que formam uma rede complexa de trocas,
conflitos e interacdes, e que por sua vez, geram um movimento capaz de ser percebido e

captado pela etnografia.

Para Peirano (2008), a etnografia ndo € somente uma pratica e uma metodologia
de pesquisa, mas sim a teoria vivida, de forma que o fazer etnografico contempla a
teoria em acdo, entrelacada nas evidéncias empiricas dos dados que obtemos. Assim,
teoria e pratica sdo indissociaveis neste processo, uma vez que o fazer etnografico é

perpassado constantemente pela teoria.

Desta forma, o trabalho que antecede o campo, consiste na pesquisa profunda
sobre todo conhecimento ja produzido pela temética, no momento em si, no trabalho de

campo, o olhar do pesquisador precisa estar moldado, bem como disciplinado pela
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teoria, para no retorno ao campo, no momento da escrita, colocar em ordem os fatos,

que sdo traduzidos e pensados numa teoria interpretativa.

Embora teoria e pratica, assim como acreditamos em demais pesquisas, devam
estar sempre juntas, no caso da etnografia, 0 campo, ou seja, a realidade é sempre algo
surpreendedor ao pesquisador, pois é a pratica que pode proporcionar a
desestabilizacdo. E trabalhar com a etnografia diz respeito a abertura de espago para a
desestabilizacdo do nosso pensamento a medida em que vamos estabelecendo novas

conexdes com as forcas minoritarias pesquisadas.

A etnografia consiste na forma de nos aproximarmos da realidade a que nos
dedicamos a estudar, bem como, entender. Este método consiste num mergulho
profundo na vida cotidiana dos sujeitos que buscamos conhecer e aprender. No caso
desta pesquisa, a vida cotidiana de determinados espacos na cidade de Salvador, mais
precisamente 0s que compdem o centro histérico da cidade. Tendo como centralidade os

sujeitos, baianas que vendem acarajé, capoeiristas, maes-de-santo, entre outros.

O primeiro passo para a construcdo desta tese deu-se através da investigacdo
prévia dos conceitos geograficos que poderiam ser trabalhados com a literatura e como
esses conceitos materializavam-se através da narrativa. Assim, partimos para uma
primeira leitura e conhecimento sobre os principais conceitos trabalhados dentro da
Geografia, como o territdrio, o lugar, a paisagem, o espago geografico e a partir dai,
realizamos a primeira leitura das obras, investigando o potencial de analise das mesmas

sob a 6tica destes conceitos.

Descobrimos, nessa primeira leitura que tem como base a interpretacdo sempre
ligada aos conceitos geograficos, que alguns conceitos se mostraram mais latentes nas
obras escolhidas. Alguns perpassam todas as obras, do inicio ao fim, e outros

mostraram-se com maior forca em uma ou em outra obra.

O conceito de paisagem poderia ser facilmente trabalhado em todas as obras,
pois sdo ricas as passagens em que 0 espaco € narrado em detalhes. Mas num primeiro
momento optamos por néo trabalhar com esse conceito devido a quantidade de trabalhos

ja existentes que se dedicam a analise da paisagem na literatura.

No entanto, ao longo da pesquisa notamos que seria interessante incluirmos este

conceito, ainda que ele ndo seja um dos mais importantes no que nos dedicamos a
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perceber na obra de Jorge Amado. E assim como a paisagem foi incluida, apos a
primeira leitura investigativa, um outro conceito que vem sendo incluido nos estudos
geogréficos pareceu-nos propicio e presente nas obras, relacionando-se aos demais, ou

seja, o conceito de patrimonio.

Neste primeiro momento, notamos que o territério € um dos conceitos chaves
para que se possa entender a obra de Jorge Amado em sua totalidade e complexidade
enquanto todo, analisando todos os livros que se passam em Salvador, na area urbana da
cidade. E como notamos esse conceito? Percebemos que as obras apresentam ao leitor
diversos problemas sociais, sao problemas de moradia, de educacdo, da precarizagdo do
trabalho em diversos setores. E como aparecera diversas vezes nesta tese, sabemos que
a literatura de Jorge Amado é uma literatura de dendncia dos problemas sociais de sua

época.

E com isso, o que notamos foram diversas relacGes de poder que sdo exercidas
na cidade, relagbes entre os personagens. Séo relagbes que ndo sdo simples nem
binarias. Entdo a primeira forte impressdo que tivemos foi quanto ao trabalho com o
territério na literatura. Na medida em que iniciamos nossa investigacdo quanto a como
este conceito poderia ser interpretado através da literatura, percebemos as relagdes com
outros conceitos que seriam fundamentais como de espaco e de lugar.

Apbs a primeira leitura das obras, realizada com o objetivo de identificar
previamente 0s conceitos mais evidentes no enredo partimos para a sistematizacdo do
estudo a ser realizado. Ou seja, ao aprofundamento do conhecimento sobre cada um dos
conceitos trabalhados como espaco, territério, lugar, paisagem, patriménio,

representacdo entre outros que contribuiram no entendimento e construgdo desta tese.

O aprofundamento nestes conceitos mostrou que existe uma relagdo que os liga,
de forma que em cada um encontramos um elemento que faz parte do outro também.
N&o podemos pensar um territério sem antes pensarmos o espaco, sem espaco ndo ha
territério. O mesmo acontece quando pensamos nos lugares, cada lugar faz parte de um

territorio que por sua vez esta incluso num espago.

Ja a paisagem, mostrou-se como um conceito capaz de materializar todas as
discuss@es anteriores, pois ela representa as transformacdes no espaco narrado. E nela

estdo contidos todos os elementos que trabalnamos e analisamos incluindo os
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patrimonios. E esse conceito que se pode dizer que é novo na geografia, passa a fazer
parte dos estudos geograficos justamente através da paisagem, e das paisagens culturais
que em 2009 passaram a ser consideradas como patrimoénios também.

Notamos que em muitos casos o trabalho com um conceito levava a outro, de
forma que a sua inclusdo contribuia no entendimento do que nos propomos a estudar.
Cada patrimonio seja material ou imaterial faz parte de um lugar e muitos como prédios,
igrejas, mercados, compdem uma paisagem. Para isso, ficamos atentos a todas as
caracteristicas destes conceitos, isolados e em conjunto com os demais, para que atraves

do conhecimento de suas caracteristicas pudéssemos identifica-los nas obras literarias.

Adotamos alguns dos principais autores que se dedicaram ao estudo de cada um
destes conceitos. Em alguns casos incluimos variados autores para a complementacéo
do conceito, como o de territorio, diante da complexidade que a narrativa literaria nos
oferece. Entdo, foi necessario esse aprofundamento sobre 0s conceitos que sdo base para
a Geografia, mas que foram pertinentes a esta literatura, o que acreditamos, varia de

acordo com a literatura escolhida.

E isso observamos ao conhecermos os demais estudos que existem entre a
geografia e a literatura, muitos sobre a cidade, sobre a identidade de um povo ou lugar,
a abundancia de trabalhos que se dedicam a analise da paisagem através da literatura em
diversos géneros literarios, poesia, romances, contos, literatura de cordel, entre outros.
Portanto, salientamos, que para a literatura urbana de Jorge Amado, a interpretacdo das
obras apontou para estes conceitos que sdo ligados por um importante elemento, a

cultura.

Por percebermos que a cultura é o elo que liga toda essa pesquisa, inclusive sua
relacdo com a geografia, inicialmente achamos que deveriamos trabalha-la como algo
isolado dentro do trabalho, trazendo as teorias que & abordam, e explicando como a
cultura faz parte de cada elemento que analisamos. No decorrer da pesquisa, nossa
percepcdo quanto a isso mudou. E optamos por nédo trabalhar com a cultura como um
item a parte, mas buscar demostrar como ela faz parte daquilo que analisamos,

constantemente.

A seguir, foram realizadas diversas leituras das obras escolhidas, e na medida

em que as obras foram sendo entendidas, as novas leituras puderam ser direcionadas
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para 0s conceitos que buscamos identificar. Sistematicamente cada livro passou por um
fichamento, onde sinalizamos as principais caracteristicas dos conceitos escolhidos, 0s
trechos capazes de representar estes conceitos dentro da literatura, a materializacéo

destes conceitos de forma literaria.

Ou seja, como entendemos um lugar? Um lugar € um espaco dotado de
significados, de simbolos e signos, e foi isso que transpomos a leitura das obras
literarias, procurando identificar as passagens que demonstrassem através dos sujeitos,
personagens, como os lugares estavam construidos dentro da narrativa, e a importancia

destes lugares para os personagens.

Observando os confrontos, recortamos os trechos que demonstravam as relagdes
de poder existentes, 0 espaco em que ocorrem e como sao exercidas e entdo buscamos
relacionar e atravessar as literaturas, académica e literaria. Os lugares foram marcados e
situados, os patrimonios identificados, as mudangas ocorridas com o tempo, as
transformacfes no espaco e na paisagem, mudancas que geraram novos territorios,

NoVos sujeitos.

Detemo-nos também em alguns pontos da literatura que correspondem a
acontecimentos histéricos, como o fato de diversos personagens serem marcados pela
variola, o que é um reflexo da representacdo do vivido pelo escritor quando em 1919 o
Brasil passou por uma epidemia de variola e que é narrada em O menino grapilna, p.
15 e 16. Os personagens marcados pela variola sdo frequentes em quase todas as obras,

em Capitdes da Areia a epidemia chega a ser narrada.

Assim, a investigacdo nas obras ndo se esgotou em si, pois, muitos fatos foram
pesquisados para além das obras, considerando que nosso objeto de estudo, a literatura
amadiana é uma representacdo, um ponto de reflexdo sobre a realidade vivida pelo

autor, ndo a Gnica, mas uma possivel interpretacdo de seu tempo e também criacéo.

Com isso, para diversos fatos narrados procuramos informacoes além das que
sdo narradas na literatura. O fato da modificacdo na paisagem portuéria que da lugar ao
abrigo dos Capitdes da Areia, modificando os sujeitos, antes trabalhadores do cais, que
carregavam e descarregavam através dos trapiches, logo abandonados, remete a
modernizacdo dos portos, 0 que nao aconteceu somente na Bahia, mas em muitos outros

lugares do Brasil.
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Essa leitura atenta procurou elementos nas entrelinhas do texto literério,
investigando varios aspectos que correspondem a fatos reais, como também a
perseguicdo religiosa e a proibigdo da capoeira. Alguns fatos pertencem ao passado,
outros possuem certa continuidade, de forma que se tornaram patrimdnios, como o

oficio das baianas do acaraje.

Nem todos os fatos que permaneceram ao longo dos 89 anos desde que a
primeira obra foi escrita foram transformados positivamente como o oficio das baianas,
as mazelas como o0s grupos de criangas de rua permaneceram, mas se modificaram, de
acordo com o campo que realizamos em 2015 e onde visitamos e entrevistamos 0 6rgédo
responsavel por esses menores na cidade, atualmente existem criancas em situacao de
rua, outra permanéncia trata-se dos mendigos que continuam a habitar as ruas e alguns,
0S mesmos espacos narrados ha quase 90 anos como a Praca da Sé, o que também

constatamos nos trabalhos de campos realizados em 2015 e 2018.

Outra etapa importante desta tese foram os trabalhos de campo realizados, e
como ha uma certa continuidade na tematica desenvolvida anteriormente na dissertacdo
de mestrado que também se dedicou a pensar a literatura de Jorge Amado, com apenas
uma obra e onde realizamos um trabalho de campo em Salvador, incluimos aqui
aprendizados e dados obtidos também neste primeiro campo. No periodo desta pesquisa

realizamos um novo trabalho de campo em Salvador, essencial a pesquisa.

Realizado em fevereiro de 2018, o trabalho de campo proporcionou a
aproximacdo com 0s espacos que sdo narrados. Os prédios, como 0 casardo que
inspirou Suor, e que foi moradia de Jorge Amado na juventude, localizado na ladeira do
Pelourinho. O proprio Pelourinho com seus casarfes coloniais, igrejas, museus, a
Fundacdo Casa de Jorge Amado que se localiza neste espaco. Visitamos museus, todos
ligados a Jorge Amado e também os que contam algo sobre a cidade. Visitamos as
igrejas descritas nas obras, o terreiro de mde menininha do Gantoes onde nédo é
permitido fotografar e onde no memorial a mae-de-santo ha um trecho da literatura de

Jorge Amado onde o escritor fala de sua amiga.

Visitamos como se vé ao longo da tese os restaurantes no Mercado Modelo,
continuagOes do tempo em que foram narrados nas obras amadianas, e ambos possuem

placas com inscrigdes de Jorge Amado. Experimentamos diversos acarajes, e através do
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memorial das Baianas do Acarajé descobrimos que a experiéncia de se comer um

acarajé também faz parte do conjunto que foi tombado como este patriménio.

Conhecemos a casa onde Jorge Amado viveu no Rio Vermelho, seus objetos
pessoais, as cartas que recebeu de amigos, incluindo escritores como Monteiro Lobato.
Na Fundacéo Casa de Jorge Amado tivemos acesso a area de pesquisa, onde estdo todos
os documentos de Jorge Amado e suas obras em diversas linguas. Entrevistamos
Myriam Fraga diretora da fundacdo, escritora e amiga de Jorge Amado que
infelizmente, veio a falecer em 2016, assim em 2018 entrevistamos sua filha, Angela

Fraga, atual diretora da Fundacéo Casa de Jorge Amado.

O campo, a observacdo, a pesquisa etnogréfica, o registro fotografico e a
investigacdo que passou por todos 0s pontos possiveis que envolvem autor e obra, como
orgdos oficiais, prédios, igrejas, espacos publicos e privados, museus, e paisagens faz
parte também do que seguimos como uma parte da pesquisa que considera o0 sistema
literario de Antonio Candido, no que diz respeito ao que faz parte ao conhecimento

sobre o escritor.

Assim, acreditamos gque quanto mais nos aproximassemos das paisagens que
inspiraram as obras, como dos elementos reais ainda existentes, maior seria nossa
compreensdo da mesma. Sem davidas as percep¢des quanto ao que é narrado nas obras
literarias passou a ter outros significados depois dos trabalhos de campo. E para cada
questdo que se mostrou necessaria na construcdo desta tese buscamos referenciais

pertinentes que pudessem as fundamentar.

Quanto ao campo, trabalhamos de acordo com o que nos diz a professora Dirce
Maria Antunes Suertegaray (2017), onde o campo € visto como algo que € muito
importante para a geografia, mas que ndo e tdo discutido. E que deve estabelecer um
compromisso com as comunidades que sdo pesquisadas, resultando na divulgacdo dos
resultados. Ou seja, neste caso esta pesquisa retornard a Fundacdo responsavel pela
documentacdo do autor que foi visitada, para citar apenas um exemplo de como pode e

deve ser divulgada.

De acordo com Suertegaray (2017), concordamos que 0 campo nos ajuda na
busca pela descoberta daquilo que nos instiga, que nos inquieta, e neste sentido

buscamos conhecer e compreender uma outra cidade e todos 0s seus elementos de
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funcionamento. O campo pode ser visto entdo como um texto, com multiplos

significados que devem ser compreendidos.

Nossos trabalhos de campo foram realizados com base principalmente na
observacdo da realidade refletida na literatura de Jorge Amado, realidade essa
interpretada a partir da leitura do texto literario e do contato com o real. Esse contato
contribuiu na investigacdo e descoberta das contradigdes existentes, assim como as
continuidades e rupturas e isso permitiu uma nova interpretacdo do que estava sendo

investigado.

A escolha dos lugares, do que fotografar, de como descrever, o angulo que se
quer mostrar também sdo formas de interpretar através da fotografia, incluindo os
horéarios escolhidos. Tudo isso passa pela percepcdo de quem realiza o campo, sobre
como se direciona o olhar. E neste sentido podemos perceber que assim como acontece
na literatura onde iniciamos tentando observar algo e novas questdes védo surgindo, o

mesmo também acontece no trabalho de campo.

Ao observarmos o0s espagos como o Pelourinho, nosso olhar estava voltado a
determinados sujeitos como pais de santo, baianas vendendo acarajé, mas a observacgéo
mostrou outros sujeitos, recentes neste espaco, como jovens que pintam motivos
africanos nos turistas e baianas que trabalham posando nas fotos dos turistas. O campo
sempre revela e confronta hip6teses, expectativas e nos oferece novos significados e

descobertas.

Uma vez realizados os trabalhos de campo, a seguir nos detivemos na analise do
que observamos e registramos, relacionando com a literatura académica e literaria e
chegando assim a novos significados e interpretacGes das obras e dos elementos que

escolhemos analisar como os patrimdnios.

Acreditamos que o trabalho de campo realizado € de extrema importancia para
esta pesquisa. Pois é 0 momento do contato entre tudo aquilo que foi lido, imaginado,
criado na mente e pode ser confrontado com a realidade que inspirou. Sabemos que o
que o escritor representa em suas obras é apenas uma possivel visdo e reflexdo de sua
realidade vivida, € uma, ndo a Unica possivel, mas mesmo assim é de extrema
importancia. O campo permite reconhecer as marcas da literatura, as continuidades e

rupturas sofridas com o tempo.
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A atualizacéo e evolucao de alguns saberes, a valorizagdo, como a construcao de
museus que hoje preservam muito do que Jorge Amado narra e que no momento em que
foi escrito ndo existia, como é o caso do Memorial das Baianas do Acaraje, para citar
apenas um exemplo, entre tantos outros que poderiamos dar. Cientes de que a cidade
estd sempre em transformacao e que apds nosso trabalho de campo, sabemos terem sido
abertos outros espacos que se dedicam a memdria e historia da cidade que nos
interessam, como um museu com 0 que restou da antiga catedral da Sé, mostra a

dinamicidade do espaco que é constantemente construido.

O contato com as entidades responsaveis pelos documentos, obras, objetos e
memoria do escritor, a Fundacdo Casa de Jorge Amado, a Casa de Jorge Amado no Rio
Vermelho, também contribuiram no entendimento do universo narrado e principalmente

no saber sobre o escritor.

Para pensarmos 0s personagens literarios, utilizamo-nos do conceito de sujeito,
conceito este desenvolvido por Edgar Morin em seu livro: A cabeca bem feita. Morin
trata da ideia de sujeito partindo de varias ideias, a primeira parte de uma base bio-
I6gica que nos liga enquanto seres condicionados, espécie e meio em que vivemos, e
com isso, ndo parte de uma ideia de sujeito partindo de uma visdo ligada aos

sentimentos.

Da mesma forma, para Morin, para que se possa conceituar sujeito, deve-se
considerar como um pré-requisito, o conceito de individuo para que consigamos chegar
na definicdo que queremos, considerando que a ideia de individuo ndo parte de algo que
é fixo, imutavel. Portanto, considerado por tudo isso:

Do ponto de vista bioldgico, o individuo é o produto de um ciclo de
reproducdo; mas este produto €, ele proprio, reprodutor em seu ciclo, ja que é
o individuo que, ao se acasalar com individuo de outro sexo, produz esse
ciclo. Somos, portanto, produtos e produtores, ao mesmo tempo. Assim
também, quando se considera o fenbmeno social, sdo as interagfes entre
individuos que produzem a sociedade; mas a sociedade, com sua cultura, suas

normas, retroage sobre os individuos humanos e os produz enquanto
individuos sociais dotados de uma cultura. (MORIN, 2003, p.119)

A conceitualizacdo de sujeito por Morin é o conceito que melhor expressa a
condicdo dos personagens enquanto sujeitos. Considerando que a cultura é o elemento
que liga os personagens a todas as discussdes e reflexdes que nos propomos,
percebendo o0s conceitos geograficos existentes e representados através da vida dos

personagens.
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Pensando entdo, no ponto de vista biolégico, chegamos a uma nocao que é
complexa quanto a autonomia e individuo, até onde existe autonomia para 0S
individuos? Somos seres condicionados a diversos fatores. Seguindo, Morin coloca que
para que se possa chegar a nogéo de sujeito, precisamos antes pensar no quanto a no¢ao
bioldgica esta intimamente ligada a dimensdo cognitiva, esta dimensao é inseparavel da

prética de sua vida. Portanto sem a dimensdo cognitiva ndo ha vida.

A dimens&o cognitiva é chamada por Morin como computacional, e diz respeito
aos estimulos, ou seja, aos signos, simbolos, a tudo que permite agir dentro do universo
que estamos inseridos, ou seja, trata-se de algo que permite a comunicacdo tanto com o
que é externo como interno ao individuo. Assim:

E isto é fundamental: a natureza da nocao do sujeito tem a ver com a natureza
singular de sua computacdo, desconhecida por qualquer computador artificial
que possamos fabricar. Essa computacdo do ser individual é'a computacdo
que cada um faz de si mesmo, por si mesmo e para si mesmo. E um computo.
O cOmputo é o ato pelo qual o sujeito se constitui posicionando-se no centro

de seu mundo para lidar com ele, considera-lo, realizar nele todos os atos de
preservacao, protecdo, defesa etc. (MORIN,2003, p. 120)

Desta forma, Morin define primeiramente o sujeito como algo que € egocéntrico,
ou seja, como algo que esta no centro de tudo, de seu mundo. E essa, € mais uma
perspectiva que acreditamos, expressa 0s personagens trabalhados nesta tese, partindo
da ideia inicial de considerar os personagens como o centro, como 0 ponto de partida
das analises, a partir dai observando as praticas sociais que os envolvem. Ou seja, ha a
ideia do eu, do eu como algo que ocupa um lugar no mundo, e tudo € percebido a partir
do eu, portanto deriva dai a nocao de centro do mundo, do egocentrismo. O que implica
em uma identidade:

“Eu [je] sou “eu” [moi]” é o principio que permite estabelecer, a um so
tempo, a diferenca entre o “Eu” (subjetivo) e o “eu” (sujeito objetivado), e
sua indissolGvel identidade. Ou seja, a identidade do sujeito comporta um
principio de distingdo, de diferenciacdo e de reunificagdo. Esse principio

bastante complexo é absolutamente indispensavel, pois permite qualquer
tratamento objetivo de si mesmo. (MORIN, 2003, p. 120)

E é essa unificacdo do eu que permite a realizacdo de todas as operacles. E
assim, o individuo modifica-se sempre, do seu nascimento até sua morte. E essas
modificagdes envolvem também suas células. Ou seja, podemos pensar no individuo
enquanto crianga e mais tarde enquanto adulto e teremos para estes dois momentos o
mesmo sujeito, mas com modificacdes, ou seja, houveram transformacfes e mudangas,

mas 0 sujeito continuou 0 mesmo.
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A comunicacéo faz parte do principio de identidade, uma vez que o eu é dual se
pensarmos a ideia de individuo, sujeito, para que eu possa pensar 0 eu e 0 outro, ou o eu
e eu mesmo, necessito dos signos, dos simbolos, de um codigo que permita essa
linguagem. Desta forma, o eu é sempre dual, como podemos ver:

E preciso destacar, aqui, algo de muito importante: no “Eu sou eu” ja existe
uma dualidade implicita — em seu ego, o sujeito € potencialmente outro,

sendo, ao mesmo tempo, ele mesmo. E porque o sujeito traz em si mesmo a
alteridade que ele pode comunicar-se com outrem. (MORIN, 2003, p. 123)

A afetividade ndo é excluida completamente da ideia de sujeito, nossa condi¢édo
humana se da pela subjetividade que passa pela afetividade, o que ndo se considera para
Morin, é que ela seja a principal condi¢do para a definicdo enquanto individuos-sujeitos
que se tornam cidaddos. Produto e produtor, o sujeito pode ser tudo quanto nada, pois
sua concepgdo é complexa. Assim: “E preciso conceber o sujeito como aquele que da
unidade e invaridancia a uma pluralidade de personagens, de caracteres, de
potencialidades.” (MORIN, 2003, p. 128).
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CAPITULO 1 - Sobre o criador de Pedro Arcanjo, Dona Flor e Guma: Jorge
Amado
Figura 1 - Jorge Amado

’8 -:;_ ﬂ \

Fonte: Acervo da Fundacdo Casa de Jorge Amado

“Eu digo ndo quando todos dizem sim em coro unissono. Esse é meu compromisso.”
(Jorge Amado. Tocaia Grande, a face obscura, 1984)

“...uma historia se conta, ndo se explica”

(Jorge Amado. O Sumigo da Santa, 1988)

“Sou um baiano romantico e sensual.”

(Jorge Amado em entrevista a Moacyr Félix, Paratodos, 1958)

O escritor, baiano, das obras literarias aqui estudadas, é um dos principais
escritores da literatura brasileira, bem como, da lingua portuguesa, para alguns, como
veremos no decorrer da pesquisa , trata-se de um autor regional, para outros como Alice
Raillard, francesa, estudiosa da obra de Amado, tradutora de algumas de suas obras,
Jorge € um autor universal por tratar da liberdade e da dignidade humana.

A literatura de Jorge Amado é composta por romances, contos, novelas, fabulas,
um guia, biografias, autobiografia, cronicas e teatro, num total de 40 livros: O pais do
carnaval [1941], Cacau [1933], Suor [1934], Jubiaba [1935], Mar Morto [1936],
Capitdes da Areia [1937], ABC de Castro Alves [1941], O cavaleiro da esperanca
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[1942], Terras do sem-fim [1943], S&o Jorge dos llhéus [1944], Bahia de Todos-0s-
Santos [1945], Seara Vermelha [1946], O amor do soldado [1947], Os subterraneos da
liberdade: Os &speros tempos [1954], Agonia da noite [1954], A luz no tunel [1954],
Gabriela, cravo e canela [1958], De como o mulato Porcitncula descarregou seu
defunto [1959], Os velhos marinheiros ou O capitdo de-longo-curso [1961], A morte e a
morte de Quincas Berro D ’agua [1961], As mortes e o triunfo de Rosalinda [1963], Os
pastores da noite [1964], O compadre de Ogum [1964], Dona Flor e seus dois maridos
[1966], Tenda dos Milagres [1969], Tereza Batista cansada de guerra [1972], O gato
malhado e a andorinha Sinha [1976], Tieta do Agreste [1977], Farda, farddo, camisola
de dormir [1979], O milagre dos passaros [1979], O menino grapitna [1981], A bola e
0 goleiro [1984], Tocaia Grande [1984], O sumico da santa [1988], Navegacao de
cabotagem [1992], A descoberta da América pelos turcos [1992] e Hora da Guerra
[2008].

Jorge Amado € o segundo escritor brasileiro que mais vendeu obras de literatura,
tendo vendido 25 milhGes de exemplares, 7 milhdes s6 no Brasil®. Seus livros foram
traduzidos para 49 idiomas e publicados em 80 paises, segundo a pesquisa realizada na

Fundac&o Casa de Jorge Amado.?

Jorge nasceu na cidade Itabuna, numa fazenda em Ferradas, pertencente ao
municipio baiano, em 10 de agosto de 1912. Seu pai, Jodo Amado de Faria, sergipano,
inicialmente era comerciante e posteriormente se tornou proprietario de fazendas de
cacau na parte sul do estado da Bahia. Faz-se importante a incluséo desta informacao,
pois, a literatura de Jorge Amado é marcada fortemente por suas vivéncias, seus lugares
e experiéncias, como veremos no decorrer desta pesquisa. Assim, se algum detalhe é
aqui incluido, ndo se trata de acrescentar algo supérfluo, mas sim de buscar o
aprofundamento e posteriormente a complementaridade do fato a obra do escritor,
considerando que além dos lugares, as pessoas com quem Jorge Amado viveu, marcam

fortemente seus livros.

Jorge Leal Amado de Faria, filho do coronel do cacau Jodo Amado de Faria e

Eulalia Leal, teve dois irmdos como ilustra a imagem abaixo, Joelson e James Amado

1 Segundo Alice Raillard em Jorge Amado Conversaciones com Alice Raillard. Buenos Aires: Emecé,
1992.

2 http://www.jorgeamado.org.br/?lang=pt
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de Faria. Grande parte de sua infancia foi vivida na capital do cacau, Ilhéus/BA, cidade
esta que se faz presente em varios dos seus romances como: Gabriela, cravo e canela,

Terras do sem-fim, Cacau, entre outros.

Figura 2- Jorge Amado e familia, da esquerda para direita: seu irmao James, seu pai Jodo
Amado, Jorge, sua mae Eulalia e seu irméo Joelson.

Fonte: Acervo da Fundacio Casa de Jorge Amado

Em seu livro autobiografico: O menino grapiuna3Jorge conta suas memorias,
lembrancas contadas por sua mde, do periodo em que viveram em Ferradas, essas
memorias envolvem a chegada a Ferradas enquanto povoado novo no municipio de
Itabuna, cercado pelas recentes plantages de cacau, na mata ainda virgem e antiga,

numa época que ficou marcada pelas lutas pela terra.

Lutas essas, que se fazem presentes em seus livros sobre a temética do cacau,
como: Terras do sem-fim, Cacau, Gabriela, cravo e canela, Tocaia grande e Sdo Jorge
dos Ilhéus. A luta pela posse da terra que envolvia as tocaias, as trincas politicas, 0s
jaguncos, tudo em busca do sonho dourado, do dinheiro farto e trabalho abundante,
sonho este de quem saia do sertdo, do Sergipe, com a promessa de prosperar, COmo
aconteceu com seu pai, que rumou para Itabuna fugindo da pobreza e da escassez de
trabalho.

Seu pai, segundo Jorge (2010), em O menino grapiuna, carregou até o fim da
vida, diversas marcas de chumbo nas costas e nos ombros, resultado de uma emboscada

de quando alimentava sua égua, e foi baleado por um jagunco que descarregou uma

3 Grapilna: quem nasce em Itabuna e na regido do cacau.
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arma em sua direcdo, sem saber como, a égua recebeu a bala mortal e seu pai foi
atingido nas costas e nos ombros por varios chumbos, visiveis em sua pele até o fim de

sua vida.

Em seguida, Jorge conta como sua familia fugiu da enchente do rio Cachoeira
em 1914 e de como foram enviados ao lazareto, lugar este que recebia os leprosos e
bexigosos* e que nagquele momento, serviu de abrigo aos necessitados pela enchente.
Amado atribui o fato de ter ficado no lazareto a sua imunidade & Variola. E aqui seria
um equivoco ndo pontuar como a Variola se faz presente em suas obras, onde é

chamada de Bexiga, chega trazendo pavor aos personagens como em Capitdes da Areia:

OMOLU MANDOU A BEXIGA NEGRA PARA A CIDADE. Mas l4 em
cima os homens ricos se vacinaram, e Omolu era um deus das florestas da
Africa, ndo sabia destas coisas de vacina. E a variola desceu para a cidade
dos pobres e botou gente doente, botou negro cheio de chaga em cima da
cama. Entdo vinham os homens da salde publica, metiam os doentes num
saco, levavam para o lazareto distante. As mulheres ficavam chorando,
porque sabiam que eles nunca mais voltariam. (AMADO, 2008, p.143)

Omolu, trata-se de uma divindade do Candomblé, é o orixa da Variola e das
doencas contagiosas, estando ligado simbolicamente ao mundo dos mortos, 0 orixa tem
0 corpo coberto com palha por carregar as marcas da doenca. Assim, muitas vezes na
narrativa dos livros de Amado a doenca surge causando medo aos personagens, ou a
trama apresenta, personagens que carregam as cicatrizes da doenga, como acontece em
Tereza Batista cansada de guerra. Jorge Amado coloca em O menino grapitna: “A
bexiga e 0s bexigosos povoam meus livros, vdo comigo pela vida afora.” (AMADO,
2010.p.16). A bexiga pode ser entendida também como uma marca de exclusdo social,

principalmente se pensarmos em como ela € anunciada em Capitdes da Areia.

Ainda menino é levado por seu tio, Alvaro Amado, um coronel do cacau, a
conhecer as salas de jogos, onde o0s coronéis jogavam pbquer e outros jogos com
apostas monetarias, nessa época, também conhece prostibulos, que segundo ele: “Nada
tinham de prostibulos, a palavra pesada e torpe ndo serve para designar interiores tao
familiares e simples, onde toquei os limites extremos da miséria e da grandeza do ser
humano.” (AMADO, 2010.p.31).

4 A variola é chamada por Jorge Amado de bexiga, assim, bexigosos sdo as pessoas que sofreram com a
doenca da Variola.
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Vale lembrar que cabarés e prostitutas sdo frequentes na literatura de Amado, e
como citado acima, ndo existe uma romantizagdo quanto a isso, mas a tentativa de
mostrar o tanto de dignidade de quem ndo possui nada além do corpo, como coloca:
“Despidas de todos os direitos, renegadas por todas as sociedades, perseguidas,
enganadas, degradadas, possuiam imensas reservas de ternura, incomensuravel
capacidade de amor.”(AMADO, 2010.p.31) Para Jorge Amado, as prostitutas tratavam-
se de despossuidas de tudo e de todos, mulheres marcadas em ferro, estando na fimbria

da morte, portanto, no ultimo escaldo do abandono.

Jorge viveu sua juventude em Salvador, na capital baiana, que é palco de suas
narrativas, em sua grande maioria e das obras aqui estudadas. Em Salvador, tratada em
sua literatura por “Cidade da Bahia”, ¢ internado no Colégio Jesuita, onde faz amizade
com um padre e professor, que o desperta para a seducao da literatura, através de obras
como As Viagens de Gulliver e de autores como Charles Dickens, este ultimo, um dos
preferidos de Jorge Amado, inclusive homenageado em Capitdes da Areia, onde o

personagem Sem-pernas faz alusao a Oliver Twist.

Segundo Amado (2010), os anos passados no internato foram amenizados pela
amizade do padre Cabral que o iniciou na literatura, no entanto, segundo o escritor
baiano, o sentimento de prisioneiro 0 acompanhou durante toda estada no internato.
Esse sentimento o fez fugir no inicio do terceiro ano, em sua fuga, atravessou o sertdo
baiano rumo a casa de seu avd José Amado no Sergipe. Jorge passou dois meses
percorrendo o sertdo, seu tio Alvaro o buscou na fazendo do avé e o levou de volta a

Salvador, onde Jorge foi para outro internato, o Ginasio do Ipiranga.

Segundo Zélia Gattai (2010), nesse periodo em que Jorge esteve na rua por dois
meses, 0 escritor chega a passar algumas noites em companhia dos Capitdes da Areia, 0S
meninos de rua que dormiam num dos trapiches da cidade, esta vivéncia possivelmente
contribuiu para a escrita de Capitdes da Areia. Nao atribuimos aqui a obra somente a
esta vivéncia, mas considerando também a empatia do autor com o grupo, que segundo
consta em sua obra: Bahia de Todos-0s-Santos: guia de ruas e mistérios (2012), de

todos os grupos de pessoas de Salvador, os meninos de rua sao seus preferidos:

CAPITAES DA AREIA OS MOLECOTES ATREVIDOS, O OLHAR
VIVO, O GESTO RAPIDO, a giria de malandro, os rostos chapados de fome,
vos pedirdo esmola. Praticam também pequenos furtos. H4 quarenta anos
escrevi um romance sobre eles. Os que conheci naquela época sdo hoje
homens maduros, malandros do cais, com cachaca e violdo, operarios de
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fabrica, ladrdes fichados na policia, mas os Capitdes da Areia continuam a
existir, enchendo as ruas, dormindo ao léu. Ndo sdo um bando surgido ao
acaso, coisa passageira na vida da cidade. E um fendmeno permanente,
nascido da fome que se abate sobre as classes pobres. Aumenta diariamente o
nimero de criancas abandonadas. Os jornais noticiam constantes malfeitos
desses meninos que tém como Unico corretivo as surras da policia, os maus-
tratos sucessivos. Parecem pequenos ratos agressivos, sem medo de coisa
alguma, de choro facil e falso, de inteligéncia ativissima, soltos de lingua,
conhecendo todas as misérias do mundo numa época em que as criangas ricas
ainda criam cachos e pensam que os filhos vém de Paris no bico de uma
cegonha. Triste espetaculo das ruas da Bahia, os Capitdes da Areia. Nada
existe que eu ame com tdo profundo amor quanto estes pequenos
vagabundos, ladrBes de onze anos, assaltantes infantis, que os pais tiveram de
abandonar por ndo ter como alimenta-los. Vivem pelo areal do cais, por sob
as pontes, nas portas dos casarfes, pedem esmolas, fazem recados, agora
conduzem turistas ao mangue. Sao vitimas, um problema que a caridade dos
bons de coracdo ndo resolve. (AMADO, 2012.p.344-345)

Em sua adolescéncia, inicia-se grande parte de suas vivéncias em Salvador, onde
se faz amigo dos mestres de saveiros, vagabundos, capoeiristas, feirantes, das pessoas
dos candomblés. Assim, os personagens de suas obras contém um pouco das pessoas
que conheceu e conviveu, sendo isso algo particular de Jorge Amado e ndo algo
universal na literatura. Podemos citar diversos exemplos de pessoas que s&o
homenageadas em suas obras e que inspiram seus personagens, facilmente pode-se ter
acesso a estas informacdes, pois, estdo reunidas em algumas referéncias nas edi¢fes de
seus livros pela editora Companhia das Letras. Sdo ainda exemplos que o leitor
consegue identificar, o proprio tio de Jorge, Alvaro que é um coronel do cacau, a figura

da mae-de-santo e dos mestres de capoeira, entre muitos outros.

Segundo a editora Companhia das Letras®, sua participagdo literaria deu-se desde
cedo, com a contribuicdo em jornais literarios, sendo um dos fundadores da “Academia
dos Rebeldes” em 1928, esta consistia na reunido de um grupo de literatos baianos que
formularam um projeto de modernidade contrario ao modernismo de 1922. Um pouco
antes disso, Jorge havia trabalhado como repérter policial no jornal Diario da Bahia,
com 14 anos e depois em O Imparcial. Em 1927 ao sair do segundo internato o Ginasio
do Ipiranga, Amado passa a morar num dos casar6es do Pelourinho, supostamente o

sobrado que o inspirou a escrever Suor em 1934, segue na imagem abaixo:

5 Para saber mais acesse: http://www.jorgeamado.com.br/vida.php3?pg=0
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Figura 3: Casardo de Suor

Fonte: Producdo da autora (2018)

Ja na Academia dos Rebeldes, é apresentado ao pai-de-santo ProcoOpio, que
concedeu a Jorge Amado seu primeiro titulo no candomblé: ogd de Oxossi. Ogd, palavra
de origem iorubd, trata-se de uma pessoa “superior” ou “chefe”, ¢ uma denominagio
atribuida a diversas fun¢des masculinas no candomblé. Trata-se do escolhido pelo orixa,
para estar lucido enquanto os trabalhos acontecem. Ou seja, € um cargo masculino onde
ndo ha manifestagdo de nenhuma divindade, somente ocupando o posto pela escolha
direta do orixa, no caso, Oxo6ssi, orixa da caca, da fartura, sustento e dos animais. Deus

da caca, no sincretismo, S&o Sebastido.

Em 1931, Jorge Amado ingressa na Faculdade de Direito no Rio de Janeiro,
onde passa a morar. Na universidade tem seu primeiro contato com o movimento
comunista organizado. E embora tenha se formado em Direito nunca chegou a exercer
a profissdo de advogado. Com seus 18 anos em 1931, no mesmo ano de ingresso na

faculdade, lanca seu primeiro livro: O pais do carnaval.
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Seu romance de estreia € um livro singular, destoa de todos os outros por ter um
tom que é um tanto irbnico e desolado. Segundo Albuquerque JR (2011), j& nesse
primeiro romance de estreia, a literatura de Jorge Amado surge ligada a problematica
que emerge com a | Guerra, discutida pelos modernistas e que resulta no movimento de
1930. Isso significa que surge ligada a busca por uma identidade nacional, aliada a sua

cultura.

Essa busca estd relacionada a questdo da raca, da formacdo do povo, da
revolucdo e da necessidade da reconstrugdo do pais que precisa romper definitivamente
com seu passado, com isso, O pais do carnaval, vem tratar a questdo da identidade do
povo brasileiro em sua face carnavalizada, ou seja, através da figura do arlequim, pela
falta de uma identidade como sugere:

Desde sua obra inicial, a proposta de Amado ¢ captar a identidade do pais e
de sua cultura, e captar sua singularidade a partir de uma busca das raizes
populares, da realidade do povo, da recuperacdo, para o texto e para a

imagem do pais, da fala, das figuras e cenas populares. (ALBUQUERQUE
JR, 2011.p.239)

Sua obra nasce entdo da tentativa de buscar solugdes para os problemas
existentes no Brasil da época, assim, procura narrar as caracteristicas do povo, buscando
sua esséncia, e com isso acaba construindo uma literatura que age como decolonial e
diferente da literatura que vinha sendo produzida no Brasil, pois, ndo segue os modelos
de escrita europeizada. Isto faz com que receba duras criticas por parte da critica
literaria que o definiu como um escritor regionalista, num sentido menor, entre outras
coisas. Tudo isso trouxe uma série de consequéncias, muitas que perduram até a

atualidade, como veremos no desenrolar desta pesquisa.

O que diferiu Jorge dos demais escritores brasileiros que produziam na mesma
época foi sua forma de narrar, ou seja, pode-se aproximar a literatura da época que
retratava o Nordeste, com a visdo de retirantes, da miséria e da tristeza. No entanto a
literatura de Jorge Amado usa de um tom muitas vezes coloquial, intencional e de
acordo com Albuquerque JR (2011), buscando realgar o lado popular do pais,
destravando sua lingua, abrindo os olhos da nagéo para seus problemas. Desta forma, a
preocupacdo de Amado estaria centrada em fazer com que o pais, pudesse ver seu povo
com seus suores, cantigas, prostituicdo, macumbas, doencas, malandragens, misérias e

lutas.
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Em seu segundo livro Cacau (1933) Jorge estabelece um objetivo bem claro
quanto a funcdo de sua literatura, esta trabalhard para denunciar as injusticas sociais,
mostrando as condi¢fes que viviam grande parte da populacdo e com isto propor a
revolucdo socialista, como uma solucdo para os problemas vigentes, sua literatura alia-
se aos dogmas politicos do marxismo e através deste romance da inicio ao grande bloco

temaético de suas obras sobre o cacau e a civilizagdo cacaueira.

O movimento de 1930 marcou profundamente a escrita de Amado com relagéo
aos problemas do pais, nessa época o escritor baiano fez amizade com José Lins do
Rego, Vinicius de Morais, Gilberto Freire, conheceu Graciliano Ramos e foi
apresentado aos ideais igualitarios do comunismo pela também escritora Rachel de

Queiroz.

Lancando um livro por ano, em 1934, publica Suor, livro que trata da vida dos
moradores de um sobrado no Pelourinho, como ja citado anteriormente, supostamente
resultado dos anos em que viveu no mesmo sobrado, este livro, traz o dia-a-dia das
lavadeiras, mendigos, trabalhadores do cais, quituteiras, entre outras. Da mesma forma
que em Cacau, em Suor existe o ‘“chamado para a revolugdo”, a tentativa de

conscientizar e a propagacéo de suas ideias comunistas.

No ano seguinte, lanca Jubiabd, romance este que se passa também em
Salvador, dando énfase a aspectos religiosos, Jubiabd é um velho macumbeiro, ex-
escravo, também ha um herdi negro, Antdnio Balduino lutador de boxe, capoeirista,
compositor de sambas, antes menino de rua. Este livro é publicado em francés, sendo

seu primeiro livro publicado fora do Brasil.

Um dos marcos da literatura de Jorge Amado se da pela sua participacdo no
Partido Comunista Brasileiro (PCB), Jorge filia-se ao partido em 1932, e sua filiacdo
soma-se a intencionalidade de denunciar as mazelas da sociedade, a responsabilidade
atribuida pelo partido, onde os membros escritores deveriam, segundo 0 portugués,
jornalista e escritor Miguel de Sousa Tavares (2008), colocar sua literatura a servigo das
causas, devendo ser social e engajada com o povo na histdria, com isso, a literatura fazia
parte da frente de combate da esquerda, assim como a fotografia e a pintura. Tanto no
Brasil como em Portugal e outros paises europeus, sob a ditadura do neorrealismo.
Assim, o escritor deveria passar uma “mensagem” destinada a formar militantes para a

“causa” da libertagdo dos povos.
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Nos anos seguintes Jorge publica Mar Morto e em seguida, seu livro mais lido:
Capitdes da Areia, publicado em 1937, escrito apds uma viagem pela América Latina,
Capitdes da Areia foi queimado em praca publica, retirado diretamente da editora junto
de outros livros como Suor e apreendido pela policia politica do Estado Novo, ao saber
que seus livros estavam sendo perseguidos, 0 romancista consegue um visto de turista e

se refugia na Colémbia, ao voltar ao Brasil é preso e enviado a Salvador sob vigilancia.

Oitocentos e oito exemplares de Capitdes da Areia, duzentos e vinte trés
exemplares de Mar Morto, oitenta e nove de Cacau, noventa e trés de Suor, duzentos e
sessenta e sete de Jubiaba e duzentos e quatorze exemplares de Pais do Carnaval, num
total de mil, seiscentos e noventa e quatro livros de Amado, incinerados pela politica do
Estado Novo de Vargas entre ouros livros de outros autores, como noticiado no Jornal
do Estado da Bahia em Salvador, no dia 17 de dezembro de 1937, como verificado no

jornal que encontra-se disponivel na Fundacdo Casa de Jorge Amado.

Jorge Amado ¢é liberto em 1938 quando entdo, transfere-se do Rio de Janeiro
para Sao Paulo e passa a morar com o cronista Rubem Braga. Entre os anos de 1941 e
1942 exila-se no Uruguai e na Argentina, onde escreve O Cavaleiro da Esperanca, a
biografia de Luiz Carlos Prestes, que foi publicada primeiramente em espanhol em
Buenos Aires e teve proibida sua circulagéo no Brasil.

Ao retornar é detido novamente e em regime domiciliar escreve uma coluna no
jornal baiano O Imparcial, esta coluna “Hora da Guerra”, foi transformada em 2018 em
um livro inédito, numa selecdo organizada por Paloma Jorge Amado e Myriam Fraga.
No mesmo ano de escrita da coluna, 1943, escreve Terras do sem-fim que s6 vem a ser

publicado seis anos depois.

De 1933 a 1944 Jorge Amado foi casado com Matilde Garcia Rosa a quem
dedica vérios dos seus livros deste periodo e com quem teve uma filha que veio a
falecer aos 14 anos, Eulélia Dalila Amado. No ano seguinte a separagdo de Matilde,
guando chefiava o | Congresso Brasileiro de Escritores, Jorge conhece Zélia Gattai, que
vem a se tornar escritora e o grande amor de sua vida. Do nascimento do primeiro filho
do casal, Jodo Jorge em 1947 nasce também O Gato Malhado e a Andorinha Sinhd, que
mais tarde recebe ilustracbes de Carybé e vem a ser publicado. Num momento de

dificuldades financeiras, Amado escreve este livro e presenteia seu filho em seu
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primeiro aniversario. Jorge também teve uma segunda filha, Paloma, nascida na

Tchecoslovaquia em 1951.

Como estratégia do partido PCB, Jorge concorre a deputado federal em 1945 e é
eleito, ndo era este seu desejo, no entanto, Jorge assume o mandato e nesse periodo atua
politicamente conseguindo a aprovacdo de sua proposta que instituiu a liberdade de
culto religioso. Alguns anos depois o partido torna-se ilegal devido a toda repressdo

enfrentada politicamente e Amado é impedido de concluir o mandato, sendo cassado.

Em seguida, exila-se voluntariamente em Paris onde conhece Jean-Paul Sartre e
Picasso, bem como, outras pessoas que vieram a se tornar seus amigos. Por motivos
politicos em 1950 é expulso de Paris, quando entdo o escritor passa a morar na
Tchecoslovaquia, onde nasce sua filha. Neste periodo viaja a Unido Soviética, a China e
a Mongolia e escreve a trilogia extremamente politica: Os subterréneos da liberdade,
que foi publicada em 1954. Muitos pesquisadores desconhecem a razdo pela qual Jorge
Amado se desligou do Partido Comunista, o que se deu devido as dendncias no discurso
de Nikita Khrushchov contra Stalin no Congresso do Partido Comunista trazendo a tona
as atrocidades que estavam sendo cometidas em nome do comunismo. Assim como

Jorge, muitos outros membros se desligaram do partido.

Na década de 1950 temos a publicacdo de Os subterraneos da liberdade (1954),
bem como, a publicacdo de Gabriela, cravo e canela (1958), Gabriela é tida por muitos
autores como um divisor da obra de Jorge Amado, representando uma mudanca de tom
em sua narrativa, onde os jargfes politicos e militancia deixam de aparecer dando
espaco para elementos como humor, sensualidade e sincretismo religioso. Nesse
sentido, percebemos que essa visao € fragmentada, pois, ndo considera sua obra na
totalidade, ao conhecermos do primeiro ao seu ultimo livro, veremos que estes
elementos se fazem presentes, concordamos que alguns elementos de cunho militante
deixam de aparecer, a isso daremos maior atencdo ao longo desta pesquisa retomando

estas questdes.

Ainda na década de 1950, no ano de 1957, Jorge conhece a mae de santo, Mae
Menininha do Gantois, amiga esta que se tornara uma personagem frequente em seus
livros. Nos anos seguintes recebe altos titulos no candomblé oba Arolu do Axé Op6
Afonja. Na revista Senhor, é publicada sua unica novela A morte e a morte de Quincas

Berro D’dgua. Mais tarde Jorge publica O capitdo-de-longo curso ou Os Velhos
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marinheiros (1961), Dona Flor e seus dois maridos (1966), Tenda dos Milagres (1969),
Tereza Batista cansada de guerra (1972) e Tieta do Agreste (1977), algumas destas

obras diversas vezes representadas em filmes e novelas na TV.

Ao vender os direitos de filmagem de Gabriela, cravo e canela para Metro-
Goldwyn-Mayer em 1961, Jorge compra com o dinheiro recebido, um terreno em
Salvador, no bairro do Rio Vermelho onde constroi sua casa, e onde passa a viver a
partir de entdo grande parte de sua vida, intercalada entre estadas no Brasil e em Paris.
Atualmente, esta casa € um memorial de Jorge Amado e Zélia Gattai, contendo objetos
pessoais dos escritores, bem como, uma infinidade de objetos da cultura popular, e

presentes de amigos de diversos lugares do mundo.

Na década de 1980, Jorge escreve suas memorias de infancia em O menino
grapilina, e Tocaia Grande, livros estes que retomam o tema do cacau, também desta
época resulta a publicacdo de O sumico da santa, um de seus livros com maior
expressdo religiosa, bem como, com maior incluséo de personagens ditos reais, como

seus amigos Carybé, Caymmi, entre muitos outros.

Em 1987 é inaugurado no Pelourinho, num casardo restaurado, talvez o prédio
com maior visibilidade no largo do Pelourinho, a Fundagdo Casa de Jorge Amado, onde
realizamos parte da pesquisa no trabalho de campo e que desde sua fundacdo é
responsavel por todo acervo de documentos sobre Jorge Amado, incluindo os originais
das obras, documentos do escritor, prémios, homenagens, jornais, teses e tudo que

envolve a vida e obra de Jorge Amado.

Na década de 1990, Jorge estava escrevendo um romance que nao chegou a
concluir, publicando somente as ultimas memorias que estdo em Navegacdo de
Cabotagem, publicado em ocasido dos seus oitenta anos. Ainda nesta época temos a
publicacdo de A descoberta da América pelos turcos, publicado em 1994, fruto de uma
proposta de uma companhia italiana de viagens aéreas em comemoracdo ao
“Descobrimento da América”, onde estariam sendo selecionadas trés historias de
escritores do continente americano em inglés, portugués e espanhol. Os exemplares
seriam distribuidos gratuitamente aos viajantes da companhia aérea. Um pequeno tempo

depois, temos a publicacdo da obra no Brasil.
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Em 1995 Jorge recebe um dos mais importantes prémios da literatura de lingua
portuguesa, o prémio Camdes, no ano seguinte seu estado de salde comeca a apresentar
algumas moléstias, em Paris sofre um edema pulmonar. Retorna ao Brasil e recolhe-se
em sua casa no Rio Vermelho, um tanto deprimido, pois, também por um problema de
visdo ja ndo conseguia ler nem escrever. Em agosto de 2001 um pouco antes de
completar 89 anos Jorge vem a falecer, seu corpo foi cremado e suas cinzas repousam
no jardim da casa do Rio Vermelho, guardadas por um sapinho, agora junto das de Zélia

Gattai, seu amor.

1.1 - As HabitacOes de Pedro Bala, Sem-Pernas, Jubiaba e Vadinho: As Obras
Literéarias.

Esta parte da pesquisa destina-se a exposicdo das obras escolhidas para serem
analisadas nesta tese, ou seja, as “habitacdes” dos personagens, Seus universos: 0S
romances, novelas, guias, entre outros. Aqui encontramos uma sinopse de cada obra,

iniciando pelo seu primeiro romance, O pais do carnaval.

O pais do carnaval (1931) trata-se do romance de estreia de Jorge Amado e
embora o titulo remeta a algo alegre, € usado ironicamente, sendo uma obra sombria
diferente das demais obras do autor. Neste romance o filho de um fazendeiro retorna de
Paris onde havia ido para estudar, e regressa ao Brasil, onde se estabelece em Salvador,
fazendo parte de um grupo de poetas fracassados e jornalistas corruptos. O sentimento
que permeia a obra vai além da insatisfacdo, fazendo com que 0s anseios dos
personagens sejam os mesmos do Brasil da década de 1930 que passava pela Revolugéo

de 30 e procurava um horizonte.

Em Suor (1934) um casardo do Pelourinho é transformado em cortico que passa
a ser a moradia de dezenas de pessoas marginalizadas, como caracteristica de Jorge
Amado, tratam-se de pessoas pobres, prostitutas®, aleijados’, estrangeiros, entre outros.
Neste local, observam-se 0s sentimentos mais humanos que podem surgir na miseria,
como a solidariedade, da mesma forma como acontece em outras obras do autor, e ainda

o despertar da consciéncia politica que chega aos personagens.

® Forma como o autor refere-se a garotas de programa. Pode-se verificar em Suor como em O menino
grapiuna, entre outros.

" Como o autor se referia a personagens que apresentavam alguma deficiéncia fisica, pode-se verificar em
Suor como em Capitées da Areia, entre outros.
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Jubiaba (1935) narra a vida de Anténio Balduino que tem como referéncia
espiritual o feiticeiro e ex-escravo Jubiaba. Orfio, Balduino passa a infancia
percorrendo as ruas de Salvador, numa vida semelhante & dos Capitdes da Areia e
quando adulto vira malandro, sambista, chega a tornar-se boxeador profissional, mas
encerra precocemente sua carreira ap0s uma perda no ringue, resultado de uma
bebedeira. Esse fato faz com que Balduino volte a Salvador e vire um trabalhador do
porto, onde trabalha como estivador e faz greves. Neste romance percebe-se com uma
forca latente aquilo que Amado sempre procurou denunciar através de sua literatura,

como a opresséo politica e as injusticas sociais.

Mar Morto (1936) se passa na beira do cais da Bahia, para Jorge Amado
Salvador. A narrativa se desenvolve com a vida e o destino de Guma, um saveirista que
representa 0s muitos homens que saem para 0 mar deixando suas familias, para nunca
mais voltar, levados por lemanja. Neste romance, dois personagens assumem um
importante papel, o médico Rodrigo e a professora Dulce, forasteiros, tentam

conscientizar os moradores do cais contra a opresséo e exploragéo que sofrem.

Capitaes da Areia (1937) traz a vida de menores abandonados que durante o dia
perambulam as ruas de Salvador realizando furtos para sobreviverem. Sdo um grupo de
criangas que se ajudam diariamente e se reinem para dormir num velho casardo do cais
abandonado. Embora escrito hd mais de 70 anos, o tema de Capitaes da Areia mostra-se
bastante atual se pensarmos o debate acerca da reducdo da maioridade penal que

procura punir ao invés de amparar os menores em situacao de vulnerabilidade.

Bahia de Todos-os-Santos — guia de ruas e mistérios (1945) é um livro sobre a
cidade de Salvador em tudo que diz respeito ao esplendor da cidade, da mesma forma
como aponta seus problemas e desigualdades. Contemplando a arquitetura com seus
casarfes, igrejas, ladeiras, bem como as belezas naturais das praias, Jorge Amado
apresenta também os corticos, a doenca e a miséria que permeiam a vida cotidiana em

Salvador. Esta obra foi editada véarias vezes, incluindo assim, pessoas e lugares.

Em O Compadre de Ogum (1964) a prostituta Benedita, apos longo tempo
ausente, surge com seu filho e antes de se fazer ausente novamente, entrega a crianga a
Massu, pai do menino. Massu quer batizar 0 menino antes que ele complete um ano, e
apos escolher a igreja e a madrinha, decide consultar os orixas para saber quem sera o

padrinho. Assim, o proprio Ogum decide ser o padrinho do menino e acaba
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incorporando no padre no momento da cerimdnia, o que deixa todos em grande alarde.
Neste livro Amado consegue representar um pouco do sincretismo religioso em

Salvador.

Os pastores da noite (1964) se configura através dos tipicos personagens de
Amado, como prostitutas, vigaristas, malandros e boémios que vivem na comunidade
notivaga de Salvador, esses sujeitos formulam suas proprias leis e valores como
acontece com outros grupos da literatura de Amado, ex. os Capitdes da Areia, que
enquanto grupo estabelecem suas leis e regras que devem ser cumpridas por todos. Os
pastores da noite é escrito com trés partes distintas, sendo a primeira com cabo Martim,
um vigarista nos jogos, a segunda com a narrativa acerca do “Compadre de Ogum”
onde o Negro Massu quer batizar seu filho que tem como padrinho Ogum e assim
entrelaca o catolicismo com o candomblé. Na ultima parte, ocorre a ocupacdo de um
morro por desabrigados, fato este que acaba desencadeando um grande conflito politico

e social.

Dona Flor e seus dois maridos (1966), conta a historia de Floripedes Paiva que
em seus dois casamentos conhece a dupla face do amor e da paixdo. Com o boémio
Vadinho, Dona Flor vive o0 auge da paixdo ardente e envolvente, j& com o farmacéutico
Teodoro, com quem Dona Flor casa-se ap6s a morte de Vadinho, seu primeiro marido,
vive 0 amor metddico e a paz doméstica. Eis que um dia, Vadinho retorna do além-
tumulo como um fantasma sob a intervencdo das entidades do candomblé, devolvendo a
Flor o fogo da paix&o. Dona Flor consegue entdo conciliar a vida amorosa com seus
dois maridos tendo com Vadinho todo ardor conjugal e com Teodoro a paz matrimonial.
A trama se passa em Salvador com uma narrativa ousada, cheia de humor e ironia,

fazendo uma séatira a burguesia local.

Tenda dos Milagres (1969) localiza-se na ladeira do Tabudo, na capital baiana
Salvador. O modesto Lidio Cor6 mantém sua tipografia e pinta quadros. Pedro
Archanjo, mulato autodidata atua como um intelectual do povo negro da Bahia, que
causa indignagdo na elite branca racista. Pedro Archanjo é um ‘her6i’ complexo, ¢
através dele, Amado constr6i um painel da resisténcia contra a opressdo sofrida pelo
povo negro. Resgatando assim, as manifestagdes como a capoeira, 0 samba de roda e o

candomblé.
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O Sumigo da Santa (1988) ultimo livro que compde a obra de Amado neste
projeto de estudo traz em sua narrativa, uma grande exposicao de arte sacra que chega a
Salvador, no entanto, conforme sua chegada a capital, a imagem de Santa Barbara na
igreja catolica e lansd nos candomblés, desaparece. Esse fato faz com que toda
populacdo fique em alarde. Este romance como: O compadre de Ogum traz a tona o

grande sincretismo religioso vivido na capital baiana.
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CAPITULO 2- Da Geografia a Literatura

2.1- Sobre Representacdo e Linguagem na Literatura Amadiana

Ao trabalhar com livros escritos pelo escritor baiano, onde é narrada a vida em
Salvador, estamos trabalhando com a representacdo que o escritor fez dos
soteropolitanos e de suas vidas, assim, consideramos como representacdo a definicdo de
Salete Kozel (2005), como um processo por onde sdo produzidas formas, tanto
concretas como idealizadas, imbuidas de particularidades que podem se referir a outro
objeto, fenbmeno que seja relevante ou realidade. Para Kozel, as representacdes fazem

parte de uma abordagem dentro da perspectiva da Geografia Cultural — humanista.

Da mesma maneira, trabalhamos com a linguagem, entendida por Gil Filho
(2005) como uma funcdo do pensamento capaz de reapresentar 0 mundo concreto e
imediato a outro mundo de ressignificaces, onde a linguagem age como mediacao,
entre as coisas e seus significados ocultos. Ou seja, uma imagem pode ser também uma
forma de linguagem, que vai além do limite de si mesma, transformando-se assim em
representacdo. Desta forma, a representacao é expressa através de formas concretas que
séo mediadas pela linguagem.

Embora o processo de representacdo seja individual, feito por um sujeito de
forma subjetiva, o seu resultado é impactado pela recepcdo da representacao,
semelhante ao que Candido (2006) nos diz sobre a triade que compde a literatura, autor,
obra e publico, no que define como sistema literario, a cristalizacdo da representacéo
acontece atraves da comunicacgdo, ou seja, a comunicacdo, dimensdo propagadora e
fundamental no que concerne a cultura. Tudo isso, faz parte do que chamamos de

conhecimento simbolico, onde é considerada a cultura cotidiana.

De acordo com Kozel (2008), a representacdo na Geografia se estabelece na
medida em que o0 aspecto imaginativo torna-se inseparavel do significativo, ndo sendo
uma reproducdo passiva, mas que passa pelo imaginario, pelo individual e pelo social.
Assim, 0 que é representado, sdo as interacdes dos sujeitos com 0 mundo a sua Volta,
num processo de construcdo e desconstrugdo do ato de representar. Sem deixar de se
considerar a criatividade e a autonomia nas representacées, na reflexdo de que toda

representacdo, indissociavelmente pertence a um momento historico.
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O conhecimento é produzido também através das representacdes, pois, nestas
estdo suas experiéncias sociais, temporais e que de acordo com a transcendéncia em
cultura, Claval (2011), revolucionam o conhecimento humano. Na construcdo da
representacdo 0s processos cognitivos, afetivos e sociais estdo interligados e sdo eles
que permitem as analises que transforma-se em representaces sociais. Para Jodelet
(1988) “as representacdes sociais se constituem numa forma de conhecimento, que €
socialmente elaborado e partilnado, possui uma visdo pratica e concorre para a

construcdo de uma realidade comum a um conjunto social.”

Considerando Bourdieu (2000), estamos trabalhando com uma Geografia das
Representacdes Sociais, pois, para 0 autor o mundo social é também vontade e
representacdo, e onde ser percebido como distinto é também existir socialmente. Neste
sentido, considerando Bourdieu (2000) e Angelo Serpa (2005), essa Geografia das
Representacdes Sociais pode ter como objeto, as lutas a respeito de identidade, ou seja,
as lutas que envolvem o fazer ver, crer e reconhecer, legitimando assim as divisfes do
mundo social que propicia a criacdo e a destruicdo de grupos. Com isso, podemos
pensar no poder que envolve a visdo representada de um grupo enquanto geradores de

identidades e de representacdes sociais.

Neste sentido, as concepcdes dos dois autores citados acima, vao ao encontro da
problematica envolvida nesta pesquisa, pois, trata do existir socialmente, quando
percebemos os conflitos porque passam 0s personagens em suas lutas de existéncia no
espaco, onde, suas formas de existir geram identidades que acabam sendo legitimadas
por quem detém o poder de representar, ou seja, pelo proprio romancista em questao.

E na perspectiva com que trabalhamos dentro de uma abordagem cultural na
Geografia, vale ressaltar Cosgrove (1998) para quem o poder é algo que é expresso e
mantido através da reproducdo da cultura, onde existem culturas que dominam,
subdominadas, bem como alternativas. Nas culturas consideradas subdominadas tem-se
a classificagéo ainda de residuais, como culturas que sobram do passado, emergentes, as
capazes de antecipar o futuro e por fim as excluidas, aquelas que sdo suprimidas passiva
ou ativamente. Cosgrove coloca que cada uma destas subculturas, encontra alguma
forma de expressdo na paisagem, ainda que seja uma paisagem de fantasia. Ou seja,

como veremos amplamente essas formas de expressao ao longo da pesquisa.
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Nos ajuda a compreender 0s espacos de representacdo, a concepcdo de Serpa
(2005), para quem estes espagos estdo imbuidos dos espacos percebidos e vividos, de
grupos diferentes, que pertencem igualmente a diferentes classes sociais, e que desta
forma, estes espacos expressam as lutas e conflitos, pelo dominio da concepc¢éo destes

espacos.

Da mesma forma, sabendo-se que a literatura em questdo faz parte da literatura
urbana de Jorge Amado, ou seja, traz essa caracteristica, Lucrécia Ferrara (1990) nos
ajuda na medida em que para a autora, a historia da imagem urbana é também uma
histéria onde o individual e o coletivo se cruzam numa jungdo que é emblematica,
fazendo com que ndo saibamos se percebemos a imagem da cidade ou a do critico que
procura um espaco perdido, neste caso, do escritor. Neste sentido, Ferrara acredita que
sdo as experiéncias pessoais, vivenciadas pelo ator, que permitem valor e qualidade,

aquilo que se torna visivel nas formas urbanas.

Por fim, ainda com base em Serpa (2005), os espacos de representagdo jamais
sdo estaticos, a medida em que se contrapdem, justapdem e imbricam-se hum campo de
forcas, estabelecendo uma relacdo tensional ante a experiéncia, o vivido, percebido,
entre cognicdo e percepcdo. Assim, podemos explicitar as relagdes, existentes entre
cultura e poder, e que s&o expressas nos processos de apropriacao social e espacial.

2.2 - Geografia e Literatura

Ao se trabalhar com a literatura em parceria com a Geografia, ndo se trata aqui
do trabalho com areas diferentes, pois, almeja-se perceber as afinidades, as relagcdes que
entremeiam a Geografia e literatura, onde, muito mais do que divergéncias, s&o

convergéncias que se complementam, e podem ser estudadas, pensadas e refletidas.

A Geografia como uma ciéncia, se divide em diversas ramificacGes, suas areas,
sdo bem definidas e delimitadas, no entanto, estudos mais recentes, cada vez mais
trazem a possibilidade de abordagens de novos temas, nos trazem o que chamamos de
abordagem cultural (Claval, 2014). Assim, nédo e dificil perceber que numa ciéncia onde
tudo que envolve relagdo entre o0 espaco e 0s sujeitos é trabalhada pela Geografia, a
literatura, principalmente a que valoriza a verossimilhanga seja um objeto atraente de

estudo.
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A Geografia em sua génese partiu de relatos de viajantes, ou seja, da percepg¢édo
de sujeitos que registravam aquilo que viam e conheciam, desta forma, em diferentes
paises, em diferentes épocas, usaram de sua literatura para descrever a sociedade de sua
época, com seus problemas sociais e suas criticas, como é o caso de Gustave Flaubert
(1821-1880) com Madame Bovary (1857), publicado na Franca e considerado pioneiro
dentre os romances realistas, a obra levou o autor aos tribunais, acusado de ofensa a

moral e a religido.

O conjunto da obra de Honoré de Balzac (1799-1850), outro escritor francés,
que compde A Comeédia Humana, conjunto este formado por 95 romances que buscam
retratar a sociedade francesa da época em seus mais diversos niveis. Ainda pode-se
pensar em autores britanicos como Charles Dickens (1812-1870), ao escrever Oliver
Twist, revelando o modo de vida das populagbes pobres e abandonadas nas ruas

inglesas, como é o caso do pequeno protagonista da obra.

Podemos perceber que nos mais variados lugares e paises, a literatura sempre
tenta retratar sua época e seus problemas, sua sociedade, como acontece também com
romances chineses que tratam da Revolucdo Cultural de Mao Tsé-tung, algumas vezes
de forma aceita pela sua sociedade como acontece com Mo Yan em As Rés (2015), onde
0 periodo narrado esta compreendido no periodo da Revolucdo Cultural, mas de forma
diferente de outros autores, que sob a ditadura do siléncio sobre o periodo, as vezes
exilados e proibidos de voltar a China escrevem denunciando os horrores vividos na
Revolucdo Cultural, nesta campanha politico ideolédgica que teve seu inicio em 1966,
pelo Partido Comunista Chinés, tendo como objetivo neutralizar a oposi¢do crescida
pelo plano econémico do Grande Salto Adiante (1958-1960) e que levou milhdes de

pessoas a morte pela fome.

Sdo os casos de Balzac e a Costureirinha chinesa (2000), de Dai Sijie [1954]
nascido na China, pertencia a uma familia de classe média, por isso foi enviado a
campos de trabalho for¢ado, junto de universitarios que deveriam ‘aprender’ junto das
populagdes do campo, mais humildes, e onde livros e toda forma de conhecimento
formal era estritamente proibida. Balzac e a Costureirinha chinesa é um livro
autobiografico onde € contado o periodo vivido no rural, e onde o autor conheceu uma

jovem que apds aprender a ler através da leitura escondida de livros de Balzac foge do

52



campo para viver nas grandes cidades. Dai Sijie vive na Franca onde publicou seu

romance que mais tarde foi adaptado ao cinema sob sua direcgéo.

Adeus, China: O ultimo bailarino de Mao (2009) de Li Cunxin, também trata do
periodo da Revolugdo Cultural de Mao, tem em comum ser uma autobiografia do autor
que teve de abandonar a China de Mao, pertencente a uma familia numerosa do campo e
foi selecionado pela escola de balé da esposa de Mao Tsé-tung e que mais tarde viaja
aos Estados Unidos da América para um curso de verdo. Cunxin ndo volta & China,
sendo entdo proibido de retornar ao pais, sua autobiografia ndo seria de forma alguma

publicada na China, sua publicacdo original se deu na Australia onde o autor vive.

Podemos também pensar nos romances russos como Notas do Subsolo (1864) de
Dostoievski (1821-1881), onde ¢ discutida a visdo negativa do mundo na figura de um
anti-her6i sempre abordando as principais questdes da época. Para falar de autores
latinos, podemos citar o uruguaio Eduardo Galeano (1940-2015) tomando como
exemplo um de seus livros: As veias abertas da Ameérica Latina, publicado em 1976,

dedicado a historia do continente desde os saques das caravelas aos avides a jato.

Ao pensarmos o continente africano percebemos também a crescente publicacéo
de romances em diversos paises como Mocambique, Africa do Sul, Nigéria, de autores
como Mia Couto, Futhi Ntshingila e Chimamanda Ngozi Adichie, estes autores
apresentam em comum nas suas narrativas, 0s problemas sociais enfrentados em
decorréncia das colonizac@es, 0 que acarreta em profundos problemas sociais, como a
falta de moradia, a fome e doencas. De formas diferentes e cada um com suas
particularidades, ttm em comum as problematicas sociais dos paises e de épocas mais

recentes na historia.

Para demonstrar a riqueza e a potencialidade do trabalho com a literatura
destina-se esta narrativa que aqui se alonga, no intuito de mostrar os diversos temas e
problemas abordados. Assim, ainda podemos pensar em livros como Admiravel mundo
novo (1932) do britanico Aldous Leonard Huxley (1894-1963) que no periodo da Il
Guerra Mundial, denuncia os aspectos desumanizadores do dito progresso cientifico, e
que mesmo sendo um livro de ficcdo, prevé muitas consequéncias de um mundo

globalizado de forma bastante coerente.
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Franco Moretti (2003), teorico literario italiano, em seu livro Atlas do Romance
Europeu, analisa diversos romances atribuindo as narrativas, mapas do espago ficcional
ao espaco historico presente nos romances ingleses de Jane Austen, na Paris de Balzac e

Zola, na Londres de Dickens e Conan Doyle como na Espanha de Cervantes.

E por fim, vale destacar um ainda ndo considerado género da literatura, mas
crescente campo literdrio que envolve as HQ’s, ou seja, as historias em quadrinhos, cada
vez mais frequentes no mercado literario e que cada vez mais, trazem em suas narrativas
temas sérios, criticos, muitas vezes autobiograficos. Como acontece com Gen pés
descalcos, uma série de 10 mangas publicados originalmente em japonés por Keiji
Nakazawa (1939-2012). Gen (1975), trata-se de uma série autobiografica do autor que
viveu os horrores da Il Guerra Mundial e do bombardeio das bombas atdmicas em
Hiroshima e Nagasaki.

Persepolis (2000) da iraniana Marjane Satrapi, também uma autobiografia conta
sobre o regime Xxiita que langou o Ird as trevas, a derrubada do X& em 1979, numa
revolucdo popular que mais tarde se converte em ditadura islamica e toda transformacao
e opressao durante séculos ao povo persa. Ja O Paraiso de Zahra (2011) ndo é assinado
por seus reais autores e ilustradores, estes recebem os pseuddonimos de Amir & Khalil,
ndo podem se identificar, a HQ ambientada em Teerd, no Ird trata do momento atual
vivido no pais, através de uma trama ficcional com base em eventos reais sobre a
revolta em andamento no Ird. Paraiso de Zahra faz alusdo ao cemitério onde s&o
depositados milhares de corpos sem identificacdo, vitimas de assassinatos e de tiros
recebidos em manifestacdes desde o estabelecimento da Republica Islamica do Ird. No
fim da Graphic Novel, sdo listados milhares de nomes extraidos de diversas fontes
como de familiares e amigos das vitimas entre outros como instituices como a ONU.

Nomes esses das vitimas que possivelmente se encontram neste cemitério.

Uma das HQs mais conhecidas no universo dos quadrinhos € Maus: a histéria
de um sobrevivente (1973), de Art Spiegelman, Art conta as memdrias de seu pai que
viveu o holocausto e o trauma que ultrapassa geracdes. O mundo de Aisha: A revolugdo
silenciosa das mulheres do 1émen (2013), € uma reportagem em quadrinhos de Ugo
Bertotti com entrevistas e fotos da jornalista Agnes Montanari, a HQ conta a histéria de

diversas mulheres do 1émen que sé@o obrigadas a se casarem muito cedo, séo violentadas
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e muitas vezes até mortas pelos seus companheiros. No entanto, como o titulo sugere,

conta também a luta diaria destas mulheres na busca por sua libertacéo.

Por fim, a narrativa de uma HQ encontra a narrativa de livros aqui citados
acima, quanto a Revolucdo Cultural de Mao, e assim como as obras anteriormente
citadas, trata-se de uma autobiografia, Uma vida chinesa (2009), organizada em 3
volumes de P. Otié e Li Kunwu, se passa desde a criacdo da Republica Popular da
China em 1949 até os dias de hoje, Li Kunwu, chinés, testemunhou os fatos da narrativa
apresentada e em parceria do roteirista P. Otié contam no formato de quadrinho todas as

transformacoes vividas na China.

Portanto, diante de tamanha diversidade percebe-se que o trabalhado com a
literatura pode ser utilizado tanto para pensarmos e refletirmos a propria ciéncia
geografica como pode ser também, um fértil terreno para o ensino da geografia através
de romances, cronicas, contos ou das historias em quadrinhos que abordam temas

variados e diversos.

Na literatura nacional podemos perceber através dos trabalhos académicos
apresentados em congressos da area da Geografia que majoritariamente sdo
desenvolvidos contemplando principalmente a literatura nordestina, ou mesmo, a
literatura que trata do Rio Grande do Sul, de Erico Verissimo. Isto pode ser verificado
nos anais do ENANPEGE de 20178,

E ao analisarmos os anais de diversos eventos que contemplam estudos
envolvendo a literatura, percebemos a grande recorréncia a obras nordestinas, entre elas
podemos destacar escritores como Rachel de Queiroz (1919-2003), Graciliano Ramos
(1892-1953) entre outros que se dedicaram a escrever sobre as mazelas do nordeste
brasileiro, a seca, a migracdo, os problemas da fome, junto de conjuntos de costumes

que podem ser usados na identificacdo e formacéo de identidades.

Neste sentido, a literatura de Jorge Amado, aqui escolhida, difere da literatura do
restante do nordeste brasileiro. Pois, ndo surge ligada a terra como as demais, nédo trata
sO das misérias, mas também delas. Assim, possui uma série de elementos que ligam a
literatura nordestina da época, mas também um conjunto de elementos que séo

peculiares.

8 Disponivel em: <http://www.enanpege.ggf.br/2017/anais/>. Acessado em 19 de abril de 2018.
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Para compreendermos melhor o que vem a ser literatura, e assim, entendermos e
utiliza-la de forma coerente e produtiva, utilizaremos alguns teéricos que se dedicaram a
estudar o que vem a ser literatura e precisamente a literatura no Brasil. Desta forma, a
definicdo de literatura aqui empregada esta de acordo com o que defende Marisa Lajolo
(1989). Para a autora, o conceito de literatura estd sempre aberto dependendo do que se
pretende com esta. Ou seja, ndo existe um conceito fechado acerca de literatura, pois,
devemos considerar literatura tudo aquilo que € produzido através da escrita, desde
poemas e didrios pessoais, ou devemos considerar literatura apenas as obras classicas

legitimadas pela academia?

Existem alguns marcadores que agem como legitimadores do que vem a ser
literatura, e ao longo do tempo, sabemos que esses 0rgdos, instituicdes, sdo capazes de
determinar o que é ou ndo literatura, vem se modificando ao longo dos anos. De acordo
com a pesquisadora, a escola, as universidades, os criticos literarios sempre foram
determinantes do que viria a ser considerada literatura, ou ndo, ou seja, O
reconhecimento da legitimidade a algo, desta forma, o conceito de literatura como de
outros meios é vivo e estd em constante reconstrucdo. Sendo, portanto, dindmico e se

adequando ao uso que se quer ter.

Com isto, a literatura aqui escolhida, amadiana, por muito tempo sofreu duras
criticas pela critica literaria da época, sendo inicialmente considerada como vulgar e
menor, por ndo utilizar-se dos modelos vigentes na época, e por valorizar o coloquial,
no entanto, ao criar uma nova forma de literatura um tanto mais brasileira valorizando a
lingua falada, pode-se pensar em como essa literatura age em processo decolonial. Uma

vez que, na época, a forma escrita aceita se pautava nos modelos europeizados.

Em contrapartida, foi a literatura de Jorge Amado que fez, com que o Brasil
fosse reconhecido em sua literatura fora do pais, pois, um pais s6 tem legitimada sua
literatura quando reconhecido fora dos seus limites politicos. As obras de Jorge Amado
alcancaram grande circulagdo mundial, um dos fatores que contribuiram para essa
circulacdo foi sua participacdo no Partido Comunista. E foi a partir da circulagdo de

suas obras fora do Brasil que tivemos o reconhecimento da literatura brasileira.

Em viagem a Buenos Aires, como participante de uma Expedicdo Geografica
promovida pelo LEUR — Laboratério de Estudos Urbanos e Regionais, da Universidade

Federal de Pelotas no ano de 2017, podemos constatar que de fato, o que a literatura
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académica diz a respeito do conhecimento da literatura brasileira fora do pais,
corresponde ao conhecimento das obras de Jorge Amado, como de Paulo Coelho.
Foram visitadas diversas livrarias, bem como, a Feira do livro de Buenos Aires, levando
em consideracao que a capital argentina € entre os paises da America Latina, o que mais
tem habito de ler®. Encontramos unicamente e principalmente obras de Jorge Amado no
que diz respeito a literatura brasileira. Nas livrarias das capitais europeias como Roma,
Madri, Paris e Lisboa 0 mesmo acontece, encontramos, somente exemplares das obras
de Jorge Amado e de Paulo Coelho, observando que isso foi observado exclusivamente

em livrarias.

Ainda de acordo com Lajolo (1989) as obras literarias funcionam como objeto
social, sendo uma porta de entrada a um mundo que é autbnomo, para ela, 0 que esta
escrito em um livro ndo termina na sua Ultima pégina, mas permanece como
questionamento na mente do leitor até que seja incorporado como vivéncia, assim, a
literatura ndo cria nada novo, e sim, da existéncia ao que sem a escrita ficaria no mundo

do inominado, pois, ao escrever, legitimamos, damos vida a algo, a criagao.

Carlos Fuentes (2007) também nos ajuda na compreensdo acerca da literatura,
este a considera como arte, mas também como uma funcdo dos seres falantes, onde
através dela, todas as informacfes se tornam possiveis, pois, a imaginacdo nada mais é
do que a transformacdo da experiéncia em conhecimento. Assim, a literatura legitima
algo, tornando visivel o que antes estava invisivel, ao transformar-se em literatura,
aquilo que é narrado, com base na realidade visivel, torna-se uma nova realidade. Ou
seja, se pensarmos no que autores como os citados aqui neste estudo, se preocuparam
em narrar através de forma ficcional, mas com eximia verossimilhanca os problemas de
sua época, percebemos como se concretiza esse exercicio que considera a experiéncia
vivida, transformando-a na literatura que da voz, legitima e torna visivel algo, num

alcance que vai do local ao global.

Ainda para Fuentes (2007), a literatura através dos romances, age em conjunto
com duas fungdes, que sdo a0 mesmo tempo, estética e social, trabalhando no que esta
escondido, marginalizado e até mesmo perseguido, isso faz com que o autor assuma

uma posicéo, no caso de Jorge Amado, explicita pela sua ideologia politica e pela sua

° Para saber mais: < https://www.lanacion.com.ar/1467680-apenas-el-11-de-los-argentinos-son-lectores-
frecuentes>.Acessado em 19 de abril de 2018.
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filiacdo ao Partido Comunista Brasileiro, dando assim, legitimidade histdrica, como
acontece com outros autores ja citados, como Mia Couto, José Saramago, Eduardo
Galeano. Albuquerque JR (2011.p. 239) complementa este pensamento na medida em
que coloca, como Amado parte da premissa da consciéncia da posicao intelectual a que
pertence e que devido a isso, possui maior capacidade de enxergar os problemas

propondo solugdes.

Com relacdo aos escritores latinos americanos, podemos pensar em Jorge
Amado, Eduardo Galeano, Gabriel Garcia Marques, Carlos Fuentes (2007) atribui a
literatura e a linguagem como uma raiz da esperanca, de forma que o conjunto de
escritores do continente sul americano é caracterizado como propagador da libertagcdo
do siléncio, das amarras, incluindo e admitindo todas as formas de narrar, assim, para
Fuentes, o romance latino americano é a narracdo que alcanca as feridas e as cicatrizes

da América Latina.

Partindo da premissa de que um romance, parte sempre do ponto de vista do
autor, o romance sempre ird muito além daquilo que é narrado, dos fatos que compdem
a narrativa e do que é representado, proporcionando reflexdes sobre o que esta escrito,
mas também sobre o0 que esta sugerindo pensar. A isto, ao sugerido, podemos pensar em
uma etapa que fara parte da analise das obras escolhidas para serem aqui trabalhadas e

onde buscar-se-a perceber o que esta nas entrelinhas dos romances de Jorge Amado.

Na busca do trabalho com a literatura, Anténio Candido (2006) fundamenta,
assim como Lajolo (1989) e Fuentes (2007), nosso entendimento acerca da literatura e
do trabalho com esta. Desta forma, segundo Candido (2006), ao dialogar com a
literatura, ja ndo se faz mais necessario esclarecer que a mesma é um produto social,

que exprime as condicdes do lugar em que ocorre, isso nos levaria ao campo do truismo.

E, através da histdria da literatura no Brasil, € sabido que a primeira tendéncia
que se teve com relagdo a literatura e a vida social, com os estudos sociais e de ordem
sociologica, se pautaram na pratica de avaliar a obra literaria, buscando a medida que
esta correspondia a realidade. No entanto, essa analise mostrou-se superficial e muito
pouco satisfatoria como interpretacdo. 1sso equivaleria ao selecionarmos uma obra de
Jorge Amado e todo trabalho desenvolvido ficasse restrito e enumeracdo e localizagéo
dos lugares e fatos tidos como “reais”, sem o aprofundamento e problematizacdo de

outros pontos na obra.
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A segunda tendéncia se pautou na analise do conteddo social, buscando os
segmentos morais e politicos expressos, colocando ai sua valoragdo. Assim, segundo
Candido (2006) a literatura deste periodo tanto a de esquerda como de direita
apresentou fortemente seu discurso ideoldgico chegando a alguns momentos a

inexisténcia da preocupacdo com a estética da obra literéria.

Caso fosse aplicada nestes moldes e acredita-se parte da critica da época,
Alfredo Bosi (1976), provavelmente analisou a obra de Jorge Amado neste sentido,
resultando dai quase sempre a tentativa de divisdo da sua obra em dois periodos, sendo
0 primeiro enquanto o autor € membro do PCB e a segunda com a escrita de Gabriela,
cravo e canela, para determinados autores, como o citado acima, a literatura da sua dita
primeira fase apresenta em comum alguns elementos de chamado a revolucéo, a
libertacdo do povo a partir do comunismo e segundo ainda 0s mesmos autores, em sua

segunda fase os temas estdo voltados aos costumes e ndo a militancia.

O que discordamos ao analisar atentamente o conjunto completo de obras de
Jorge Amado, indo além inclusive dos aqui tratados com maior dedicacao e discussao,
pois, ao deixar de ser comunista, Jorge Amado ndo deixa de acreditar no socialismo,
apresentando até o ultimo de seus livros a tentativa de conscientizacdo, de combate ao
preconceito, como acontece em O sumi¢o da Santa, um dos seus ultimos romances e

onde o combate a intolerancia religiosa se faz presente do inicio ao fim.

No amadurecimento das tendéncias ao trabalho com a literatura, ao sociologo
moderno, coube o entendimento que as demais ndo se excluem, mas compdem o todo
que deve ser considerado no sentido de que a arte € social tanto na dependéncia do meio
em que € expresso na obra, como é capaz de produzir nos individuos um efeito prético,

capaz de modifica-lo com relacdo a sua conduta e concep¢do do mundo.

E neste sentido que percebemos a potencialidade do trabalho com Geografia e
literatura pra a compreensdo critica do espaco, produzindo a ciéncia de que 0s sujeitos
constroem e reconstroem o espaco ao qual fazem parte. Seja através da reflexdo do

pensamento geografico, seja através do ensino da Geografia.

Assim, a sociologia moderna interessa-se nos estudos, considerando a literatura
para analisar as relagbes e os fatos que sdo estruturais, e que estdo ligados a vida

artistica, bem como, agem como causa e/ou como consequéncia. Com isto, a primeira
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etapa consiste na investigacdo das influéncias dos fatores socioculturais, sendo
fundamentalmente os valores e ideologias e as técnicas de comunicacdo, como a

estrutura social.

Tem-se entdo a definicdo da posi¢do social do comunicante, artista, seguido da
forma e do contetdo da obra e por ultimo a sua transmissdo. Nesse processo temos 0s
quatro momentos que marcam a producdo: “a) o artista, sob o impulso de uma
necessidade interior, orienta-o segundo os padrbes da sua época, b) escolhe certos
temas, c) usa certas formas e d) a sintese resultante age sobre o meio.” (CANDIDO,
2006.p.31).

Com isso, a conclusdo da obra s6 se d& com a sua repercussdo, ou seja, com sua
recepcdo, de acordo com Candido (2006), Lajolo (1989), também coloca que o livro ndo
termina na Gltima palavra do livro, mas no ricochetear na mente do leitor, até que seja
incorporado como vivéncia, e ainda, através do que o publico leitor fard com ele. Desta
forma, sociologicamente, a arte, literatura, € um sistema simbdlico de comunicacéo,
num processo que envolve trés elementos indissociaveis: autor, obra e pablico, o que

forma o sistema literario de Candido.

Ainda considerando Antdnio Candido (2006), a relacdo existente entre literatura
e sociedade vai além do paralelismo entre mostrar fatos sociais e sua ocorréncia nas
obras, existe sim, a interpenetracdo de ambos, formando assim determinada literatura,
para isso, para compreendermos uma obra em sua integridade, devemos considerar a
fundicdo do texto e de seu contexto, sem analisa-los de forma dissociada e sim, de

forma dialética interpretativa.

Para tanto, se faz necessario entender um pouco como a literatura se
desenvolveu no Brasil, ou seja, qual sua trajetdria e tradicdo, seus periodos e usos.
Resquicio da colonizacdo, também podemos chamar de consequéncia, o Brasil vivia na
tentativa de copiar Portugal, no que diz respeito a literatura, até a chegada do
romantismo, periodo este também influenciado pelas tendéncias europeias, assim, o
romantismo no Brasil tentou principalmente falar do que era tipico daqui dando um
carater alegre e belo. Ou seja, temos nesse periodo as obras de José de Alencar (1829-
1877), como O Guarani (1857) e Iracema (1865), romances com figuras indigenas

como centrais, e que agem como um esforco de afirmacéo nacional.
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A libertacdo, que vem com a escrita livre de estigmas se da somente com o
Modernismo, situado no periodo entre as duas Guerras mundiais, essa literatura é
marcada entdo como literatura de permanéncia, que busca romper de todo com o
romantismo, na tentativa de parecer académica e nao europeia. Vale lembrar que em
determinados paises europeus a Historia antes de se constituir academicamente
utilizava-se muito dos romances como de Balzac para a compreensao da sociedade, com
a formalizacdo académica, a Historia ndo s6 na Franca, mas em demais paises procurou
ao maximo dissociar-se da literatura, o que gerou inumeros debates de ordem

historiografica que perduram até hoje.

No Brasil algo proximo ao inverso aconteceu, como veremos a Seguir, no
entanto vale ressaltar que, na Europa poder-se ha dizer que a literatura fundamentou a
historia, e no Brasil, com a formalizacdo da sociologia e da historia, a mudanca
estrutural se deu na literatura, que da mesma forma, agia como base do conhecimento e

reflexdo acerca da sociedade narrada.

O regionalismo que se caracteriza muito pelas obras que dao destaque ao Sertéo,
marca o inicio do romance brasileiro com a consciéncia local. No entanto, com isso,
cria-se um sentimento de subalternidade, criando o que Candido, define como “tonto
sertanejo” (CANDIDO, 2006.p.121), onde o homem do campo ¢ colocado como

pitoresco numa visdo estereotipada e folclérica.

O modernismo rompe com as tendéncias anteriores, inaugurando um novo
momento na dialética universal, 0 modernismo retoma temas como o destino do homem
brasileiro, a busca de uma forte conviccdo e uma pequena heranca de expressao
europeia na tentativa da expresséo da sociedade.

Tudo isso faz parte da literatura de Jorge Amado, pois, podemos ver a
preocupacdo do destino do homem brasileiro na chamada que o escritor faz a
“revolu¢do” proposta e protagonizada pelo povo, ndo raro ¢ esta chamada
principalmente em seus romances iniciais como Jubiaba (1935), Suor (1934), Cacau
(1933), entre outros. E a chamada a liberdade, expressa como no exemplo abaixo, nas
ultimas paginas de Cacau:

No outro dia me despedi dos camaradas. O vento balancava os campos e pela
primeira vez senti a beleza ambiente. Olhei sem saudades para a casa-grande.

O amor pela minha classe, pelos trabalhadores e operarios, amor humano e
grande, mataria 0 amor mesquinho pela filha do patrdo. Eu pensava assim e
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com raz&o. Na curva da estrada voltei-me. Na varanda da casa-grande o vento
agitava os cabelos louros de Maria. Eu partia para a luta de coracdo limpo e
feliz. (AMADO, 2010.p.153)

A comunicacdo pode ser atribuida & crenca no socialismo através das ideias e
militancia comunista, na fé de um mundo e principalmente um pais melhor. Por fim, a
alta expressividade da sociedade é na obra de Jorge Amado, um dos pontos de discussdo
desta tese. Ao que facilmente detecta-se na obra amadiana estes trés atributos ao
modernismo e, no entanto, entende-se que isso € uma peculiaridade de sua obra, € ndo

da literatura de forma geral.

Ou seja, considera-se um conjunto de obras literarias que exprimem uma ou
varias destas caracteristicas, no entanto, sabemos que a forma de escrita de J.A. € muito
exclusiva e peculiar, ndo sendo recorrente na literatura em geral. Assim, dos periodos
literarios anteriores ao modernismo, ainda nutria-se um sentimento de inferioridade com
relacdo a Portugal, esse sentimento vem ser rompido somente no modernismo, junto de
um estado de coisas como nossas deficiéncias, fossem elas reais ou supostas, a partir

dai, sdo interpretadas como superioridade.

O que se quer dizer com isso, é que no romantismo o indio aparecia como uma
figura idealizada e o negro e/ou mestico ignorado completamente. A partir de entdo,
ndo € mais preciso escrever que tudo sdo flores, com carater compensatério nessa
questdo, ligada a autoafirmacdo nacional, pelo contrario, a rudeza se acentua junto dos
obstaculos e perigos. O mulato!®, bem como o negro, passam a ser incorporados
inclusive como inspiragdo. Ou seja, 0 que era considerado como primitivo passa a ser

visto como beleza e ndo mais como algo a parte da elaboracéo da cultura.

Mério de Andrade (1983-1945) em Macunaima (1928) é o abre-alas de tudo
iss0, seu personagem principal, o protagonista que da nome a obra, Macunaima € um
indigena, anti-heroi, através dele Mario de Andrade insere diversos elementos da cultura
popular como provérbios e lendas, e faz criticas a linguagem culta brasileira, utilizando-
se inclusive de elementos indigenas na composicdo da linguagem fluida, em tom mais
coloquial. Com a busca de uma identificacdo nacional, o patriotismo ornamental é

deixado de lado.

10 Definicdo de Antdnio Candido (2006).

62



A partir de 1930 o romance é marcado pelo Neo-naturalismo e a inspiracdo
popular, dramas, lutas do trabalhador, como percebe-se em Amado com Capitées da
Areia (1937), Suor (1934), também com a temética do éxodo rural em Raquel de
Queiroz (1910-2003) em O Quinze, publicado em 1930, ou ainda com Graciliano
Ramos (1892-1953) em Vidas Secas (1938). Nesse periodo prepondera o problema
sobre 0 personagem, segundo (CANDIDO, 2006 p. 130): “E a sua for¢a ¢ a sua

fraqueza”.

O que marca fortemente este periodo é chamado como ensaio historico-
sociologico, composto por obras como Casa-grande & Senzala (1933), Sobrados e
mucambos (1936), Nordeste (1937) de Gilberto Freyre (1900-1987), Raizes do Brasil
(1936) de Sérgio Buarque de Holanda (1902-1982) e Evolugdo Politica do Brasil
(1933) de Caio Prado Junior (1907-1990), numa fase de intensa pesquisa e interpretacdo
do pais que ameaca e rompe com as tradicdes morais e religiosas do pais, em
coexisténcia harmoniosa entre a preocupacdo estética e a preocupacdo politico-social
neste decénio. Sobre esse periodo que ndo é exclusivo do Brasil, o jornalista e escritor
Miguel nos coloca:

Suponho que nessa altura, tanto em Portugal como no Brasil, se vivia sob a
ditadura do chamado neorrealismo-uma corrente onde a literatura estava a
servi¢o de “causas” e tinha de ser “social”, engajada, com o “povo” dentro da
historia. A literatura era uma frente de combate da esquerda, como a pintura
ou a fotografia, e o seu fim era servir “os amanhds que cantam”. Mas o
neorrealismo portugués era, literariamente, uma coisa intragavel: previsivel,
aborrecida, deprimente, paupérrima de imaginacao e confrangedora no estilo.
O leitor era tomado como um imbecil, a quem qualquer coisa aproveitaria,
desde que o autor fizesse passar a “mensagem”. Era uma escrita que nao se
destinava a conquistar leitores para a causa da literatura, mas sim militantes
para a causa mais digna, mais urgente e mais util da “libertagdo dos povos”.
Sem duvida que esse Jorge Amado dos “dsperos tempos” também foi mesmo

literariamente, um militante da “causa”. (TAVARES, 2008.p.262. In:
AMADO, 2008)

Miguel de Sousa Tavares ainda coloca que diferente dos romancistas
portugueses, Jorge Amado trouxe a literatura uma nova forma de escrita, dotada de
alegria e de repentismo absurdo, sendo assim, inovador que antes de qualquer coisa
serviu aos leitores, sendo ele, um deles. Passada esta fase, define-se cada vez mais
posicdes politicas, perdendo-se a preocupagdo com a estética, alcancando assim uma

propaganda panfletaria pura, tanto da esquerda como da direita.

Para (CANDIDO, 2006.p.137) “Diferente de outros paises, a literatura tem sido

aqui, mais do que filosofia e as ciéncias humanas, o fenbmeno central da vida do
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espirito.” Isso, devido ao fato dos romances do periodo em questdo serem livros de
intengdo histdrica e sociolégica. Como acontece com as obras de Gilberto Freyre,
Sergio Buarque de Holanda, entre outros.

Assim, a tendéncia esbocada no século XIX se desenvolve principalmente no
século XX, funcionando como um elemento de ligacdo entre a pesquisa cientifica e o
criar literario, dando assim, segundo Candido (2006) carater sincrético a literatura, ao

mesmo tempo em que proporciona a unidade ao panorama cultural.

Com o Modernismo houve a participacdo e inclusdo das massas como elemento
construtivo da sociedade, sendo percebidas e consideradas pela inteligéncia, com isso, a
consciéncia sobre as massas ndo se deu somente de ordem sociol6gica, mas também
pela literatura, folclore, de forma que as novas condi¢des de vida sugeriam o advento

das massas populares.

A irreveréncia agiu como atitude, trabalhando para a destruicdo dos tabus, a
libertacdo do idioma literario, tdo presente na literatura de Amado como percebe-se em
Jubiaba: “-Nada...Que bem... E ainda tem as multas, tem as faltas por causa das
criancas, as doencas, e ficam logo velhas, acabadas... A gente corta fino aqui, seu
mano... (AMADO, 2008.p.153).” Bem como, a busca pelo espirito popular, o interesse
pelo folclérico, todo esse conjunto somam-se as contribuicbes do Modernismo que
permitiu assim, a “expressdo simultdnea da literatura interessada, no ensaio historico-
social, da poesia libertada” (CANDIDO, 2006.p.143). Com isso, a literatura age como

iniciacdo do conhecimento sobre a realidade do pais.

Todavia, a literatura tradicional teve um fim, na medida em que vimos crescer e
se fundamentar a Sociologia e a Historia em carater académico, aliado a expansao das
novas formas de expressdo, como uma disputa formal de campo a literatura interessada,
0 ensaio historico-social, deu lugar a uma nova literatura sem propoésitos, mais voltada
aos problemas estéticos, ndo mais histéricos e sociais, desenvolvem-se assim, novas
formas de expressdo literaria, ja ndo tanto ligadas a vida social, de acordo, as vezes,

com 0 que 0s acontecimentos solicitem.

Um bom exemplo disso séo os trabalhos em Geografia que trazem a literatura
nacional, curiosamente em sua maioria utilizam-se da literatura deste periodo. Em

grande maioria, mas ndo exclusivamente. Como acontece em Geografia e Literatura:
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ensaios sobre geograficidade, poética e imaginacdo, organizado por Eduardo
Marandola JR e Lucia Helena Batista Gratdo (2010), onde o segundo capitulo é
dedicado ao sertdo, através de Grande Sertdo Veredas de Jodo Guimardes Rosa, escrito
em 1956.

Ou ainda, o que encontramos em Geografia, literatura e arte: reflexdes,
organizado por Maria Auxiliadora da Silva e Harlan Rodrigo Ferreira da Silva (2010),
onde grande parte dos artigos que compdem a obra, contemplam a literatura de Jorge
Amado e de Graciliano Ramos. Alheio a isso, nos dois livros citados sobre a literatura
académica, se fazem presentes estudos com a tematica “As cidades” considerando a

literatura de italo Calvino.

Majoritariamente o Nordeste compde os estudos que envolvem o trabalho entre
Geografia e Literatura, assim, no ano de 2006, o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica — IBGE deu inicio a publicacdo de uma série de volumes de Atlas das
RepresentacOes Literarias de Regides Brasileiras. Tendo como objetivo identificar,
bem como, representar através de mapas, imagens, fotos de satélite, as paisagens dos

diferentes territorios brasileiros, presentes na literatura nacional.

O primeiro volume: Brasil Meridional, contempla as regides brasileiras pelo viés
geogréfico, bem como, o regionalismo através das categorias: Missfes Jesuiticas,
Campanha Gadcha, Col6nias, Vale do Itajai e Norte do Parana. O Il volume: SertGes
Brasileiros I, lancado em 2009 apresenta os Sertdes do Leste, o Vale da Paraiba do Sul,
a Zona da Mata Mineira e 0 Vale do Rio Doce. Sertées do Ouro e Sertes dos Currais,
Das Minhas e Currais e Currais as Minas Gerais e a regido dos Currais da Bahia, 0
Sertdo de Cima, compreendendo a Chapada Diamantina e os Sertdes Nordestinos. O Il
volume trata da continuacdo da obra Sertdes | publicado em 2016 e estdo contemplados
Sertdes do Oeste e Sertdes de Passagem. E possivel que a publicacdo destas obras ndo
tenha chegado a sua finitude, de forma que as paisagens que se fazem presentes na

literatura de Jorge Amado ndo fazem parte de nenhum dos volumes existentes.

2.3 - Abordagem Cultural
Este estudo faz parte de uma abordagem cultural, levando em consideragéo que

para Rogério Haesbaert, bem como para Paul Claval (2011) a Geografia Cultural ndo se
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refere a um campo dentro da disciplina, mas a uma abordagem. Ou seja, um tipo de
abordagem geogréfica que teve inicio com o giro cultural, onde ao invés de criar mais

um subcampo, fez-se necessério repensar toda disciplina em sua totalidade.

Como um campo crescente, a Geografia Cultural ocupa um lugar de destaque
dentro da disciplina atualmente, principalmente por permitir o trabalho com outras
fontes e areas. De acordo com Perla Zusman e Haesbaert (2011), o trabalho em
expansdo da Geografia Cultural se justifica pelas mudangas que vem ocorrendo no
mundo atual, onde o capital age de forma que as expressdes culturais sejam elas do

passado, presente ou futuro, acabam como objeto mercadoldgico.

Tudo isso podemos ver no conjunto da obra de Jorge Amado, aqui
problematizada no sentido da formacdo de um discurso que serve para vender uma
imagem. Ainda segundo os autores citados, neste contexto, onde tudo serve ao capital e
fins mercadoldgicos, a producdo da diferenca, ganha cada vez mais valor simbdlico,
sendo agregado aos campos de mercado. Ou seja, tudo aquilo que apresenta
peculiaridades, diferenca, ou que seja visto como exdtico, acaba obtendo valor

mercadoldgico.

O que € incorporado nas mercadorias, nos lugares e paisagens & seu valor
simbdlico. Em contrapartida, grupos sociais, étnicos, religiosos, cada vez mais, buscam
sua autoafirmacdo como uma maneira de reivindicar seu lugar no mundo. Tudo isso é
também gerado pelas praticas da globalizacdo, que acabam afetando diretamente os
lugares. A intensificacdo do turismo € uma das praticas de homogeneizacdo da
globalizag&o, onde por um lado € gerada internacionalizac&o, e por outro, 0 aumento da
criagcdo de processos de excluséo.

N&o se pode ignorar aqui, ainda que ndo seja o espaco de analise das obras, 0
uso que é feito das obras de Jorge Amado, ou seja, do discurso mercadoldgico que é
reconhecido na literatura académica como descrito acima, o que faz com que a cidade,
Salvador/BA, receba um elevado nimero de turistas, em 2017 segundo dados do
governo do estado a Bahia recebeu 5 milhdes de turistas, tendo 1,5 bilhdes
acrescentados na economia do estado, em Salvador, aproximadamente 600 mil turistas,

60 mil estrangeiros, como acréscimo de 665 milhdes na economia da cidade.
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Com isso, percebe-se a grande movimentacdo econémica, em contrapartida, ao
se visitar a capital baiana, percebemos que alguns dos problemas apontados por Jorge
Amado permanecem na cidade, como € o caso de criangas de rua. Ou seja, 0S processos

de exclusao sdo gerados e ignorados pelo discurso de apropriacdo da baianidade.

Somando a essa discussdo, Zusman e Haesbaert (2011) consideram que a
Geografia Cultural na América Latina dialoga com as perspectivas culturais francesas e
anglo-saxonicas, a0 mesmo tempo em que buscam o desprendimento de modelos
eurocéntricos, procurando assim compreender as particularidades da América Latina a
partir de sua histéria e das praticas populares. Na busca da construcdo de uma
perspectiva critica dos processos globais, tratando a cultura como chave para a

transformacéo social.

Até 1970 a Geografia Cultural se pautava muito no materialismo, um exemplo
pensando nesta pesquisa, seria ao pensarmos a religiosidade expressa nos romances,
levassemos em conta a descri¢ao das roupas das mées-de-santo, atualmente se considera
a fé, o uso dos objetos e ornamentos. A partir de 1970 houve uma grande mudanca nas
concepcdes de Geografia Cultural, ou seja, passou-se a valorizar e analisar as imagens,

atitudes e representagoes.

Para Claval (2011), o giro cultural fez com que se repensasse completamente a
disciplina, ndo sé uma nova denominacdo de campo dentro da mesma. Devido a isto,
Claval considera como uma abordagem cultural, considerando trés concepcbes de
significado para a palavra cultura. A primeira consiste na ideia de que cultura é um
conjunto de atitudes, de praticas, crencas, conhecimentos e valores que motivam a acdo
humana, ao contrario do que acontece com 0s animais, para 0s humanos o instinto ndo
possui um papel dominante e fundamental. Os comportamentos vdo sendo incorporados

através de processos educativos e das experiéncias dos adultos.

A segunda significacdo de cultura que deve ser considerada, consiste na
definicdo de um conjunto de signos, simbolos, imagens usadas pelos seres humanos
para explicar 0 cosmos, a natureza € a vida cotidiana, ou seja, a cultura € um conjunto
de palavras e imagens que representam o mundo, permitindo sua concepgéo e dando um

sentido a vida, seja individual ou coletiva.
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Ainda segundo Claval (2011), a terceira definicdo para a palavra cultura, parte
de um conjunto de a¢bes que permitem aos seres humanos se transformarem através do
cinema, da literatura, da religido, da filosofia, entre outros, num sentido em que a
cultura exige um tipo de performance, ao passo que uma pessoa culta pode ultrapassar
as demais devido aos seus conhecimentos. Entdo, para Claval, os gedgrafos precisam
dar conta destas trés concepgOes de cultura, pois, cada uma delas exprime um aspecto
diferente das distintas realidades culturais.

Assim, a cultura é a bagagem que cada um recebe em sua existéncia tanto
através do que lhe € ensinado como ao longo de sua experiéncia vivida, se apoiando na
memoria. Desta forma, a cultura é um fendmeno da comunicacdo, pois, é também
construida com base nas relacBes, ou seja, também pode ser passada tanto de pessoa

para pessoa como de outras formas, possuindo assim uma dimenséo espacial.

A ideia de que a cultura ndo funciona como uma dimensdo como a economia, a
politica, mostra como esta acontece de forma mais ampla e precede as demais,
oferecendo signos e valores, num conjunto que é formado por tudo que os seres
humanos ja aprenderam. Com isso, a cultura se mostra tanto como uma realidade
individual, como coletiva, individual no sentido do que cada um aprende durante sua
vida e coletiva no sentido do condicionamento a que esta sujeito em seu grupo social, na

constituicdo de regras, dos sistemas de representacdes, das imagens, entre outros.

A cultura possui uma dimensdo simbdlica que da a ela um fator de unidade, uma
vez que a concepcdo simbolica é o que da sentido a vida, seja no sentido individual
como coletivo. Nesse processo, 0 imaginario, as religides e ideologias possuem um
papel essencial. Pois, € a cultura que permite aos individuos a consciéncia daquilo que
sdo e do que querem ser. Ela gera identidades que os vinculam aos lugares e as
paisagens. De forma que: “La voluntad de afirmarse frente a los otros incita a los
hombres a marcar simbolicamente los espacios que consideran propios y a colocar
signos en los lugares puablicos que recuerdan a todos su existencia.” (CLAVAL,
2011.p.304).

Assim, a abordagem cultural, que deve ser realizada pelos gedgrafos, deve
contemplar as trés dimensdes da cultura antes citadas, pois, as mesmas ndo sdo
contraditérias e sim complementares, a primeira como cultura enquanto onipresente,

existindo estruturalmente, a segunda no que se refere aos significados dos signos e
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simbolos atribuidos, e por fim, a terceira que diz respeito ao sentido da vida, através da

transcendéncia que pode ser tanto individual como coletiva, de forma que:

De esto modo, el abordaje cultural sita al gedgrafo em una posicién a partir
de la cual repiensa las categorias clasicas de la economia, de la vida politica,
de la sociedad, de la vida urbana o rural, a partir de la cual explica la crisis
contemporanea de las identidades y la superacion de las tendencias a la
fragmentacion local mediante la constitucion de grandes entidades, basadas
em simbolos compartidos. (CLAVAL, 2011.p.311)

Percebemos entéo os elos que ligam esta pesquisa a Geografia Cultural, e entre
eles podemos destacar a linguagem, a comunicagéo, a literatura em si e a representacéo.
Complementando esta concepcdo, segundo Alvaro Heidrich (2013), tudo aquilo que
consideramos geogréafico € portador de um significado, significado este que atribuimos
com base no sentido humano percebido e da importancia a que percebemos através do
nosso olhar. Desta forma, através da linguagem, elaboramos compreensdes, assim como
compreendemos determinadas coisas a partir do senso coletivo a que estdo relacionadas
em experiéncias socioculturais. Com isso, sdo atributos essenciais a cultura a

linguagem, bem como, a comunicagéo.
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CAPITULO 3 - Espagos, Territorios, Lugares e Patrimonios

3.1 - Espaco de Velhos Marinheiros, Pretos Tatuados e Mestres de Saveiros

Uma vez que trataremos de territorio, se faz necessaria a distin¢do sobre espaco,
pois, espaco e territorio segundo Rogério Haesbaert (2008) ndo podem ser separados,
uma vez que um néo existe sem o outro. O espaco € tido entdo como uma expressdo da
dimenséo espacial, fundamental a sociedade (HAESBAERT, 2008; LEFEBVRE, 2008).
Como o titulo sugere, 0 espago aqui considerado, trata-se do espago que diz respeito ao
espaco de Salvador/BA e que se faz presente para os personagens de Amado que sao,

velhos marinheiros, malandros, pretos tatuados, mestres de saveiros, entre outros.

Assim, 0 espaco tido como expressdo de uma dimensao da sociedade, onde séo
priorizados os processos de coexisténcia/simultaneidade, considerando Lefebvre (2008),
é produzido socialmente, diferente da concepcdo de alguns teéricos como Raffestin

(1993), que trata do espaco como algo primordial, como uma primeira natureza.

Lefebvre (2008), ainda considera o espago, como espago vivido, que resulta
como uma consequéncia da pratica social dos seus habitantes ao longo do tempo.
Assim, ao pensarmos 0s territérios que serdo aqui trabalhados, bem como, os
patrimonios e lugares, estamos contemplando inexoravelmente o espaco social, onde se
produziu e se projetou o espacgo urbano. Com isso, Lefebvre integra cidade e espaco

numa Unica teoria social.

Enquanto alguns teoricos trataram o espaco como algo em si mesmo, Lefebvre
propbe 0 espaco social que ndo reside em si mesmo, mas que é produzido
simultaneamente. Os seres humanos sdo considerados a partir de suas relagdes e de suas
praticas. Assim, Lefebvre constrdi sua teoria da producgdo do espaco social e do tempo

social, sendo estes considerados como fatores que ndo sdo puramente materiais.

Tempo e espaco ndo sdo tidos como universais, de forma que s6 podem ser
considerados e compreendidos com base no contexto e na sociedade especifica. O
espaco é produzido através das préaticas espaciais, das representaces do espago e dos

espacos de representacdo, formando o espaco percebido, concebido e vivido.

Para sintetizar, a teoria da producdo do espaco por Lefebvre se constitui em trés
momentos de producdo, que considera a producdo material, espaco percebido, a
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producdo de conhecimento, espaco concebido, e por ultimo, a producdo de significados,
espaco vivido. Assim, o espaco esta longe de ser visto como um fim em si mesmo, ele é
entendido em seu sentido dindmico numa rede de producdo e de reproducdo que é
continua. Com isso, 0 espaco € ao mesmo tempo percebido, concebido e vivido, sendo

sempre espaco inacabado em constante producao, ligado ao tempo.

3.2 - Territorio dos Capitaes da Areia

Considerando que a literatura de Amado é repleta de representacfes, das
relacGes de poder existentes entre 0s personagens e grupos, em embates como criangas
de rua — juizes de menores, operarios — politicos, percebemos em grande escala a
presenca de diversos territorios nos romances aqui contemplados. Os territdrios séo

multiplos, bem definidos e ao longo do tempo se transformam, se reterritorializam.

Assim, a concepcgdo de territdrio aqui adotada é a desenvolvida por Haesbaert
(2006), em seu livro: O mito da desterritorializacdo, onde: “...0 territério pode ser
concebido a partir da imbricacdo de multiplas relacGes de poder, do poder mais material
das relacGes econdémico-politicas ao poder mais simbolico das relagdes de ordem mais
estritamente cultural. ” (HAESBAERT, 2006, P.79).

Desta forma, consideramos como elemento central para a formacédo e discusséo
acerca de territério, as relacdes de poder existentes nas variadas esferas. Com isso,
poderiamos considerar uma série de autores que se dedicaram ao estudo do territério,
autores estes que embora facam parte de correntes distintas, tem em comum na

discussdo territorial, que este é formado a partir de relacdes de poder.

Entdo, ndo tentaremos fazer uma linha do tempo mostrando todo
desenvolvimento e evolugdo do conceito, visto que outros gedgrafos como Haesbaert,
entre outros ja se dedicaram a este trabalho, ainda assim, acreditamos que seja
necessario pontuar, alguns dos principais tedricos que se dedicaram ao territorio, estes,
serdo apontados aqui, de acordo com sua contribuicdo ao debate na medida em que

contribuem para a compreensao do territério nas obras literarias.

Ao lermos as obras de Jorge Amado e ao conhecermos seus personagens, €
possivel mentalmente formarmos grupos destes personagens, uma vez que como ja

citado anteriormente, ainda que estejam presentes aqui diferentes géneros literarios,
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todos compdem uma Unica narrativa que se complementa na relacdo existente entre 0s

personagens.

Considerando as obras como um todo, percebemos diversos grupos como de
operarios, prostitutas, criancas de rua, homens que trabalham no cais do porto, politicos,
autoridades, lideres sindicais, lideres religiosos, entre outros. Estes personagens que
formam grupos, no decorrer da narrativa enfrentam diversos conflitos, onde a

problemaética se d& através das relacfes de poder que sdo exercidas.

Podemos usar como exemplo a relacdo existente entre os terreiros de candomblé
que sofrem perseguicdo policial em livros como Jubiaba e Capitdes da Areia, em
ambas as obras, existem territérios que sdo muito bem formados de acordo com a
literatura académica que aqui veremos, ou seja, SA0 grupos que possuem um lider, uma
ordem, leis, marcas e que formam identidades, ao mesmo tempo em que necessitam,
através da luta continua, manter esses territérios, no caso do exemplo, o territério do
sagrado que é violado pela policia que acaba levando para a cadeia os santos dos
terreiros, bem como os participantes, como percebe-se em Jubiaba:

Negro faz greve, ndo é mais escravo. Que adianta negro rezar, negro vir
cantar pra Oxdssi? Os ricos mandam fechar a festa de Oxossi. Uma vez

policias fecharam a festa de Oxala quando ele era Oxalufd, o velho. E pai
Jubiaba foi com eles, foi pra cadeia. (AMADO, 2008, p.290).

Com isso, alguns personagens surgem e agem como um contrapoder lutando
para conseguir de volta aquilo que lhes foi retirado. A laténcia da problematica
territorial se mostra muito forte, pois, percebemos que os problemas enfrentados pelos
personagens e que muitas vezes representam problemas reais como é o caso acima da
perseguicdo religiosa. Sabemos que Jorge Amado utilizou e muito sua literatura como
uma frente de combate, ao que entendia como problemas da época, os dois livros
citados foram escritos em periodos onde ndo havia a liberdade de culto religioso no

Brasil, fazendo com que a pratica do candombleé fosse proibida.

Soma-se a narrativa de Amado, na luta pela liberdade de culto religioso a ementa
da lei que garante a liberdade de culto religioso, redigida por Jorge enquanto deputado
federal pelo PCB, cargo este assumido em 1946 e que ndo chegou a ser concluido em
seu mandato, pois, o partido tornou-se ilegal, devido a perseguicao politica no governo
de Eurico Gastar Dutra, responsavel por colocar o partido que Jorge Amado fazia parte,

na ilegalidade.
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Além das relagdes que sao exercidas pelos personagens, ainda merece destaque
um elemento presente em todas as obras selecionadas, ou seja, a dicotomia existente
entre a Cidade Alta e a Cidade Baixa. Pensando no espaco da capital baiana, Salvador,
e em sua geomorfologia, percebemos como os fatores da natureza pela apropriacédo
antropica gera espacos de exclusdo e posteriormente territorios. Como nos sugere
Milton Santos (2012)!! quando analisa que a cidade é construida em cima da falha

geoldgica.

A Cidade Alta em Capitaes da Areia, Mar Morto, Tenda dos Milagres, apenas
para citar de imediato alguns exemplos, pois, no decorrer da tese em sua totalidade
estardo presentes de forma mais ordenada todas as obras, percebemos que a parte Alta
da cidade, a menos vulneravel a desastres ambientais e com melhores condicGes de
saneamento, acesso aos bens, pertence a parte rica da populagdo, ou seja, os bairros
ricos, os policiais, politicos, empresarios, habitam essa parte da cidade, os grupos de

personagens sdo outros, ndo os mais frequentes.

Ao contrario, a parte pobre da cidade é relegada aos personagens como 0S
trabalhadores do cais, proximos as docas, as criancas de rua que dormem num velho
trapiche abandonado na antiga zona do cais, a rua das prostitutas, situada numa das
ladeiras da cidade. No entanto, a relacéo entre a Cidade Alta e a Cidade Baixa mostra-se
complexa, ndo podendo ser considerada em absoluto ricos x pobres, uma vez que ela
ndo € assimétrica e que existe como ja citado, diversas relagdes de poder e de
contrapoder, (HAESBAERT, 2013).

O simbolismo presente nas duas partes da cidade é tdo forte que um dos marcos
de separacdo, o Elevador Lacerda que liga a Cidade Alta a Cidade Baixa, em
determinado momento da obra Capitdes da Areia, € o ponto de rompimento entre 0s
sujeitos pertencentes aos locais, pois, em perseguicdo policial, um dos personagens,
Sem-Pernas, suicida-se, jogando-se do muro do elevador para ndo ser apanhado pelos
policiais que o perseguiam e que o iriam espancar. Este fato, atraves do simbolismo

presente, determina os limites a que os sujeitos estdo condicionados.

11 SANTOS, Milton. O Centro da Cidade do Salvador. S4o Paulo: Editora da Universidade de Sio Paulo,
2012.
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Assim, a seguir, veremos entdo, algumas das contribui¢des tidas ao longo do
tempo, ao conceito de territorio, em seu desenvolvimento, até que chegassemos ao que
melhor se adequa a esta pesquisa, ou seja, 0s estudos desenvolvidos por Haesbaert
(2006), mas que sem duvidas, sdo resultado também, da trajetoria da discussdo

anteriormente construida.

Considerando Ratzel como “pai” do territdrio, este atribuiu ao territério a
ligagéo existente deste com o solo, ou seja, tratava-se de uma visdo que considerava a
materialidade como algo a priori, e que torna-se de facil compreensdo ao pensarmos que
0 chéo, solo, era o espaco delimitado de onde as populacdes retiravam seu sustento,
assim, essa delimitacdo estabelecia uma constante ligacdo entre as pessoas que 0

utilizavam e o solo em si mesmo. Ou seja, algo fixo.

O Estado foi visto como a representacdo da ligacdo do povo com esse algo fixo,
numa interacdo que ndo pode ser pensada separadamente, pois, resulta no enraizamento
das comunidades. A seguir, muitos estudiosos consideraram o territério sob a
perspectiva instintiva utilizada pelos animais, € por um longo tempo, essa concepcao foi

utilizada, contribuindo na discussao e evolucdo do que conhecemos por territorio.

A partir da década de 1970 temos grandes contribuicGes que vem a somar na
discussdo territorial e espacial e muitos dos tedricos que se dedicam e se dedicaram no
estudo do territério foram influenciados pelo debate gerado neste periodo, parte dai as
discussbes que percebem a ligacdo e relacdo existente entre territério e espaco, ndo
como sinénimos, mas como interdependentes um do outro. Massimo Quaini (1974),
considera o territério como um produto social que é construido historicamente,
culturalmente, bem como, politicamente, numa perspectiva geo-histérica tendo como
centro as relacdes entre espaco e tempo. Quaini considerou os conceitos de espaco e
territorio, sincronia e tempo histérico como centrais na elabora¢do de uma concep¢éo
relacional da geografia, na j& mencionada perspectiva geo-histdrica, onde, ha unidade na

relacdo espago-tempo.

Propondo uma geografia historica, Quaini destaca a formacdo do territorio e da
paisagem como materialidades, onde a natureza significa processualidade, e que deve
ser estudada através de métodos capazes de reconhecer 0 movimento processual. Ainda
para o0 autor, através da abordagem multipla do territério é possivel perceber a unidade

existente entre a histéria e a geografia. Para tanto, o territdrio é visto também como uma

74



area que possui localizacdo, sem ignorar que este se constitui como um produto social
que é historicamente constituido em trés esferas, também consideradas por Souza

(2000), ou seja, o territério que envolve a economia, a cultura e a politica.

Nesta concepcao materialista de Quaini que destaca o carater histdrico relacional
e multiplo do territorio, que forma também paisagens, a centralidade ganha énfase na
existéncia de tempos que sdo histdricos, pois, considera a sincronia e a diacronia que
envolvem espaco e territério mediados pela paisagem, no sentido de que a producao do

territorio gera paisagens desiguais.

Robert Sack (1986) aborda a territorialidade humana como um meio que €
indispensavel diante do poder, estando assim, a territorialidade presente nos mais
variados niveis, indo do individual ao global. Assim, a territorialidade humana nédo age
como algo instintivo e agressivo que € dividido com outros animais, ou seja, biologica.
Ao contrério, esta é tida como uma estratégia espacial que tem como finalidade
controlar, influenciar seja bens ou pessoas, agindo para controlar uma area ou mesmo

como uma estratégia existente em todos os niveis.

Alguns gedgrafos apresentam concepcdes proximas de territério que convergem
em alguns pontos e divergem em outros, sdo eles, Claude Raffestin (1993), Marcelo
Lopes de Souza (2000), Haesbaert (2008) e Marco Aurélio Saquet (2008). Para estes
autores o poder ocupa lugar central na discussdo territorial. Como veremos em cada um
deles, comecando por Raffestin, para quem o territério € uma construcdo a partir do

espaco, ou seja, uma area delimitada onde sdo exercidas relacGes de poder.

Para o autor em questdo o territorio é o espaco politico, onde sdo combinadas
informacdo e energia, organizando assim os circuitos para a difusdo e a circulacdo de
energia e de informacdo. Resulta de uma a¢do conduzida por um ator sintagmatico em
qualquer nivel, o territério surge deste ator que se apropria de um espago que pode ser

concreto ou abstrato.

O uso do espaco pode ser entdo denominado territorialidade, considerando que o
territorio € uma construcdo a partir deste e que depende de quem o controla. Assim, é
atraves da territorialidade que podemos perceber e compreender a conexao entre espacgo

e territorio. Esta pode ser vista como uma estratégia capaz de controlar tanto pessoas
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como coisas através do dominio de uma area, ocorrendo em diversas escalas que podem

perpassar desde as pequenas relagdes, como organizagdes complexas.

Para Raffestin (1993), os territdrios ao longo do tempo constituem o mundo
material, onde, & medida que sdo percebidos, tornam-se matéria-prima para a
imaginacdo, podendo assim servir para a producdo de representacdes e imagens em
diversas linguagens, uma delas, a literaria, aqui presente. Acreditamos que o que o autor
propde é que percebemos j& na primeira pagina de Capitées da Areia, apos as “noticias
de jornal*?”:

SOB A LUA, NUM VELHO TRAPICHE ABANDONADO, as criangas
dormem. Antigamente aqui era 0 mar. Nas grandes e negras pedras dos
alicerces do trapiche as ondas ora se rebentavam fragorosas, ora vinham se
bater mansamente. A agua passava por baixo da ponte sob a qual muitas
criangas repousam agora, iluminadas por uma réstia amarela de lua. Desta
ponte sairam inimeros veleiros carregados, alguns eram enormes e pintados
de estranhas cores, para a aventura das travessias maritimas. Aqui vinham
encher os pordes e atracavam nesta ponte de tdbuas, hoje comidas.
Antigamente diante do trapiche se estendia o mistério do mar oceano, as
noites diante dele eram de um verde escuro, quase negras, daquela cor
misteriosa que é a cor do mar a noite. Hoje a noite € alva em frente ao
trapiche. E que na sua frente se estende agora o areal do cais do porto. Por
baixo da ponte ndo ha mais rumor de ondas. A areia invadiu tudo, fez 0 mar
recuar de muitos metros. Aos poucos, lentamente, a areia foi conquistando a
frente do trapiche. Ndo mais atracaram na sua ponte os veleiros que iam

partir carregados. Ndo mais trabalharam ali 0s negros musculosos que vieram
da escravatura. (AMADO, 2008, p.27).

Ou seja, 0 que Jorge Amado descreve, trata-se da transformacdo daquele espaco
pertencente a antiga zona do cais e que outrora pertencia a outros sujeitos, que
formaram um territério, talvez podemos chama-lo de territério dos trabalhadores do cais
e que ao longo do tempo se reterritorializou, adquirindo outros significados, e foi entdo
ocupado por outros sujeitos, os Capitdes da Areia, que agora pertencem ao local.

J& buscando compreender o que se encontra nas entrelinhas no texto, é sabido
qgue o movimento de revitalizacdo dos portos no Brasil ndo é algo isolado a cidade de
Salvador, o fato narrado talvez sem essa pretensdo por Jorge Amado, é abordado por
Maria Lucia Caira Gitahy (1992), em sua obra Ventos do mar: trabalhadores do porto,

movimento operario e cultura urbana, onde a autora aborda 0 movimento que ocorreu

2.0 livro Capitdes da Areia inicia-se com um recurso de origem da literatura de cordel, onde séo
apresentadas “noticias de jornais”, ou seja, a visdo acerca dos Capities da Areia por diferentes poderes: o
diretor do instituto de menores, abastados que querem a punicao e prisdo das criancas, um padre que 0s
defende, uma mae que lastima a ma sorte. Sao recursos que servem para instigar o leitor sobre aquilo que
sera apresentado na narrativa.
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na costa brasileira de revitalizacdo dos portos entre eles o de Santos / SP e o de Salvador
/IBA, dando origem a paisagem descrita por Jorge Amado, ou seja, diversos trapiches
antes usados diariamente sdo abandonados e ao longo do tempo ganham um novo uso,

com novos atores.

A concepcdo de territério de Raffestin (1993), leva em consideracdo fortemente

a geopolitica e a nogdo de ciéncia de Estado, este € visto como uma instancia superior,

detentor do poder, que pode ser exercido por uma instituicdo, transposto, ou ainda, a

todo ser que exerca poder sobre outros grupos. O Estado para ele é caracterizado por

trés elementos: a populacdo, o territdrio e a autoridade. Assim, a territorialidade que é

gerada dessa triade é considerada relacional e dinamica, e muda ao longo do tempo e do

espaco de acordo com a sociedade a que esta inserida, e que pode ser representada
como:

Explicitar o conhecimento e a pratica que os homens tém das coisas, é

involuntariamente, desnudar o poder que esses mesmos homens se atribuem

ou procuram se atribuir sobre os seres e as coisas. O poder ndo é nem uma

categoria espacial, nem uma categoria temporal, mas est4 presente em toda

“producdo” que se apoia no espago ¢ no tempo. O poder ndo é f4cil de ser
representado, mas &, contudo, decifravel. (RAFFESTIN, 1993, p.6).

Assim, considerando o exposto por Raffestin, podemos perceber tanto as
relacBes de poder existentes entre os personagens literarios, como também o poder que
envolve o fato de representar, ou seja, o poder exercido pelo escritor. A isto
dedicaremos espaco ao longo do trabalho. Para Raffestin, o territorio deve ser percebido
como um espaco que pode tanto incluir como excluir pessoas, este pode também ser
consumido ou mesmo vivenciado pelos atores que o utilizam, sem necessariamente

terem sido seus elaboradores, mas que o utilizam como meio.

Na concepc¢do de Raffestin a identidade territorial € tida como uma marca de
identificacdo e de pertencimento, de forma que ndo existe territério se ndo houver a
formagéo de uma identidade, de um grupo que o caracterize, ou seja, a propria formacéo
de um territorio € um processo de formagéo de identidade, tendo como nucleo um lugar.
Somando-se a Raffestin no que diz respeito a identidade territorial como marca de

identificacdo e de pertencimento estdo de acordo Haesbaert (2013) e Sack (1986).

A identificagdo dos grupos de personagens, e suas respectivas identidades,
podem ser identificadas atraves de diversos elementos como marcas, simbolos, signos,

leis, ou até mesmo, como uma forma de comunicacdo. E necessario o sentimento de
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pertencimento e de grupo. Tomando como exemplo a forma de comunicacdo, podemos
considerar a gargalhada dos meninos de rua como percebe-se nos trechos: “E, ja em
outra rua, os trés soltaram a larga, livre e ruidosa gargalhada dos Capitées da Areia, que
era como um hino do povo da Bahia” (AMADO, 2008, p.62). Ou ainda: “Riram os dois
e logo foi uma gargalhada. Era um habito dos Capitdes da Areia” (AMADO, 2008,
p.195). E também em: “Trazia uma longa entrevista com o diretor furioso. Todo o
trapiche ri. Até o padre José Pedro, que esta com eles, ri em gargalhadas, como se fosse
um dos Capitaes da Areia.” (AMADO, 2008, p. 216).

O sentimento de grupo também pode ser percebido através do sentimento de um
dos personagens, um dos principais, Sem-Pernas: “E se para alguém o Sem-Pernas abria
excecdo no seu 6dio, que abrangia 0 mundo todo, era para as criancas que formavam os
Capitdes da Areia. Estes eram seus companheiros, eram iguais a ele, eram as vitimas de
todos os demais, pensava 0 Sem-Pernas.” (AMADO, 2008, p.130). Assim, como a
presenca de um lider, neste caso Pedro Bala, personagem emblemaético que ao final da

narrativa se torna lider de greves e acaba procurado pela policia:

Todos reconheceram os direitos de Pedro Bala a chefia, e foi desta época que
a cidade comegou a ouvir falar nos Capitées da Areia, criancas abandonadas
que viviam do furto. Nunca ninguém soube o0 nimero exato de meninos que
assim viviam. Eram bem uns cem e destes mais de quarenta dormiam nas
ruinas do velho trapiche. (AMADO, 2008, p.29).

Outros elementos como leis do grupo também podem ser facilmente
identificados na narrativa, a fim de fundamentar melhor a concepgéo de grupo aqui
apresentada, bem como outros aspectos. Todavia, uma vez que aqui pretende-se
inicialmente apresentar os autores e como 0s conceitos sdo identificados nas obras
analisadas, a explanacdo profunda com todos os elementos sera abordada nos capitulos
seguintes, tomando-se aqui 0s trechos evidenciados como exemplos diminutos do que
encontra-se na pesquisa como um todo.

Outro gedgrafo que se dedica ao estudo do territério e que se faz presente como
um dos principais pensadores a respeito da discussdo territorial contribuindo e
analisando desde as suas origens, Marcelo Lopes de Souza, é considerado, na medida
em que, segundo ele, o territdrio surge na Geografia Politica e € visto como um espaco
que é concreto em si, incluindo atributos socialmente construidos, assim como 0s
naturais. O espago é entdo apropriado por um grupo social, fazendo com que a ocupagéo
deste espago crie raizes e uma identidade, dando origem a um territorio, e assim, todo

grupo, ndo pode ser compreendido excluido do seu espaco apropriado, ou seja, do seu
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territorio, pois, a identidade sociocultural das pessoas, segundo Souza (2000), esta
indissociavelmente ligada ao espago concreto, ao substrato material.

Para Souza, sempre que ha pessoas interagindo com o espaco, se apropriando
deste, transformando-o através do seu trabalho de uma forma continua que transforme
esse espaco social, cria-se um territério. Assim como para outros autores anteriormente
citados, o territorio para Souza é substancialmente espaco definido e delimitado por
relagdes de poder, encarado como um campo de forcas.

O territorio forma uma rede de relacBes sociais, onde em sua complexidade
pode-se definir limites ¢ alteridade, dando aporte ao que chamamos do “nds”, ou seja de
um grupo ¢ dos de “fora”, daqueles que ndo pertencem ao grupo. A materialidade se
apresenta como fundamento mais imediato a manutencdo do grupo, uma vez que se
constitui na identificacdo e no espaco social delimitado que serve de catalizador das
relacGes.

De acordo com Souza (2008), um aspecto relevante do territério e dos grupos
que o originam trata-se da formacdo de territrios como resisténcia, que podem ser
entendidos também como a formacdo de um contrapoder. Esses territorios, assim, como
esse contrapoder ¢ compreendido pelos grupos de sujeitos “indesejados pela sociedade”,
em grande parte, os personagens de Jorge Amado, tomando-se como exemplo 0s
préprios meninos de rua, que, ndo tendo onde morar passam a habitar uma zona do cais
abandonada, na parte baixa da cidade, a mais vulneravel e que mesmo assim,
constantemente precisa ser “protegida” para a manutencdo do espago de posse. Caso
contrario, perderdo este espaco, transformado em territério. A literatura de Amado
demonstra ainda a flexibilidade temporal e espacial na formacdo de territdrios, ou seja,
guando pensamos no territdério das prostitutas, este corresponde a um determinado

horario da noite, como acontece em Jubiabé:

A ladeira do Tabuéo é silenciosa a estas horas da noite. O servigo do velho
elevador ja terminou e a torre se debruca sobre a cidade. Nas janelas mais
altas brilham luzes. S&o as mulheres da vida que voltaram da rua e que
despacham os Gltimos homens. (AMADO, 2008, p.272).

A Ladeira do Tabudo é um dos lugares mais baixos com relagdo a prostituicao,
em Jubiaba, Lindinalva depois de perder sua familia e ser enganada pelo seu noivo,
ficando com um filho, acaba tendo como ultima alternativa a prostituicdo e assim,
“desce varias ladeiras”, onde a ultima ¢ a do Tabudo, proxima a Cidade Baixa: “Da

ladeira do Tabudo as mulheres sé saiam ou para o hospital ou para o necrotério”
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(AMADO, 2008, p.269). Desta forma, existe um territorio da prostituicdo, onde
podemos considerar o que coloca Souza:

Os territorios da prostituicdo sdo bastante “flutuantes” ou “moveis”. Os
limites tendem a ser instaveis, com as areas de influéncia deslizando por
sobre o espaco concreto das ruas, becos e pracas: a criacdo de identidade
territorial é apenas relativa, digamos, mais propriamente funcional que
afetiva. (SOUZA, 2000, p.88).

Assim, na concepcdo de Souza, os territorios, sdo antes de qualquer coisa,
relacfes sociais que sdo projetadas no espaco concreto, este € o substrato material das
territorialidades. De forma que podem formar-se e ou dissolverem-se, dissipando-se de
modo rapido, a isto percebemos o territorio da prostituicdo acima citado. Ainda para
Souza, essa existéncia pode ser periodica, estavel ou regular sem que o substrato
espacial sofra alteracOes, este pode modificar-se ou néo.

Na concepcdo de territorio de Marcos Aurélio Saquet (2008), assim como dos
autores ja citados, o poder é elemento central nas relacbes que formam o territério, em
consonancia com Haesbaert (2013) e Raffestin (1993), os territérios podem agir como
espaco de exclusdo onde ficam explicitos os confrontos de classes. Assim, para Saquet o
territorio é produzido por atores que se utilizam de informacéo e de energia. O territério
€ 0 campo onde se dao todas as relagcfes, onde se estabelecem as hierarquias e 0 espaco
politico.

Do territorio resultam as territorialidades que véo sendo efetivadas pelos sujeitos
através das relacdes do sistema tridimensional, também considerado por Souza (2000),
onde estdo inclusas a sociedade, 0 espaco e o tempo, ndo de forma igual, mas de forma
que estdo sempre presentes num processo que significa relacBes sociais simétricas ou

dissimétricas, produzidas historicamente, como coloca:

Séo territdrios concomitantes e sobrepostos que se caracterizam pelo controle
e pelo dominio, pela apropriacdo e pela referéncia, pela circulagdo e pela
comunicagdo, ou seja, por estratégias sociais que envolvem as relagdes de
poder, materiais e imateriais, historicamente construidas. Os homens tém
centralidade na formagdo de cada territério: cristalizando relagdes de
influéncia, afetivas simbdlicas, conflitos, identidades, etc. tanto os processos
identitarios como os conflituosos transformativos sdo histéricos e relacionais
e, a0 mesmo tempo, materiais e imateriais. (SAQUET, 2008, p.85)

Assim, poderes, apropriagdes, tempos e produgOes s&o elementos que
historicamente estdo sempre presentes na formagdo de territorios e nos processos de
territorializacdo, atraves dos atores sociais e suas relacdes, sejam elas cotidianas ou nao,
pois, estas efetivam-se em todas as escalas. Assim, o territorio € um produto social e

também uma condigdo, e com isso, a territorialidade significa condicdo e resultado da
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territorializacdo. O territorio forma o conteudo das relagdes, ao passo que 0 movimento
permite a apropriacdo tanto no que consideramos material como no imaterial.

Ao mostrar as diferentes concep¢des de territorio, por diferentes autores,
tentamos mostrar como este conceito vem sendo discutido amplamente ndo so pela
Geografia, como também em outras ciéncias, o debate existente é infinito, pois, um
conceito jamais € estanque, estamos sempre na busca pelo seu aprimoramento.

Desta forma, ao dialogarmos com diferentes autores, buscamos demonstrar
alguns pontos em comum nas conceituacfes, a proximidade existente, bem como,
algumas diferencas. tentamos através dos exemplos, relacionar a literatura académica
com a literatura amadiana, onde cada concepg¢éo de territorio, em algum momento pode
ser utilizada para pensarmos a obra de Jorge Amado. Sendo isso possivel pelos pontos
em comum que as diferentes concep¢des de territdrio apresentaram.

No entanto, para finalizarmos, ou ao contrario, para iniciarmos, trazemos
Rogério Haesbaert (2006) para a discussdo acerca de territorio, pois, seu conceito, onde
o territério é visto como concebido a partir da imbricacdo de multiplas relagdes de
poder, tanto do poder material como do poder simbolico das relagdes culturais, é assim,
a concepcgdo que melhor expressa a territorialidade presente na literatura de Amado,
como veremos ao longo da tese.

Cada grupo acaba por desdobrar relagdes das formas mais diversas, construindo
territérios que agem como um abrigo, como € o caso do refugio dos Capitdes da Areia,
seu territorio € um lugar afastado do movimento da cidade, onde podem viver
tranquilamente, e que serve de moradia como esconderijo, e neste espaco existe ainda
uma relacdo de dominacéo local, pois, outros grupos sédo impelidos da aproximacéo da
zona dos meninos de rua, num reconhecimento de territorio que é dominado.

Todo territério € gerado a partir de relagdes de poder, sua constituicdo, no
entanto, depende também, da formac&o de uma identidade pelo grupo, resultando numa
identidade territorial como ja vimos em outros autores, ja citados. Todavia, Haesbaert
(2013), também considera que através dos significados que vdo sendo imbuidos a
determinados espagos que por sua vez geram territorios, sdo formadores de identidade

coletiva, como percebe-se:

[...]-..muitos espagos expressam muito mais do que a manifestagdo concreta
de seus prédios, estradas e montanhas. Neles ha “espagos” ou, se preferirem,
territérios  (enquanto  espagos  concreta  efou  simbolicamente
dominados/apropriados) de um caréater particular, especial, cuja significacdo
extrapola em muito seus limites fisicos e sua utilizacdo material. E o que
autores como Poche (1983) denominam “espagos de referéncia identitaria”, a
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partir dos quais se cria uma leitura simbolica, que pode ser sagrada, poética
ou simplesmente folclérica, mas que, de qualquer forma, emana uma
apropriacédo estética especifica, capaz de fortalecer uma identidade coletiva
que, neste caso, € também uma identidade territorial. (HAESBAERT, 2013,
p.149)

E sabido que aproximadamente a metade das obras aqui analisadas sdo escritas
com uma forte militancia pela liberdade atraves de ideias comunistas, quase sempre ao
final das obras, existe um levante popular, e a organizacdo de grupos que lutam através
de greves para melhorar as condigOes salariais existentes. Entre 0s grupos que se
organizam, no caso de Jubiabd, fazem parte padeiros, estivadores, operarios. Assim,
podemos lembrar em Capitdes da Areia 0s trechos ja citados que expressam o0
sentimento de grupo e a formacdo de uma identidade peculiar aos meninos que vivem
na rua, com suas marcas, seu lider, suas leis.

Em Jubiabd, podemos pensar em todos esses elementos, quando, estivadores,
operarios, padeiros e trabalhadores dos bondes da cidade resolvem se unir numa grande
greve, nesse momento formam um grupo, que também tem um lider, um porta-voz e
que através da mobilizacdo, 0os mesmos veem-se como pertencentes a uma classe e
grupo de pessoas que tem 0s mesmos objetivos e 0s mesmos problemas, assim se unem

através da greve:

Antdnio Balduino j& estava cansado de ouvir tanto discurso. Mas gostava.
Aquilo era uma coisa nova para ele, uma das coisas que amaria fazer. Fazer
uma greve... Nunca tinha pensado nisso. Mas era bom. Ele tinha a impresséo
de que naquele momento eram donos da cidade. Donos de verdade. Eles ndo
queriam, ndo havia luz, nem bondes, nem telefone para os namorados, o
navio sueco ndo descarregaria os trilhos para a estrada de ferro nem
carregaria 0s sacos de cacau que enchiam o armazém 3. Os guindastes
estavam parados, vencidos pelos inimigos que eles sempre mataram. E 0s
donos daquilo tudo, os homens que mandavam neles, se escondiam
medrosos, sem coragem de aparecer. (AMADO, 2008.p.283. grifo nosso).

Com este fato podemos perceber diversas coisas, as relagdes de poder existentes,
ou seja, dos que comandam as companhias, dos ditos “chefes” e dos operarios,
trabalhadores, estivadores, que através da greve novamente agem como um contrapoder,
sob os detentores do poder maior, entre eles, o proprio guindaste. E pensando que toda
territorialidade possui marcas que podem ser inclusive uma forma de comunicacéo,
como contribui Sack (1986), essas marcas, sinais, podem ser identificadas como a ja
abordada gargalhada dos meninos de rua, uma forma de comunicacao.

O que pretendemos mostrar ja na introducdo dos conceitos que serdo
trabalhados, sdo pequenos exemplos de como os mesmos se fazem presentes na

literatura, ressalta-se aqui que a analise completa das obras selecionadas se fara presente

82



nos capitulos que seguem esta tese. Todavia, acreditamos que seria importante, uma
breve relacdo de como as literaturas académicas e literarias se entrecruzardo neste
trabalho. Uma das expressdes mais interessantes que podemos visualizar na obra de

Amado com relacao ao territorio, abre seu livro Tenda dos Milagres:

No amplo territério do Pelourinho, homens e mulheres ensinam e estudam.
Universidade vasta e varia, se estende e ramifica no Tabudo, nas Portas do
Carmo e em Santo Ant6nio Além-do-Carmo, na Baixa dos Sapateiros, nos
mercados, no Maciel, na Lapinha, no Largo da Sé, no Toror6, na
Barroquinha, nas Sete Portas e no Rio Vermelho, em todas as partes onde
homens e mulheres trabalham os metais e as madeiras, utilizam ervas e
raizes, misturam ritmos, passos e sangue; na mistura criaram uma cor e um
som, imagem nova, original. Aqui ressoam o0s atabaques, 0s berimbaus, 0s
ganzés, os agogbs, os pandeiros, os adufes, os caxixis, as cabacgas: 0S
instrumentos pobres, tdo ricos de ritmo e melodia. Nesse territério popular
nasceram a musica e a danga. (AMADO, 2008, p. 11).

Este trecho, que abre o romance, diz muito por si mesmo, a comecar pela
atribuicdo de territdrio feita pelo escritor, seguida da composicao de diversos lugares da
cidade como a Praca da Sé e o Tabudo, entre outros, todos que fazem parte de sua obra e
que serdo aqui discutidos. Chama atencdo o fato da composicdo destes lugares na
concepcao de Amado, serem, formadores de um territorio, territorio este que cria, da
vida, através das praticas que nele sdo realizadas, praticas que fazem parte das relaces

existentes, pois, algumas destas ou eram, ou foram em algum momento proibidas.

3.3 - Pelourinho, Patrimdnio de Quincas Berro D’agua

Neste espaco da pesquisa pretendemos abordar o que vem a ser Patrimoénio e
como este se faz presente na literatura de Jorge Amado, e embora Patriménio seja uma
medida criada inicialmente na Franga como uma politica de preservacao daquilo que faz
parte da cultura e da identidade de um povo, sendo importante pela sua memoria e que
por isso deve ser preservada, o “Pelourinho como Patriménio de Quincas”, sugere a
importancia que os lugares hoje considerados patrimonios, tiveram para 0S personagens

da literatura amadiana através dos sentimentos e da apropriacdo que se fizeram destes.

Inserida na abordagem cultural, a problematica da patrimonializacdo considera a
interacdo do homem no espacgo, bem como, as marcas na paisagem como manifestacoes
culturais que exprimem sua diversidade cultural. A cultura possui uma relagdo intima
com as representaces, e ainda de significados que como resultado criam uma
identidade. Identidade esta que se manifesta tanto nas constru¢es, COmo nos usos a que

damos a elas, na interagéo social e espacial.
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Todavia, a cultura é capaz de representar o0 modo de vida de um povo, uma
sociedade e/ou um grupo determinado, num todo onde ndo estdo inclusos apenas os
objetos materiais por eles produzidos, mas também, seus valores, habitos, modos de
fazer, e suas praticas sociais. Com isso, temos um sistema simbolico que envolve mitos
e ritos unificadores, num sistema imaginario que da suporte a todos os elementos que
compdem a identidade de um grupo. (ZANATA, 2011, p.231).

Desta forma, vale lembrar que a obra de Jorge Amado, seus livros urbanos aqui
considerados, trazem em grande quantidade, temas e elementos ricos para se pensar nos
aspectos culturais e identitarios dos soteropolitanos, ou seja, se considerarmos
primeiramente 0s bens materiais, constru¢cbes mobilidrias, teremos, como ja
mencionado brevemente anteriormente, diversos prédios que compdem o centro
historico de Salvador, na época da escrita das obras, centro de Salvador. A paisagem
expressa em suas obras contempla: a Praca da Sé, o Pelourinho, A igreja do Bonfim, o
Elevador Lacerda, a Feira de Agua dos Meninos, todos estes, lugares, para 0s
personagens, pois, estdo apresentados nas narrativas, dotados de sentimento e de
significado como acontece em O Sumigo da Santa, onde pode-se dizer que tanto o que
consideramos como patrimbnio material, como imaterial se fundem na celebracdo da
lavagem das escadas da Igreja do Senhor do Bonfim, com a procissdao que parte da
Igreja de Conceicdo da Praia:

Da Igreja da Conceigdo da Praia, junto ao Elevador Lacerda, até a Basilica do
Bomfim, na Colina Sagrada, a distancia medeia dez quilémetros, um pouco
mais, um pouco menos, depende da devocdo e da cachaca. Milhares de
pessoas, 0 cortejo € um mar de gente, estende-se a perder de vista.
Automoveis, caminhdes, carrogas, jumentos enfeitados com flores e
folhagens, levando ao dorso barris repletos: ndo pode faltar agua-de-cheiro.

Nos caminhdes grupos animados, familias inteiras, blocos e afoxés.
(AMADO, 1988.p.52).

Ou seja, percebemos além do prédio em si, a fé, os ritos, os significados
presentes na procissdo e em toda a festa em celebracdo ao santo que no sincretismo €
Senhor do Bonfim para a igreja catdlica e Oxala para o candombleé, a seguir veremos
mais um trecho em que uma personagem jovem, Manela, proibida por sua tia e tutora
catdlica, foge junto de outra tia para poder participar da festa e da lavagem das escadas
do Bonfim:

AS DUAS TIAS — Aquela Quinta-feira do Bomfim foi decisiva na vida de
Manela. Para a determinacdo e a mudanga, tudo concorreu, os episédios e o0s

detalhes. A procissao, fausta jornada de canto e danga, a pompa das baianas,
a praga da Colina embandeirada com papel de seda, enfeitada com palmas de
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coqueiro, a lavagem do atrio da Basilica, as feitas recebendo os encantados, o
ritual sagrado e o almogo com 0s primos na mesa de namoro, 0S comes e
bebes, o dendé escorrendo da boca pra o queixo, as mdos lambuzadas, a
cerveja gelada, as batidas e o0 quentdo de cachaca, cravo e canela, o fatingue
em torno do largo com a irmd, a prima e os rapazes, 0s assustados em casas
de familia e o baile publico na rua, os trios elétricos, o acender das
gambiarras, das lampadas coloridas na fachada da Igreja, ela vagando em
meio a multiddo e Miro a seu lado, conduzindo-a pela méo. Sensacdo de
leveza, Manela sentia-se capaz de sair voando, andorinha liberta na euforia da
festa. (AMADO, 1988.p.54)

Como ja mencionado anteriormente, a geografia cultural, assim como a
geografia urbana, recentemente vem desenvolvendo estudos que consideram o
patrimonio, pois, este, predominantemente encontra-se no espacgo urbano das cidades,
com tracos historicos impregnados das relacGes sociais ali estabelecidas ao longo do
tempo, ou seja, ao uso que o bem teve, isso no que se trata ao que foi construido, pois a
Pedra do Inga que é uma Itacoatiara e possui inscricdes rupestres € um patrimonio
localizado na cidade de Ingd, no estado da Paraiba, e fica localizada em seu lugar de
origem, afastada do centro da cidade.

No que diz respeito ao nosso pais, Brasil, principalmente diante do cenario
politico, é estarrecedor o estado de grande parte dos centros historicos das cidades
brasileiras, o cenario se repete em muitas cidades como Ouro Preto / MG, Recife /PE,
Pelotas /RS, Salvador /BA com algumas ressalvas. Nao é necessario citar muitas
cidades, pois, 0 descaso com o patrim6nio material ¢ semelhante em qualquer espaco
brasileiro que o possua, com algumas ressalvas que abordaremos nesta tese. Diante de
prédios histdricos que fenecem pela acdo do tempo percebemos de um modo geral a
imensa caréncia e demanda existente sobre o estudo e a importancia do patriménio,
considerando que este como bem cultural contribui para o reconhecimento da nossa
identidade enquanto individuos, bem como, com a nossa integracdo a sociedade e o

conhecimento cultural do lugar.

Ndo julgamos adequado, nem necessario um trabalho aqui que busque o
conceito de patriménio desde sua formulacdo primordial, ciente dos estudiosos que se
dedicaram a isto, os utilizaremos na medida do necessario para que o conceito possa dar
conta do que se quer discutir. Da mesma forma, ndo ignoramos as discussdes que
envolvem os conflitos de escolha dos patrimonios, em sua génese mobilidrios que
procuravam demonstrar a arte e historia das elites, ou seja, tudo aquilo que invocasse
um passado glorioso pertencente a uma pequena parte da populacéo, e por isso mesmo a

escolha em trazer o patriménio através da literatura de Jorge Amado que muito antes da
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conquista e discussdo dos patrimdnios imateriais, 0 escritor jA 0 apontava em sua
literatura, como os modos de fazer, um exemplo, o0 modo de preparo dos acarajés das
baianas. E por fim, o debate que envolve a preservacao e a restauracdo destes bens néo é

aqui ignorado.

Milton Santos (2002) nos apresenta uma visdo do todo que envolve patrimoénio,
pelo espaco geografico que é formado por este, e que deve ser considerado pelo seu
conjunto e ndo por cada parte que representa, fica mais facil pensarmos em conjuntos
como é o caso do sitio histérico de Ouro Preto e do conjunto do Pelourinho em
Salvador. Para Santos, o patrimbnio € constituido pela sua totalidade, através das
edificacbes tombadas, junto da paisagem cultural, das relacGes sociais existentes neste

espaco, bem como, dos significados imbuidos e da memoria coletiva envolvida.

Sabemos que as obras analisadas estdo repletas tanto do que é considerado
patriménio material como imaterial, e ao longo do trabalho os trechos que expressam
esses bens serdo apresentados, no entanto, existe uma obra, um tanto peculiar e diferente
das demais, que nos apresenta de forma organizada estes patrimonios, trata-se do guia:
Bahia de Todos-os-Santos: guia de ruas e mistérios de Salvador (1945), este guia teve
diversas inclusbes ao longo tempo, e nele a cidade da Bahia é apresentada atraves de
tudo que alguém que deseja conhecer Salvador de verdade, precisa ver e conhecer.

S&o apresentados, os sobrados, 0s azulejos portugueses, as pedras com que 0S
escravos calcaram as ruas, as igrejas, feiras, becos e ladeiras, mercados e comidas. O
protetor da cidade, Exu, a forca do povo, a atmosfera da cidade, seus mistérios, a origem
do nome, o ser baiano como um estado de espirito, as revolugdes, “um personagem
histérico esquecido”, Zumbi, 0s poetas, ficcionistas, universidades, muasicas e muasicos,

o modernismo na Bahia, revistas ¢ movimentos literarios, feiras e “castelos”.

O guia possui capitulos que indicam o0 que vem a seguir, a partir dessa primeira
parte que é mais abrangente, o guia foca mais propriamente no que conhecemos por
patrimdnio como, ruas, becos e encruzilhadas, e os lugares patrimonializados em
questdo como o “Forte do Mar”, Forte Sdo Marcelo, 0s nomes das ruas, das principais, 0
Pelourinho como o coracdo da cidade, sendo sua parte mais antiga, a Ladeira do
Tabudo, Rampa do Mercado (ndo mais existente), rua Chile, Orla Maritima, Baixa dos

Sapateiros, as praias, o cais, solares e suburbios.
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Em seguida temos a apresentacao das igrejas, ndo todas, inicia-se com a Igreja
da Sé, que foi demolida, uma das mais antigas de Salvador e que foi demolida para a
construcdo de um ponto de bonde. Hoje existe um monumento no local para a
rememoracao deste fato. Também existe uma parte arqueoldgica que mostra a base da
igreja, somente o que sobrou. Em seguida temos a Igreja de S&o Francisco, que possui
mais ouro no Brasil e com um conjunto de azulejos portugueses, Igreja do Bonfim, a
Catedral da Bahia, a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Negros, a Igreja da Ordem
Terceira, a Igreja da Conceicdo da Praia, Igreja de Sdo Bento, e Igreja do Carmo, que

atualmente é um hotel.

Os museus e as festas da cidade também sdo contemplados, estdo presentes as
festas de Santa Barbara ou lansd, da Conceicdo da Praia, a Lavagem das escadas da
Igreja do Bonfim, a festa de lemanja e o Carnaval. No guia sé esta incluso o que é
frequente em sua literatura, nada que ndo esteja em sua escrita. Em seguida tem-se, “O
mundo magico do Candomblé” com seus terreiros, mdes-de-santo como a mae
Menininha do Gantois e a explicacdo de cada orixa. Por fim, sdo apresentadas algumas
“personalidades” como Gregorio de Matos, Antonio de Castro Alves, Carybé, Caymmi,
Glauber Rocha, Samuel Querido de Deus, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Maria de Séo

Pedro, Mestre Pastinha.

Jorge Amado ainda retne diversos andncios, crencas populares, mensagens de
milagres e ebos, inclui uma propaganda de seus romances € 0 que hoje consideramos
como patriménio imaterial como a Pesca de Xaréu, o samba de roda, a Capoeira Angola
com seus capoeiristas e suas musicas, o oficio das baianas e os Capitdes da Areia que
ndo sdo patriménio, sdo um problema persistente, que pode ser resolvido através de

educacdo e reparacdo social.

Assim, no que concerne aos estudos geograficos acerca de patriménio, sabemos
que sua inclusdo, com maior énfase, se deu recentemente, de forma que, segundo a
geografa Maria Geralda de Almeida (2013) o patriménio esta se constituindo como uma
nova base capaz de reafirmar a identidade e a patrimonializacdo. Como um recurso a
conservacao tanto de simbolos como de signos culturais, capaz de refletir a historia do

povo que O cerca.

A discussdo aqui apresentada leva em consideragdo, principalmente os estudos

desenvolvidos pelos geografos Lauro César Figueiredo e Maria Geralda de Almeida
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(2013) sobre Patrimbnio e Geografia. Para ambos, para se falar em patrimdnio,
primeiramente precisamos considerar 0s bens culturais, cujo interesse como
consideracao pelo debate geografico académico € recente e surge junto dos estudos que
dao énfase a abordagem cultural, estudos estes que sdo recentes e crescentes na

Geografia.

Assim, ao tratarmos de patrimoénio, percebemos que este conceito traz em sua
génese elementos centrais a geografia como, territorio, lugar, espago e paisagem, todos
presentes de forma indissociavel uns dos outros, de forma que os mesmos, como

veremos, compdem a ideia que temos sobre o que vem a ser patrimonio.

Como ja& mencionado ao longo deste trabalho, a abordagem cultural vem se
mostrando como um campo proficuo e rico ao trabalho, aberto a novos temas e a
aproximacdo a outras areas como acontece com a historia, antropologia, sociologia,
entre muitas outras, desta forma, a cultura adquire posicdo central no debate com
patrimbnio, uma vez que estd na vida contemporanea, possui uma nova importancia

tanto no quesito politico como econémico.

De acordo com Figueiredo (2013) o patrim6nio facilmente possui uma
interpretacdo geografica, pois, o patriménio cultural, bem como suas categorias de
analise, estdo imbuidas de expressdo espacial que é fundamentada na identidade. Para o
autor: “Quando o espago transpde o tempo na memoria social ele torna-se patriménio,

campo conflituoso de representacdes socio-politicas.” (Figueiredo, 2013.p.207).

Ao pensar 0 patrimdnio pela perspectiva geografica, este inicia-se pela propria
espacialidade, como resultado da producdo social e do uso do territério. Com isso,
considera-se nesta discussdo, assim, como para 0s autores ja citados, as consideragdes,
tanto da UNESCO como do IPHAN quanto a conceituacdo do que vem a ser
patrimonio, como veremos adiante. No entanto, vale ressaltar que ambos, ao
selecionarem os territorios, ao inventariar patriménios, estdo materializando no espaco a
ideia do tombamento, de forma que é inconcebivel a auséncia da geografia neste

processo.

Quando voltamos o olhar ao urbano, as cidades, como acontece nesta pesquisa,
no que se refere a literatura de Amado, percebemos que ¢é na cidade onde tornam-se

mais evidentes as nuances do comportamento das sociedades. Segundo Figueiredo
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(2013) através de sua materialidade, por meio de suas constru¢des, como da
imaterialidade expressa nos simbolos e significados que vdo sendo conferidos por

diferentes atores sociais ao longo do tempo.

A cultura abrange todo conjunto de atividades, costumes e modos de viver de
um povo. E age como um processo constante de evolucdo, que se reconstroi com o
tempo, num esforgo coletivo. Assim, a cultura como a memdria, sdo responsaveis pela

formagéo das identidades e dos elementos que unem as pessoas enquanto grupos.

O patrimoénio histérico cultural € capaz de materializar o sentimento de
identidade que é evocado pela memoria e pela cultura, agindo como fortalecedor dos
lacos coletivos de um povo. Desta forma, o patriménio também age como meio onde as
herancas coletivas devem ser transmitidas as futuras geracbes. A isso podemos
exemplificar o oficio das baianas que fazem acarajés. O oficio é considerado patrimonio
imaterial. E é passado de geracdo a geracdo como demonstrou a pesquisa de campo na

cidade de Salvador:

Figura 4 - Banca de Acarajés

Fonte: Producéo da autora (2018)

Na imagem acima podemos ver uma banca de acarajés, onde a baiana esta
sentada atras das panelas, e onde se visualiza um banner presente em diversas bancas de
acarajés, com a mensagem: “Baiana de acarajé, uma heran¢a, uma profissdo, um

patrimonio.”. Na pesquisa de campo realizada em fevereiro de 2018 na cidade de
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Salvador podemos perceber através da pesquisa etnografica, como funciona o trabalho

das baianas dos acarajés.

Espalhadas por diversos pontos da cidade, principalmente em pontos turisticos
onde h& grande circulacdo de pessoas, como Pelourinho, Praca da Se, Terreiro de Jesus,
Mercado Modelo, mas também em pontos mais afastados como Forte de Santo Antonio,
UFBA, Rio Vermelho, as baianas montam suas bancas e vendem acarajés, abaras,
amendoins, bolinhos de estudante e cocadas de trés a sete dias na semana em horarios
que véo das 09:00 horas da manha as 21:00 horas da noite. Em comum, todas baianas

observadas vestem-se a carater, como as mesmas dizem: a baiana;

Figura 5 - Baiana Sueli

Producéo da autora (2018)

Foram observadas diversas baianas pela cidade, segundo a Baiana A, em
conversa informal, se vendem acarajés devem estar vestidas de baianas, com o traje
completo. As roupas variam de cores e modelos, a Baiana A ndo soube o porqué do uso
da roupa, mas sabe que deve ser usada, obrigatoriamente. Isso se mostra em Salvador,
pois, em visita a cidade de Recife em novembro de 2017, na Feira de Boa Viagem, uma
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feirinha de artesanatos e comida local sdo vendidos acarajés e abaras, no entanto as

pessoas que vendem ndo se vestem como baianas e podem ser homens.

Em Salvador, observou-se somente a figura de mulheres que vendem acarajés, e
embora os elementos sejam os mesmos, o bolinho feito da farinha de feijdo fradinho,
caruru, vatapa, salada e camardo, cada acaraje é diferente de acordo com quem o
prepara, alguns sdo cortados de outra forma e até mesmo a disposicdo dos ingredientes

pode variar. Ou seja, cada baiana faz & sua maneira. A pimenta é opcional.

Segundo a Baiana B, ela nasceu no acarajé, aprendeu o oficio com sua mée e
desde sempre vende acarajé junto de sua mée e irmds, no ponto escolhido pela mée, ha
mais de 40 anos. Localizada no Terreiro de Jesus, cada dia da semana a banca é ocupada
ou pela mée, ou por uma das filhas, do turno da manha ao turno da noite. Ja a Baiana C
vende seus acarajés 4 dias na semana, 0s outros 3 fica em casa preparando as cocadas e
os ingredientes, sua banca é bastante variada apresentando cocadas em potinhos, pés de
moleque, entre outros, segundo ela, muitos doces e comidas de tabuleiro estdo
desaparecendo, como o bolinho de estudante na palha, conta que se alguém pedir,
encomendar ela pode fazer, mas que isso é muito dificil. Que trabalha sozinha e quase

nao da conta de fazer tudo.

Localizado na Praga da Sé, existe atualmente um memorial das baianas onde ¢é
contado um pouco do oficio destas, de como é passado de mée para filha, da tradicao
que veio do continente africano, dos ingredientes ligados aos deuses africanos, orixas,
bem como as roupas e contas usadas no pescogo pelas baianas, como ilustra a imagem

abaixo:

Figura 6 - Memorial das Baianas de Acarajé




Fonte: Producéo da autora (2018)

A énfase é dada as baianas do acarajé, no entanto, existe na literatura de amado
como um todo as quituteiras que vendem comidas de tabuleiro, ou seja, frutas e como ja
mencionados, 0s acarajés, bolinhos de estudante, abaras, entre outros como mingau de
puba e mungunza. Sdo frequentes as passagens na literatura de Amado, onde surgem
estes personagens como podemos ver em Jubiaba: “Na noite de estreia a frente do circo
estava iluminada, veio a orquestra com os moleques atras, pretas venderam mungunza
na porta” (AMADO, 2008.p.228). Ou ainda em Suor: “Uma preta velha vendia acarajé e
mungunza na porta.” (AMADO, 2011.p.10). Ainda em Suor:

Ela ocupava quase toda a porta com latas de querosene cheias de mingau e
mungunzé e o tabuleiro enfeitado de desenhos, coberto com a alva toalha
rendilhada, debaixo da qual os acarajés e as moquecas de aratu se
acomodavam junto a cuia de barro, que levava molho de pimenta. A preta
ficava ali até alta madrugada, quando os Ultimos negros e mulatos se tinham

recolhido e a cidade dormia, fechadas as janelas coloniais, silenciosos os
sinos das igrejas inumeras. (AMADO, 2011.p.32).

Também em O pais do carnaval, livro de estreia de Jorge Amado, as baianas ja
se fazem presentes, como podemos ver em: “Pretas gordas, nas esquinas, vendiam
acarajé e mingau. E nas sombras da noite a Bahia parecia uma grande ruina de uma
civilizacdo que apenas comeca a florescer.” (AMADO, 2011, p.32). Neste trecho temos

0 acarajé e 0 mingau.

Numa manhd de sabado, durante o trabalho de campo, inesperadamente no
centro da cidade, na Rua Chile, ao lado da Praca da Sé, surgiu um vendedor de mingau e
mungunza, e por livre e espontanea vontade ficou conversando, contou sobre sua vida
em Salvador, onde esta ha mais de 40 anos, vinte vendendo mingau, que veio de Feira
de Santana aos 18 anos, saindo da enxada. Possui 7 filhos, mora perto do centro de
Salvador e trabalha das 4 horas da manha ao meio dia. Contou que vende o0 mingau aos
ladrdes e aos policiais pela madrugada. E proprietario do carrinho de mingau e ele
mesmo o produz. Em Suor, a venda de mingau aos mendigos e mais pobres pela
madrugada € frequente. No entanto, em trabalhos de campo anteriores a este, nunca

tinha visto nenhum vendedor de mingau, como nesse dia. Inesperadamente.
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Figura 7 - Vendedor de Mingau

Fonte: Producéo da autora (2018)

De acordo com os autores que fundamentam a nocdo de patriménio,
consideramos também as concepcdes ja citadas, como da UNESCO, IPHAN, bem como
da Constituicdo Federal em vigor. Esta ultima adota uma Otica que é mais abrangente,
onde o Patriménio Cultural, é considerado como a memoria e 0 modo de vida brasileiro,
numa juncao de elementos materiais e imateriais. Desta forma, sdo considerados bens de
patrimonio cultural no Brasil, os bens tombados em conjunto ou individualmente,
materiais ou imateriais e que sejam considerados portadores de referéncias a sociedade

brasileira.

Neste conjunto, estdo incluidas: as formas de expressdo, os modos de criar, fazer
e viver, as criagbes cientificas, bem como, artisticas e tecnoldgicas, as obras,
documentos, objetos, edificagbes e espagos destinados a manifestagdes artisticas
culturais e ainda, 0s conjuntos urbanos e sitios que possuam valor historico,
paisagistico, artistico, paleontolégico, arqueoldgico, cientifico e ecoldgico. (BRASIL,
2002.132).

A definicdo de patriménio pela UNESCO, ao longo do tempo foi adquirindo
uma abrangéncia mais ampla e diversificada. Para esta instituicdo sdo considerados os

monumentos historicos, locais sagrados, conjuntos urbanos, parques naturais, obras de
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arte, ecossistemas e diversidade biologica, paisagens modificadas pelo homem, tesouros
subaquaéticos, pecas arquiteténicas, objetos pré-historicos, assim como, tradi¢Ges orais e

imateriais que compdem a cultura popular.

O Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional em suas atribuicdes,
considera patriménio tudo aquilo que é considerado patrimonio pela UNESCO, bem
como, a partir de 2009, o IPHAN, estabelece que a chancela da Paisagem Cultural
Brasileira, na atribuicdo de uma porg¢do peculiar do territério nacional que representa 0s
processos de interagcdo entre 0 homem e o meio natural e onde a vida, assim como a
ciéncia humana atribuiram marcas e valores. Soma-se a isso a consideracdo da paisagem
como bem patrimonial desde a elaboracdo da constituicdo em 1988, onde os conjuntos

urbanos, sitios de valor histérico entre outros, foram considerados.

Assim, considerando o espaco através de Lefebvre (1972) e de Figueiredo
(2013), o espago na perspectiva patrimonial surge como uma obra histérica que é
produzida a partir das contradi¢des, bem como, das relacGes sociais, sejam relacGes de
dominacdo, apropriacdo ou até mesmo de troca, numa sociedade que € hierarquizada.
Com a preservacdo de patriménios edificados, temos um movimento contrario a légica
capitalista que transforma o espaco em mercadoria, nesse movimento inverso, considera

o valor de uso.

Desta forma, a preservacdo age como um processo de resisténcia, através de
relacbes que estdo em constante disputa. Neste sentido, quanto mais rugosidades
(SANTQOS, 1978), estiverem presentes nas paisagens e nos espacos fisicos, maior é a
possibilidade de leitura e compreensdo da construgdo destes, percebendo os diferentes
periodos e modos a que esteve envolvido e que resulta na producdo do espaco

culturalmente produzido e para a formacdo de uma memdria coletiva e urbana.

3.4 - Elevador Lacerda, Igreja do Rosario dos Pretos, Ladeira do Pelourinho:
Lugares
O lugar é entendido aqui como algo construido a partir da experiéncia e dos

sentidos, com base em Tuan (2013), ou seja, envolvendo sentimento e entendimento,
num processo que é geografico, pois, envolve o corpo com a cultura, a historia, a

paisagem e as relagdes sociais. O lugar € tido como um microcosmo, sendo o que da
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sentido a propria existéncia, de acordo com Marandola (2013), contribui na construgéo
de Tuan (2013), concordando que o lugar é tudo a0 mesmo tempo, mais do que oS
habitos sociais ou o casulo protetor psicologico, ou seja, o lugar é o significado

adquirido geograficamente da relacdo do corpo com as relagdes simbolicas do sujeito.

Assim, o conceito de lugar é um dos conceitos mais discutidos dentro da ciéncia
geografica apds a década de 1970, sendo grande parte da discussdo impulsionada pelos
estudos de Yi-Fu Tuan, a partir da perspectiva em que muitos outros gedgrafos se
debrugaram neste conceito a fim de aperfeicoé-lo, buscando sempre a conceituagédo que

possa dar conta do que ele representa.

Desta forma, aqui usa-se fundamentalmente o conceito desenvolvido por Tuan
(2013), bem como, de demais autores que vem acrescentar na discussao que se pretende.
Como Anténio Castrogiovanni (2004), para quem o lugar é uma por¢do do espaco que
pode ser apropriada na vida de determinados sujeitos, de forma que este espaco seja
vivido de um modo especial, seja reconhecido e dotado de marcas singulares, portanto
uma identidade. Neste sentido, o lugar possui densidade técnica, informacional,
comunicacional e informativa, podendo também conter densidade educacional. Com
isso, o lugar é impregnado de sentidos, como € o caso dos lugares que surgem na
literatura de Jorge Amado, como o Pelourinho, as igrejas, o Mercado, a Rampa do

Mercado, entre outros.

Também para Santos (1994), o lugar € um ponto onde se realizam as
possibilidades do mundo, sendo uma parte importante e singular, mas ndo o mundo
como um todo. Esse ponto pode representar algo destacado diante do todo maior.
Podemos destacar a Rampa do Mercado, rampa essa que foi destruida na modernizacao
da cidade para a reconstrucdo do novo Mercado Modelo, no entanto, a Rampa do
Mercado, lugar onde os saveiros vinham descarregar suas mercadorias, povoa a
literatura de Amado, como um lugar que é emblematico aos personagens, ponto de
encontro da amizade e de diversas atividades, percebemos em Quincas Berro D ’dgua,

gue um dos nomes pelo qual era conhecido, refere-se justamente a Rampa do Mercado:

Dez anos levara Joaquim essa vida absurda. “Rei dos vagabundos da Bahia”,
escreviam sobre ele nas colunas policiais das gazetas, tipo de rua citado em
conicas de literatos avidos de facil pitoresco, dez anos envergonhando a
familia, salpicando-a com a lama daquela inconfessavel celebridade. “O
cachaceiro-mor de Salvador”, o “filosofo esfarrapado da Rampa do
Mercado”, o “senador das gafieiras”, Quincas Berro D’agua, o “vagabundo
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por exceléncia” eis como o tratavam nos jornais, onde por vezes sua sordida
fotografia era estampada. (AMADO, 2008, p.39)

Podemos perceber em O Sumico da Santa, outro trecho emblematico em que
surge a Rampa do Mercado, aqui a rampa representa a porta de entrada da cidade que
espera uma imagem sacra para uma exposi¢cdo do museu da universidade. O lugar €
comum aos diversos romances, surge sempre impregnado de sentimentos pelos
personagens que o habitam, como percebe-se:

No alto da Rampa do Mercado, sentado sobre vazio caixdo de querosene, um
negro bem-vestido, trajando duque branco, gravata borboleta e sapatos de
duas cores reluzindo no brilho do lustre, executa naquele fim de tarde solos

de berimbau para pequeno publico composto de mercadores de frutas, de
vadios capitdes da areia e do casal de namorados. (AMADO, 2010, p.23).

Além da Rampa do Mercado, poderiamos citar aqui muitos outros lugares, como
0 cais, a Igreja do Bonfim, o Elevador Lacerda, entre outros tantos. No entanto, a fim de
ndo nos tornarmos repetitivos, consideramos o enlace existente entre 0s conceitos aqui
trabalhados que se relacionam e se fazem presentes uns nos outros, sendo até mesmo
dificil delimitar uma barreira que coloque onde termina um e comec¢a outro, como
acontece principalmente com Patrimbnio, Lugar, Territério e Paisagem. O que
queremos dizer com isso € que a identidade faz parte de um territério, bem como de um
lugar e do que consideramos como patrimonio assim como 0s lugares compde o que

entendemos como territorios e patrimoénios.

Desta forma, os lugares ainda que apresentados aqui, isolados dos demais
conceitos ja trabalhados, perpassam todos os demais. No que, a nosso ver é algo
positivo, pois, mostra a relacdo existente entre 0s conceitos, 0 que proporciona um
entendimento mais amplo sobre o que estd sendo abordado. Como ja citado, se
considerarmos o guia Bahia de Todos-os-Santos, teremos ja sinalizados, muitos dos
lugares que compbem a literatura amadiana, junto da explicacdo de significado e
importancia para a cidade e concomitantemente seu povo, como acontece com 0
Pelourinho:

PELOURINHO O CORAGCAO DA VIDA POPULAR BAIANA SITUA-SE
NA PARTE MAIS VELHA DA CIDADE, a mais poderosa e fascinante
...Toda a riqueza do baiano, em graca e civilizagdo, toda a pobreza infinita,
drama e magia nascem e estdo presentes nessa antiga parte da cidade... Por
aqui passa a vida inteira da Bahia, sua humanidade, a melhor e a mais
sofrida. Duas igrejas sdo mudas testemunhas desse viver: a do Rosario dos

Negros, negra e azul, e a do Paco, com sua escadaria ligando as ruas, somente
negra. (AMADO,2012, p.73).
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A igreja do Roséario dos Negros surge como um lugar, em outros trechos, para
citar apenas alguns, como em Tenda dos Milagres por se localizar ao lado da escola de
capoeira onde os alunos se dirigem todos os dias ainda que cansados ao fim do dia, ou
ainda quando € narrado o sofrimento da companheira de Quincas Berro D’agua, que em
seu desespero ao saber da morte do amor, senta nas escadas da igreja e chora, ou ainda
em O Compadre de Ogum que faz parte da obra Os Pastores da Noite. Aqui 0
personagem Massu quer batizar seu filho na igreja e no terreiro, e assim escolhe a igreja

de acordo com a importancia da mesma para si:

A igreja deveria ser a do Rosario dos Negros, no Pelourinho, ndo sé porque
ali se batizara Massu ha mais de trinta anos, como por conhecerem eles o
sacristdo, seu Inocéncio do Espirito Santo, mulato maneiroso, nas horas
vagas corretor de jogo do bicho. (AMADO, 2009, p.141).

Desta forma, considerando Marcelo Lopes de Souza (2013), se o territdrio esta
ligado a dimenséo politica, o lugar esta ligado a dimenséo cultural-simbolica atraves de
questBes que envolvem identidades, intersubjetividade, bem como trocas simbolicas que
geram uma imagem e sentido destes lugares que séo, enquanto espacialidades vividas e

percebidas, dotadas de significados.

Apds essa breve explanacao dos principais conceitos que trabalhamos e de uma
pequena mostra de como € possivel entrelacar e relacionar a literatura académica a
literatura de Jorge Amado, passamos entdo ao trabalho de andlise profunda
considerando a obra de Jorge Amado em sua totalidade, com todos os romances

analisados e relacionando-as ainda aos trabalhos de campo.
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CAPITULO 4 - Os territérios, lugares, patrimonios e a paisagem na literatura

4.1 - Os Territorios na Cidade Alta e na Cidade Baixa
Se num primeiro momento nos dedicamos a apresentacdo do conceito e a breve

ilustracdo de como o territdrio surge e é representado nas obras de Jorge Amado, agora
nos dedicaremos ao estudo de como esse importante conceito para a geografia é
perceptivel na representacdo literaria. E justamente o viés geografico e a compreensao
do territorio que nos permite identificar a dendncia presente na literatura, bem como o

conhecimento dos problemas enfrentados pelos sujeitos.

Diferente de outros autores nacionais, a literatura de Jorge Amado é bastante
peculiar e possui marcas muito bem definidas, entre elas a representacao dos locais onde
0 escritor viveu, expondo o modo de vida da populacdo local em diversas esferas,
econdmica, politica e social. E ao fazer isso, o escritor toma partido, deixando claro sua
indignacdo com os problemas da época. Uma vez que pensamos as obras relacionando-
as ao conceito de territorio, as multiplas relacdes de poder que sdo exercidas no espaco
da cidade de Salvador, compreendemos os conflitos existentes. E sdo estes conflitos e as

particularidades de cada grupo que pretendemos incluir nesta discussao.

A linha que separa os territdrios dos lugares é uma linha muito ténue, aqui,
assim como na vida em sociedade, os territorios sdo formados por lugares que possuem
identidades, lugares que muitas vezes sao patrimonios ou patrimonios que pertencem a
lugares e que por fim se materializam através da paisagem. Por isso, talvez possa
parecer um pouco repetitivo como estes elementos se mesclam e sdo tratados, mas é

essa relacdo que os interliga e que os relaciona que torna tdo complexa sua analise.

O elemento que une cada um destes conceitos é a cultura, a cultura age como
uma linha que costura e aproxima cada ac¢do, manifestacdo, saber, musica, significado e
tradicdo do que é representado. Ao pensarmos nas obras escolhidas, essa escolha ja
parte de uma delimitagdo que € territorial, e ainda de um territdrio politico, ou seja

estamos delimitando a pesquisa inicialmente e principalmente pelo recorte da cidade.

E assim, partindo das obras que narram a vida em Salvador é que comecamos a
identificar os territorios existentes dentro da parte urbana da cidade, e os sujeitos que
compdem esses territorios. Acreditamos ser o territdrio o principal responsavel por

todas as leituras criticas e entendimentos possiveis das obras.
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Mostraremos assim, os territorios existentes nas diferentes obras, dando énfase
nas que O conceito se mostra mais expressivo e concreto, demonstrando todos os
elementos que sdo essenciais para sua configuracdo e entendimento. Desta forma,

faremos nossa analise seguindo a linha do tempo de escrita de Jorge Amado.

Comecando pelo O Pais do Carnaval, percebemos que muitos elementos
nasceram e vieram a germinar nas proximas obras, considerado um dos livros que mais
destoa da obra como conjunto, de fato O Pais do Carnaval possui suas peculiaridades,
no entanto o incluimos aqui, pois, percebemos nele elementos culturais importantes e

que sao retomados com mais forca nos livros seguintes.

Assim, ignorar esses elementos seria um equivoco. E como nos dispusemos a
trabalhar com o conjunto da obra soteropolitana percebendo que a inclusdo de todas as
obras nos oferece maior complexidade e entendimento do todo, vamos destacar o que
melhor essa obra oferece. Pensando no territério como espaco onde sdo exercidas
relagBes de poder, O Pais do Carnaval se inclui, pois, faz de Salvador um dos cenérios
da narrativa, ou seja, inclui a paisagem da cidade, assim como alguns elementos
fundamentais como as baianas que vendem comida pelas ruas, o carnaval, a danca dos

COCO0S, entre muitos outros.

Em O pais do carnaval os personagens circulam ora na Bahia, ora na Europa,
ora no Rio de Janeiro, ora em cidades menores do interior do Brasil, ora no Piaui, entre
outros lugares. Os lugares junto dos elementos que envolvem a cultura como o samba
de roda, as comidas de rua, o carnaval sdo os elementos mais expressivos deste
romance. E sendo a cultura e os lugares os pontos mais significativos desta obra, esses

elementos se fardo mais presentes no momento dessa abordagem.

Ainda assim, os territérios sdo formados também por lugares, como veremos, em
muitos casos, 0s lugares comp&em nucleos de territorios, e percebemos esses pontos em
O Pais do Carnaval. No espaco de Salvador, e nos territorios que sdo formados pelos
sujeitos que habitam esses lugares identificamos a presenca do territério do Pelourinho
na Cidade Alta: “Paulo Rigger passara dias perdido ante aquele sobrado da ladeira do
Pelourinho.” (AMADO, 2011.p. 75). E esse territorio dentro da narrativa como um

todo, envolvendo todas as obras, € um dos territdrios mais expressivos.
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Como embrides, surgem neste primeiro romance os lugares como a Ladeira da
Montanha, a Baixa dos Sapateiros, a Ladeira do Tabudo, a Praca da Sé, o Terreiro de
Jesus, o Pelourinho e principalmente a vida e o sobrado no largo do Pelourinho com as

personagens que vivem em Suor, livro publicado na sequéncia.

E como mencionamos acima, a cultura € abre alas nessa obra literaria que
utiliza-se da metalinguistica para discutir a literatura, a importancia do cinema para um
grupo de mulheres, personagens pobres que vivem no s6tdo de um dos casarGes do
Pelourinho, fazendo do cinema o momento de lazer e de descanso e mudando toda a
I6gica do trabalho diario, uma vez que vivem do trabalho de lavar, secar, passar e
engomar roupas e ndo vivenciam nenhuma outra forma de lazer fora o cinema. No
horario semanal em que podem frequentar o cinema, esse grupo adianta o trabalho para
poder participar dessas sessfes: “E aquelas mulheres trabalhavam com mais gosto, as

pressas, para irem, a noite, ao cinema...” (AMADO, 2011.p 59)

Os jornais também figuram como centrais nessa narrativa, inclusive para o grupo
de mulheres que gosta de frequentar o cinema, 0s jornais sao disputados por elas e s
obtidos se gratuitamente, a critica aos intelectuais e aos politicos, e a configuracdo de
um grupo de sujeitos que como veremos a seguir constroi um dos varios territorios que
encontramos na literatura amadiana, ou seja, 0 grupo de personagens que se dedicam a

prostituicdo, € bastante explicita.

Percebemos em O Pais do Carnaval uma tentativa de representar a origem de
muitas personagens prostitutas, meninas ainda muito jovens que foram enganadas por
homens mais velhos em cidades do interior da Bahia e que rejeitadas por suas familias e
pela sociedade em geral, sdo vitimas de um triste destino que resulta nas casas noturnas

da capital.

Ja em Suor (2011), romance que tem como protagonista a vida em um sobrado,
antigo casardo em estilo colonial na Ladeira do Pelourinho e que tem sua primeira
aparicdo em O pais do carnaval: “Tdo pequeno aquele sétdo... E morava tanta gente
nele!” (AMADO, 2011, p.58), surge com a descri¢do dos moradores, e essa descri¢ao se
complementa em Suor que da mais foco ao prédio em si, a0 espaco e a paisagem que se
compde através do prédio e de seus moradores. A descri¢do do prédio conta e a0 mesmo

tempo analisa a vida de seus residentes e de suas relagdes com a cidade.
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Assim, os territérios que vao sendo delineados na dicotomia da Cidade Alta e
Cidade Baixa, véo sendo introduzidos em Suor: “Tinham vindo da Cidade Baixa e,
depois de subir a ladeira do Tabudo, tinham vencido a ladeira do Pelourinho e ali
estavam parados, diante da escada imensa.” (AMADO, 2011.p.9). Este trecho refere-se
ao percurso de dois personagens, bem no inicio da obra, logo apds a descricdo do
sobrado no Pelourinho, e que serdo novos moradores do 68. Homens, ratos e outros
animais misturam-se na vida do sobrado insalubre, todos sofrendo pela fome, bichos e

homens.

Quando pensamos nos territorios dos personagens de Jorge Amado, alguns ja
citados anteriormente, pensamos no territério das criancas de rua, dos trabalhadores do
cais, das prostitutas, todos estes, tendo em comum a condicdo de alta vulnerabilidade,
de populagédo pobre da cidade. Estes sdo a maioria dos personagens amadianos e séo

seus protagonistas.

Comecaremos pensando em dois dos grupos acima mencionados, de
trabalhadores do cais e de prostitutas, ambos em Suor, vitimas da pobreza e da fome.
No capitulo intitulado por “Sexo”, podemos perceber a condi¢do destes grupos, além da
marcacdo dos territérios como cais e ladeiras especificas que em outros momentos
surgem também como lugares, mas aqui 0s trataremos como o inicio de territorios que

serdo bem construidos ao longo da narrativa como um todo ao longo das obras:
Os homens que suavam durante o dia na labuta do cais, na condugdo das
carrocas, saltando pelos estribos dos bondes a recolher as passagens, se nem
sempre tinham dinheiro para comer, quanto mais para pagar mulher. E
verdade que na ladeira do Tabudo e do Pelourinho, elas ndo eram tdo caras
assim. Havia-as desde cinco-mil réis (as mais aristocraticas), até mil e

quinhentos réis, pretinhas sujas e polacas septuagenarias. (AMADO,
2011.p.43).

Mesmo pensando a prostituicdo como um territorio, analisando a citacdo acima e
as demais aparicdes do grupo que habita a ladeira do Tabudo, percebemos ai dois
grupos diferentes que obedecem uma hierarquia, em O compadre de Ogum, mais tarde
também veremos que a condicdo das mulheres que vivem no Tabudo € ainda mais
precaria. Ainda em Suor, entre 0s moradores do sobrado do Pelourinho que abriga
migrantes, vendedores ambulantes, costureiras, lavadeiras ha também prostitutas como
percebe-se na personagem Nair:

Eu ganho a vida. Que vdo a merda! Deixei 0 emprego porque ndo quis ir para
a cama com o patrdo. N&o arranjei outro. Havia de deixar vocé e Julia
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morrerem de fome? Dou o que é meu... Ficam danados porque eu tenho dois
vestidos elegantes, uso p6 de arroz e perfume. E elas ndo vivem se
esfregando ai pela escada? (AMADO, 2011.p.17).

Neste trecho a irma de Nair, comenta anteriormente que as vizinhas estdo
desconfiadas da ocupacéo da irm4, e essa por sua vez exprime sua indignacao a respeito
das outras moradoras. Desta forma, pensando nos territérios que sdo marcados pelos
sujeitos que os constroem, percebemos 0s nucleos existentes, sendo eles Pelourinho e
Tabudo e veremos que 0 espaco que podemos perceber como realmente sendo um
territério da prostituicdo, com flexibilidade de horarios e demais caracteristicas deste
grupo é de fato a ladeira do Tabuédo, como se Vé:

Acabando de arrumar a maleta, Dulce pensava que, com ela, as coisas tinham
se passado de modo muito diverso. Nem sempre arranjara homem, estava
atrasada no pagamento e se preparava para a mudanca. Descia de uma vez
duas ladeiras, a do Pelourinho e a do Tabué&o, onde ficava a sua nova casa. A

ladeira do Tabudo era a Ultima etapa. Dali, ou o necrotério ou o
hospital.(AMADO, 2011.p.89)

Ainda que na literatura de Jorge Amado existam muitos “castelos”, como sao
chamadas as casas onde as prostitutas trabalham, como acontece com o de Tibéria em
Os Pastores da Noite, estes lugares ndo sdo marcados espacialmente, no que diz
respeito ao territorio da prostituicdo, este acontece como veremos em Capitdes da
Areia, como a zona das mulheres, e mais frequentemente as ladeiras como demonstra a

citacdo acima.

O Pelourinho neste sentido parece um territorio intermediario entre os territérios
que sdo mais marcados nessa literatura, isso se da porque veremos ao longo das obras
qual a principal caracteristica do Pelourinho e dos sujeitos que o ocupam, assim, da
mesma forma em que percebemos neste espaco as prostitutas, as vendedoras de mingau
e 0s mendigos, como acontece também no sobrado 68, onde um mendigo dorme em
baixo das escadas, percebemos esse espaco que torna-se um territorio, pois é defendido,
disputado inclusive por mendigos, quando um morre, outro vem ocupar seu lugar em
baixo da escada. Também em Suor, a praca da Sé é moradia de mendigos:

Dormia no passeio da sé, mesmo quando as nuvens substituiam as estrelas no
céu. Ndo que estivesse contente. Mas que jeito tinha ele, sendo se contentar
com a cama de jornal? As esmolas que recolhia ndo davam para alugar um
quarto e ndo sabia de um véo de escada que pudesse dormir. Torcia para que
ndo chovesse e murmurava palavrdes ao ver o céu sombrio, 0 vento
levantando poeira nas ruas estreitas. E desesperava de encontrar melhor

pouso para seu sono. Onde uma porta abandonada, um telheiro sob o qual
pudesse estender o jornal? (AMADO, 2011.p.91).
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E ainda que Suor tenha sido escrito em 1934 e que percebemos como uma das
caracteristicas da literatura de Jorge Amado seja denunciar as injusticas percebidas e 0s
problemas sociais, as atividades de trabalho de campo realizadas nos anos de 2015 e
2018, demonstraram que ainda hoje existem mendigos que dormem ao relento seja no

Pelourinho, seja na Praca da Sé.

Ainda em Suor podemos acompanhar o primeiro morador do espago da escada
do sobrado que é a moradia de grande parte dos personagens mendigos, parte de sua
vida, sua morte e a reocupacdo do seu lugar por outro mendigo apds sua retirada. E em
cada fragmento que escolhemos demonstrar, percebemos a presenca de lugares como

exemplo, a feira de Agua de Meninos:

O mendigo descia a ladeira com o passo tardio, arrastando o pé volumoso,
enrolado em resto de roupas, apoiado num varapau que comprara na feira de
Agua de Meninos. O cabelo caia-lhe no rosto, cabelo grisalho, ninguém sabia
se de velhice, se de sofrimentos. Numa das maos a cuia de queijo onde as
esmolas pingavam. O jornal da tarde, amarrotado, debaixo do brago. Parou
junto a preta. Ele também morava no 68, na ladeira do Pelourinho, e, como os
ratos, era inquilino gratuito. Dormia debaixo da escada, enrolado numa
colcha sujissima, que o cobria havia dois anos sem ver agua, a ndo ser
quando se molhava nas pocas de mijo. Tinha rombos feitos por dentes de
ratos. (AMADO, 2011.p.32-33).

Em seguida, podemos analisar como o0 espaco outrora habitado por um mendigo

é reutilizado por outro. E mais uma vez ndo podemos ignorar que o trecho a seguir

demonstra parte do que tratamos como patriménio, como mais um dos sujeitos que

habitam o Pelourinho, a frente do sobrado encontra-se sempre uma baiana que vende

principalmente mingau e acarajé e neste trecho € ela quem conta o destino do mendigo
Cabaca:

A preta velha que vendia acarajé, mingau, cuscuz e mungunza na porta da rua

notava o crescimento diario da ferida no pé de Cabaca. Comecara a subir pela

perna e de nada valiam os bolos de barro e terra que o mendigo aplicava.

Cada dia a doenca alastrava mais. Ele ndo podia quase andar e uma passada

sua correspondia a uma crispagdo do rosto. As esmolas aumentaram, a

principio, mas a perna passou a desprender um cheiro que afastava dele o0s

caridosos. Desesperava-se as vezes, e metia as unhas sujas na carne viva e

podre da ferida. Os dedos saiam ensanguentados. A preta velha avisou a

Assisténcia que, numa manhd enevoada, recolheu Cabaca, apesar dos seus
berros e dos seus protestos. (AMADO, 2011.p.90).

A seguir a narrativa demonstra 0 momento da chegada de um novo habitante
para 0 vao da escada, este chega e conversa com a vendedora de mingau, indaga sobre o
habitante anterior, conta a ela que anteriormente também dormia na Praca da Sé e entdo

passa a ocupar 0 espaco que outrora Cabaga ocupava, com uma coberta deixada:
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“Entrou. Descobriu logo a coberta. Estendeu o jornal, deitou-se e estirou a coberta em
cima do corpo. Naquela noite quase ndo dormiu com o cheiro de mijo e o barulho dos
ratos. Mas se acostumou depressa.” (AMADO, 2011.p.93).

Em Jubiaba [1935], também encontramos elementos territoriais que somam-se
aos ja apresentados, junto de elementos novos que terdo continuidade ao longo da obra
amadiana. A literatura de Jorge Amado é fortemente marcada pela religiosidade baiana,
tanto no que diz respeito ao catolicismo, mas principalmente pelo candomblé e o culto
aos orixas. E sabemos também que sua militancia por respeito as religides afro-
brasileiras vai além das paginas de seus livros, como vimos em sua biografia, enquanto

politico.

Eis que Jubiaba é o primeiro romance que inclui o leitor efetivamente no
universo do candomblé e esse universo conversa com a cidade, com 0s grupos que
analisamos, com 0s sujeitos que lutam por espacos e que fazem parte da populagédo
marginalizada na literatura de Jorge Amado. Ja o titulo nos chama atencdo, quem &
Jubiaba? E Jubiaba é um pai de santo respeitado, possui uma historia e é conhecido por
seus poderes curativos e sua sabedoria popular, medica com ervas e rezas:

Hoje é sdbado e vai muita gente procurar o pai de santo. Gente que sofre.
Uns, doentes que querem remédios para o corpo: feridas, tuberculose, lepra,
moléstias da vida. Jubiaba vai distribuindo folhas e rezas. Outros vém porque
sofrem traicdo de mulher, ou porque desejam uma mulher que ndo da
ousadia, vém em busca de feiticos fortes, de mandinga, de coisa-feita. No
domingo as ruas amanhecem cheias de mandinga. Pai Jubiaba protege

amores, acaba amores, arranca mulher da cabega de homem, bota homem na
cabeca de mulher. (AMADO, 2008, p. 241).

Neste romance, percebemos as relagdes que formam um jogo de poder e que dao
origem aos territorios que identificamos nas obras como um todo. Os terreiros sdo
perseguidos, assim como em Capitdes da Areia, 0S personagens que nascem em
Jubiaba continuam a existir em outros livros como criancas de rua nos Capitées, ou
ainda o cangaceiro Lampido, que retorna em diversas obras, sdo pessoas simples que

continuam existindo como em O compadre de Ogum, entre outros.

E ao pensarmos os territorios existentes na obra amadiana, e nas marcas que
identificam estes territorios, mais precisamente 0s sujeitos que compdem e constroem
esses territorios, temos em Jubiaba os lugares que funcionam como nucleos, Tabuéo, o
Elevador Lacerda, as marcas como cicatrizes no rosto que caracterizam personagens

como lideres ou figuras significativas dentro de grupos como acontece também em
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Capitdes da Areia, percebemos também, o sentimento de pertencimento, a greve como
um contrapoder exercido, a gargalhada como um grito de liberdade e que também se

constitui como uma marca.

Tudo isso conectado pelos elementos culturais que envolvem as feiras, 0s
saberes populares que sdo muito presentes em Jubiaba, e valorizados. As baianas e a
comida de rua que se torna muito frequente e que aqui é também associada aos terreiros,
como acontece em O sumico da santa. S80 comidas sagradas, mas que servem além do
culto aos Orixas, para o sustento de familias através da sua comercializagdo. A capoeira,
as historias transmitidas pela oralidade, as cantigas, sdo elementos culturais expressivos

nesta obra, como podemos ver:

Foi no morro do Capa-Negro que Antdnio Balduino resolveu lutar. Tudo que
fez depois foi devido as histérias que ouviu nas noites de lua, na porta de sua
tia. Aquelas historias, aquelas cantigas tinham sido feitas para mostrar aos
homens o exemplo dos que se revoltaram. Mas 0os homens ndo compreendiam
ou ja estavam muito escravizados. Porém alguns ouviam e entendiam.
Antonio Balduino foi destes que entenderam. (AMADO, 2008.p. 35)

Pensando no trecho acima, percebemos como esse conjunto cultural é simbolo
de uma resisténcia e de uma origem de luta que através da oralidade é mantida,
aprendida e repassada. Sdo musicas entoadas pelos trabalhadores do cais, expressdes em

nago, ritos, histdrias, a capoeira que é aprendida e utilizada como defesa e como lazer.

E interessante também pontuar como Jubiaba escrito em 1935 tem ligagdo com
Os pastores da noite, escrito em 1964. Muitos personagens como veremos tém
continuidade em Os pastores da noite, assim como Anténio Balduino, um dos
principais personagens é também um menino de rua durante sua infancia, ou seja, um

Capitdo da Areia.

Para que exista um territério, é preciso que exista o0 sentimento de
pertencimento, como nos mostra a literatura académica a respeito, o territério mesmo
que simbolico é o espago apropriado, e um dos territorios que identificamos nessa
literatura € o territorio da rua como lar, o territorio das criancas de rua, que se aproxima
do espaco que é relegado aos mendigos tdo presentes nas obras de Jorge Amado, como
vimos em Suor. No entanto, o territorio das criancas de rua corresponde melhor ao que

enquanto conceito geogréfico nos sugere como reflexdo e problematizacéo.
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Desta forma, quando Antonio Balduino sofre uma ruptura, pois deixa o0 morro de

sua origem e é levado a viver como empregado em uma casa burguesa onde é

injustamente tratado e condenado, fatos que culminam na sua fuga para 0 mundo da rua.

Existe toda uma construcdo do sujeito e uma apropriacdo no momento em que Anténio
vira entdo um menino de rua:

Antbnio Balduino agora era livre na cidade religiosa da Bahia de Todos-os-

Santos e do pai de santo Jubiaba. Vivia a grande aventura da liberdade. Sua

casa era a cidade toda, seu emprego era corré-la. O filho do morro pobre é

hoje o dono da cidade.[...] Sé ele é dono da cidade porque s ele a conhece

toda, sabe de todos os seus segredos, vagabundeou em todas as suas ruas, se

meteu em quanto barulho, em quanto desastre aconteceu na sua cidade.
(AMADO, 2008.p.61)

Poderiamos continuar a citar todo sentimento de pertencimento que envolve
Antobnio Balduino com relacdo a cidade, a atribuicdo de possuir, se da pelo
conhecimento que o personagem possui dos lugares na cidade, pelo uso que faz: “Ele
fiscaliza a vida da cidade que lhe pertence. Esse ¢ seu emprego.” (AMADO, 2008.p.61).
E para que exista um territério, assim como um lugar, é preciso conhecimento sobre
esse espaco, sentimentos de pertencimento, lagos que formam identidades e sentimentos

que se traduzem nos lugares.

Ainda nas primeiras péginas de Jubiabd, enquanto Balduino, recém chegado as
ruas da cidade e incluso no grupo de criancas que vivem nas ruas, grupo este que
analisaremos como formador de territdrio, percebemos neste romance a risada, como
uma das marcas mais expressivas do grupo e que se fara presente ao longo de outros
romances, mas que tem aqui sua primeira apari¢cdo. Mais tarde serd& uma marca dos
Capitdes da Areia. “Agora riem todos em risadas claras e soltas. Os homens que passam
veem apenas um grupo de meninos negros, brancos e mulatos, que mendigam. Mas na
verdade é o imperador da cidade e a sua guarda de honra.” (AMADO, 2008.p.63), ou
ainda: “E nas ruas e becos estreitos ressoava a gargalhada dos moleques, gargalhada
livre e feliz.” (AMADO, 2008.p.63).

Assim, o grupo formado pelas criangas de rua com a presenca de um lider, um
chefe eleito pelos demais se faz presente de forma muito forte em Jubiaba e é o foco
narrativo de Capitdes da Areia, além de continuar aparecendo nas demais obras, mas
nestas possui maior destaque com ricas descricbes, marcas e sentimentos, como

podemos perceber através da “marca” gargalhada: “A gargalhada dos moleques estrugia
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pelas ruas, ladeiras e becos da cidade da Bahia de Todos-0s-Santos e do pai de santo
Jubiaba.” (AMADO, 2008.p.68).

ApoOs a descricdo de cada membro do grupo, como também acontece em
Capitdes da Areia, e esse grupo também é formado por criangas rejeitadas por suas
familias e pela sociedade, deficientes, andes, entre outros. O grupo mantém uma rotina
que envolve festas na cidade, brigas, vida sexual no areal do cais e mendigar para o
sustento, onde no fim da tarde se retinem para a partilha: “No fim da tarde Antonio
Balduino se sentava no chdo, reunia os moleques em torno de si, e ia recolhendo o
dinheiro ganho durante o dia. Eles remexiam os bolsos das velhas calcas, puxavam

niqueis e algumas pratas e depositavam na mao do chefe.” (AMADO, 2008, p.69).

Como um Unico universo, se em Capitdes da Areia temos Sem Pernas, em
Jubiaba temos o Sem Dentes, também em Capitdes ha um episodio de roubo de um anel
que 0 grupo tenta vender, mas um menino vaidoso prefere uséa-lo, em Jubiaba nédo ha
roubos realizados pelos meninos, embora o episddio muito semelhante envolvendo o
anel também exista, os meninos pedem esmolas e tem isso como um trabalho, uma
profissdo. Neste caso onde fica a duvida, o anel € ganho e o grupo igualmente quer
vender. Da mesma forma, ha em comum entre as duas obras um personagem que usa
sobretudo: “Antdnio Balduino se aproximou do homem que estava de sobretudo no

verdo.” (AMADO, 2008, p.71) e que € rispido e agressivo com 0 grupo.

Devido a proximidade dos sujeitos que compdem os territdérios optamos por dar
sequéncia na analise com Capitdes da Areia e a seguir retomaremos com Mar Morto.
Percebemos como Capitdes da Areia, delineia de forma mais expressiva os territérios
existentes da literatura amadiana e como as demais obras ajudam na complementagéo

sobre estes territorios que seguem se transformando.

Um territorio jamais é estatico, ele se transforma com o tempo e resultam as
territorialidades que vado sendo construidas pelos sujeitos, numa perspectiva como
define Souza (2000), que faz parte de um sistema tridimensional que envolve a
sociedade, o0 espaco e 0 tempo. As relagdes que emergem dai sdo produzidas
historicamente e podemos perceber essa continuidade e transformacdo tambem
observando a “evolugdo” do grupo de meninos de rua que formam um territério, pois,

existem como um contrapoder e que cronologicamente ainda que se trate de um mesmo
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grupo em esséncia na narrativa, sofre modificacdes, em Jubiabd esmolavam, em

Capitdes ha os roubos, mas o problema social permanece.

Assim, os territorios que mais se destacam no romance dos meninos de rua sdo:
o territorio da prostituicdo, dos meninos de rua e dos trabalhadores do cais e ainda a
dicotomia que envolve a Cidade Alta e a Cidade Baixa. Desta forma, identificamos
sempre todos os territdrios com base na literatura académica selecionada e ja citada
anteriormente, onde um territorio é formado a partir de relagdes de poder. E para
Haesbaert (2013), sdo multiplas as relagdes de poder que podem ser tanto material como
revestidas de um poder simbdlico das relagcdes culturais. Acreditamos que trabalhamos

na literatura com relacdes que sdo de poder simbolico.

O universo de Capitdes da Areia é formado por criancas de rua, pais e maes de
santo, trabalhadores do cais, prostitutas, politicos e chefes de policia, baianas que
vendem acarajés, orixds, padres, malandros e capoeiristas. A religiosidade é
significativa nesta obra, 0s amigos mais préximos dos protagonistas sao um padre, uma
mée de santo e um capoeirista saveirista. Os orixas e 0s santos sdo venerados pelos

personagens e a paisagem se configura através do cais e das festas.

Os lugares presentes sdo emblematicos e muitos sofreram as transformaces do
tempo j& ndo existindo mais, alguns estudaremos com maior dedicacdo ao trabalharmos
a paisagem e os patrimoénios que séo frequentes como o Mercado, Pelourinho, a igreja
de Conceicdo da Praia, o0 Elevador Lacerda, o forte da Barra, entre outros. Alguns destes
lugares sdo marcados pela existéncia dos personagens como acontece com Sem Pernas
que se suicida ao lado do Elevador Lacerda. Ou ainda, como o cais, lar e moradia das

criancas de rua.

O enredo de Capitdes da Areia se da com base na existéncia dos meninos
enquanto grupo, conhecemos sua origem, acompanhamos seu dia a dia, a chegada e a
partida de alguns, a chegada de Dora a Unica Capitd da Areia, as doengas que assolam a
cidade, as transformacGes que vdo se dando nos lugares como o cais, a perseguigédo
religiosa com relagdo aos terreiros de candomblé, os reformatorios para menores e o

destino de cada um dos personagens. Muitos continuam a viver nos outros romances.

O inicio do romance nos ¢ apresentado de uma forma que remete e tem origem

na literatura e cordel, em formato de jornal, sdo apresentadas diversas noticias que
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relatam roubos e desejos de punir as “criangas ladronas” um mal da cidade. Essas
publicacdes em grande parte sdo de autoridades e em contrapartida hd também de méaes
e do padre com apelos de ajuda e compreensao.

Em seguida somos apresentados ao grupo de meninos que vivem na rua e
perambulam pela cidade e vendo o cais abandonado, os casardes desocupados, decidem
ocupar aquele espago. “Neste tempo a porta caira para um lado e um do grupo, certo dia
em que passeava na extensdo dos seus dominios (porque toda a zona do areal do cais,
como aliés toda a cidade da Bahia, pertence aos Capitaes da Areia), entrou no trapiche.”
(AMADO, 2008, p.28).

Em seguida os meninos se transferem para essa zona do cais e fazem do lugar
abandonado seu lar, e a partir desse momento um lugar secreto, que policiais e oficiais
gostariam de descobrir para prender os menores, mas que s6 é conhecido pelos amigos
mais proximos ja citados. H& todo um protocolo de esconderijo e de manter esse lugar
sem ser descoberto. Em suas fugas cada um foge por uma parte da cidade para despistar
€ para que se possa manter esse lugar que acaba sendo o ntcleo de um territorio: “E
desde esta noite uma grande parte dos Capitdes da Areia dormia no velho trapiche
abandonado, em companhia dos ratos, sob a lua amarela. Na frente, a vastidao da areia,
uma brancura sem fim.” (AMADO, 2008.p.28).

E ainda o lugar como depdsito e espécie de sede, a apresentacdo do lider do
grupo, Pedro Bala, eleito lider por “merecimento” de acordo com as regras do grupo:
“Logo depois transferiram para o trapiche o depoésito dos objetos que o trabalho do dia
lhes proporcionava.” (AMADO, 2008.p.28). Os objetos sdo citados como coisas
estranhas, somente mais estranhas do que os proprios meninos, de todas as cores e
idades. E quanto a Pedro Bala: “N&o durou muito na chefia o caboclo Raimundo. Pedro
Bala era muito mais ativo, sabia planejar os trabalhos, sabia tratar com os outros, trazia
nos olhos e na voz a autoridade de um chefe. Um dia brigaram.” (AMADO, 2008.p.29).

Assim como em Jubiaba temos a descricdo do momento em que Balduino vai as
ruas e torna-se um “dono da cidade”, algo semelhante acontece com Pedro Bala, entdo
com 15 anos e que partindo da ideia de conhecimento sobre a cidade faz com que esse

conhecimento torne-se um poder gerando o pertencimento:

Ha dez que vagabundeia nas ruas da Bahia. Nunca soube de sua mae, seu pai
morrera de um balaco. Ele ficou sozinho e empregou anos em conhecer a
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cidade. Hoje sabe de todas as suas ruas e de todos os seus becos. Ndo ha
venda, quitanda, botequim que ele ndo conhe¢a. Quando se incorporou aos
Capitédes da Areia (0 cais recém construido atraiu para as suas areias todas as
criancas abandonadas na cidade) o chefe era Raimundo, o Caboclo, mulato
avermelhado e forte. (AMADO, 2008.p.29)

Nos chama atencdo o processo de chefia de Pedro Bala e a construgdo de um
novo cais, fazendo com que o antigo e os inimeros trapiches que existiam na cidade
figuem abandonados, sendo entdo ocupados por Nnovos sujeitos como acontece com 0S
meninos de rua, e este fato ndo é exclusivo da cidade de Salvador como veremos
adiante. Sobre a chefia, na briga anteriormente citada, eis que Raimundo puxa uma
navalha diante de seu opositor desarmado Pedro Bala, este fato é considerado pelo

grupo como Vil, baixo e injusto e ainda diante da vitéria de Bala na briga:

Todos reconheceram os direitos de Pedro Bala a chefia, e foi desta época que
a cidade comecou a ouvir falar nos Capitées da Areia, criancas abandonadas
que viviam do furto. Nunca ninguém soube o nimero exato de meninos que
assim viviam. Eram bem uns cem e destes mais de quarenta dormiam nas
ruinas do velho trapiche. Vestidos de farrapos, sujos, semiesfomeados,
agressivos, soltando palavrdes e fumando pontas de cigarro, eram, em
verdade, os donos da cidade, os que a conheciam totalmente, os que
totalmente a amavam, os seus poetas. (AMADO, 2008.p.29)

Neste trecho temos o reconhecimento de Pedro Bala a chefia, a descricdo dos
meninos e do nimero aparente e 0s sentimentos que 0s envolvem quanto a cidade,
sentimentos que resultam no pertencimento e empoderamento sobre o0 espago vivido
como veremos. Com tudo isso, sabemos que a literatura de Jorge Amado é uma
literatura de denincia, e muitos problemas sociais da época, muitos ainda existentes sao
denunciados em suas obras aqui analisadas. No entanto, ndo consideramos suas obras
como o Unico espelho da realidade que o cercava, mas como uma reflexdo dessa

realidade e uma reflexdo que é valida por sua singularidade.

Sabemos que Jorge Amado em sua adolescéncia fugiu da escola onde era
interno, passou dias pelas ruas de Salvador, dormiu em um dos trapiches do antigo cais
da cidade, como coloca Zélia Gattai na pagina 71 de Capitdes da Areia, junto das
criancas de rua, e este fato, soma-se ao fato de ter morado no sobrado que mais parecia

um corti¢o no Pelourinho escrevendo mais tarde Suor.

Em tudo isso, enxergamos o poder da literatura que pode representar algo, uma
versdo, um olhar, e que ainda que seja um, é importante e pode levar a inUmeras
reflexdes. Reflexdes essas que assim como os territdrios, sdo produtos histdricos e ao

longo do tempo vao se transformando. Toda obra literaria jamais se esgota numa
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analise, pois, € um universo complexo e a riqueza do seu uso esta nas reflexdes que ela

nos proporciona, e que nunca terminam em si mesmas.

Cada personagem possui uma funcdo no grupo, professor é o Unico que Ié
corretamente entre os Capitdes da Areia, e desde que furtou um livro, ndo parou mais,
lia noticias e contava historias aos demais, muitos ainda criangas, quando Dora a unica
menina chega ao grupo, inicialmente adquire uma funcdo de mae e mais tarde de noiva

de Pedro Bala. Sem pernas possuia uma funcao quanto a organizacao dos furtos:

O Sem Pernas falava alto, ria muito. Era o espifo do grupo, aquele que sabia
se meter na casa de uma familia uma semana, passando por um bom menino
perdido dos pais na imensiddo agressiva da cidade. Coxo, o defeito fisico
valera-lhe o apelido. Mas valia-lhe também a simpatia de quanta mée de
familia o via, humilde e tristonho, na sua porta, pedindo um pouco de comida
e pousada por uma noite. (AMADO, 2008.p.33).

Hé& ainda muitos outros, Pirulito que mais tarde ordena-se Padre, Volta Seca que
se junta a Lampido, era afilhado do cangaceiro, Gato que era vaidoso e que vivia com
uma prostituta e todos eles sdo descritos com suas caracteristicas e fungbes. Também
sdo expressas as leis do grupo como a proibi¢do da pederastia: “E ficou atento para
expulsar o passivo do grupo, pois uma das leis do grupo era que ndo admitiriam
pederastas passivos.” (AMADO, 2008.p.47).

Como ja mencionado anteriormente, uma das marcas do grupo de criancas de
rua € a gargalhada que sera inclusive aderida mais tarde por Dora e que aqui podemos
ver: “E, ja em outra rua, os trés soltaram a larga, livre e ruidosa gargalhada dos Capitaes
da Areia, que era como um hino do povo da Bahia.” (AMADO, 2008.p.62). E a

gargalhada existe sempre que os Capitaes conseguem realizar algo com sucesso.

Num momento em que um carrossel chega a cidade e onde seu dono escolhe um
lugar mais pobre frequentado por operarios, pois o carrossel estava ja velho e feio e
havia sido enxotado da parte rica da cidade, eis que o proprietario Nhozinho Franca
contrata um dos meninos para cuidar o carrossel nas noites e numa delas todos os
Capitdes podem andar no brinquedo, neste momento, mais uma vez as emocoes
configuram o sentimento de pertencimento: ‘“Neste momento de musica eles sentiram-
se donos da cidade. E amaram-se uns aos outros, se sentiram irmdos porque eram todos
eles sem carinho e sem conforto e agora tinham o carinho e o0 conforto da musica.”
(AMADO, 2008, p.68).
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O que define os meninos em grupo nao pode ser considerado somente como
sentimento de pertencimento a algo, mas também a miséria que os envolve e o
sentimento de que ndo possuem nada, essas sensagdes junto dos seus medos também
sdo expressas: “Ficavam todos juntos, inquietos, mais sés todavia, sentindo que lhes
faltava algo, ndo apenas uma cama quente num quarto coberto, mas também doces
palavras de mée ou de irma que fizessem o temor desaparecer.” (AMADO, 2008, p.99).
Este, assim como o trecho a seguir, tratam de noites de tempestades e como viviam num
casardo abandonado, destelhado:

Nestas noites de chuva eles ndo podiam dormir. De quando em vez a luz de
um reldmpago iluminava o trapiche e entdo se viam as caras magras e sujas
dos Capitdes da Areia. Muitos deles eram tdo criancas que temiam ainda

dragdes e monstros lendarios. Se chegavam para junto dos mais velhos, que
apenas sentiam frio e sono. (AMADO, 2008.p.98).

Retomando o que mencionamos em Jubiaba sobre homens com sobretudo que
sempre agiam violentamente, em Capitdes da Areia, eis que Professor que desenhava
caricaturas das pessoas na rua em troca de uma moeda, acha um homem de sobretudo
interessante no calor: “Uma vez, ¢ era no verdo, um homem parara vestido com um
grosso sobretudo para tomar um refresco numa das cantinas da cidade.” (AMADO,
2008, p.99), e faz assim um desenho do mesmo, eis que: “Mas o homem nao gostou da
coisa, se deixou possuir por uma grande raiva, levantou-se da cadeira e deu dois
pontapés no Professor. Um atingiu o menino nos rins e ele rolou pela calgada
gemendo.” (AMADO, 2008, p.99).

Séo repelidos e rejeitados por todos, ndo tendo a quem recorrer, nem diante de
enfermidades. Tinham somente o padre, a mde de santo e o capoeirista: “Por vezes
morria um de moléstia que ninguém sabia tratar. Quando calhava vir o padre José
Pedro, ou a mae-de-santo Don’Aninha ou também o Querido-de-Deus, o doente tinha
algum remédio.” (AMADO, 2008.p.46).

Em diversos momentos o padre recorre aos meninos assim como 0S meninos ao
padre, a Querido de Deus acontece 0 mesmo, em um caso ele oferece um negdcio aos
Capitédes, num outro momento, quando a capitd da areia morre e € preciso levar o corpo
de Dora para 0 Mar 0s meninos recorrem a ele e a seu saveiro. Quando a policia leva a
imagem de Ogum para a cadeia, a mée de santo recorre aos Capitdes e Pedro Bala
monta um plano, sendo preso para trazer o santo de volta ao terreiro, e assim, ela

tambeém fazia pelas criancas:
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Mas Don’Aninha bem que merecia que um corresse risco por ela. Quando
tinha um doente ela trazia remédios com feitos com folhas, tratava dele,
muitas vezes curava. E quando aparecia um Capitdo da Areia no seu terreiro
ela o tratava como a um homem, como a um ogd, dava-lhe do melhor para
comer, do melhor para beber. (AMADO, 2008, p.103).

A maior dicotomia que observamos na literatura Amadiana e mais expressiva em
Capitdes da Areia se da entre a Cidade Alta e a Cidade Baixa, a primeira pertence a
populacéo rica da cidade, onde estdo os bairros como a Graga, Vitoria, citados apenas
como lugares ndo pertencentes aos Capitdes, nestes bairros 0s meninos sO vao para
furtar. J& na Cidade Baixa, esta pelo menos nesse periodo da narrativa, a populagéo
mais carente, as docas, as areas mais vulneraveis aos desastres e as doengas, e partindo
dessa dicotomia, podemos perceber as multiplas relacdes existentes entre 0s interesses

que partem da Cidade Alta e dos demais:
L4 em cima, na Cidade Alta, os homens ricos e as mulheres queriam que 0s
Capitdes da Areia fossem para as prisGes, para o reformatério, que era pior
que as prisdes. L4 em baixo, nas docas, Jodo de Adao queria acabar com 0s
ricos, fazer tudo igual, dar escola aos meninos. O padre queria dar casa,

escola, carinho e conforto aos meninos sem a revolucgéo, sem acabar com 0s
ricos. Mas de todos os lados era uma barreira. (AMADO, 2008.p.113).

Mesmo havendo a dicotomia entre a Cidade Alta e a Cidade Baixa, ndo podemos
dizer que a obra de Jorge Amado é binaria, e que se divide entre bom e mal, rico e
pobre, as representacdes sdo complexas, existem padres cruéis e existe o padre José
Pedro que ajuda 0s meninos, existem 0s ricos que querem somente punir e extinguir as

criancas de rua, mas também existem aqueles que se preocupam com as criancas.

Quando Sem Pernas entra em uma casa e € adotado pela familia de ricos que o
trata com carinho e amor, o personagem passa por uma série de conflitos e novas
sensacOes nunca antes vividas. Sentia-se como um traidor do grupo por viver coisas
boas e por fim o sentimento de grupo se sobrepde a vida com uma familia, pois:

E se para alguém o Sem-Pernas abria exce¢do no seu 6dio, que abrangia o
mundo todo, era para as criancas que formavam os Capitées da Areia. Estes
eram seus companheiros, eram iguais a ele, eram as vitimas de todos os
demais, pensava 0 Sem-Pernas. E agora sentia que os estava abandonando,
que estava passando para o outro lado. Com este pensamento se sobressaltou,

sentou-se. N&o, ele ndo os trairia. Antes de tudo estava a lei do grupo, a lei
dos Capitées da Areia. (AMADO, 2008.p.130).

Esta foi a Unica vez em que Sem-Pernas foi tratado com amor e cuidado, o que
leva a um grande conflito, pois, estava na casa para aplicar um roubo junto dos outros

capitdes, mais tarde quando os meninos leem uma noticia de que a familia estava a sua
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procura achando que junto dos objetos roubados haviam levado o menino também, Sem

Pernas chora escondido.

Outro ponto que exemplifica a dicotomia entre a Cidade Alta e a Cidade Baixa

com relacdo a satde publica trata-se do capitulo intitulado “Alastrim”, que refere-se a

“Bexiga Negra”, a variola. E que neste caso € relacionada ao Orixa das doencas e da

satude: Omolu. Em O menino grapilina, o proprio Jorge Amado comenta sobre seus

personagens serem sempre marcados pelas marcas da variola, e de fato sdo presentes em

quase todos os seus livros, resquicio de suas vivéncias da infancia onde muitas pessoas

morriam ou ficavam com as marcas da doenca. Neste caso a Cidade Alta representa a

populacdo rica que pode pagar pelas vacinas e assim se proteger, em contrapartida a
Cidade Baixa onde vive a populagéo carente:

Omolu mandou a bexiga negra para a cidade. Mas la em cima os homens

ricos se vacinaram, e Omolu era um deus das florestas da Africa, ndo sabia

destas coisas de vacina. E a variola desceu para a cidade dos pobres e botou

gente doente, botou negro cheio de chaga em cima da cama. Entdo vinham os

homens da salde puablica, metiam os doentes num saco, levavam para o

lazareto distante. As mulheres ficavam chorando, porque sabiam que eles

nunca mais voltariam. Omolu tinha mandado a bexiga negra para a Cidade

Alta, para a cidade dos ricos. Omolu néo sabia da vacina, Omolu era um deus

das florestas da Africa, que podia saber de vacinas e coisas cientificas? Mas

como a bexiga ja estava solta (e era terrivel bexiga negra), Omolu teve que
deixar que ela descesse para a cidade dos pobres. (AMADO, 2008.p.143).

Um dos capitaes, Boa-Vida, sobrevive a variola. Havia ainda uma determinacéo
onde as pessoas deveriam denunciar os casos da doenca, assim 0s enfermos eram
levados aos lazaretos, a maioria ia e ndo voltava. Um dos Capitdes vai e consegue
sobreviver, retorna com as marcas e conta aos demais os horrores vividos. Outro
menino, Almiro, retorna a casa de sua méde quando os demais sabem da doenca, depois
vai ao lazareto e ndo retorna. E nesse periodo de conflito € onde o padre ndo denuncia
0s meninos doentes e sofre represalias da igreja por isso:

Havia uma lei que obrigava os cidaddos a denunciarem & salde publica os
casos de variola que conhecessem, para o0 imediato recolhimento dos

variolosos aos lazaretos. O padre José Pedro conhecia a lei, mas, mais uma
vez, ficou com os Capitées da Areia contra a lei. (AMADO, 2008.p.150).

No periodo da doenca os terreiros trabalharam muito pedindo ao orixa que fosse
embora levando a doenca, até 0 momento em que este vai ao sertdo levando a variola.
H& também outros grupos menores de criangas, entre eles o grupo de Ezequiel, grupo
este onde ndo ha regras como nos Capitdes da Areia, roubam uns dos outros e ndo se

respeitam:
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Pedro Bala naquela noite chegou no trapiche com um olho inchado e o labio
roxo, sangrando. Topara com Ezequiel, chefe de outro grupo de meninos
mendigos e ladrBes, grupo muito menor que o dos Capitdes da Areia e muito
mais sem ordem. Ezequiel vinha com trés do grupo, inclusive um que fora
expulso dos Capitdes da Areia por ter sido pego furtando um companheiro.
Pedro Bala tinha ido deixar Dora e Zé Fuinha no pé da ladeira do Tabodo
para que eles fossem para o trapiche. (AMADO, 2008.p.190).

Enquanto grupo e por ocupar um determinado territorio, os Capities da Areia
sdo responsaveis pela manutencdo deste territorio, dai o esconderijo e a protecdo, a
figura de um lider, as regras e a identidade que é formada pelo sentimento de grupo.
Assim, € preciso se proteger tanto das autoridades que querem prender 0s meninos de

rua, quanto dos outros grupos como do Ezequiel.

O territorio dos Capitdes da Areia possui como nucleo o antigo cais, que devido
a modernizacdo dos portos no Brasil, afetou principalmente algumas capitais como Rio
de Janeiro e Salvador por volta da década de 1910, isso fez com que o0 espacgo outrora
habitado por trabalhadores do cais, como podemos ver nas primeiras paginas de
Capitdes da Areia apos as “noticias”, onde percebemos as mudangas desse espaco,
entdo ocupado pelos meninos de rua. Assim, o cais, 0 velho trapiche abandonado, 0s
casarfes, servem como moradia aos Capitdes. E o territério de Ezequiel também é um
territorio portudrio: “O grupo de Ezequiel dormia para as bandas do Porto da Lenha,

nuns barcos virados e na ponte.” (AMADO, 2008, p.193).

Dois elementos sdo fundamentais na construcdo do grupo, as leis e as marcas.
Uma delas, a gargalhada, que funciona como uma expressdao do grupo. As leis que
incluem, nédo roubar entre si, ndo aceitar pederastas, dividir tudo o que conseguiram
durante o dia, e a ajuda mutua, um por todos e todos por um, além da moral sobre o que
¢ justo: “Vao alegres. Levam navalhas e punhais nas calgas. Mas s6 os sacardo se 0s
outros puxarem. Porque 0s meninos abandonados também tém uma lei e uma moral, um
sentido de dignidade humana.” (AMADO, 2008, p.195).

Ja a gargalhada é uma marca muito forte e que manifesta além da expresséo,
uma identidade, a cada facanha realizada com sucesso a comemoracdo se da
primeiramente pela gargalhada, e € uma marca que € adquirida, principalmente quando
comegamos a analisar a personagem Dora, a Unica menina entre 0s meninos de rua.
Apbs perder os pais pela variola, Dora se vé& na rua com o irmdo menor, Zé Fuinha,
observada por um dos meninos passa entdo a integrar o grupo dos Capitées da Areia, e

junto deles gargalhar como podemos ver: “Ela riu, olhou o cabelo dele: - O teu também.
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Riram os dois e logo foi uma gargalhada. Era um habito dos Capitdes da Areia.”

(AMADO, 2008, p.195).

Quando Pedro Bala € preso, e levado ao reformatério, e Dora é levada a um
orfanato e adoece possivelmente de “tristeza” ¢ saudades da vida em liberdade, sente
falta de tudo entre o grupo, inclusive: “Nao era s6 o sol, andar livre nas ruas, rir no cais
a grande gargalhada dos Capitdes da Areia.” (AMADO, 2008.p.203). E ainda mais
interessante se faz, a passagem em que 0s meninos junto do padre, leem uma noticia de
jornal que conta sobre a fuga do chefe dos Capitées da Areia, e 0 padre compartilha a
gargalhada, como uma demonstracdo de que faz parte daquele grupo, ainda que de

forma diferente:

Professor Lé a manchete no Jornal da Tarde:

O CHEFE DOS CAPITAES DA AREIA CONSEGUE FUGIR DO
REFORMATORIO

Trazia uma longa entrevista com o diretor furioso. Todo o trapiche ri. Até o
padre José Pedro, que est4d com eles, ri em gargalhadas, como se fosse um
dos Capitées da Areia. (AMADO, 2008.p.2016).

Os meninos de rua além das diversas aparicdes como veremos a seguir nas
demais obras, também possuem duas aparicbes em Bahia de todos os santos: “[...] 0S
Capitédes da Areia, criancas abandonadas, sem lar e sem pais, aprendem as disciplinas
mais dificeis, as que ensinam a sobreviver.” (AMADO, 2012.p.51). Bem como,

possuem um item a seu respeito na mesma obra:

Os molecotes atrevidos, o olhar vivo, o gesto rpido, a giria de malandro, os
rostos chapados de fome, vos pedirdo esmola. Praticam também pequenos
furtos. H& quarenta anos escrevi um romance sobre eles. Os que conheci
naquela época séo hoje homens maduros, malandros do cais, com cachaca e
violdo, operéarios de fabrica, ladrdes fichados na policia, mas os Capitées da
Areia continuam a existir, enchendo as ruas, dormindo ao léu. N&o sdo um
bando surgido ao acaso, coisa passageira na vida da cidade. E um fendmeno
permanente, nascido da fome que se abate sobre as classes pobres. [...] Nada
existe que eu ame com tdo profundo amor quanto estes pequenos
vagabundos, ladrdes de onze anos, assaltantes infantis, que os pais tiveram de
abandonar por ndo ter como alimenta-los. Vivem pelo areal do cais, por sob
as pontes, nas portas dos casarfes, pedem esmolas, fazem recados, agora
conduzem turistas a0 mangue. Sao vitimas, um problema que a caridade dos
bons de coracdo ndo resolve. (AMADO, 2012, p. 344-345)

Em Os pastores da noite, livio que é formado por trés histérias que se
relacionam entre si, pois, alguns personagens sdao 0S mesmos, existem algumas
aparicOes dos Capitées das Areia, a primeira, bastante despretensiosa, mas que coloca 0s

meninos como elementos fundamentais a vida deste universo: “O capitdo da areia foi
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encontra-lo num botequim, nas imediacdes do Mercado, solitario ante um calice de
pinga.” (AMADO, 2009.p.107). Neste trecho, o menino exerce também a funcdo de
menino de recados e percebemos ainda um lugar, o Mercado, nesse meio que estamos
analisando. Em seguida somos apresentados a origem da amizade entre Martim e Curid,
quando capitdes da areia:
Sua amizade com Martim remontava a um passado de anos, quando Curid,
menino novinho, pedia esmolas nas ruas e se misturara aos capitdes da areia.
Martim ocupava posto de destaque entre os capitdes da areia e estendera sua

méo protetora sobre o novato, impedindo perseguicdes e abusos por parte dos
mais velhos. (AMADO, 2009.p.109).

Com isso percebemos a existéncia dos Capitées da Areia em dois momentos, e
como uma das obras bem coloca, os meninos, na medida em que vao crescendo, véo
sendo substituidos por outros, e é justamente isso que as passagens nos demonstram,
pois, se Curié e Martim foram capitdes da areia na infancia, e no momento da narrativa
sdo homens adultos e ainda assim um deles é procurado e encontrado por um capitéo,

percebemos essa continuidade e o quanto ela é cruel.

Mais adiante quando a narrativa nos apresenta um embate amoroso, onde 0s
protagonistas e amigos ja citados, Cabo Martim e Curi6 estdo prestes a brigarem por
uma mesma mulher, descobrimos mais um trecho que demonstra a infancia pertencente
aos capitdes da areia, e agora adultos, mestres de saveiro e capoeiristas, malandros,
trabalhadores comuns do universo amadiano:

Os dois amigos intimos, desde 0s tempos da meninice solta nos capitées da
areia, os dois irmdos de santo, ambos de Oxalg, juntos haviam feito um bori,
juntos haviam derramado o sangue dos galos e dos bodes sobre as cabecas,
jurando lealdade um ao outro, e, por amor de Marialva, levantados estavam

um para o outro, e, por 6dio, os olhos pedindo morte e sangue. (AMADO,
2009.p.121).

E como comentamos anteriormente que a cultura é o elo que une todos 0s
elementos de analise nesta pesquisa, é interessante perceber como em cada trecho que
escolhemos citar das obras de Jorge Amado, podemos perceber elementos marcantes da
cultura baiana, sejam lugares que sdo patriménios, sejam ritos e elementos religiosos

como percebemos entre Cabo Martim e Curid sobre a irmandade no candomblé.

Na segunda historia de Os pastores da noite, O compadre de Ogum, os Capitédes
da Areia ndo se fazem presentes, mas na ultima histdria da obra podemos encontra-los.
E a histria da invasio do Morro do Mata Gato, onde a populacio carente néo

aguentado o preco elevado dos aluguéis e numa crise de moradia, decide ocupar um
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terreno baldio, ocupacdo que torna-se uma luta pelo espaco da moradia. Uma das
familias que buscou moradia neste espaco é composta por uma mae e seus filhos, entre
eles um capitdo da areia: “Com as proprias crian¢as ganhava sua vida, sendo que 0 mais
velho ja estava bem encaminhado nos capitdes da areia, até ja fora preso assaltando uma
confeitaria.” (AMADO, 2009, p.194).

E sdo multiplas as apari¢cGes dos capitdes nas variadas obras, em Dona Flor E

Seus Dois Maridos, os capitdes da areia se fazem presentes, inicialmente nomeados

como capitées e mais tarde num grupo em que misturam-se aos personagens que vivem
em Suor:

Menino de nove anos, Antdnio Morais perdera pai e mde num desastre de

marinete, ficara solto nas ruas e em vez de juntar-se aos capitdes da areia e

sair para a aventura da vagabundagem e da ma vida, metera-se na oficina de

Pé de Pildo, um negro maior que a catedral, mecénico e boa-praca.
(AMADO, 2008.p.68).

Pela primeira vez os capitdes sdo citados sem que se fale propriamente deles,
mas sim de sua existéncia, a partir do livro homénimo do grupo é como se os diversos
fragmentos existentes sobre cada crianca de rua trouxessem um pouco da historia
individual de cada, sua origem e continuidade do grupo. Diferente da obra que trata da
vida em si do grupo. A seguir Dona Flor encontra as criancas:

Dona Flor considerou a malta de criangas andrajosas. Muitas outras
disseminavam-se pela praca de intensa vida popular, misturando-se aos
fotografos de lambe-lambe, tentando roubar frutas nos cestos de laranjas,
limas, tangerinas, umbus e sapotis. Aplaudiam um camel6 a mercar
milagrosos produtos farmacéuticos, uma cobra enrolada ao pescoco,
repelente gravata. Pediam esmolas nas portas das cinco igrejas do largo,
quase assaltando os fiéis ricos. Trocavam deboches com sonolentas rameiras,
em geral muito jovens, em ronda pelo jardim na expectativa de um apressado
fregués matinal. Multiddo de meninos rotos e atrevidos, os filhos das
mulheres da zona, sem pai, sem lar. Viviam no abandono, soltos nos becos,

em breve seriam capitdes da areia, conheciam os corredores da policia.
(AMADO, 2008.p.136).

Neste trecho percebemos a condigdo destas criangas e dos personagens que
vivem em Suor, o camel6. Um pouco anteriormente, Dona Flor que caminhava com
uma amiga e percebe as criangas, pois estavam na rua e uma menor que as outras,
contando com seus trés anos de idade, vestida de farrapos encontrava-se no centro de

uma roda de samba.

Por fim, percebemos a existéncia dos Capitdes da Areia também em O Sumico

da Santa, um dos ultimos livros que Jorge Amado escreveu. Rico em religiosidade, O
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Sumico da Santa € um dos livros mais despudorados do escritor. Na espera da santa que
vem para uma exposicdo na cidade da Bahia, proximo a rampa do mercado, fica um
lugar que é nucleo do territério de malandros, poetas e trabalhadores. Encontram-se
entre demais pessoas, os meninos de rua: “Os demais que por ali se encontravam a
chegada do Viajante sem Porto, vendedores de frutas, capitdes da areia, o casal de

namorados, tinham ido embora, cada qual tomara seu rumo.” (AMADO, 2010.p.46).

Além de ter como protagonista da histdria a orixa Yansd, no sincretismo Santa
Barbara e sua chegada a cidade o que mexe com a vida de cada habitante, as festas em
O Sumico da Santa possuem grande propor¢do, a maior delas a festa do Bonfim, que é
narrada com as procissdes e todos os detalhes dos rituais que envolvem as
comemoracdes, surgem os Capitdes vendendo fitinhas:

Desfilavam blocos e afoxés, os Filhos de Gandhy faziam a primeira figuragéo
do ano, e a musica dos trios elétricos ecoava num horizonte de palafita e
lama, na podriddo dos Alagados. Capitdes da Areia atravessavam a multiddo
mercando fitas do Bonfim, medalhas e breves, santinhos coloridos, figas e

patauds. Numerosa freguesia de turistas acorria, alvorocada e turbulenta.
(AMADO, 2010.p.65).

E assim, encerram-se as apari¢cdes dos Capitdes da Areia. Os quais observamos o
momento em que iniciam-se no grupo, vindos de diversas partes da cidade, por diversos
motivos, e percebemos ao longo de todas as obras, a continuidade do grupo, ha sempre
0s que chegam e viram meninos de recado, assim como conhecemos personagens ja

adultos e que foram um dia, do grupo dos Capitdes da Areia.

Outro territério que se faz presente em toda obra de Jorge Amado € o territdrio
da prostituicdo, mas esse possui certa flexibilidade dentro da narrativa, uma vez que
possui apenas um lugar fixo que é sempre mencionado como o local da prostituicdo, o
lugar onde as mulheres se encontram, a ladeira do Tabuéo, ja citado anteriormente. Mas
também ha indmeras outras mencgdes sobre esse territdério que possui ainda uma
flexibilidade de horario e que ndo apresenta um lugar fixo, principalmente se pensarmos
nos ‘“castelos”, esses nunca tem uma localizacdo exata como veremos ao longo da

analise.

Em Capitdes da Areia, o territorio da prostituicdo é conhecido como uma zona, e
sua primeira mencgdo é através de um dos meninos, Gato: “Uma noite o Gato andava
pela rua das mulheres, o cabelo muito lustroso de brilhantina barata, uma gravata

enrolada no pescoco, assoviando como se fosse um daqueles malandros da cidade.”
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(AMADO, 2008.p.41). E percebemos a flexibilidade de horario desse territorio tanto

quanto a formacéo do territdrio para o trabalho, como em sua mobilidade, como vemos:

As mulheres olhavam para sua figura de garoto. Sem ddvida achavam-no
belo na sua meninice viciada e gostariam de fazer o amor com ele. Mas néo o
chamavam porque aquela era a hora em que esperavam 0s homens que
pagavam, e elas tinham que pensar na casa e no almoco do dia seguinte.
(AMADO, 2008.p.42).

Percebemos ainda o limite do horério, ou seja, até a meia noite: “Nesta noite
Dalva andara pelas ruas como uma doida, voltara tarde para casa, ndo recebera nenhum
homem e agora estava ali, postada na janela, apesar de ja ter dado as doze horas ha
muito tempo. Aos poucos a rua foi ficando deserta.” (AMADO, 2008.p.43).

A rua das mulheres também aparece em Mar Morto: “Sairam conversando para
a rua de mulheres.” (AMADO, 2008.p. 105). Assim como existem 0s meninos de rua
existem também as mulheres desamparadas que veem na prostituicdo o Gltimo espago
que lhe é rogado para a sobrevivéncia. No entanto, ha todo um apelo sobre este
desamparo social, como podemos ver ainda em Mar Morto: “Talvez que nesse dia 0s
maritimos possam casar, dar vida melhor para as mulheres e garantir que ndo morrerdo
de fome apds a morte deles, nem tampouco precisardo de se prostituir. — Quando
chegara esse dia? — Guma interroga a lua e as estrelas?” (AMADO, 2008.p.126).

Em O menino grapituna (2010) Amado fala dos “castelos™: ‘“Nada tinham de
prostibulos, a palavra pesada e torpe ndo serve para designar interiores tdo familiares e
simples, onde toquei os limites extremos da miséria e da grandeza do ser humano.”
(AMADO, 2010.p.31). Ainda que os “castelos” sejam um outro universo do que
identificamos como um territério da prostituicdo propriamente dito como percebemos

na zona, ou rua das mulheres.

E em atividade de campo, percebemos que este territdrio da prostituicdo na
cidade, possui ainda flexibilidade de horario formando-se no periodo da noite na praga
da Sé e funcionando até aproximadamente meia noite. Enquanto no periodo do dia o
mesmo espaco € ocupado pelos varios sujeitos que circulam e trabalham em torno no
turismo. S&o vendedores de lembrancgas, de roupas, turistas, baianas do acarajé, entre

outros.

Em A morte e a morte de Quincas Berro Dagua, mais uma vez a ladeira do

Tabuéo aparece como um lugar de ma fé, no contexto da obra, um lugar que néo deveria
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ser frequentado por familias e pessoas descentes, pois é povoado por malandros e
mulheres da vida: “A ladeira do Tabudo ndo era lugar onde uma senhora pudesse ser
vista a noite, ladeira de ma fama, povoada de malandros e mulheres da vida.”
(AMADO, 2008, p.37).

Quando a noticia da morte de Quincas Berro Dagua se espalha pela cidade e
sendo ele um amigo de toda populacéo tipica de Jorge Amado, malandros, maritimos,
mdes de santo e prostitutas a noticia que percorreu toda cidade, todos 0s becos e vielas,
chega também as casas mais pobres levando a tristeza da noticia:

Também naquelas casas pobres das mulheres mais baratas, onde vagabundos
e malandros, pequenos contrabandistas e marinheiros desembarcados
encontravam um lar, familia, e o amor nas horas perdidas da noite, ap6s o
mercado triste do sexo, quando as fatigadas mulheres ansiavam por um pouco
de ternura, a noticia da morte de Quincas Berro Dagua foi a desolacéo e fez
correr as lagrimas mais tristes. (AMADO, 2008, p.51).

Mais uma vez, ainda que trate da prostituicdo, o espaco descrito ndo apresenta
uma localidade exata, como acontece quase sempre, com excec¢do da defini¢do do local
como a Ladeira do Tabudo, ou a zona, imprecisa como rua das mulheres. E a frequéncia
com que estes espacos aparecem como cotidianos para 0s personagens, contribui na
ideia de formacdo de lugares que séo nucleos de determinados territdérios como podemos
ver na primeira historia de Os pastores da noite: “Desceram o Tabudo, atravessaram as
ruas do mulherio mais acabado e pobre, onde eram saudados com entusiasmo,
sobretudo Jesuino Galo Doido, evidentemente popular nas imediagdes.” (AMADO,
2009.p.48).

Em Os Pastores da Noite, Tibéria, uma caftina, € uma das figuras mais queridas
e respeitadas entre os personagens, seu “castelo” existe, mas a prostituicdo em si nao é
mencionada, nem a rua das mulheres, embora tenhamos sempre a presenca de alguém
ligada a prostituicdo. Tibéria possui tanto prestigio que é escolhida como madrinha do

filho de Massu em O compadre de Ogum. O grande acontecimento da historia.

Em Dona Flor e seus dois maridos a prostituicdo também existe, o segundo
marido de Dona Flor mantinha relacbes semanais antes de casar-se com Flor, e
anteriormente, ainda com Vadinho, ha um momento em que Flor acha que Vadinho teve
um filho com outra mulher, seria um engano devido a nomes iguais entre maridos, e a
fim de esclarecer os fatos Flor decide ir até a casa da suposta mée do filho de Vadinho,

assim surge a zona das mulheres em Dona Flor e seus dois maridos:

121



N&o fosse o apoio de dona Norma, talvez dona Flor ndo tivesse reunido
suficiente coragem para se dirigir & zona das mulheres perdidas, as ruas do
“baixo meretricio” tdo amedrontadoramente citadas nas cronicas policiais das
gazetas, para se tocar, feito uma doida, em busca da tal Dionisia e Ihe exigir o
filho recém-nascido, toma-lo em definitivo, leva-lo para sempre, com
escritura publica, estabelecida em cartério, com firmas reconhecidas e
testemunhas id6neas. Dona Norma, solicita e fraternal, prontificou-se a
acompanha-la e a animou. Curiosa também, deve-se dizer; ha muito desejava
oportunidade para espiar uma rua de prostituicdo, a morada das marafonas,
sua vida sordida. Nunca encontrara antes pretexto valido para a proibida
excursdo. (AMADO, 2008, p.139)

Em O sumico da Santa, Gltimo romance escrito por Jorge Amado, vemos o
apagar dos “castelos”: ““[...] faga-se uma pausa, um minuto de siléncio em homenagem a
memdria desses apraziveis sitios de convivio e entretenimento, destinados a deleitavel
pratica da fornicagdo.” (AMADO,2010, p. 114), ao que segue com a descricdo do
publico frequente, cidaddos de todas as classes e da dinamica do lugar que um dia

existiu.

Pensando em todas as obras em que a prostituicdo se faz presente, percebemos
que o territorio da prostituicdo é principalmente localizado na zona do Tabudo, e é
interessante também perceber em como em Tenda dos Milagres, h& uma nova
apropriacdo deste espaco que serve de complemento ao territorio da cultura popular,
neste romance, o Tabudo é sede de ateliés, de santeiros e de outros artistas, igualmente

na vida real da cidade, refletindo na literatura.

A cultura € o ponto de encontro de tudo que € tratado em Tenda dos Milagres,
sdo as praticas culturais que ligam os sujeitos aos lugares dentro da narrativa, e a énfase
da obra, se d& na existéncia dessas praticas tdo singulares e ricas por serem uma
expressdao do povo local. Com isso, percebemos uma nova configuracdo do territdrio
que inicialmente parte sempre da resisténcia, é o territorio da capoeira, outrora proibido,
assim como o territorio sagrado dos terreiros, outrora perseguido, que em Tenda dos

Milagres comp8em um novo territorio do saber popular.

E preciso trazer o contexto em que essa obra é escrita, pois, se ndo traz mais
esses territorios unicamente como dendncia, abre espago para uma nova perspectiva, é
interessante pontuar que publicado em 1969, Tenda dos Milagres chega as livrarias
brasileiras no periodo da Ditadura Civil Militar brasileira. E as denuncias nesta obra

dedicam-se mais a censura e a imprensa.

122



Ja na primeira pagina de Tenda dos Milagres, somos apresentados ao territorio
dos personagens amadianos, € o territorio dos tipicos personagens, mas que agora sdo
Vvistos como sujeitos ricos em saberes. Esse territorio que nos é apresentado tem como
nucleo o Pelourinho apresentando também diversos lugares significativos que fazem
parte desse territério:

No amplo territério do Pelourinho, homens e mulheres ensinam e estudam.
Universidade vasta e varia, se estende e ramifica no Tabudo, nas Portas do
Carmo e em Santo Antonio Além-do-Carmo, na Baixa dos Sapateiros, nos
mercados, no Maciel, na Lapinha, no largo da Sé, no Toror6, na Barroquinha,
nas Sete Portas e no Rio Vermelho, em todas as partes onde homens e
mulheres trabalham os metais e as madeiras, utilizam ervas e raizes,

misturam ritmos, passos e sangue; na mistura criaram uma cor e um som,
imagem nova, original. (AMADO, 2008. p.11)

Grande parte da narrativa de Tenda dos Milagres gira em torno dos saberes,
Pedro Archanjo, protagonista da obra, ¢ um bedel que trabalhou a vida inteira na
Faculdade de Medicina, localizada no Terreiro de Jesus e que somente apds a sua morte,
sua obra alcanca destaque. Pedro Archanjo escreveu um tipo de enciclopédia da vida
baiana. Valorizando os saberes populares e de forma avessa ao conhecimento que é
produzido academicamente. Morreu no esquecimento e o reconhecimento s6 vem

postumamente.

Como alude a citagdo acima, o territorio do povo, no Pelourinho, funciona como

uma espécie de universidade onde se ensina e onde se aprende. E esse territorio, € o

territério de circulacdo dos personagens. Assim, a sede da Tenda dos Milagres, que é

nada mais do que um atelié de arte onde sdo produzidos quadros, esculturas, entre
outros, localiza-se na ladeira do Tabué&o:

Na tenda dos Milagres, ladeira do Tabudo, 60, fica a reitoria dessa

universidade popular. L& estd mestre Lidio Corrd riscando milagres,

movendo sombras magicas, cavando tosca gravura na madeira; & se encontra

Pedro Archanjo, o reitor, quem sabe? Curvados sobre velhos tipos gastos e

caprichosa impressora, na oficina arcaica e paupérrima, compdem e

imprimem um livro sobre o viver baiano. Ali bem perto, no Terreiro de Jesus,

ergue-se a Faculdade de Medicina e nela igualmente se ensina a curar

doengas, a cuidar de enfermos. Além de outras matérias: da retérica ao soneto
e suspeitas teorias. (AMADO, 2008, p. 15-16)

Como podemos ver na citagdo acima, existe esse dialogo entre o que é produzido
na Faculdade, e o que é produzido nas ruas, pelas pessoas. O proprio personagem
protagonista, Pedro Archanjo é um elo que une esses dois lugares de conhecimentos,
uma vez que ele trabalha na Faculdade, mas ali é apenas um inspetor, toda sua produgao

de conhecimento ndo se da nos prédios da faculdade, mas no contato e convivio com 0s
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outros personagens, e suas obras sdo impressas nesses lugares. Tudo isso produz no
leitor momentos de reflexdo sobre os tipos de conhecimentos e saberes existentes. O
final da citacdo alude a “‘suspeitas teorias”, que sdo teorias produzidas com ideias

nazistas publicadas na tese de um professor.

E se nos demais romances e obras de Jorge Amado a Faculdade de Medicina é
citada, uma vez aqui, outra vez ali, em Tenda dos Milagres ela constitui-se como um
lugar dentro do amplo territério dos personagens. Nao é apenas um elemento a vista na
passagem entre outros lugares significativos como a Sé e o Pelourinho, mas € um lugar
construido com base nos significados na vida de Pedro Archanjo que ali trabalha. E em
determinados momentos, quando um personagem faz uma pesquisa a fim de descobrir
quem foi Pedro Archanjo, a faculdade é um marco e talvez o elemento mais palpavel na
vida do personagem:

-Afinal, que tenta ele nos impingir como suprassumo da ciéncia? Baboseiras
em mau portugués sobre a ralé, o zé-povinho. Quem foi esse tal Archanjo?
Alguma figura exponencial, um professor, um doutor, um luminar, um procer
politico, a0 menos um comerciante rico? Nada disso: um reles bedel da

Faculdade de Medicina, pouco mais que um mendigo, praticamente um
operario. (AMADO, 2008, p. 51)

Essa critica a Pedro Archanjo, parte de um cidaddo “encolerizado”, contrario a
todas mudancas visiveis na década de 1960, bem como, contrario as ideias de Marx,
Fidel Castro, a pilula, € um conservador que milita inclusive no que diz respeito ao que
é publicado na lingua portuguesa, ou seja, um conservador. E nesse sentido € inevitavel
ndo refletir no quanto existe de Jorge Amado no préprio Pedro Archanjo, uma vez que
datam dessa época também, diversas criticas a sua obra, que até hoje sofre certa
resisténcia na academia por ter sido considerada sua escrita como inferior, errada, fora

do padrdo existente e de agrado das massas, e por isso menor.

Como ja comentado anteriormente, a cultura, as praticas culturais sdo o cerne de

Tenda dos Milagres, assim, a capoeira, 0 carnaval, os afoxeés, as festas e procissoes,

estdo sempre presentes na narrativa. E o0 ponto convergente que reine todos os sujeitos,
gue ddo existéncia a essas praticas, encontra-se na Tenda dos Milagres:

Ali se fundam terno de reis, afoxés de Carnaval, escolas de capoeira,

acertam-se festas, comemoragdes e tomam-se as medidas necessarias para

garantir o éxito da lavagem da igreja do Bonfim e do presente da mée-d’agua.

A Tenda dos Milagres é uma espécie de Senado, a reunir os notaveis da
pobreza, assembleia numerosa e essencial. (AMADO, 2008.p. 90)
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Musicas sdo frequentes em Tenda dos Milagres, sejam da capoeira, sejam do
samba de roda ou de outras manifestacoes, e o didlogo estabelecido entre o que é vivo e
estd fora dos muros da universidade e o que é produzido na Faculdade se estabelece
também, atraveés de um personagem pobre, um protegido de diversos personagens que
consegue estudar engenharia e se formar através do esforco e suor da populacdo pobre
da cidade. E uma espécie de filho de Pedro Archanjo, que ao que tudo indica, possuia
inameros filhos, sem assumir nenhum. Mas procurando vez ou outra e ajudando quando

podia.

Também é muito comum na literatura de Jorge Amado, jovens que se mantém
na faculdade usando o dinheiro ganho de prostitutas apaixonadas, e assim como o
personagem mencionado acima, ap6s a conclusdo dos cursos, renegam aqueles que

foram a base para a obtencdo do titulo.

Os territdrios se relacionam diretamente com o0s demais conceitos que
analisaremos na literatura, como os lugares e patrimonios, assim como a paisagem se
fez presente nesta parte da analise, com isso, trataremos os demais territérios por outras
perspectivas, a fim de ndo ficarem repetitivas, pois estes conceitos se apresentam tao
entrelacados na literatura que podemos tanto isola-los ou analisarmos em conjunto.
Perceberemos os territorios da Cidade Alta e da Cidade Baixa em diversos momentos,
numa relacdo que é complexa, e que a Cidade Alta com bairros ricos como Graca e
Liberdade ndo sdo lugares que pertencem a populacdo carente, mas que mesmo nao

sendo um territério destes sujeitos é usado por eles através do trabalho.

Os meninos de rua furtam nestes locais, assim como a Cidade Baixa é
responsavel pelo abastecimento de toda cidade, incluindo a parte baixa, é pelo cais que
chega todo o abastecimento, e com isso uma ndo existe sem a outra. Até mesmo quando
a enfermidade se alastra com a pandemia de variola as cidades se confundem e se

entrecruzam.

4.2 - Os lugares de Massu, Tibéria e Cabo Martim
Os lugares séo os elementos mais abundantes na literatura de Jorge amado, e se

num primeiro momento os conflitos existentes nos chamam atencéo e percebemos que o

sentido atribuido se traduz na perspectiva territorial, percebemos também, que esse
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territorio onde tudo acontece é formado por diversos lugares, lugares como propde
Figueiredo:
O lugar guarda essa perspectiva, entendido como o resultado de praticas
sociais distintas e do sentimento de pertenca que Ihe é inerente. O lugar
equivale a uma representacdo, pois existe no real e transcende a ele, sendo
imageado pelos individuos, tendo em vista os diferentes niveis de percepcao

espacial e do maior ou menor nivel de inteligibilidade que o espaco
geografico adquire. (FIGUEIREDO, 2013, p.207)

Assim, sdo estes lugares que encontramos nas obras escolhidas, a literatura como
um todo ndo tem nenhuma obrigagdo, um autor pode escrever sobre o que melhor lhe
apetece, a literatura € livre na sua criacdo, portanto um autor pode trazer suas
experiéncias de vida ou ndo. Em especial, a literatura aqui trabalhada traz muito do real
em sua narrativa, a cidade, os problemas sociais, as experiéncias do autor, e tudo isso
oferece diversas reflexfes, ainda que a literatura de Jorge Amado seja também uma
reflexdo do proprio autor, é sua representacdo, uma perspectiva dos fatos, o que nédo
quer dizer, jamais, que € a Unica, ou a verdade como um todo. Mas é uma representacédo
valida, rica em detalhes, em testemunhos, criticas e possiblidades de reflexées como

fazemos nesse momento.

Sendo uma representacéo, de fato, transcende na mente do leitor que passa entéo
a conhecer 0 novo universo formado por lugares reais que sofrem transformacdes tanto
na literatura, como no espaco real onde estdo inseridos. E esses lugares sdo muito
marcantes na literatura amadiana, a primeira observacdo que podemos fazer se da na
transformacédo do espago como um todo no conjunto dos lugares, de centro da cidade,
com o passar dos anos transformou-se em centro historico, e muitos dos lugares que

trabalharemos, também se patrimonializaram ao longo do tempo.

Podemos tomar como um exemplo do que estamos falando, a prépria festa de
lemanja celebrada em Salvador no dia 02 de fevereiro, e patrimonializada enquanto
festa durante a escrita desta tese. Acreditamos sempre no carater de pratica cultural e
sagrada que poderia ser incluida como um patriménio da cidade, patriménio este que €
marcado por um lugar especifico, ou seja, a orla do Rio Vermelho, estendendo-se um
pouco ao cais e ao mar como um todo, como é tratado nas obras, uma vez que, 0 mar é o
territorio de lemanja e todos aqueles que ali trabalham vivendo da pesca ou da vida
maritima séo devotos. Desta forma é impossivel separar o lugar do que € patrimonio,

pois esses elementos se relacionam, se cruzam e se complementam.
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Como afirmamos recentemente, os lugares ao longo do tempo tornaram-se
patriménios e o centro da cidade passou a ser centro histérico, no pequeno intervalo de
anos de escrita desta tese, do momento em que o paragrafo acima foi escrito ao
momento de conclusédo do estudo mais uma mudanca aconteceu, em fevereiro de 2020 a
festa de lemanja, emblematicamente no dia 02 de fevereiro passou a ser patriménio da

cidade.

E a dindmica do espago que sempre se transforma, acompanhamos a
transformacdo deste espaco no tempo de escrita desta tese, quando, no dia 02 de
fevereiro de 2020 a festa de lemanja em Salvador é entdo patrimonializada®®.
Reconhecida como patrimonio cultural da cidade, € tombada pela prefeitura junto da
Fundacdo Gregorio de Mattos (FGM), ou seja, a festa, diferente de outros patriménios
aqui trabalhados ainda ndo é reconhecida como patriménio pelos 6rgdos que
trabalhamos como o IPHAN e a UNESCO.

Mas o que garante e implica a patrimonializacdo? Segundo as noticias
vinculadas a patrimonializacdo da festa de lemanja, a Fundacdo Gregorio de Mattos fica
responsavel por desenvolver um plano que pretende salvaguardar e promover diversas
acOes que envolvem os fazeres e saberes envolvidos na manifestacdo cultural e
religiosa. Esse plano, devera ser realizado junto dos pescadores locais, responsaveis pela
entrega dos diversos presentes que sao oferecidos a lemanja anualmente no dia 02 de
fevereiro. A patrimonializacdo neste caso, busca a protecdo da manifestacdo no sentido
de garantir apoio, divulgacdo, assim como a producdo de conhecimento sobre o festejo e
ainda a documentacdo dessa manifestagéo.

A festa de lemanja possui uma localizacdo precisa na literatura de Jorge Amado,
localiza-se no Rio Vermelho e a partir dessa localizacdo, do uso do espaco por
pescadores, fiéis, trabalhadores maritimos, percebemos a construcdo de um lugar que
abrange a zona do cais. Esse lugar € construido a partir dos significados que os
personagens vao atribuindo. Seu protagonismo enquanto lugar € mais expressivo em
Mar Morto, mas de diferentes formas, o Rio Vermelho, o cais, a festa e 0 mar se fazem

presentes em outras obras como veremos também.

13 Para saber mais: https://gl.globo.com/ba/bahia/verao/2020/noticia/2020/02/01/festa-de-iemanja-e-
reconhecida-como-patrimonio-cultural-de-salvador.ghtml. Acessado em 08/02/2020.
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Alguns lugares sdo muito significativos nas obras de Jorge Amado, alguns se
fazem presentes em todos os livros, mas o que faz de cada um, um lugar? Como se da
esse processo? Isso tudo veremos estabelecendo reflexes na analise destes lugares,
pensando os seus significados na literatura com relacdo ao que a literatura académica

define como lugar.

Existe entdo um conjunto de lugares presentes nas obras escolhidas, em sua
maioria localizados no centro histérico da cidade e que vdo adquirindo maior ou menor
importancia em cada obra. No entanto, sdo lugares que se repetem, alguns presentes em
todas obras trabalhadas e principalmente, cada um deles faz parte de Bahia de todos os

santos e possui neste guia sua descricao.

Todos estes lugares fazem parte do territério da cidade de Salvador, e muitos
destes lugares séo reconhecidos como patriménios. Sao lugares de lazer, de trabalho, de
amor, de greves, de moradia, enfim, sdo espacos transformados em lugares pelos
personagens atraves dos significados que sdo atribuidos. Destacamos e mapeamos nos
livros analisados os lugares mais frequentes e mais significativos para 0os personagens,
assim, nosso recorte encontrou: a Baixa dos Sapateiros, a Ladeira do Tabudo, o
Pelourinho, o cais, o Largo da Sé e a igreja que um dia ali existiu, a ladeira da
Montanha, a Rua Chile, a Praca Castro Alves, a Barra, o Rio Vermelho, a Igreja do
Bonfim, a Feira de Agua de meninos, o Elevador Lacerda, o Mercado e a rampa do
mercado que um dia existiu, a Igreja de Conceicdo da Praia, a Igreja de Sdo Francisco
de Assis, o Terreiro de Jesus, o Largo das sete portas, o Solar do Unhdo, a Faculdade de
Medicina e a Igreja do Roséario dos Negros.

Cada um destes lugares possui suas particularidades e muitos se complementam,
como € o caso de largos que abrigam igrejas e casarfes. Alguns ja ndo existem como a
rampa do mercado, o proprio mercado que foi incendiado e depois reconstruido, ou a
igreja da Sé, outros se transformaram com o tempo, ganharam novos usos, outros se
modificaram como o cais, 0 Solar do Unh&o, atualmente Museu de Arte Moderna da
Bahia.

Desta forma, comecaremos nossa analise pelo Pelourinho, presente em quase
todas as obras analisadas, € um dos lugares mais expressivos presentes na literatura
amadiana. Muito se passa no Pelourinho, sdo as baianas vendendo acarajé, é a escola de

capoeira, os casardes, o0 sobrado de Suor, o caminho dos Capitaes da Areia, a Igreja do
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Rosario dos Negros, entre tantos fatos e vivéncias dos personagens como veremos.
Localizado no coracdo da cidade, no caminho que leva a Cidade Baixa e a Cidade Alta,
0 Pelourinho abriga atualmente a Fundacdo Casa de Jorge Amado, fundagdo essa

responsavel por seu acervo de obras e documentos.

Figura 8 - Pelourinho, Fundacéo Casa de Jorge Amado
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Producéo da Autora (2018)

Como veremos a seguir, o pelourinho é o lugar onde tudo acontece, tudo passa
por ele, a territorialidade passa por ele como veremos na literatura. Se por um angulo
temos a visdo dos casardes que atualmente sdo sede da Fundacdo Casa de Jorge Amado
e do Museu da Cidade, que esta fechado ha bastante tempo, ao redor, como veremos
existem diversos outros casarfes em estilo colonial portugués que sdo atualmente lojas
de lembrangas, hotéis, pousadas, restaurantes, estabelecimentos diversos, museus como
0 Museu da Gastronomia Bahiana do SENAC do SESC, que abriga ainda parte da
muralha que protegia a cidade, erguida no inicio do século XVI, na fundacéo da cidade,
ou seja, dentro do prédio do museu ha resquicios e paredes aproveitadas da antiga

muralha.

Ao lado do museu no sentido de quem vai para a Cidade Baixa, descendo o
Pelourinho, a direita, estd a Igreja do Roséario dos Negros, como podemos ver na
imagem a seguir, um lugar de estrema importancia também, e que faz parte do

Pelourinho. Desta forma, lidamos com o territério, com os lugares que fazem parte dele,
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com alguns lugares que se tornaram patriménios e que por fim formam uma paisagem.

Tudo isso compde o todo do espaco que trabalhamos.

Figura 9 - Pelourinho descendo a Cidade Baixa

Producéo da autora (2018)

Se na literatura, o Pelourinho é um lugar de grande movimentacdo, atualmente,
também o é. Em atividade de campo realizada em fevereiro de 2018, percebemos como
demonstra a imagem, a presenca de diversos adornos na rua e nos prédios em todo o

espaco do centro historico, resquicios da decoracdo de carnaval da cidade.

Atraves da observagdo diaria, e registro fotografico, bem como, pela pesquisa
etnografica, percebemos no Pelourinho, baianas que vendem acarajés, pais de santo que
distribuem axeés para turistas, um elemento recente, jovens com tintas brancas que fazem
pinturas corporais em estilo africano. Tendas onde mulheres trangam o cabelo de outras
mulheres, vendedores ambulantes em abundancia, e tudo isso, cada movimento notado
no Pelourinho obedece a um periodo do dia ou da noite. E palco de ensaios de bandas, a
noite presenciamos um grupo de percussdo, danca e por fim, os ultimos sujeitos a
ocupar o espaco em questdo, moradores de rua.

Iniciamos nossa analise, tentando demonstrar como o Pelourinho se configura
como um lugar na literatura amadiana. J& em O pais do carnaval, primeiro romance de
Jorge Amado e um dos seus livros que menos traz pontos de Salvador, notamos seu
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surgimento, quando os personagens caminham pela subida do Pelourinho indo até um
dos casardes. “Subiu a Ladeira do Pelourinho tdo abstrato que nem sentiu as pedras
soltas do calgamento colonial. O grupo onde ia Maria de Lourdes parou em frente do
alto casardo.” (AMADO, 2011, p. 66)

Mas, ndo é somente a apari¢cdo de algo que faz do espago um lugar, é preciso que
esse lugar tenha significados para os sujeitos que o utilizam, seguindo uma das bases
tedricas desta pesquisa no que diz respeito ao lugar, utilizamo-nos do conceito de Lugar
pensado por Tuan (2013), onde o lugar parte da experiéncia dos sujeitos, e nesse sentido
a experiéncia passa por momentos decisivos como vemos em O compadre de ogum e
um batizado que passa pelo Pelourinho e acontece na Igreja do Rosario dos Negros.
Também faz parte da experiéncia didria dos personagens como sugere O pais do
carnaval, neste, um dos casarGes é moradia dos personagens, semelhante em Suor, e
ainda que alguns trechos narrem somente a passagem por esse lugar, sdo todos esses

fragmentos que déo forca ao conjunto que faz do Pelourinho um lugar nessa literatura.

Trés trechos, principalmente, de Suor demonstram parte da relacdo do sobrado
que se localiza no Pelourinho e que € moradia dos personagens, o primeiro, nas paginas
iniciais do romance, ap6s a descricdo do sobrado, narra o percurso pelo qual os
personagens passaram para chegar até ali: “Tinham vindo da Cidade Baixa e, depois de
subir a ladeira do Tabudo, tinham vencido a ladeira do Pelourinho e ali estavam,
parados diante da casa imensa.” (AMADO, 2011 ,p. 9).

O lugar pensado como um microcosmo, tem o significado adquirido
geograficamente com relagdo aos sujeitos e as relagbes simbolicas que sédo
estabelecidas. E voltando aos referenciais que fundamentam o lugar, Santos (1994), nos
coloca que o lugar € um ponto que representa algo no todo maior, mas algo destacado,
onde sdo realizadas possibilidades do mundo. E desta forma que enxergamos os lugares

na literatura, o lugar como singular.

Parecia um velho sobrado como os outros, apertado na ladeira do Pelourinho,
colonial, ostentando azulejos raros. Porém era imenso. Quatro andares, um
s6tdo, um cortico nos fundos, a venda do Fernandes na frente, e atras do
cortico uma padaria &rabe clandestina, cento e dezesseis quartos, mais de
seiscentas pessoas. Um mundo. Um mundo fétido, sem higiene e sem moral,
com ratos, palavr@es e gente. (AMADO, 2011, p. 10)
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O sobrado, para nos, pode ser entendido como um ponto, como sugere a
literatura de Santos, um ponto que faz parte de um todo maior, mas que ainda assim,
merece destaque no que significa, nesse sentido, o sobrado no Pelourinho é a moradia
de centenas de pessoas, sendo parte de um conjunto de sobrados iguais, nesse conjunto
que envolve os prédios do Pelourinho, destacamos apenas um, que funciona de fato

COMO um universo.

Mais um trecho em Suor nos chamou a atencdo, esse trecho demonstra a
passagem do tempo e as transformacdes que foram se dando neste lugar onde mais
atentamente podemos pensar pelo olhar da paisagem. O tom da narrativa é de dendncia,
chamando atencdo tanto para o passado quanto para o presente da obra, lembrando e
buscando a origem do nome do lugar que mesmo transformado ainda € um lugar onde
passa a miséria.

Ali embaixo, no centro da ladeira empedrada, ficava o Pelourinho,
montado pelos colonizadores portugueses. Hoje, o pelourinho
desaparecera, mas a ladeira que lhe tomara 0 nome era como um

pelourinho também. Todos os que ali viviam passavam a vida
apertada, sem pdo, sem trabalho. (AMADO, 2011, p.71)

E ainda que em Suor, o Pelourinho e o casardo que faz parte do conjunto de
sobrados seja um lugar e definimos lugar ligando aos autores citados anteriormente,
lembrando sempre que todo lugar em comum entre os tedricos que utilizamos, possui
em seu cerne, sentidos, significados e sentimentos, em Suor, a dor e o sofrimento fazem
parte dos significados deste lugar. Como também expressa o trecho de Tenda dos
Milagres:

A igreja toda azul no meio da tarde, igreja dos escravos no largo onde se
ergueram tronco e pelourinho. E o reflexo do sol ou um laivo de sangue no
chéo de pedras? Tanto sangue correu sobre essas pedras, tanto gemido de dor

subiu para esse céu, tanta suplica e tanta praga ressoaram nas paredes da
igreja azul do Rosario dos Pretos. (AMADO, 2008, p. 42)

A populacdo do sobrado de Suor € variada, sempre composta de lavadeiras,
prostitutas, estivadores, operarios, mendigos nas escadas, costureiras e como uma das
citacOes utilizadas acima sinaliza, arabes, na figura de imigrantes. Assim, em Mar
Morto, ao se referir a moradia de “Toufick, o Arabe” 0 Pelourinho, mais uma vez é um
lugar de moradia: “Morava no bairro arabe da ladeira do Pelourinho, de onde saia todas
as manhas com sua mala de mascate. Depois foi melhorando de vida.” (AMADO, 2008,

p.219). E de forma semelhante as passagens de Suor, onde o lugar do Pelourinho traz
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significados ligados a dor e ao sofrimento, o trecho que diz “foi melhorando de vida”,

demonstra um pouco disso também.

Em Dona Flor e seus dois maridos, dois trechos demonstram os casardes do
Pelourinho como lugares ruins, insalubres, o que reforca os sentimentos presentes nas
obras ja citadas. No romance de Flor, temos a descricdo de todo o esfor¢co da mée de
Dona Flor em criar os filhos apds a morte de seu marido, sem “descer” para ladeiras
como a do Pelourinho a habitar um dos quartos dos inimeros casardes:

Nem por ser quem era, agre e desabrida, de convivéncia desagradavel e
dificil, nem por isso devem-se negar ou esconder suas qualidades positivas,
sua decisdo e forga de vontade, e tudo quanto fez para completar a criacdo
dos filhos e para manter-se pelo menos na posi¢do onde a deixara a morte do

marido, sem rolar ladeira do Alvo abaixo para os cantos de rua ou para 0s
sordidos quartos dos casardes do Pelourinho. (AMADO, 2008, p. 61)

Se nesse momento o Pelourinho e seus casarfes surgem como um medo evitado,
mais tarde, na mesma obra, podemos conhecer quem de fato habita um dos quartos
pertencentes aos sobrados coloniais da ladeira do Pelourinho. Ainda em Dona Flor e
seus dois maridos, conhecemos Claudette, mulher viciada nos jogos e que busca através

deles o sustento diario, ja muito enferma e residente no Pelourinho:

Se a houvessem atendido quando penetrara, frustrando a vigilancia do
porteiro ou comovendo-o (havia ordens para barrar-lhe a entrada), entdo
colocaria a ficha na roleta para multiplica-la com certeza e obter o dinheiro
para o aluguel vencido da pocilga do sobraddo do Pelourinho onde habitava
com ratos e baratas (umas baratas negras e cascudas: subiam-lhe pela cama,
um nojo). (AMADO, 2008, p. 367)

Esses trechos se unirdo a outros onde existem lembrangas e sentimentos
positivos sobre 0 mesmo espaco que funciona como algo complexo, pois, pelo
Pelourinho passou a escravidao, passa a miséria dos personagens, e ao longo do tempo
este lugar onde sdo exercidas diversas praticas culturais torna-se patrimdnio, ou seja,
esse lugar conta a histéria dos que ali viveram e possui valor cultural para ser

preservado e mantido.

De fato existiu e existe o prédio que inspirou Suor, e assim como Capitées da
Areia, Suor parte de vivéncias do autor, que em sua juventude morou no sobrado na
ladeira do Pelourinho. Atualmente o prédio possui uma placa em azulejo que sinaliza o

local, afirmando que ali viveram os personagens de Jorge Amado em Suor:
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Figura 10 - Sobrado de Suor

Fonte: Producdo da autora (2018)

Atualmente no sobrado demonstrado acima, funciona um hotel. E como a vida
ocorre nos casares do Pelourinho, também acontece em suas passagens, nas suas ruas,
em A morte e a morte de Quincas Berro Dagua, o choro de Quitéria ao saber da morte
de Quincas chega até o largo do Pelourinho, e em outro momento:

Quincas Berro Déagua estava num dos seus melhores dias. Um entusiasmo
incomum apossara-se da turma, sentiam-se donos daquela noite fantastica,
quando a lua cheia envolvia o mistério da cidade da Bahia. Na ladeira do
Pelourinho, casais escondiam-se nos portais centenarios, gatos miavam nos
telhados, violGes gemiam serenatas. Era uma noite de encantamento, toques

de atabaques ressoavam ao longe, o Pelourinho parecia um cendrio
fantasmagorico. (AMADO, 2008, p.81)

Ou seja, na méagica da cidade, o Pelourinho esta incluido sob esse efeito. Com
Vadinho, primeiro marido de Dona Flor, o Pelourinho também envolve em seus

mistérios: “Quando, pela madrugada, saissem do cabaré, a Ultima dobra da noite da
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Bahia os atendia nos mistérios do Pelourinho, nos caminhos das Sete Portas, no mar e
nos saveiros da Rampa do Mercado.” (AMADO, 2008, p. 168)

Em Os pastores da noite o territorio do Pelourinho e este enquanto lugar,
comeca a ser celebrado, é palco do que ha de melhor da Bahia e na cidade, ponto de
encontro de amigos, lugar onde ha capoeira, e onde Cabo Martim exibe-se, Martim que
é um dos personagens com maior destaque, existe em varios livros e na infancia foi um
Capitdo da Areia, capoeirista:

Martim era mestre na capoeira, igualava-se aos maiores do passado e do
presente: Querido de Deus, a Juvenal, a Traira, a mestre Pastinha. Nos
domingos a tarde, quando, para atender a solicitacBes de admiradores ou para

alegrar os olhos de uma cabrocha, exibia-se no Pelourinho ou na Liberdade,
dava gosto de ver. (AMADO, 2009, p. 38)

Diversas séo as passagens em que o Pelourinho surge em Os pastores da noite,
em muitas é apenas 0 caminho, mas, avan¢ando na narrativa, temos uma passagem que
confere legitimidade enquanto lugar e aos sujeitos que o compde, quando chega o dia do
aniversario de Tibéria, uma caftina muito respeitada, e seus amigos sdo convidados:
“Festa de arromba, a do aniversario de Tibéria, acontecimento importante no mundo do
Mercado, da Rampa, do Pelourinho, da feira de Agua de Meninos, das Sete Portas e dos
Quinze Mistérios.” (AMADO, 2009, p. 60), ou seja, € um microcosmo, um lugar onde

estdo as possibilidades do mundo.

Os casardes servem como moradia, como vimos em Os pastores da noite um dos
quartos € ocupado por Curio, um dos protagonistas do romance, e como veremos, nesta
obra, o Pelourinho é lugar de moradia, de ponto de encontros e um lugar que produz
identidades como veremos no batizado do filho de Massu, na histdria de O compadre de
Ogum gue também faz parte de Os pastores da noite, por ora nos deteremos na moradia
de Curié que nos ¢ informada por Marialva, uma mulher apaixonada: “Por aquela ndo
esperava Marialva, ndo viera preparada para uma recusa. Pensara vé-lo em delirio,
apressado em leva-la para seu quarto no Pelourinho, nas dguas-furtadas de um sobradéo
antigo.” (AMADO, 2009, p. 108).

A seguir podemos perceber o Pelourinho como ponto de encontro entre Curid,
cameld e vendedor de um medicamento utilizado somente por homens: “Foi quando

ouviu, no armazem de Alonso, alguem comentar as milagrosas virtudes do remédio
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vendido por Curio. Conhecia o camel6, mantinham os dois cordiais relaces,

encontravam-se repetidamente no Pelourinho.” (AMADO, 2009, p. 142).

E na medida em que avancamos para 0 momento do batizado, momento
principal na narrativa de O compadre de Ogum, o Pelourinho é citado cada vez mais,
como lugar, com sujeitos pertencentes ao Pelourinho, como moradia e novamente como
ponto de encontro para o batizado: “Martim ficara encarregado de conduzir, com a
ajuda de Otélia, a negra velha Veveva e a crianga até a igreja. Marcaram o encontro para
o0 dia seguinte, as sete da manhd, no largo do Pelourinho.” (AMADO, 2009, p. 172). A

igreja é de Nossa Senhora do Roséario dos Negros.

E considerando que tratamos com o simbolico, sabemos que a obra de Jorge
Amado é fortemente marcada pelo sagrado, por personagens que cultuam os orixas, e
em diversos dos seus romances 0s orixas e os terreiros se fazem presentes, em alguns
como O Sumico da Santa, Yansa é de fato a protagonista da obra, em o Compadre de
Ogum, o orixa decide apadrinhar o filho de Massu, e assim, até a divindade passa pelo
Pelourinho: “O orixa subiu 0 Pelourinho em meio a maior agitagdo.” (AMADO, 2009,
p.179).

Em Tenda dos Milagres, a morte de Pedro Archanjo, protagonista da obra, se da
no Pelourinho e igualmente ¢ anunciada ali: “Mané Lima proclamou o nome e a morte
do velho para o mundo inteiro, postado no meio da ladeira do Pelourinho, lugar préprio
e certo, mas na hora baca da antemanhd apenas uns ratos enormes e um cachorro magro
escutaram-lhe o grito.” (AMADO, 2008, p.36).

Por fim, consideramos relevante também incluir mais um trecho de Tenda dos
Milagres, para falarmos do Pelourinho enquanto lugar, pois, o lugar, onde Pedro
Archanjo vem a falecer ¢ também o Pelourinho: “Quem o encontrou morto na ladeira do
Pelourinho?” (AMADO, 2008, p.59). A fala ¢ de um personagem ao indagar se havia
conhecido Pedro Archanjo, bastante tempo depois de sua morte ha toda uma pesquisa
sobre quem foi Pedro Archanjo e como sua figura ficou esquecida. Mas o que
gostariamos de destacar ¢ a funcdo do Pelourinho, enquanto lugar, inclusive no
momento da morte, assim como acontece em Capitaes da Areia com Sem Pernas que se

joga ao lado do Elevador Lacerda, séo lugares com muitas marcas e significados.
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Em O sumico da santa, Ultimo romance escrito por Jorge Amado, e que trata da
vinda de uma imagem de Santa Barbara para o0 Museu de Arte Sacra da Bahia, para uma
exposicao de arte, onde ao desembarcar na rampa do Mercado, quem desembarca é a
prépria orixa, no sincretismo Yansd, provoca diversos rebulicos na cidade, o
Pelourinho, assim como o Mercado, a Rampa, sdo lugares frequentes nos

acontecimentos dos fatos.

Neste romance, o Pelourinho é retomado como acontece em Tenda dos Milagres
como espaco onde esta a escola de Capoeira, e sdo diversas as passagens em que ele se
relaciona com a capoeira, 0 que veremos ao trabalharmos com a patrimonializacdo das
rodas de capoeira. Além disso, em O sumico da santa, uma equipe estrangeira se dedica
a filmagens sobre a vida na Bahia, e uma dessas filmagens é realizada no Pelourinho
com o objetivo de filmar o carnaval baiano:

No roteiro da gravacdo do Le Grand Echiquier, a sexta-feira era o dia mais
atropelado pois iam filmar no Pelourinho uma amostra do Carnaval baiano,
com a participacdo de grupos afros e de afoxés, dos Internacionais, dos Filhos
de Gandhy e do Bloco do Jacu, este sob a batuta do compositor Waltinho

Queiroz e de sua mde amantissima e foliona animadissima, dona Luz da
Serra. (AMADO, 2010, p. 319)

E assim, no decorrer da narrativa o Pelourinho segue como o lugar onde o
carnaval na cidade esta acontecendo, com isso, o Pelourinho é lugar também de
celebracdo. Lugar este que ndo pode ser dissociado de outros lugares como a Igreja do
Rosério dos Negros e de manifestacBes culturais como a capoeira, estando assim
intimamente ligado ao territorio que envolve esses patriménios. Para finalizarmos sobre
como percebemos o Pelourinho como um lugar, acrescentamos parte do que o define em
Bahia de Todos os Santos:

Largo do Pelourinho, do tronco onde 0s negros escravos eram castigados.
Das sacadas dos grandes sobradfes, entdo residéncias ricas de senhores de
engenho, dos nobres do Recdncavo, as sinhazinhas contemplavam os negros
no chicote, as costas em sangue, pagando pelos malfeitos, era uma diverséo.
As pedras do calgamento sdo negras como 0s escravos que as assentaram,
mas quando o sol do meio-dia brilha mais intensamente, elas possuem
reflexos cor de sangue. Muito sangue correu sobre elas, tanto e tanto que nem
a distancia do tempo pode apagar. Essa praca do Pelourinho € ilustre e

grandiosa: sua beleza é feita de pedra e de sofrimento. (AMADO, 2012, p.
73)

Uma vez que a igreja do Rosario dos Negros localiza-se no largo do Pelourinho

e que em muitas passagens esses dois lugares estdo indissociados, daremos atengéo a
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este outro lugar que é brevemente comentado em Bahia de todos os santos como uma
das igrejas mais populares:
A de Nossa Senhora do Rosario dos Negros, no Pelourinho, toda azul,
sempre cheia de gente, extremamente ligada aos ritos de candomblé — ndo ha
mae de santo, babalad, oga, que ndo seja membro da confraria do Rosario dos

Negros. Foi construida pelos escravos nos tempos coloniais. (AMADO,
2012, p.112)

Este trecho nos chama atencdo para a localizacdo da igreja e sua importancia,
colaborando com as demais obras. Se construirmos uma narrativa linear da igreja do
Rosario dos Negros, perceberemos que durante sua construcdo e por um periodo de
tempo esteve situada num lugar indesejado por grande parte da populacdo,
principalmente pela elite, e que ao longo do tempo transformou-se no extremo oposto,
pois o Pelourinho atualmente faz parte do centro histérico da cidade, é tombado como
patrimonio e talvez seja um dos lugares com maior poder econdmico de propriedade.

Abaixo, registro fotografico deste lugar, realizado na atividade de campo.

Figura 11 - Igreja Nossa Senhora dos Negros

F

Producdo da autora (2018)
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E para falarmos da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Negros, traremos as
obras onde a igreja é tratada como um lugar para os personagens que a utilizam. Desta
forma, ndo seguiremos a ordem cronolégica em que as obras foram escritas, mas
utilizaremos do critério de expressividade, que se da principalmente em O compadre de

Ogum que faz parte de: Os pastores da noite.

Em O Compadre de Ogum, o grande acontecimento da historia é o batismo do
filho de Massu, homem muito estimado e de muitos amigos, assim, o batizado é um
grande acontecimento, uma festa. Semelhante ao que acontece em O sumico da santa,
0S orixas sdo personagens e protagonistas. Observamos entdo a construcao da Igreja do
Rosario dos Negros como um lugar, quando ha a escolha da igreja onde deve se realizar
0 batismo, a definicdo de quem, que tipos de pessoas se batizaram e se batizam nela, o
batizado em si e a grande festa que para a cidade e por fim, a presenca ilustre do orixa
que decide apadrinhar 0 menino que estd sendo batizado e sendo o santo do padre
decide “baixar” no padre que faz a missa, s3o elementos que constroem a igreja como

um lugar.

O batizado tido como um grande acontecimento, fomentou muitas discussdes
entre o grupo de amigos, decidiram sobre o enxoval, os padrinhos, o dinheiro para a
festa e a escolha da igreja, que indica uma tradicao, pois, 0 pai do menino também ali se

batizou ha mais de 30 anos, e essa escolha € o ponto que iniciamos nossa reflexao:

A igreja deveria ser a do Rosario dos Negros, no Pelourinho, ndo sé porque
ali se batizara Massu ha mais de trinta anos, como por conhecerem eles o
sacristdo, seu Inocéncio do Espirito Santo, mulato maneiroso, nas horas
vagas corretor de jogo do bicho. (AMADO, 2009, p. 141)

Como podemos ver, existe uma questdo de afetividade com o lugar, que busca
unir pai e filho no batismo ao ser realizado na mesma igreja, ha uma tradicdo que é
movida por sentimentos positivos com relacdo ao lugar, somado ao fato das relacGes
amistosas com o padre responsavel. Quando o orixa decide ser o padrinho do filho de
Massu, as discussdes passam pela preocupagdo: como o orixa fard para ir & igreja?
Conhecemos a historia do padre que é sacristdo e em seguida a definicdo dos que nela se

batizam.

No dia do batizado a igreja encontrava-se lotada, o que despertou a curiosidade
de Padre Gomes, um outro padre que ficou pensando o porqué de toda aquela gente

presente, ao que Inocéncio, sacristdo, tranquiliza-o contando ser um batizado, no
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entanto Gomes ainda fica se interrogando, imaginando que os pais da crianca deveriam
ser muito ricos para terem tantos amigos e pensa: “Os filhos dos banqueiros ndo
costumavam batizar-se ali, na igreja do Rosario dos Negros, no Pelourinho. Batizavam-
se na Graga ou na Piedade ou em Sao Francisco, também na Catedral.” (AMADO,
2009, p. 165).

Ao negar, ou seja, a0 comegar com uma negativa, “os filhos de banqueiros nao
se batizavam na...” o trecho demonstra quem ali frequentava, ou seja, a populagdo mais
carente da cidade, como é o caso de Massu, 0 que ndo quer dizer que este ndo tenha
amigos e convidados, o que a propria narrativa demonstra no decorrer da historia.
Também, ao nominar as igrejas onde os filhos de banqueiros se batizavam, percebemos
de fato as igrejas com uma tradicdo diferente e de maior poder, estas estdo presentes na
literatura amadiana, mas ndo com tanta expressividade. A Igreja de Sdo Francisco de
Assis, em contraponto com os personagens de amado € a igreja brasileira com mais

ouro, e é tombada como patriménio pelo IPHAN.

Avancando em O compadre de Ogum, chegamos ao momento em que a
multiddo se encaminha para a Igreja do Rosario dos Negros, inimeros eram 0S amigos
de Massu e o batizado acaba sendo um grande acontecimento na cidade, é como se 0
mundo estivesse ali, acontecendo naquele lugar:

O bonde ficou vazio, largado nos trilhos, pois, também o condutor e o
motorneiro, num mesmo impulso, abandonaram o veiculo e aderiram ao
cortejo. Com isso iniciou-se 0 congestionamento de transito a criar tanta
confusdo na cidade, perturbando o comércio e a industria. Alguns choferes de
caminhdo largaram, na mesma hora e sem combinacdo prévia, seus pesados
veiculos nas Sete Portas, em frente ao Elevador Lacerda, nas Docas, na
estacdo da Calcada, no ponto de bonde de Amaralina, nas Pitangueiras e em

Brotas, e dirigiram-se todos para a igreja do Rosério dos Negros. (AMADO,
2009, p. 178)

Claro que a comicidade faz parte da narrativa, mas € interessante perceber como
outros lugares sdo também citados como pontos que estdo ligados a igreja do Rosério
dos Negros e que possuem uma relagdo. Alguns, muito populares nas obras escolhidas,
como o mercado das Sete Portas, o Elevador Lacerda, as Docas e outros que também

surgem, mas ndo com tanta frequéncia.

Por fim fechamos nossa exposi¢do neste romance com o apice da narrativa que
se da na igreja, com a presenca do orixa: “Quando o orixa atravessou com seu cortejo a

porta da igreja do Rosario dos Negros, padre Gomes, na sacristia, terminada a missa,
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retirava 0s paramentos, perguntava a Inocéncio se a gente do tal batizado ja estava a
postos.” (AMADO, 2009 p. 180).

Em Tenda dos Milagres quando Pedro Archanjo vem a falecer, é lembrado que
ele foi membro da confraria, tendo direito a jazigo perpétuo no cemitério, mais uma vez
percebemos ai os lacos e a relacdo da igreja do Rosario dos Negros com a populacéo,

pois, Pedro Archanjo, protagonista da obra € um ilustre personagem:

Mas o sacristdo da igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos, parceiro
de longa data e de muita pagodeira, lembrou ser Pedro Archanjo membro
antigo da Confraria, benemérito e remido, com direito a velério no templo,
encomendacdo do corpo, missa de sétimo dia e a jazigo perpétuo no
Cemitério das Quintas. (AMADO, 2008, p.37).

Ha também mais uma passagem gue descreve o Pelourinho e a Igreja do Rosario
dos Negros em Tenda dos Milagres, na pagina 42, no entanto, ja nos utilizamos desta
citacdo para falarmos do Pelourinho. J& em O sumigo da santa, quando uma roda de
capoeira é formada e uma cantiga é entoada o lugar escolhido é a frente da igreja: “O
coro dos capoeiristas estremeceu 0 chdo negro, de pedras lisas, em frente a igreja de
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos.” (AMADO, 2010, p. 281).

Mais uma vez a igreja aparece em O sumico da santa, agora citando também o
Museu da Cidade, localizado no Pelourinho, ao lado do prédio da Fundacdo Casa de
Jorge Amado, e que em dois trabalhos de campo, realizados entre os anos de 2015 e
2018 encontrava-se fechado: “O Trio Elétrico estacionara no alto do Largo, entre o
Museu da Cidade e a Igreja do Rosario dos Negros.” (AMADO, 2010, p. 344).

O trecho acima refere-se a festa de carnaval que esta sendo filmada para uma
emissora francesa em viagem a Salvador, e mais uma vez o local, é o Pelourinho, ainda
que ndo nomeado, pois, a filmagem prevé a exibicdo dos casardes e do lugar como um

todo.

Ao pensarmos como ¢ feita a construgdo de um lugar a partir do Elevador
Lacerda, é interessante ver como acontece essa constru¢do, no sentido das diversas
formas como o Elevador faz parte da vida de cada personagem, seja como passagem,
como algo que leva até o destino desejado, seja como marca, lembranga contida numa
fotografia, como imagem que compde uma paisagem, veiculo de greve, lugar de

propagacao de cultura e saberes ou ainda o fim de uma vida. Tudo isso est4 contido nas
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experiéncias e relacdes dos personagens com o Elevador Lacerda, registrado abaixo, na

atividade de campo.

Figura 12 - Elevador Lacerda

Producéo da autora (2018)

Aqui trataremos o elevador enquanto lugar, no entanto no ano de 2011 o
Elevador Lacerda foi tombado pelo IPHAN, o que veremos com maiores detalhes no
capitulo que nos dedicamos a reflexdo sobre os patriménios. Notamos na literatura
analisada, as diversas formas com que o Elevador surge e faz parte da vida dos

personagens.

Percebemos a presenca do elevador em pelo menos sete obras, Jubiaba, Mar
Morto, A Morte e a morte de Quincas Berro Dagua, Capitdes da Areia, Dona Flor e
seus dois maridos, Os pastores da noite, Bahia de todos-os-santos e Tenda dos
Milagres. Além de considerarmos o Elevador como um lugar dentro da literatura, ele
ainda é um o patriménio que compde a paisagem, como também veremos. Sua presenca

€ narrada de diversas formas.
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Notamos seu uso pelo servico prestado em ligar a Cidade Baixa a Cidade Alta, o
impacto das suas luzes na construcdo de memorias, assim como a paisagem que faz
parte da historia dos personagens, um lugar que se faz presente nos momentos decisivos
dos personagens e no alcance das noticias. E também o lugar onde a vida pode terminar,
como acontece com um Capitdo da Areia, lugar de troca cultural, de venda de poesias, e

também um lugar de luta, que para se ha uma greve.

Em Jubiab4, as apari¢des do Elevador Lacerda sdo duas e demonstram seu uso
pratico na vida cotidiana dos personagens, temos uma mée que retorna para o quarto
que vive, e no deslocamento faz uso do elevador, em seguida podemos ver o periodo de
término do servigo: “Lindinalva passou junto do velho elevador que liga as cidades
Baixa e Alta. Sorriu para o sorriso do condutor de bonde e seguiu para 0 nimero 32,
onde alugara o quarto.” (AMADO, 2008, p. 269).

E em seguida: “A ladeira do Tabudo ¢ silenciosa a estas horas da noite. O
servico do velho elevador ja terminou e a torre se debruca sobre a cidade. Nas janelas
mais altas brilham luzes. Sdo as mulheres da vida que voltam da rua e que despacham
os ultimos homens.” (AMADO, 2008, p. 272). Neste primeiro romance ndo ha
propriamente trechos que demonstrem uma relagdo afetiva com o Elevador, mas que se
pensarmos em como ele surge e como vai sendo construida essa relagdo com
personagens, faz-se coerente incluir esta primeira aparicdo que demonstra o Elevador

em sua forma concebida.

Ja em Mar Morto a relacdo com o Elevador ganha seus primeiros sinais na
construcdo de um Lugar, ele ainda é narrado como um servico que liga dois pontos da
cidade, pontos que em determinados sentidos sdo dois universos e quase cidades
diferentes, mas em Mar Morto suas luzes compBde uma paisagem, é passagem e € 0
espaco de memdria que fica gravado através da fotografia na vida do protagonista do

romance maritimo. No recordar de Guma:

Nas noites de sua infancia muitas vezes dormiu no tombadilho do saveiro
atracado ao pequeno cais. De um lado, enorme e iluminada de mil ldampadas
elétricas, estava a cidade. Subia pela montanha e seus sinos badalavam, dela
vinham mdusicas alegres, risadas de homens, ruidos de carros. A luz do
elevador subia e descia, era um brinquedo gigantesco. Do outro lado era o
mar, a lua e as estrelas, tudo iluminado também. (AMADO, 2008, p. 51)

Como podemos ver, o trecho acima trata-se de uma lembranca, uma descricéo da

paisagem na infancia de Guma, as luzes do elevador somam-se as luzes da cidade e das
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estrelas no céu. Em seguida, notamos a presenca do elevador como uma passagem, que
leva as pessoas que saem do cais pela anunciacdo de um temporal que se aproxima:
“Vendo que os saveiros ndo saiam, varias pessoas deixaram o mercado ¢ tomaram o
elevador.” (AMADO, 2008, p. 65). Este romance, Mar Morto, é um dos que mais
frequentemente vemos o Elevador Lacerda, sempre citado como num conjunto, ligando
outros lugares, associado a uma paisagem, a algo importante que estd ou vai acontecer:
“O mercado comeca a se movimentar, descem homens pelo elevador que liga as duas
cidades, a Alta e a Baixa.” (AMADO, 2008, p. 166). Assim, seguem trechos onde liga a

Cidade Alta a Baixa e por fim, fica registrado numa foto de Guma:

Livia trouxe de Mar Grande um punhado de conchas e nelas emoldurou o
retrato de Guma, um que ele tirou no jardim, debaixo do elevador, encostado
numa arvore. O outro, 0 que traz ele e o Valente, ela mandou num envelope
para Janaina, pedindo que nédo levasse consigo aquele que é pai do seu filho.
(AMADO, 2008, p. 172)

Refletindo sobre o qudo raro é a presenca de fotografias na narrativa, é
interessante ressaltar a importancia do registro e a escolha dos elementos que 0s
compde. Sdo duas fotografias, uma que fica com Livia e nela esta Guma com o
Elevador ao fundo, e ao compararmos com a outra fotografia em que Guma esta com
seu saveiro, o Valente, sabemos que a escolha do elevador ao fundo ndo € mero acaso,
mas que os elementos que compfe as imagens sdo 0s mais relevantes para o
fotografado. O que constatamos analisando a constru¢do de como o Elevador faz parte

da vida e das memoérias de Guma.

Também podemos perceber o jogo dos elementos, o Elevador que faz parte da
cidade, do espaco de Livia, esposa apaixonada e agora mae de um filho de Guma, toma
para si a imagem em que Guma estd em terra, e ao divino, ao sagrado, Janaina que
também € lemanja, oferece uma foto de Guma com seu barco, pedindo protecdo. E
assim, ndo podemos deixar de ressaltar um ponto interessante na obra de Jorge Amado

que diz respeito aos filhos.

Se pensarmos nas suas personagens femininas, tanto nas obras escolhidas, como
para além da literatura soteropolitana, percebemos que embora existam personagens
femininas muito marcantes como Gabriela, Tieta, Dona Flor, Tereza, e personagens de
um modo geral, notamos que muitas ndo s& maes, nenhuma de suas principais
personagens mulheres possui filhos. Livia é uma excecdo. Dona Flor, ndo tem filhos e

nédo quer ter.
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Em A morte e a morte de Quincas Berro Dagua o elevador esta presente como
lugar onde ha circulacdo de noticias. Com a morte do protagonista Quincas, a noticia se
espalha pela cidade e a ironia € um elemento presente em toda a narrativa, sendo a obra
que mais se utiliza deste recurso entre as aqui trabalhadas. Assim, j& nas primeiras

paginas desta novela, na repercussao da noticia:
E memoria de morto, como se sabe, é coisa sagrada, ndo é para estar na boca
pouco limpa de cachaceiros, jogadores e contrabandistas de maconha. Nem
para servir de rima pobre a cantadores populares na entrada do Elevador

Lacerda, por onde passa tanta gente de bem, inclusive colegas de reparticdo
de Leonardo Barreto, humilhado genro de Quincas. (AMADO, 2008, p. 17)

E sendo Quincas, uma personalidade na cidade, entre a populacdo de malandros,
prostitutas, trabalhadores do cais e no mercado, baianas que vendem comida de
tabuleiro pelas ruas, a noticia de sua morte repercutiu em cada canto da cidade,
inclusive colaborando na alta dos objetos vendidos no Mercado. Bem como, no tumulto

e agitacdo chegando ao elevador:

J4 naquela hora a noticia da inesperada morte de Quincas Berro Dagua
circulava pelas ruas da Bahia. E bem verdade que os pequenos comerciantes
do mercado ndo fecharam suas portas em sinal de luto. Em compensagéo,
imediatamente aumentaram os precos dos balangandas, das bolsas de palha,
das esculturas de barro que vendiam aos turistas, assim homenageavam o
morto. Houve nas imedia¢cbes do mercado ajuntamentos precipitados,
pareciam comicios relampagos, gente andando de um lado para outro, a
noticia no ar, subindo o Elevador Lacerda, viajando nos bondes para a
Calcada, ia de 6nibus para a Feira de Santana. (AMADO, 2008, p. 47)

Ou seja, se ha algo importante acontecendo, esse algo chega até o Elevador
Lacerda, passa por ele para seguir seu fluxo de propagacao. E isso se confirma, quando
algumas péaginas a frente, chegamos ao momento em que o apelido de “Berro Dagua” é
dado a Quincas, e mais uma vez, nesse momento de consagracdo do personagem, O

elevador esta presente.

Eis que Quincas entra no Mercado, em uma banca onde ja adquirira o direito de
servir-se livremente e ao ver sob o balcdo uma garrafa com liquido transparente,
aparentemente cachaca, enche um copo e bebe, ao que um grito é ouvido: “E um berro
inumano cortou a placidez da manha no mercado, abalando o proprio Elevador Lacerda
em seus profundos alicerces.” (AMADO, 2008, p. 50). O liquido transparente era agua e

foi tdo grande o berro que:

Corria gente de todos os lados, alguém estava sendo com certeza assassinado,
os fregueses da venda riam as gargalhadas. O “berro dagua” de Quincas logo
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se espalhou como anedota, do mercado ao Pelourinho, do largo das Sete
Portas ao Dique, da Cal¢ada a Itapud. (AMADO, 2008, p. 51)

E como um ponto numa rede de lugares, o Elevador Lacerda faz parte do
conjunto de lugares, alguns presentes na citacdo cima, como o mercado e o Pelourinho,
que consideramos como lugares que sdo construidos pelos sujeitos literarios. O apelido
de Quincas passa pelo elevador, e a vida de Sem Pernas em Capitdes da Areia, também
se da nesse lugar.

O destino de cada menino de rua membro dos capitdes da areia é descrito no
final do livro, alguns morrem de variola, um vira um artista famoso, Pedro Bala torna-se
um organizador de greves e membro de um sindicato, outro passa a ser marinheiro,
entre muitas outras ocupacgdes, e Sem pernas, perseguido pela policia, encurralado, se
suicida ao lado do Elevador:

Né&o o levardo. Vém em seus calcanhares, mas ndo o levardo. Pensam que ele
vai parar junto ao grande elevador. Mas Sem-Pernas ndo para. Sobe para o
pequeno muro, volve o rosto para os guardas que ainda correm, ri com toda
forca do seu oOdio, cospe na cara de um que se aproxima estendendo o0s
bragos, se atira de costas no espaco como se fosse um trapezista de circo.
(AMADO, 2008, p. 251)

Assim, termina a vida de Sem Pernas que ““se rebenta” na montanha, dando fim a
uma existéncia infeliz. Ainda em Capitées da Areia, ja no fim da narrativa, o elevador ¢é
palco de greve, como também acontece em Tenda dos Milagres: “-Da greve? Geral,
ndo? Parou tudo, ndo foi? Bondes, pranchas, o Elevador Lacerda, o Xarrid, tudo parado.
Formidavel, hein!” (AMADO, 2008, p. 271). Mais uma vez, € um lugar, pois faz parte
dos acontecimentos expressivos dos personagens, € local de luta como a greve, é o lugar

onde o sofrimento termina para Sem Pernas, entre outros fatos que ainda veremos.

Em Dona Flor e seus dois maridos o elevador se faz presente como passagem
uma Unica vez: “La se foi novamente para a Radio Sociedade, na rua Carlos Gomes:
subiu o Elevador Lacerda, andou a rua Chile, e, cortando a praca Castro Alves, por fim,
suada e tonta, deteve-se na porta da emissora.” (AMADO, 2008, p. 330).

E em Os pastores da noite, que ¢ formado por trés historias, onde, alguns
personagens sdo comuns, o Elevador Lacerda faz parte apenas de O compadre de
Ogum, e depois em A invasdo do Morro do Mata Gato, surgindo primeiramente como
um dos lugares de onde as pessoas vem para o batizado do filho de Massu, trecho este
que contempla o Pelourinho e a Igreja do Rosario dos Negros, pagina 178 e que ja
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utilizamos para falar da igreja. E depois, na histéria do Morro do Mata Gato, onde ha
mais uma passagem significativa onde o Elevador Lacerda aparece, em conjunto de

outros lugares e onde séo vendidas poesias:

Bolada alta deve ter recebido o poeta, bom sujeito, todo mundo gostava dele,
mas sempre pronto a elogiar e a atacar se lhe soltassem um cobrezinho.
Também, coitado, com familia enorme e precisando ganhar a vida, a vida
cara pela hora da morte, e Cuica vivendo exclusivamente de seu intelecto.
Escrevia suas historias em versos, algumas bem bonitas, e ele mesmo as
compunha e imprimia, desenhava a capa e saia a vendé-las pelo Mercado e
pelo cais, junto ao Elevador ou em Agua de Meninos, gritando-Ihes os titulos
e 0s méritos. (AMADO, 2009, p. 187)

Eis que o sujeito vendedor de poesias escrevia elogios caso lhe pagassem por
isso, e quando houve a invasdo do Morro do Mata Gato, historia que traz personagens
que nasceram l& em Mar Morto, nas primeiras historias de Jorge Amado e entdo
realizam a ocupacdo do morro na busca por moradia, entre os personagens Tibéria, a
caftina. Cuica traca elogios para quem estava como opositor da populacdo a qual ele
mesmo faz parte. Mas, fora isso, pensando no elevador como um lugar, mais uma vez
ele se mostra emblematico e pertencente a um conjunto, envolvendo um elemento

cultural e sua comercializag&o.

Ao descermos pelo Elevador Lacerda nos deparamos com o Mercado Modelo, e
tanto na literatura como no espaco da cidade, ambos sdo quase indissociaveis, fazendo
um, parte da paisagem do outro, devido a proximidade e as relagBes que ja pertenceram.
Uma das imagens mais difundidas de Salvador trata-se da fotografia tirada ao lado do
Elevador Lacerda com o Mercado Modelo ao fundo e o Forte de Sdo Marcelo, como

podemos ver abaixo:
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Figura 13 - Mercado Modelo

Fonte: Producéo da autora (2018)

Este Mercado Modelo que vemos atualmente, ndo é o Unico mercado que
encontramos na literatura de Jorge Amado, as diferencas sdo muitas, a primeira delas é
que o primeiro mercado foi destruido por um incéndio (1969), que o destruiu por
completo e s6 entdo foi erguido esse novo mercado. As diferengas seguem também nos
itens comercializados, contados nos romances, outrora 0 Mercado Modelo abastecia a
cidade com frutas, peixes e outras coisas, e apds a revitalizacdo passou a atender uma
demanda turistica vendendo principalmente lembrancas de Salvador. Como podemos

ver em Bahia de Todos-0s-Santos:

O atual Mercado Modelo, situado na Praca Cairu, ao lado da grande escultura
de Mério Cravo, uma fonte de Oxal4, ocupa um grande e belo prédio onde
funcionou durante séculos a Alfandega. Substitui o antigo Mercado Modelo,
de inesquecivel memoria, engolido pelo fogo em incéndio ao que tudo indica,
proposital. Nunca se esclareceu como o fogaréu surgiu ao mesmo tempo nos
quatro cantos e no centro do velho casardo. Consta que havia interesses de
poderosos senhores, dai o inquérito ndo ter ido adiante. Em poucas horas foi
devorado aquele centro de vida e alegria. Cheguei a tempo de amparar 0
desespero de meu irmdo Camafeu de Oxdssi, em pranto diante das chamas
que consumiam barracas e restaurantes. Depois ele havia de compor um
samba celebrando o triste evento. (AMADO, 2012, p. 347).

Como podemos ver, nesta primeira parte, o texto se dedica a falar do Mercado
antes do incéndio, e atualmente ha dentro do novo mercado alguns painéis que contam
sobre 0 mesmo incéndio. Nesta citagdo temos a mencao a escultura de Mario Cravo que
em dezembro de 2019 também foi completamente destruida por um incéndio. Um

pouco antes, outro ponto, o monumento em homenagem as baianas, também foi
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qgueimado. Ndo sabemos se os incéndios foram propositais ou ndo, mas 0s dois
monumentos estavam ligados a cultura do candomblé. Abaixo segue a complementacao

do texto de Amado no guia soteropolitano sobre 0 Mercado:

O novo Mercado, apesar de instalado em imovel tdo bonito, nada tem que
recorde o antigo. Muito diferente, é uma imensa feira de artesanato, onde se
encontra de tudo, desde belas esculturas do Louco até o lixo de todos os
comeércios desse tipo — o0 puro se mistura com o falso, o belo com o horrivel.
Em toda parte do mundo é assim. Buscando porém, o visitante pode
encontrar bastante material digno de interesse e de compra, em couro, em
madeira, em ferro, sem falar nos objetos rituais de candomblé e nos
instrumentos de capoeira. Outra curiosidade do Mercado: postos de venda de
batidas; as lambretas sdo maravilhosa bebida. Dois restaurantes, um da
familia da falecida Maria de S&o Pedro, outro de Camafeu, servem excelente
comida baiana. (AMADO, 2012, p. 347-348)

Dentro do Mercado atual hd um espaco com painéis que contam a historia do
prédio que foi incendiado mais de uma vez. Ainda se mantém no terraco do mercado
dois restaurantes, ainda 0s mesmos, com 0s mesmos nomes presentes nas obras de Jorge

Amado.

Figura 14 - Passado do Mercado

werrado . ________
odelo e |

Producdo da Autora (2018)
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Em atividade de campo percebemos nos arredores do Mercado, rodas de
capoeira, baianas vendendo e fazendo acarajé, inUmeros vendedores ambulantes e
mulheres que fazem trancas em outras mulheres. Por ser o principal lugar de venda de
artesanatos e lembrancas de Salvador, alem de fazer parte de um dos lugares mais

bonitos na cidade € um dos pontos turisticos mais visitados.

Nos deteremos especificamente num elemento que foi muito importante no
antigo mercado, a Rampa do Mercado e que fazia parte de toda uma dindmica da cidade
que se modificou com o seu desaparecimento. A rampa é amplamente reclamada, sua
auséncia, na literatura de Jorge Amado, assim, a seguir da nossa analise sobre o

mercado, passaremos para a Rampa do Mercado.

O Mercado Modelo é extremamente presente na literatura de Jorge Amado, e 0s
motivos pelos quais se faz presente sdo diversos, envolvendo o trabalho de muitos
personagens, a proximidade com o cais, sendo um espago de diverséo, de encontro de
amigos, entre muitos outros. Percebemos o Mercado Modelo em pelo menos sete obras,
Mar Morto, Capitdes da Areia, A morte e a morte de Quincas Berro Dagua, Os
pastores da noite, Tenda dos Milagres, O sumico da santa e Bahia de Todos-0s-santos.
Tentaremos mostrar como ele surge nestas obras e como se constitui um lugar para 0s

personagens.

Em Mar Morto, romance maritimo que fala principalmente da vida de
pescadores no mar, o Mercado Modelo faz parte cotidianamente da narrativa que
envolve Guma e os demais personagens. J& no inicio do romance quando a mae de
Guma surge na narrativa, antes entdo nunca mencionada, e diz ao seu tio Frederico que
veio busca-lo, hd uma referéncia quanto a um lugar neste momento importante da trama:

De trds do mercado, vinha um barulho de conversa, de discussdes, de
gargalhadas. —Faz s0 trés dias que cheguei do Recife. Ja tava mesmo pra vim
ver 0 menino, foi um conhecido que me disse que Frederico morreu, faz dois
anos. Agora vim buscar meu filho...\Vou criar ele... Francisco ndo ouvia mais

o0 barulho que vinha do mercado. Ouvia somente aquela mulher que dizia ser
mde de Guma e o vinha buscar. (AMADO, 2008, p. 33)

Mais tarde o Mercado surge mostrando o fluxo de pessoas que passam por ele,
mais além é o espaco onde Guma briga com Severiano, outro momento importante
dentro da narrativa, € quando Rosa Palmeirdo deixa o cais, e Guma com raiva,
importou-se com uma brincadeira que levou a uma briga com seu oponente que estava

encostado no mercado: “Severiano encostou-se na parede do mercado, faca na méo e
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gritou para Guma.”(AMADO, 2008, p. 95). A seguir é descrita a luta dos dois até que

Guma deixa Severiano “estirado”.

Ja na pagina seguinte, o mercado surge como um lugar de trabalho: “-O velho
concordia? Me alembro, sim... Tinha uma bodega no mercado.” (AMADO, 2008, p.96).
E como mudltiplas sdo suas fungdes, em seguida 0 mercado esta relacionado com o
“amor”: “Guma se move inquieto. A noite ¢ para o amor de aventura, 0 amor que se
encontra ao acaso, na areia do cais, nas margens do rio, no mercado, uma cabrocha
qualquer.” (AMADO, 2008, p.125).

O Mercado faz parte da paisagem que € descrita em Mar Morto, é o lugar de
trabalho nas bodegas, de amor, de aventura, de apostas, de encontro de amigos, de
partidas e de chegadas, e compde a paisagem deste romance num conjunto que nao
exclui outros lugares que também destacamos, no entanto, até o cheiro compde a
paisagem que o mercado faz parte.

A manha € bela, cheia de sol. Outubro é 0 més mais belo desta beira de cais.
O sol ndo é quente ainda, as manhas sdo claras e frescas, sdo manhas de
mistério. Dos saveiros proximos vem um cheiro de fruta madura que chega

para 0 mercado. Seu Babau compra abacaxis para fabricar cachaca gostosa
para os fregueses do Farol das Estrelas. (AMADO, 2008, p. 166)

E em seguida da narrativa, ainda se tratando do mesmo momento no cais onde
estdo Mestre Manuel, saveirista, esposo de Maria Clara, personagens que fazem parte de
muitos romances dos aqui trabalhados, Francisco tio de Guma, e Guma que aposta uma
corrida de saveiro com Mestre Manuel:

Mestre Manuel ja tinha embarcado. O velho Francisco foi andando para um
grupo no mercado. Mas antes avisou Guma: -Na volta da ilha, ganhe terreno.

Manuel ndo é forte nessas manobras. —T& certo — porém Guma tinha certeza
de perder. Faziam apostas no mercado. (AMADO, 2008, p. 167)

Enquanto isso, muitos que ficaram no mercado apostavam em Guma, outros em
Mestre Manuel. Guma leva Livia, Manuel, Maria Clara, as duas cantam e depois de uma
dura corrida pelas aguas, o saveiro de Guma ganha a corrida chegando na frente em Mar
Grande, o destino final onde os dois descarregam os barcos e tornam a carrega-los com

charutos e fumo.

Avancando na narrativa, temos a volta de Chico Tristeza, marinheiro que passa

dois dias na “Bahia”, no porto, filho de uma baiana que vende cocada traz um xale para
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ela, e a noite quando se reune com velhos conhecidos no mercado, conta sobre os

lugares por onde passou:

Guma apertou sua mao, o velho Francisco pedia novidade. Chico Tristeza ria,
tinha trazido um xale de seda para sua velha mée que vendia cocada. De noite
veio para a frente do mercado, os homens se reuniram em torno dele, contou
histérias daquelas terras. Historias de cais, de marinheiros, de navios,
histérias ora cOmicas, ora melancélicas. Quase todas tristes, porém. Os
homens o ouviam pitando os compridos cachimbos, olhando os saveiros. O
vulto do mercado ao fundo se despenhava sobre eles. (AMADO, 2008,
p.205)

Pensando nessa passagem, o mercado é um lugar de encontro, e essa nao é a
Unica passagem que este lugar serve para 0 encontro entre amigos, onde os fatos séo
comentados: “Os mestres de saveiro e 0S canoeiros passavam grande parte do tempo na
frente do cais do mercado comentando a vida dificil, o paradeiro do fim do ano.”
(AMADO, 2008, p. 225). Assim, como é referéncia de ponto de encontro, também é de
informacdes, e esse € um ponto importante na definicdo de um lugar, como nos

fundamenta a literatura académica aqui utilizada.

As informagOes passam pelo mercado, assim, quando precisa-se saber algo na
narrativa, € comum que a noticia passe pelo mercado, ou que alguém la possa informar:
“Na frente do mercado, porém, alguém informou que Guma estava no Farol das
Estrelas.” (AMADO, 2008, p. 226). O mesmo acontece com a noticia da morte de
Quincas Berro Déagua, a noticia passa pelo mercado.

Quando em Capitées da Areia surge o mercado, surge no mesmo contexto em
que existe em Mar Morto, ligado ao cais e aos saveiros que ali chegam e partem:
“Diante deles estavam os saveiros ancorados. Do Mercado saiam mulheres ¢ homens.
Eles esperavam nesta tarde o saveiro do Querido-de-Deus. O capoeirista estava numa
pescaria, que sua profissdo era de pescador.” (AMADO, 2008, p.83).

Mais tarde, ainda no romance dos meninos de rua, o0 mercado € citado por sua
populacdo, por seu povo estar triste, com fome. Na mesma pagina, 136 o mercado
compde a paisagem que Pedro Bala e Professor veem, Bala chega a sugerir que

professor faga uma pintura do que estéo vendo:

E véo rindo sem ter do qué, Pedro Bala com o braco passado no ombro de
Professor. De onde estdo podem ver o Mercado e o cais dos saveiros e
mesmo o velho trapiche onde dormem. Pedro Bala se recosta no muro da
ladeira e diz a professor: -Tu devia fazer uma pintura disto... E porreta.
(AMADO, 2008, p. 136)
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Na novela de Quincas, o0 Mercado é palco das fofocas e até de vendas de um
folheto de poesias que desrespeitava a memdria do ilustre protagonista recem falecido
Quincas Berro Dégua, anteriormente um frequentador assiduo do mercado. No entanto,
recém falecido e os boatos ja se espalhavam em lugares especificos, ndo por acaso.

Os patifes que contavam, pelas ruas e ladeiras, em frente a0 mercado e na
feira de Agua de Meninos, os momentos finais de Quincas (até um folheto
com versos de pé-quebrado foi composto pelo repentista Cuica de Santo

Amaro e vendido largamente), desrespeitavam assim a memoria do morto,
segundo a familia. (AMADO, 2008, p. 17)

Essas sdo as primeiras palavras da novela de Quincas Berro Dagua, e como
podemos ver o mercado surge ao lado de outro lugar expressivo, a feira de Agua de
Meninos que trataremos em seguida. Ainda que se trate de boatos, comentarios e
fofocas com a comercializacdo de algo sobre a vida de Quincas, 0 mercado como um

lugar é entendido, pois, ndo € mero acaso a escolha para a propagacédo das informacdes.

Em seguida nos é anunciado que os vendedores do mercado ndo fecharam as
portas dos estabelecimentos em luto, mas que aumentaram o preco dos produtos para 0s
turistas em homenagem a Quincas. O mercado também € citado como, um dos lugares,
onde foi ouvido o berro de Quincas ao tomar dgua por cachaga, como mostramos ao

citarmos o trecho para falarmos do Elevador Lacerda como um lugar.

Se na novela de Quincas conhecemos os vendedores do mercado, aqueles que
sdo donos das barracas e que vendem as mercadorias, em Os pastores da noite, por sua
vez podemos ver Cabo Martim, personagem ja citado anteriormente, que compra um
presente para Tibéria, sua amiga e caftina que esta de aniversario, e a compra é feita no
mercado. E como demonstra a cita¢do a seguir, o presente é vendido sem lucro, ou seja,
uma venda entre amigos, solidaria: “E para a propria Tibéria, amizade do peito, o cabo
levou um penduricalho de ouro, coisa de primeira, vendido por Chalub, no Mercado,
pelo preco de custo, sem lucro.” (AMADO, 2009, p. 41). Em seguida, o mercado surge
novamente, como um lugar de lazer, de encontro, de conversa:

Martim deu de ombros, sem escutar as precavidas palavras de Galo Doido
como se opinido de Jesuino fosse de se deixar perder. E ja no dia seguinte
pela manhd dirigia-se ao Mercado Modelo onde pretendia discutir assunto de
afoxé de Carnaval com Camafeu, proprietario da barraca Séo Jorge e figura
importante no referido afoxé. O Carnaval ainda tdo distante, é claro ter sido o
afoxé apenas um pretexto. O cabo ndo perdia oportunidade de ir bater um
papo na barraca, admirar o peji de Ox6ssi e lemanja, um dos mais belos da

cidade, tocar berimbau com Camafeu e Didi, tirar pilhérias com Carybg,
comentar acontecimentos. (AMADO, 2009, p. 44)
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Como podemos ver, existem motivos para que o personagem Cabo Martim va
seguidamente ao Mercado Modelo, esse espaco tona-se um lugar para o personagem, a
medida em que é entendido implicitamente como um lugar com significados, neste caso
positivos que representam a amizade, o lazer, o encontro, e também a religiosidade,
pois, como se Ié acima, Martim tambem frequentava o Mercado para ver o altar dos

santos dos quais é devoto.

Seguindo a narrativa, o Mercado e o povo do mercado, toda gente que é
representada por esse lugar € convidada ao aniversario de Tibéria, como j& comentamos
quando nos dedicamos a explanar sobre o Pelourinho como um lugar. Assim, na pagina
60 de Os pastores da noite, a festa de Tibéria é comentada como algo importante para o

povo do Pelourinho, do Mercado e de outros lugares.

Mais tarde, também vemos o Mercado como um dos lugares preferidos de cabo
Martim que ap6s uma paixdo que culmina em casamento, muda todos seus habitos da
vida toda, percebemos que das poucas coisas que o cabo ainda faz, como em sua vida de

solteiro, esta ligada ao Mercado, ao frequentar esse lugar:

N4&o havia jeito de acostumarem-se com a mudanca radical da vida do cabo.
Para vé-lo, atualmente, era necessario busca-lo em casa, ndo aparecia como
antes, figura dificil. E certo ter voltado ao Mercado e a Agua de Meninos, aos
seus pontos preferidos para um réapido carteado, ter comecado suas exibicfes
com o baralho, para gaudio e exemplo das jovens geragdes. (AMADO, 2009,
p. 85)

O Mercado em Os pastores da noite, também € um lugar para os capitdes da
areia, pois, no correr da narrativa, hA um momento onde se encontra um dos meninos
num momento de tristeza. E por fim para encerrarmos nossas observagdes com relacdo
ao Mercado como um lugar na obra em questdo, encontramos nas Ultimas paginas, na
historia da invasdo do Morro do Mata Gato um fato interessante sobre o mercado e um

ja conhecido personagem, Cuica fazedor de versos.

Trazido anteriormente como um trecho onde se fala no Elevador Lacerda
enquanto lugar, o Mercado Modelo surge no mesmo conjunto de lugares onde séo
vendidos versos. Cuica que vende versos de acordo com quem lhe paga, neste momento
os vende nas imedia¢cBes do mercado noticiando a morte de Jesuino Galo Doido que
morre no embate com a policia na reintegragdo do Morro. Na pégina seguinte, porém,
h& um momento de compreensdo pelo que Cuica é levado a fazer e tudo isso passa-se no

Mercado:
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Coitado, precisava de dinheiro, vendia a verdade das coisas. Nao seremos nos
a critica-lo, por que haveriamos de fazé-lo? Era um poeta popular do
Mercado, com seus versos de pé-quebrado, de rima pobre, paupérrima as
vezes, com suas invencGes de verdadeira poesia de quando em quando para
compensar. Mudava de conceito e de preconceito nos seus versos, conforme
o lado de onde lhe vinha um dinheirinho. (AMADO, 2009, p. 188)

E assim passamos a proxima obra, na qual o Mercado é um lugar para 0s
personagens, ou seja, em Tenda dos milagres. Além da abertura de Tenda dos Milagres
onde varios lugares sdo nomeados como o Pelourinho, o Elevador, 0 Mercado, e que ja
utilizamos destes trechos para falarmos do Pelourinho, avangcamos na obra e
descobrimos passagens muito interessantes sobre o Mercado. Este lugar é citado por
abrigar um restaurante, que descobrimos através do trabalho de campo, ainda existir:

Foi comer vatap4, caruru, ef6, moqueca de siri mole, cocada e abacaxi no alto
do Mercado Modelo, no restaurante da finada Maria de S&o Pedro, de onde

via 0s saveiros de velas desatadas cortando o golfo, e as coloridas rumas de
frutas na rampa sobre o mar. (AMADO, 2008, p. 65)

Como podemos ver essa passagem além de citar o mercado, cita também a
rampa do mercado que ndo mais existe, mas que compunha essa paisagem por onde 0s
saveiros abasteciam a cidade. Em Bahia de Todos-o0s-santos, o restaurante de Maria de
Sao Pedro também ¢é citado, tanto no primeiro mercado que foi devorado pelo fogo,
como no atual.

Maria de Sdo Pedro era uma rainha feita de alegria, bondade e arte. Mestra da
maior das artes, a da culinaria, preservou e engrandeceu a tradicdo da
inexcedivel comida baiana, sua cor, seu perfume, seu sabor divinos. Seu
antigo restaurante era uma festa em frente a rampa do Mercado Modelo, que
o fogo devorou. Creio que Odorico Tavares, Wilson Lins e eu muito
concorremos para que Maria de S8o Pedro e seu restaurante se fizessem
célebres em todo pais. Seus fregueses durante trinta anos, seus amigos de
todos os dias, celebramos em prosa e verso sua fama. Inesquecivel Maria de
Séo Pedro, rainha do vatapé e do ef6, do caruru e do abard, das moquecas e

dos xinxins, do dendé e da pimenta, rainha da delicadeza e da cordialidade!
Sua morte abalou a cidade. (AMADO, 2012, p. 248)

Como podemos ver, neste primeiro trecho da descricdo de Maria de Sdo Pedro
em Bahia de Todos-os-santos, percebemos a relagdo com o proprio autor, o tempo de
existéncia do restaurante, 30 anos, no momento em que Jorge Amado faz o guia sobre a
Bahia. A fama, os temperos e 0s tipicos ingredientes baianos como o dendé e a pimenta.
Além dos pratos, tambem tipicos como o abard, as moquecas, 0 xinxim. Ao que a
citacdo segue:

Antigamente a entrada do restaurante de Maria de S&o Pedro ficava em frente
a rampa do primeiro Mercado Modelo, e a porta servia ao mesmo tempo a

uma barbearia e a uma banca de jogo do bicho. Assim o fregués resolvia de
uma vez uma série de problemas: fazia a barba, arriscava um palpite no bicho

155



e almogava excelentemente. Nessa época o restaurante servia a uma freguesia
modesta de gente do cais, empregados no comércio, barraqueiros do
mercado, maritimos e uns poucos amantes da boa cozinha — escritores e
artistas — amigos de Maria. Aos poucos a fama do restaurante propagou-se e a
freguesia foi acrescida dos turistas. (AMADO, 2012, p. 248-249)

Assim como o cais, que foi modernizado, perdeu os trapiches, passou pela
construgdo de um novo porto, moderno a fim de atender a nova demanda de
importacdes e exportacBes de cargas, percebemos também a mudanca na paisagem do
antigo cais presente na literatura amadiana, onde podia-se ver um extenso areal e que ja
ndo existe, notamos, as mudancas no publico que frequenta o Mercado Modelo, sendo
em sua grande maioria, turistas. E se ao lermos sobre o Mercado de Jorge Amado
percebemos que anteriormente o Mercado existia para atender a populacdo da cidade,
atualmente a percepcdo é a de que ele existe para atender aos turistas e ao turismo, o que
é percebido por Jorge Amado e comentado na ultima parte que descreve o Mercado:

Hoje, no novo Mercado Modelo instalado no prédio tdo belo da antiga
Alfandega, na mesma moldura da rampa, envolto na brisa do mar, prossegue
o restaurante de Maria de S&o Pedro na sua obra de civilizacdo. Sob a direcéo
do bom Luiz Domingos, titular da casa de Xangé e cantor de musica popular,
filho de Maria de S&o Pedro, o restaurante continua a ser uma festa onde as
filhas e as netas de Maria, herdeiras de sua arte e de sua beleza, criam

diariamente a mais pura e a mais saborosa comida baiana. (AMADO, 2012,
p. 249).

E como podemos ver abaixo, segue a imagem do restaurante que leva o nome de
Maria de S&o Pedro, e que fica no terraco do Mercado Modelo, ao lado de outro
restaurante, de Camafeu de Oxdssi, também existente na literatura. Notamos dentro do

restaurante placas com frases de Jorge Amado, como mostraremos.

Figura 15 - Restaurante no Mercado
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Producdo da autora (2018)

O restaurante oferece um espaco fechado e também um espaco aberto de onde se
pode ver a marina de Salvador, ndo se veem mais 0s saveiros, mas sim, barcos de luxo.
Dentro do restaurante, acima das janelas esta a seguinte placa com um trecho de Bahia
de Todos-o0s-santos que citamos anteriormente.

Figura 16 - Placa com a inscricdo literéria

Producéo da autora (2018)

E interessante notar como a escrita de Jorge Amado parece ter legitimado alguns
lugares, no cardapio do restaurante encontramos também, mais uma frase de Jorge
Amado, e isso ndo acontece somente no Mercado Modelo, também no sobrado no
Pelourinho h& uma placa que diz: “aqui viveram os personagens de Suor”, assim como
no memorial de mde menininha de Gantdis, ha um banner com as palavras de Jorge
Amado sobre a mae-de-santo. Isso tudo nos faz pensar em como estes lugares foram
inseridos na literatura de Jorge Amado e no presente é a literatura que faz parte destes
lugares. Como podemos ver mais um pouco no cardapio do restaurante que existe desde
1925:
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Figura 17- Material do Restaurante
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Producéo da autora (2018)

Como podemos ver acima, mais uma vez no espago do restaurante, encontramos
referéncia a Jorge Amado e sua literatura que fala sobre o lugar. Assim, temos autor e
personagens que frequentam o mesmo lugar. Sendo o restaurante tdo estimado pelos

personagens, isso soma-se a relacdo que estabelecem com o mercado.

Mais uma marca é perceptivel em Tenda dos Milagres com relagdo ao Mercado
como um lugar para 0os personagens. Em muitos momentos anteriores vimos como a
gargalhada é uma espécie de marca, de grito, até de identidade de determinados grupos

dentro da literatura. Eis que mais uma vez, ela € percebida “abalando as estruturas do
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Mercado™: “Rio com toda a forca Manuel de Praxedes e sua gargalhada estremeceu 0s
fundamentos do Mercado.” (AMADO, 2008, p. 73).

Podemos ainda destacar mais duas passagens do Mercado Modelo em Tenda dos
milagres, associando esse espaco como um lugar de diversdo, um lugar que é caro aos
personagens, onde pode-se conversar com amigos e ter momentos de lazer. Primeiro

podemos ver como um lugar de jogo de domino:

Por seu gosto, continuaria na banca do jornal onde comegara ganhando
aviltante salario mas desobrigado dessa méascara de pré-homem tdo pouco
adaptavel a seu rosto prazenteiro, folgazdo, para quem o prazer da vida era
uma partida de dominé na porta do Mercado Modelo, um trago de festa, um
bate-papo sem compromisso. (AMADO, 2012, p. 104).

E ja no final da narrativa, surge como espago de conversa, relacionado a outros
lugares com 0 mesmo proposito: “Na tenda de Miguel, nas oficinas do Pelourinho, nas
barracas do Mercado do Ouro, do Mercado Modelo, do Mercado de Santa Bérbara,
passava manhas e tardes em conversas”. (AMADO, 2012, p. 275). J& o Mercado do

Ouro é um espaco que aparece somente nesse romance.

Em O sumico da santa, o0 Mercado também faz parte dos lugares onde a vida
acontece, e por ser um livro de grandes embates, religiosos, amorosos, sexuais, 0
Mercado é um lugar ocupado pela policia, como também é um lugar de musica e de
celebracdo: “Compositores e poetas do Mercado apregoavam:[...]” (AMADO, 2010, p.
277). E segue uma cancdo. Na sequéncia o Mercado também faz parte do trabalho de

um personagem e do almoco de outro.

Como podemos ver em diversas citacfes sobre 0 Mercado Modelo, notamos a
mencdo da Rampa do Mercado, e da mesma forma como notamos a constru¢do de um
lugar quanto ao Mercado, 0 percebemos quanto a Rampa, esse lugar que atualmente
existe somente na literatura, como o proprio Bahia de todos-os-santos nos conta, a
rampa deixou de existir. E as mercadorias que outrora chegavam por ali, passam a ser

recebidas no novo porto da cidade.

Na literatura de Jorge Amado, notamos diversas modificacdes pelas quais a
cidade passou, a rampa do mercado ndo é a unica a deixar de existir, assim como 0s
diversos trapiches que outrora existiam. Conforme descobrimos através de entrevista em
trabalho de campo com Myriam Fraga em 2015, foram aos poucos deixando a cidade e

restaram apenas seu testemunho na literatura, como em Capitdes da Areia. Também a
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antiga catedral da Sé, que foi demolida para a constru¢do de um ponto de bonde. Hoje
existem apenas ruinas na sua fundagdo e da mesma forma o testemunho na literatura que
reclama a demoli¢do. No lugar onde um dia existiu a igreja, ha o0 monumento da Cruz
Caida de Mario Cravo, artista plastico soteropolitano e personagem frequente na

literatura que trabalhamos.

Desta forma, falaremos também destes lugares, iniciando pela Rampa do
Mercado que é frequente em diversos romances, em pelo menos na metade dos que
analisamos. E para que ndo se torne um tanto repetitiva nossa anélise, visto que a rampa
existe em muitos casos, junto do Mercado, traremos ao leitor os trechos mais

expressivos que a tornavam um lugar.

A primeira menc¢do que percebemos da rampa se da somente em A morte e a
morte de Quincas Berro Dagua, e que estranhamos nao existir em Mar Morto onde toda
narrativa se passa principalmente no cais, envolvendo a vida de pescadores que vivem a
desembarcar e a frequentar o mercado. No entanto, a rampa, s6 surge com Quincas, ja
em suas primeiras paginas como um dos seus lugares.

Era como se um morto se levantasse do tumulo para macular a prépria
memodria: estendido bébedo, ao sol em plena manha alta, nas imediagdes da
Rampa do Mercado ou sujo e maltrapilho, curvado sobre cartas sebentas no
atrio da igreja do Pilar ou ainda cantando com voz rouquenha na ladeira de

Sao Miguel abracando negras e mulatas de méa vida. Um horror! (AMADO,
2008, p. 18)

O trecho acima, refere-se ao protagonista da obra, Quincas Berro Dagua, que €
apresentado ao leitor no inicio da obra, devido a sua repentina morte. Assim, existem
lugares onde sempre se poderia encontrar Quincas, sendo a Rampa do Mercado um
destes lugares. O trecho em si, apenas ilustra e comprova a presenca de Quincas na

rampa, mas a narrativa como um todo, constroi a relacdo do boémio com este lugar.

A rampa também é mencionada como um dos poucos trés lugares onde podemos
encontrar Cabo Martim em outros romances, em A morte e a morte de Quincas Berro
Dagua, ou seja, a rampa € um ponto de encontro entre amigos, que possui significado
na definicdo de ambos. Da mesma forma, ao avangarmos na narrativa, temos a ciéncia
da formacé&o frequente de rodas de capoeira proximas a rampa:

A roda, em frente & rampa dos saveiros, na feira noturna de Agua de Meninos
aos sadbados, nas Sete Portas, nas exibi¢des de capoeira na estrada da

Liberdade, era quase sempre numerosa: maritimos, pequenos comerciantes
do mercado, babalads, capoeiristas, malandros participavam das longas
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conversas, das aventuras, das movimentadas partidas de baralho, das
pescarias sob a lua, das farras na zona. (AMADO, 2008, p. 55)

Notamos também que os lugares estdo sempre num conjunto, assim, ao citarmos
um, citamos outros também, todos que fazem parte do territério dos personagens, e que
faz parte também da paisagem das obras. Aqui, a rampa faz parte do conjunto que
envolve a feira de Agua de Meninos, o Mercado das Sete Portas e ainda a estrada da
Liberdade. Em alguns momentos esse conjunto é formado pela proximidade destes

lugares, em outros pelo uso destes espacos, COmo € esse caso.

Em Dona Flor e seus dois maridos parte deste conjunto de lugares que envolve a
rampa do Mercado volta a aparecer como um dos lugares frequentes de Vadinho,
primeiro marido de Dona Flor, entdo falecido, e que vivia a jogar e a viver sem pudores.
Assim, em suas noitadas, rodava por esses lugares:

Nos tempos em que 0 jogo funcionava a tarde e a noite no Tabaris, Vadinho
nem vinha jantar. Comia uma besteira qualquer, um acarajé, um abara, um
sanduiche, indo cear alta madrugada, quando a Ultima porta se fechava na
derradeira arapuca... Os mais renitentes — ele, Giovanni, Anacreon, Mirabeau
Sampaio, Meia Por¢do, o negro Arigof, elegante como um principe de
romance russo — saiam em grupo para a Rampa do Mercado, as Sete Portas, a
casa de Andreza, para um fregemosca qualquer onde houvesse um caruru de

folhas, um vatapa de peixe, cerveja gelada, cachaca pura. (AMADO, 2008, p.
124)

Também é comum na literatura amadiana além da inclusdo dos lugares reais,
pessoas reais, amigos do autor, nesta citagdo podemos ver Mirabeau Sampaio, e 0
mesmo acontece com Caymmi, Carybé, Mario Cravo, Pierre Verger, entre outros que
acompanham seus personagens. Desta forma, a Rampa do Mercado € duas vezes citada

na obra como o destino final das noitadas de VVadinho.

Em Os pastores da noite que é formado por trés histdrias, notamos a rampa do
Mercado como um lugar que legitima muitos momentos na vida dos personagens. Faz
parte da formacdo e esséncia de alguns, das mudangas, da consumagao
e de celebragdes. J& no inicio da obra, quando fala-se nas mudancas de Cabo Martim
devido ao casamento, encontramos a Rampa do Mercado como um lugar que é

formador dos personagens:

Quem ndo sabe das transformagdes operadas pelo amor no carater dos
homens? O triste fica alegre, o extrovertido transforma-se em melancélico, o
otimista em pessimista e vice-versa, 0 covarde ganha coragem e o indeciso
faz-se decidido. No entanto jamais alguém pensou ver um dia o cabo Martim,
cuja inteireza de carater era tdo citada e cuja fidelidade as convicgdes era
arraigada, falando em emprego. Abandonando principios e convicgdes,
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alarmando seus amigos, desiludindo muitos admiradores, criando perigoso
precedente para a juventude a iniciar-se na vida na Rampa do Mercado, em
Agua de Meninos, nas Sete Portas. (AMADO, 2009, p. 34)

Como a primeira historia se dedica a vida e ao casamento de cabo Martim, no
avancar da narrativa chegamos ao momento em que o cabo desembarca na cidade,
acompanhado de sua esposa Marialva justamente na Rampa do Mercado. O que
anteriormente era somente especulacéo, se confirma no momento do desembarque dos
noivos na Rampa:

Nos quinze dias de intervalo entre aquela noite de chuva, quando
recuperaram a bagagem de Otalia, e a luminosa manhad do desembarque do
cabo em companhia de sua esposa Marialva na Rampa do Mercado, os
comentérios ferveram, multiplicaram-se os boatos, a noticia atingiu o0s

recantos mais distantes, suburbios e mesmo outras cidades. (AMADO, 2009,
p. 56)

Também, chegada a data de comemoracdo do aniversario de Tibéria,
acontecimento que ja mencionamos anteriormente, uma caftina de muitos amigos, seus
convidados sdo o povo da Rampa, do Mercado, das Feiras, passagem que se situa na
pagina 60 de Os pastores da noite e que ndo retomaremos por ja ter sido citada para

demonstrar outro lugar.

Por fim, a Rampa é um lugar tdo poderoso, e possui tanta importancia na
formacdo dos personagens, que atua como um lugar de encontro, de legitimacdo e
também de mudanca, de mudanca que desperta a esséncia dos personagens como vemos
guando Cabo Martim chega na Rampa e Marialva sente o esposo diferente, como se
aquele lugar evocasse nele sua esséncia enquanto pessoa: “Mal desembarcaram, porém,
na Rampa do Mercado, e ela sentiu uma sutil mudanga. Como se ao pisar as pedras da
cidade, algo crescesse dentro de Martim.” (AMADO, 2009, p.72).

Ou seja, os lugares sdo repletos de memdrias, de significados, sdo espacos que
formam a identidade dos sujeitos, que dizem muito sobre quem somos. E isso € visivel
com o personagem de Cabo Martim apaixonado, muda seus habitos para agradar a

recente noiva, o que vem a mudar assim que chega ao seu lugar.

E curioso perceber a relagdo dos lugares com os personagens, pois, em Tenda
dos Milagres, assim como em outros romances, percebemos que a descri¢do de alguns
personagens possui atributos que s&o lugares, ou seja, na definicdo de um personagem,
os lugares que ele frequenta o definem e fazem parte de quem ele é. Isso ocorre com

Major:
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Vista excelente, nunca usou 6culos. Numa idade em que a maioria esta com o
pé na cova, nas aposentadorias da espera da morte, mantinha-se rijo e
espigado, “conservado em cachaga”, comendo sarapatel a meia-noite em S&o
Joaquim, nas Sete Portas, na Rampa do Mercado, derrubando mulheres na
cama, “se for dormir sem pitocar ndo concilio o sono”, o charuto barato na
boca de maus dentes, as mdos grandes e nodosas, 0 colarinho alto, o terno
branco — sendo de Oxala ndo veste sendo branco -, por vezes de gola e
punhos encardidos. (AMADO, 2008, p. 60-61).

E no decorrer da narrativa, apds um fuzué presenciado por Pedro Archanjo, que
Zé de Ogum é preso justamente na Rampa do Mercado, apds um embate com a policia
numa festa da Igreja de Conceicédo da Praia, localizada muito préxima do Mercado, foge
para ser pego na rampa: “Sé conseguiram prendé-lo no dia seguinte quando, inocente,
dormia a sono alto na Rampa do Mercado.” (AMADO, 2008, p. 239).

O sumico da santa comeca com a viagem da imagem de Santa Béarbara, a do
Trovédo, que sai de Santo Amaro da Purificagdo para uma exposicdo de arte em
Salvador, e € transportada no Viajante sem porto de Mestre Manuel e de Maria Clara, na
travessia, vdo junto um padre e uma freira e ainda dona Cand. Este € o acontecimento

do ano na cidade. Imagem secular e milagreira viaja a contragosto do vigario.

Eis que, existe toda uma ambientacdo para a chegada da santa, que ao
desembarcar em Salvador, assume-se no sincretismo como Yansd e mexe com a vida de
todos na cidade. A chegada da Orixa representada na imagem, se da pela Rampa do
Mercado e é neste lugar onde acontece toda essa transformacdo, a imagem some € a
encantada ganha vida passando a passear na cidade baiana. No momento de sua
chegada:

No alto da rampa do mercado, sentado sobre vazio caix&o de querosene, um
negro bem-vestido, trajando duque branco, gravata-borboleta e sapatos de
duas cores reluzindo no brilho do lustre, executava naquele fim de tarde solos

de berimbau para pequeno publico composto de mercadores de frutas, de
vadios capitdes da areia e do casal de namorados.(AMADO, 2010, p. 22-23)

Em seguida da-se a chegada e 0 sumico da santa, 0 que mais tarde fomenta uma
grande investigacdo para saber o paradeiro da mesma. Pessoas foram entrevistadas, e

sendo a rampa o lugar do sumicgo, ela volta a aparecer: “Acontecera na véspera, na

Rampa do Mercado, a chegada do saveiro.” (AMADO, 2010, p. 152-153).

Por fim, hd mais um momento de grande fervor que acontece na narrativa
envolvendo a Rampa do Mercado. Organizado um grande protesto requerendo a
devolucdo da santa, um grupo se relune e para a chegada na cidade onde véo

desembarcar pela rampa:
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Antes que caisse a noite precisavam desembarcar na rampa do Mercado para
a manifestacdo monstro diante dos muros do convento de Santa Tereza, nos
portdes do Museu de Arte Sacra, na hora em que dom diretor recebesse o
governador e o cardeal para o vernissage da exposicdo: A Santa E Nossa.
Conduziam doze faixas e cinquenta e dois cartazes. (AMADO, 2010, p. 352)

Ou seja, tudo que acontece de importante passa pela Rampa do Mercado,
incluindo o que é magico. Toda chegada e partida, mudanca, encontro, lazer, trabalho,
festas, 0 protagonismo passa por esse lugar que dificilmente esta sozinho. Como
podemos ver nas citacdes acima, em muitos casos faz parte de um conjunto de lugares
significativos como a feira de Agua de Meninos, ou Feira de S&o Joaquim na imagem

abaixo:

Figura 18 - Feira de S&o Joaquim

Producdo da autora (2018)

Presente em muitos dos livros aqui analisados, é em Bahia de todos-os-santos
que descobrirmos néo ser essa feira da qual Jorge Amado cita em seus romances, ndo a
do mesmo tempo, pois, assim como o Mercado, a feira também foi destruida pelo fogo.
Na imagem acima estd a atual Feira de Agua de Meninos/ Feira de Sdo Joaquim,
localizada nas proximidades do cais moderno da cidade, e um pouco afastada do centro
histérico, onde se encontram os principais pontos turisticos citados por Jorge Amado.
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No capitulo que se dedica a falar das feiras e mercados podemos conhecer um

pouquinho do que a feira j& passou:
A Feira de Agua dos Meninos era uma festa noturna, prodigiosa. Um
incéndio colossal a destruiu numa noite de tragédia. Proposital, dizem, como
0 do Mercado Modelo. O incéndio comoveu toda a cidade e o pintor Jenner
Augusto fixou para sempre, numa série de quadros belissimos, o fogo a
devorar barracas e entrepostos, labaredas e lagrimas. A feira mudou-se para
Sdo Joaquim, mais adiante, provisoriamente. Ja vai sair dali, ndo se sabe

ainda aonde ira parar em definitivo esse centro de abastecimento fundamental
na vida de Salvador. (AMADO, 2012, p. 348)

A atual Feira de Agua de Meninos, diferente de todos os lugares aqui
mencionados, dos que sdo patrimdnios, e dos que se localizam no centro historico da
cidade se diferencia dos demais por ndo ser um lugar que vive do turismo, ou que serve
ao turismo da cidade. Percebemos no trabalho de campo através do registro fotogréafico,
e da pesquisa etnografica no lugar, que a feira estd passando por um processo de

reforma e transi¢do nos barracdes.

De fato, como Jorge Amado termina sua apresentagdo da feira como “centro de
abastecimento fundamental”, ¢ o que nos pareceu. Existente para abastecer a populagéo
local, na feira, encontramos itens que ndo sdo os procurados por turistas e que nem
podem ser consumidos numa viagem. Ou seja, sdo mercadorias como feijdo,
caranguejos vivos na frente da feira, carnes sem refrigeracdo, coragdes bovinos, patas,
cabecas de cabras, flores, poucos artesanatos, somente em barro, algumas galinhas e

namoradeiras, vasos e moringas.

Também percebemos linguicas, azeite de dendé, leite de coco, quiabo, diversos
tipos de pimenta, banana, maracuja, acerola, velas, pilbes, alho, cestos, esfregbes
naturais, sardinhas secas, camardes secos, utensilios de aluminio como funis, raladores,
lamparinas, colheres de pau, cenouras, chuchus, limdes, aboboras, cachimbos, e muitos
temperos, acafrdo, canela, erva doce, orégano cominho, manjericdo, louro, paprica e
pamonha de puba que s6 encontramos la. Podemos observar um pouco do colorido dos

temperos e frutas na imagem abaixo registrada no trabalho de campo:
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Figura 19 - Banca na Feira de Agua de Meninos

W "

W

Produc&o da autora (2018)

H& uma parte recente, onde fica o setor dos peixes, e por ser uma feira muito
grande existem diversos setores, de animais vivos, de carnes de diversos animais como
cabras, vacas, sem refrigeracdo, um setor de venda de artigos religiosos de candomblé,
de objetos de barro como moringas, vasos, jarros, e ainda nos setores alimenticios,
diversos temperos, frutas variadas, chas, folhas medicinais. Os precos sdo muito
acessiveis, sendo bastante baratos. Como a imagem demonstra um saquinho de

temperos pode sair por R$:1,00 real.

A parte mais precéria da feira trata-se da parte onde sdo vendidas as carnes, sem
refrigeracéo, de chédo batido, diversas barracas, algumas de alvenaria outras com lonas e
tdbuas somente, ndo sdo planejadas e entre o transito por entre as bancas passam
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pessoas e motociclistas em corredores apertados. A parte externa da feira € repleta de

vendedores ambulantes que vendem diversos produtos, entre eles, caranguejos e frutas.

Entdo, as aparicbes da feira de Agua de Meninos na literatura amadiana s&o
frequentes e bastante diversificadas quanto ao motivo, a feira é o destino que Balduino
deve seguir para comprar um par de sapatos, é também o local de trabalho de um
feirante, espaco de briga, territorio de Mestre Manuel, € local de venda, mas também de
canto em celebracdo a lemanja, é o local onde cargas sdo descarregadas, meio onde as
fofocas sdo espalhadas, comidas saboreadas e ¢ o lugar mais expressivo quanto ao
trabalho e mercadorias para 0s personagens. Seu envolvimento com esse espago resulta
na construcdo de um lugar que possui varias funcdes e que quase sempre faz parte de

um conjunto maior de lugares.

O que acontece como vimos em analises de outros lugares, é que muitas vezes a
feira de Agua de Meninos é citada como um dos lugares que dizem respeito as relagdes
de um personagem. Assim, ao falarmos de um lugar, outro é incluido também e o leitor
deve recordar nas inimeras vezes em que isso aconteceu com este lugar. Ainda assim,
existem trechos expressivos que merecem ser destacados com relacdo a feira, por isso,

mostraremos alguns deles.

Em mais da metade das obras aqui analisadas a Feira de Agua dos Meninos é um
lugar frequente aos personagens, em alguns romances sua frequéncia € maior como em
Os pastores da noite, como veremos na analise, em outros € menor, e em alguns ja
demonstramos amplamente através de outros lugares como € o caso na novela de
Quincas. Assim, comecando por Jubiaba, onde Balduino, que vende sambas e que é um
dos personagens mais queridos, deseja comprar um par de sapatos: “Antdnio Balduino
estava bem preciso de dinheiro para comprar um sapato novo que vira na feira de Agua
de Meninos, Foi buscar o violdo e cantou varios sambas. O homem gostou de dois.”

(AMADO, 2008, p. 87).

Como observamos também com outros lugares, a relacdo dos personagens com o
lugar vai sendo construida na narrativa, de diversas formas, até que percebemos a
importancia do mesmo na esséncia do personagem. Mestre Manuel que figura em
muitos romances tem seu territério delimitado em Jubiaba e entre os lugares por onde é
respeitado esta a feira: “E um marinheiro cor de bronze, isso sim, um marinheiro que

raramente fala, e que é respeitado em toda a zona de cais do porto da Bahia, da feira de
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Agua de Meninos, dos botequins do cais, dos botequins de todos 0s pequenos portos
onde para seu saveiro.” (AMADO, 2008, p. 143).

Em seguida, ainda no mesmo romance, a feira é o local onde alguns personagens
levam um urso para tentar ganhar algum dinheiro com o animal, usando-o como uma
atracdo. Também ha um momento de briga, onde toda a feira briga, como um conjunto e
ainda, uma descricdo da feira na literatura, pela voz dos personagens, diferente da
descricdo que é feita pelo autor em Bahia de todos-os-santos. Entdo em Jubiaba:

A feira de Agua de Meninos comega na noite do sabado e se estende pelo
domingo até o meio dia. Porém, na noite de sabado é que é bom. Os
canoeiros atracam as suas canoas no porto da Lenha, os mestres de saveiros
deixam o0s seus barcos no pequeno porto, homens chegam com animais
carregados, as negras vém vender mingau e arroz-doce. Bondes passam
perto, cheios de gente. Todo mundo vem a feira de Agua de Meninos. Uns
vém para comprar mantimentos para a semana, outros vém pelo prazer do

passeio, para comer sarapatel, para tocar violdo, para arranjar mulher. A feira
de Agua de Meninos é uma festa. (AMADQO, 2008, p. 240)

Como podemos ver, na citacdo acima nos € apresentada a dindmica temporal da
feira que varia de acordo com o dia da semana e a multiplicidade de relacbes que
existem, e seus usos variados. No romance maritimo Mar Morto a feira € um lugar de
vendas: “J4 Rodolfo ndo parecia um homem dali. Seu pai chegara um dia, abrira uma
venda, que faliu. Apesar disso ndo saiu do cais, arranjou uma portinhola no mercado,
vendia na feira de Agua dos Meninos.”(AMADO, 2008, p. 54), relacionada com o
Mercado da cidade, é o lugar de desembarque de cargas que vem para abastecer a
cidade como podemos ver no trecho que descreve o medo de Guma de encontrar o
marido de sua amante:

Logo que Livia melhorou ele viajou. Fugia de Esmeralda que agora o
perseguia, queria marcar encontros em pontos desertos do areal do cais,
ameacava fazer escAndalo. Mas fugia principalmente de encontrar Rufino que

chegava dai a poucos dias trazendo uma carga para a feira de Agua dos
Meninos do préximo sabado. (AMADO, 2008, p. 184)

S&0 mais raras as citacbes em que encontramos a feira sem demais lugares
relacionados, e mais raro ainda sdo passagens que associem a feira a religiosidade
baiana, o que acontece em Mar Morto com relacdo a Orixa das dguas do mar, lemanja,
onde, no dia de sua festa hd musica em sua homenagem: “Cantam assim nessa noite de
lemanja. Aquele terreno ali é onde se realiza a feira de Agua dos Meninos, a maior da
Bahia. Adiante, em Itapagipe, fica o porto da Lenha, porto dos canoeiros. E entre os
dois, a morada de lemanja, numa pedra do mar.” (AMADO, 2008, p. 81).
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Além da musica que é cantada, podemos perceber a proximidade com o lugar
que é morada da divindade, isso s6 nos € revelado neste romance. Assim, como, SO
desta vez o sagrado est4 associado a Feira de Agua de Meninos. J4 em A morte e a
morte de Quincas Berro Dagua, ao contrario de Mar Morto onde vimos alguns pontos
unicos sobre a feira, na novela de Quincas a feira somente se faz presente se associada a

outros lugares.

E como citamos muitos dos lugares anteriormente, todas essas passagens da feira
de Agua de Meninos estdo nas analises anteriores, seja do Mercado, seja da Rampa ou
de outra forma. Lembramos que sua primeira aparicdo se da com a proliferacdo da
fofoca sobre a morte de Quincas, e assim, vem junto da relacdo com o Mercado, em
seguida surge como um dos lugares onde frequentemente havia uma roda de capoeira, e
neste momento faz parte do conjunto de lugares com a Rampa, o mercado das Sete
Portas e ainda a estrada da Liberdade. Mais tarde, no mesmo romance a Feira de Agua
de Meninos é um dos lugares preferidos de Cabo Martim junto da Rampa do Mercado, e
por fim, j& nas paginas finais da obra, mais uma vez € relacionada as Sete Portas e a

Rampa.

Também em Tenda dos Milagres, a Feira vem acompanhada do mercado das
Sete Portas na descricdo do Major, que anteriormente trouxemos na andlise, sendo um
dos lugares frequentes do personagem. E assim, a obra onde mais ha referéncia a feira
trata-se de: Os pastores da noite. Mais de uma dezena de vezes a feira € mencionada

como um lugar importante na narrativa.

De variadas formas vamos encontrando a feira nas trés historias que compdem

Os pastores da noite, nas primeiras paginas, ha a mencdo de um batoteiro da feira, mais

tarde é Cabo Martim quem visita a Feira de Agua dos Meninos e também o Mercado

das Sete Portas, sujeitos encontram a feira por acaso, assim como trés sertanejos se
espantam com ela:

lam os trés sertanejos andando por Agua de Meninos, de boca aberta, nunca

tinham visto feira como aquela nem imaginavam sequer enormidade assim,

quando depararam com o cabo instalado a sombra de uma éarvore, os

parceiros sentados em caixfes e tamboretes, os moleques em redor, 0s
choferes de arquibancada nos caminhdes. (AMADO, 2009, p. 40)

Quando a policia estd em lugares estratégicos na cidade, estes localizam-se na

feira de Agua de Meninos, no Mercado, no Pelourinho, nas Sete Portas. Chegada a data
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da celebracdo do aniversario de Tibéria, festa de arromba, de durar varios dias e de
muitos convidados, classificados por “lugares”, como ja citamos anteriormente, fazem
parte dos convidados o povo do Mercado, do Pelourinho, da Rampa, das Sete Portas e
de Agua de Meninos. As noticias e informacdes passam pela feira em Os pastores da
noite, ou seja, ha a circulacdo de informacGes por esse lugar. Assim, como a feira é

citada entre os lugares que definem Cabo Martim, como um dos seus lugares preferidos.

Como pudemaos perceber, existem lugares que sempre aparecem junto de outros
lugares, assim, ndo poderiamos ignoréa-los, mas é interessante destacar sua diferenca
quanto aos demais. E o caso do Mercado das Sete Portas, esse lugar é sempre citado
junto de outros lugares, Pelourinho, Mercado, Feira de Agua de Meninos, sendo um
lugar que aparece em pelo menos cinco obras analisadas e possuindo pelo menos onze
passagens com citacdes. No entanto, somente em um momento o Mercado das Sete

Portas ndo surge na literatura em conjunto de outros lugares.

Se rememorarmos 0s trechos que se dedicam a falar do territorio do Pelourinho
em Tenda dos Milagres, se pensarmos nos lugares por onde se ouviu o berro de
Quincas, onde as rodas de capoeira se formam, todos esses acontecimentos sdo situados
também neste Mercado, mas nos chamou atencdo em como somente em Os pastores da
noite, em referéncia a um botequim, o Mercado das Sete Portas surge exclusivamente:

E se la ndo estivessem os amigos, Pé-de-Vento iria até o botequim de Isidro
do Batualé, nas Sete Portas, iria ao cais, ao bar de Ciriliaco nos limites da lei,
com seus contrabandistas e seus maconheiros, iria a0 ensaio do afoxé, ao

castelo de Tibéria, iria por toda parte até encontra-los, mesmo ensopado de
chuva comecando a cair em grandes bategas. (AMADO, 2009, p. 23)

z

E uma peculiaridade do lugar que justamente se torna um lugar pela ideia
coletiva dentro de um territério, mas que nao narra as experiéncias individuais dos
personagens com esse espaco. Assim, citamos anteriormente para falarmos dos outros
lugares, todos os trechos onde o Mercado das Sete Portas se faz presente, com excec¢ao
do trecho que se dedica a sua explicagdo em Bahia de todos-o0s-santos:

O Mercado das Sete Portas, tradicional, reine ainda, as noites, 0s
apreciadores do bom sarapatel, para as longas prosas sobre as festas de
candomblé e os afoxés de Carnaval. Ali fretam-se mulheres e ainda se ri a
boa gargalhada. H& quem diga que o pintor Carybé nasceu nas imediacfes do

Mercado das Sete Portas. Ele proprio o afirmou numa entrevista e o escultor
Mirabeau Sampaio diz possuir provas do fato. (AMADO, 2012, p. 348)

A citagdo acima encontra-se no capitulo que se dedica a comentar os mercados e

feiras da cidade, estando no grupo dos mercados mais populares. E ainda que este seja
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um guia, e que trate de lugares reais, a liberdade da literatura se faz presente, incluindo
amigos de Jorge Amado como Carybé e Mirabeau e vale ressaltar que Carybé é

argentino.

O Mercado das Sete Portas € um mercado que tem sua finalidade como a Feira
de Agua de Meninos, ou seja, é voltado muito mais ao abastecimento da populagio
local do que ao turismo. Assim, este mercado se localiza longe do centro histérico e
turistico da cidade. N&o constando nos mapas turisticos que ilustram quase todos 0s

lugares que analisamos.

Para Tuan, “Quando o espago nos ¢ inteiramente familiar, torna-se lugar.”
(TUAN, 2013, p. 96). Ou seja, todo lugar é marcado por uma localizagdo, assim,
funcionam como um conjunto que possui significado, historia, para que seja um lugar, é
preciso existir uma relacdo de proximidade entre o espaco em questdo e 0s sujeitos que
0 habitam. Desta forma, através das vivéncias, o0s lugares carregam tanto as

experiéncias, como as aspiracdes das pessoas.

Pensando assim, consideramos a “zona do cais” como mais um lugar dentro da
narrativa, pois, além de ser um dos elementos essenciais da paisagem da cidade, possuli
fortes lacos com os personagens através da moradia, do trabalho, do lazer, estando
presente em pelo menos, oito obras das analisadas, ou seja, em quase todas. Em Suor, 0
cais surge como um lugar de trabalho: “Os homens que suavam durante o dia na labuta
do cais, na conducdo das carrocas, saltando pelos estribos dos bondes a recolher as
passagens, se nem sempre tinham dinheiro para comer, quanto mais para pagar mulher.”

(AMADO, 2011, p. 43).

Se, num primeiro romance o cais € um lugar de trabalho, em Jubiab4, surge
como opcdo de lar, de casa onde o protagonista, Antdnio Balduino, pode passar a noite,
no entanto o lugar da escolha ndo se d& por mero acaso, a narrativa para além do trecho
citado expressa 0 sentimento de pertencimento quanto a cidade e a liberdade, citando
assim o cais: “Isso quando ndo preferem dormir no areal do cais do porto, olhando os
navios enormes, as estrelas no céu, o verde mar misterioso.” (AMADO, 2008, p. 74).
Nessa curta passagem, podemos notar que comeca uma construcdo na relagdo com o
cais, ndo mais somente o lugar de trabalho, ainda que seja o lugar de trabalho de muitos

personagens, mas é também um lugar seguro.
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Ainda em Jubiaba, em outros momentos sdo citados estivadores do cais, e assim
como o Elevador Lacerda torna-se um lugar de morte para Sem-Pernas, o cais oferece
também o sentimento de medo para muitos trabalhadores, como veremos, existem
muitas passagens que expressam o medo da morte pelos guindastes do cais, sdo homens
que véo ao trabalho com medo e esposas que esperam receosas, ha inclusive diversos
momentos de greve e entre as pautas estdo as condi¢Oes de trabalho e a morte de
diversos homens pelos guindastes, assim, em Jubiab4, a vitima ¢ Clarimundo: “Ele saira
para comprar mas se encontrara com Vicente e deu dez mil-réis para o enterro de
Clarimundo, que morreu debaixo de um guindaste no cais do porto.” (AMADO, 2008,
p. 252).

Se tivéssemos que escolher um dnico livro para falarmos sobre o lugar na obra
de Jorge Amado esta obra poderia ser Mar Morto refletindo sobre o cais como um
lugar. Este romance que trata da vida de pescadores e de pessoas que vivem do mar,
passa-se justamente no cais da Bahia, e por isso, o cais apresenta todos os elementos

sugeridos pela literatura académica na definigdo de um lugar.

Em Mar Morto o cais estad presente da primeira a ultima pagina do romance,
tudo se passa nele, o passado, o presente dos personagens e o futuro que é certo ser uma
continuidade da vida maritima que prende as pessoas em redes invisiveis, Livia, antes
mesmo de ter um filho, sabe que se o tiver, seu destino sera o mar, como Guma. E o
lugar nesta obra vai sendo construido através das vivéncias e dos significados que véo

sendo construidos pelos personagens.

O cais, é o lugar onde simplesmente as pessoas podem estar, € o lugar onde ha
uma escola e portanto educacgdo, é também o lugar de retorno dos barcos que saem para
a pesca, é onde se deve estar num momento de tristeza e num momento de amor, na
obra, é onde existe um sentimento familiar, onde ha can¢des que sdo cantadas e que
contam a vida no cais, e até a marcha nupcial dos protagonistas é uma cancéo do cais. E
o lugar onde sdo contadas velhas historias do passado e portanto, hd uma historia, ha
festa, dificuldades em se viver, trabalho e na Ultima pagina ha a metalinguagem, pois a
histéria que nos foi narrada é também uma histdria da beira do cais. O que veremos a

sequir.

Despretensiosamente o cais € pontuado como um lugar, ja nas primeiras paginas

da obra quando a mde do protagonista, Guma, vai até o cais para conversar com
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Francisco, na tentativa de reaver seu filho. “Estavam na beira do cais e no mercado
vizinho vendiam laranjas e abacaxis.” (AMADO, 2008, p.31). Em se tratando de um

momento definitivo da obra o lugar onde a conversa acontece, deve ser considerado.

Mais adiante, podemos perceber o destino daqueles que nascem ali: “Trazia bem
pouca coisa da sua infancia de filho do mar, cujo destino ja estava tracado pelo destino
do pai, do tio, dos companheiros, de todos que o rodeavam naquela beira de cais: seu
destino era 0 mar e era um destino heroico.” (AMADO, 2008, p. 46), trata-se de Guma,
gue vamos conhecendo aos poucos. Sua educacdo também se da no espaco do cais, seja

a educacao formal, seja a educacao empirica envolvendo a pesca:

Estivera na escola sim. Era uma casa tosca detrds do cais, a professora
rimando sonetos de amor (talvez o amor viesse num navio na noite sempre
misteriosa do mar, talvez ndo viesse nunca e ela era languida e tinha voz
fresca de desencantada), a garotada contando aventuras de pesca, falando a
lingua estranha dos maritimos, fazendo apostas sobre corrida dos barcos.
(AMADO, 2008, p. 46)

A vida acontece no cais, o trabalho parte dali, e as residéncias sdo todas no
mesmo espaco, entdo a partida e a chegada sdo sempre pelo cais: “Os barcos de pesca
voltaram para o cais. Alguns mal tinham comegado a pescaria e ndo tinham feito ainda
para as despesas.” (AMADO, 2008, p. 65). E neste momento que os pescadores
retornam, que conhecemos algumas leis do cais, como 0 socorro a quem se encontra em

perigo no mar.

Ou seja, existe uma solidariedade que ¢ uma lei para os habitantes do cais: “E
mesmo porque vem um apito triste do navio, um pedido de socorro e a lei do cais
manda que se atenda aos que no mar pedem socorro. Assim, lemanja ficara satisfeita
com ele, e, se voltar com vida, ela lhe dara a mulher que pediu.” (AMADO, 2008, p.
73).

Num momento de temporal, Guma assume uma postura de herdi e busca um
navio que esperava entrar no porto, s6 podendo ser resgatado por um barco menor que 0
guiaria pelo caminho livre das coroas de pedras que afundam os navios. No perigo
iminente, nenhum outro pescador queria ir, entdo Guma vai e percebemos além da lei
que envolve o grupo, também a religiosidade que se faz presente constantemente através

da fé em lemanja que vive no mar.
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Podemos ver momentos de aprendizagem, de memdria, de alegria, medo e
tristeza que se passam no cais, quando Rosa Palmeirdo, amiga de Guma parte da Bahia,
o personagem caminha triste pelo cais: “Vai pela beira do cais assoviando baixinho. No
mercado cantam.” (AMADO, 2008, p. 93). E mais além, quando avangamos nha
narrativa, podemos perceber a rede subjetiva que envolve os moradores com o cais:

Se de uma coisa ha certeza no cais, mas certeza absoluta, inabalavel, é que o
dr. Rodrigo é de familia de marinheiros, seus pais, seus avos ou outros mais
antigos cruzaram os mares nas embarcacOes, fizeram daquilo seu meio de
vida. Porque essa € a Unica explicacdo para que um doutor, de diploma e
quadro, largasse as ruas bonitas da cidade e viesse morar na beira do cais,

numa casa tosca junto com livros, um gato e as garrafas de bebidas.
(AMADO, 2008, p. 116)

S&o constantes no cais as musicas, muitas que cantam a vida no mar sao citadas
como a seguir: “O barulho da musica se estendia até o cais préximo.” (AMADO, 2008,
p. 151). A musica em si trata-se do momento da festa de casamento de Guma e Livia:
“Sua marcha nupcial fora aquela cancdo de desgraca. Cancdo que resumia a vida do
cais. “Ele se foi a afogar”, podia qualquer mulher dizer quando o marido saia. Destino
triste o dela.” (AMADO, 2008, 153). Em muitos momentos temos a descri¢do de toda a
letra da cancdo. E como vemos neste trecho, ainda que pequeno, a muasica expressa 0

medo real da vida no cais.

Quando Livia casa-se com Guma passa a acompanha-lo em suas viagens e
guando ndo o acompanha o medo se faz presente, principalmente ao ouvir as historias
do cais: “Quando ndo ia , quando ficava em casa sozinha, com o velho Francisco,
ouvindo velhas histdrias do cais, sabendo de naufragios, mortes e afogados, o terror a
invadia.” (AMADO, 2008, p. 160). E na mesma pagina, podemos ver mais uma das leis

do cais:

Outras mulheres do cais olhavam indiferentes os maridos que partiam. Mas
aquelas haviam nascido ali, haviam assistido a chegada do corpo do pai, de
um irméo, de um tio. Sabiam que era assim, que era a lei do cais. H& no cais
qualquer coisa ainda pior que a miséria das fabricas, a miséria dos campos:
h& a certeza de que o fim serd a morte no mar, numa noite inesperada, numa
noite de repente. Elas sabiam disso, era uma sina milenar, era um destino
tracado. Ninguém se revoltava. Choravam pais, arrancavam os cabelos
quando os maridos ficavam, se atiravam com fdria ao trabalho ou a
prostituicdo até que os seus filhos crescessem e se fossem também por sua
vez. Elas eram do cais, traziam os coracdes ja tatuados. (AMADO, 2008, p.
160)

Mas, ndo sé a dor € sentida no cais, ainda que a dor seja uma constante na vida

dos que ali vivem. As festas também sdo comemoradas no cais, as juninas e em
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dezembro: “Dezembro era més de festa na cidade e no cais.” (AMADO, 2008, p.213).
Mais adiante as dificuldades na pesca culminam numa greve que os estivadores vencem:
“Os mestres de saveiro e os canoeiros passavam grande parte do tempo na frente do cais
do mercado comentando a vida dificil, o paradeiro do fim do ano.” (AMADO, 2008, p.
225), e a greve: “Estavam tao ruins que os estivadores falavam mesmo em entrar em

greve.” (AMADO, 2008, p. 225).

E por fim, a obra é fechada pela religiosidade presente na narrativa, no momento
final, quando Livia assume o lugar de Guma, dando continuidade a sua historia no
Valente (barco de Guma), para sustentar seu filho através do seu trabalho, lemanja esta
presente:

Olharam e viram. Dona Dulce olhou também da janela da escola. Viu uma
mulher forte que lutava. A luta era seu milagre. Comecgava a se realizar. No
cais 0s maritimos viam lemanja, dos cinco nomes. O velho Francisco gritava,

era a segunda vez que ele a via. Assim contavam na beira do cais. (AMADO,
2008, p. 272)

O trecho final revela-se como mais uma historia contada na beira do cais, Dona
Dulce é a professora da escola do cais, e 0 milagre € a utopia, a fé na mudanca do
mundo para melhor, é a luta do povo que em diversas passagens das obras é
mencionada como milagres do povo, como a luta didria em meio a tanta pobreza e
miséria e que por ser tdo guerreiro, 0 povo ainda consegue ter alegria. No leitor fica a
duvida e os diversos significados que podem ser entendidos nesse final. lemanja a orixa
poderia estar no barco junto de Livia, alguns a veem, mas também, a propria Livia, no
ato de coragem, nunca antes visto uma mulher assumir um saveiro, pode ser a forca da

Orixa e assim ter um pouco da divindade em si.

Capitdes da Areia também se passa principalmente no cais da cidade, uma vez

que o grupo de meninos de rua descobre um casardo abandonado e o escolhe para ser o

seu lar, entdo, assim como € frequente em Mar Morto, o cais € um lugar de amor e de
dor para os meninos que ali vivem:

Seria bem melhor dormida que a pura areia, que as pontes dos demais

trapiches onde por vezes a agua subia tanto que ameacava leva-los. E desde

esta noite uma grande parte dos Capitdes da Areia dormia no velho trapiche

abandonado, em companhia dos ratos, sob a lua amarela. Na frente, a

vastiddo da areia, uma brancura sem fim. Ao longe, o mar que arrebentava no
cais. (AMADO, 2008, p. 28).
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O cais possui um papel tdo importante na obra Capitdes da Areia que chega
tornar-se parte do territorio dos meninos de rua. Em seu nucleo temos o trapiche e o
casardo abandonado, h& hipdteses de que esse casardo seria 0 solar do Unhédo, mas essa
hipdtese nao foi comprovada. A localizacdo exata do esconderijo nunca foi descoberta.
Mas sabe-se que era nessa zona portuaria, proxima aos lugares que destacamos. O cais é
um lugar de circulagdo de informacoes, e de afetividade de Quincas, sendo um dos
lugares citados na obra por onde a noticia de seu berro correu. Somente ndo citaremos

esta passagem por ja ter sido citada em outro momento.

Em Os pastores da noite o cais faz parte da vida dos personagens de forma
semelhante como nas obras ja citadas, Otalia gosta de passear pelo cais para espiar 0s
navios apds o trabalho, historias de valentia saem da volta do cais e percorrem a cidade,
a festa de aniversario de Tibéria retumba até no cais, entre outros momentos em que

podemos observar este lugar como essencial aos personagens.

Outro ponto interessante que podemos destacar, acontece em O sumico da Santa,
quando a imagem de Santa Barbara some na cidade, mexendo com a vida de todos o0s
habitantes, o cais € ocupado pela Policia Federal na operacdo de busca da imagem que
acabou gerando um evento sensacionalista, onde inimeros telefonemas andnimos eram
feitos aos jornais com pistas sobre o possivel meliante da imagem:

Ficassem a postos, recomendavam, pois novas e maiores informacdes seriam
transmitidas. Detalhe curioso: os telefonemas, fora facil comprovar, ndo
provinham das reparti¢des policiais, mas tampouco houve desmentido: nem

no edificio do Largo da Piedade nem no armazém do Cais do Porto.
(AMADO, 2010, p. 142)

Por fim, em Tenda dos Milagres o cais serve também como lugar de partida para
alguns personagens, sempre acompanhados até o local por Pedro Archanjo, mas
também é um dos lugares por onde passam as informacGes, as histérias dos feitos do
protagonista: “Até hoje narram nas casas de santo, nos mercados e feiras, no cais do
porto, nas esquinas e becos da cidade, diferentes versdes, todas heroicas, do encontro de
Pedro Archanjo, quando a atrabilidria autoridade invadiu o terreiro de Procopio.”
(AMADO, 2008, p. 130).

Em Bahia de Todos-os-Santos o cais possui grande dissertacdo, no entanto
escolhemos o trecho que melhor retrata os elementos que percebemos no cais durante a

narrativa, ou seja, um cais que ja ndo existe e que estd no passado, com boémios,
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malandros, grevistas, estivadores e Capitdes da Areia, esse € 0 cais que até no préprio
guia, diversas vezes atualizado j& ndo existe mais:
O cais dos grandes navios estende-se ao largo de dez armazéns de docas e da
Estacdo Maritima. Nas proximidades, a Base Naval. Antes, aqui, era o areal
onde os malandros, os boémios, os Capitdes da Areia dormiam a sesta,
conversavam sob o soldo da tarde, jogavam ronda. Velhos estivadores ainda

relembram a saga das grandes greves quando figuras de doqueiros e
capoeiristas ficaram lendarios. (AMADO, 2012, p. 93)

Um dos lugares mais emblematicos dentro da narrativa que se compde no
conjunto de obras amadianas é a Baixa dos Sapateiros, e 0 interessante é perceber que
esse lugar ndo se materializa em um prédio ou outra construcdo, mas sim no lugar em si,
que envolve uma area de comércio usada pelos moradores, diferente dos outros lugares
anteriormente trabalhados e que atualmente possuem uma ligacdo com o turismo da

cidade. Como podemos ver abaixo, é o comércio da cidade, proximo ao centro histérico.

Figura 20- Baixa dos Sapateiros

Producdo da autora (2015)

A Baixa dos Sapateiros ¢ um dos lugares mais frequentes nas obras aqui
trabalhadas, sua auséncia somente acontece em Mar Morto. Ja no primeiro romance de
Jorge Amado, O pais do carnaval, podemos conhecer a Baixa dos Sapateiros como um

local de comércio: “Somente a Bebé, a mais moga, seios ainda a aparecer, ficava em
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casa a bordar sapatinhos para recém nascidos. (Tinham grande saida. Vendiam-se numa

loja da Baixa dos Sapateiros como produto francés).” (AMADO, 2011, p. 60).

Mas, se em O pais do carnaval uma personagem vende algo na Baixa dos
Sapateiros, em Suor, acontece de alguém comprar algo: “A latinha de brilhantina
custava quinhentos réis nas lojas da Baixa dos Sapateiros. Ele preferia ndo tomar a
média com pao no Bar Elegante a deixar de comprar a brilhantina.” (AMADO, 2011,
p.16). No entanto, além do comércio, a Baixa dos Sapateiros configura-se como um
lugar devido principalmente pela sua relacdo com o cinema e 0S personagens que 0S
frequentam, em diversas das obras analisadas, podemos ver principalmente mulheres
que frequentam o cinema na Baixa dos Sapateiros e esse é o Unico lazer que possuem,
assim como a Unica atividade cultural que tem acesso, em Suor podemos ver um grupo
de trabalhadores que vai ao Olimpia:

Os grandes cinemas estavam fechados para eles. Também as farras de
automével, com bebidas finas. Restava o Olimpia, na Baixa dos Sapateiros,
onde, de mistura com filmes falados, passavam peliculas velhissimas. Eles
ndo se importavam. Como as criangas, aqueles homens suados amavam as

fitas de caubois, nas quais, invariavelmente, o rapazinho surrava o bandido na
conquista da mocinha e do ouro do Oeste americano. (AMADO, 2011, p. 48)

Em contrapartida, em Jubiabd a Baixa dos Sapateiros aparece em diversos
momentos somente como um local de passagem, e mais tarde como um lugar de
protesto. Acreditamos que essa variedade de usos do mesmo lugar complementa a
formagéo do mesmo, assumindo importancia para os personagens que de uma forma ou
de outra criam relagdes e significados com esse espaco. Assim em Jubiaba quando sdo
propagadas ideias de greve: “Todos os postes tém manifestos. Também nos muros do
Ramos de Queirds, da Baixa dos Sapateiros, pregaram manifestos.” (AMADO, 2008, p.
302),

A Baixa dos Sapateiros é um dos percursos dos Capitdes da Areia, inclusive na
fuga de Sem Pernas a caminho da morte, também é o local de furto como podemos ver:
“Depois bateram juntos um par de sapatos novos que estava exposto na porta de uma
casa na Baixa dos Sapateiros.” (AMADO, 2008, p. 40).

Em A morte e a morte de Quincas Berro Dagua, primeiro a familia de Quincas
discute sobre a morte em um restaurante e soubemos existir um cinema logo a frente:

“O conselho de familia ndo durou muito tempo. Discutiram na mesa de um restaurante
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na Baixa dos Sapateiros. Pela rua movimentada passava a multidéo, alacre e apressada.
Bem em frente, um cinema.” (AMADO, 2008, p. 31). Mais adiante, percebemos a
Baixa dos Sapateiros como o local de trabalho de Curié: “Empregava ele seus multiplos
talentos na propaganda de lojas da Baixa dos Sapateiros.” (AMADO, 2008, p. 54).

Ou seja, j& observamos esse lugar como um local de comércio, de venda e de
compra, também de roubo pelos Capitées da Areia, € o local de lazer com o cinema, de
encontro de uma familia e o local de trabalho de Curi6. Para Dona Flor, a Baixa dos
Sapateiros € o lugar onde vive uma amiga. E em Os pastores da noite curié continua a
trabalhar no mesmo lugar como podemos ver: “Atira-se Curi0 em desespero a
propaganda do queima da Barateza do Mundo. Sua voz corta a Baixa do Sapateiro,
gritando as chalacas habituais, soltando as gragolas de infalivel sucesso.” (AMADO,
2009, p. 83). Assim, Curid trabalha no mesmo comeércio em A morte e a morte de

Quincas Berro Dagua e em Os pastores da noite.

O “povo” da Baixa do Sapateiro faz parte dos convidados dos eventos como o
aniversario de Tibéria, o batizado do filho de Massu, e sdo assim referidos os que vivem
e frequentam estes lugares. E como neste sentido, sdo sempre citados junto de outros
lugares que ja trabalhamos anteriormente, ndo tornaremos a repetir aqui estes trechos,

mas salientamos a sua existéncia.

Ja em Tenda dos Milagres, as mencdes a Baixa dos Sapateiros sdo variadas nos
usos, é la que trabalham ouro, é lugar onde chega a noticia da morte de Pedro Archanjo,
e os cinemas sdo frequentes, faz parte do percurso da greve e o povo da Baixa do
Sapateiro faz parte da freguesia da Tenda dos Milagres. E interessante pontuar a
presenca de prateleiros que trabalham quase como artesdos na baixa dos sapateiros:
“Prateleiros trabalham os metais nobres: a prata e o cobre se revestem de uma sobria
beleza em frutas, peixes, figos, balangandas. Na Sé e na Baixa dos Sapateiros tocam o

ouro e ei-lo virado em colares e pulseiras.” (AMADO, 2008, p.15)

Os Balangandas sdo especies de amuletos contra o mau olhado, usados por
baianas e compdem objetos expressivos sobre a Bahia, no Museu Afro Brasil,
localizado no Ibirapuera em S&o Paulo, podemos ver na exposi¢do permanente,
inimeros balangandas feitos de ouro e prata usados por escravas e baianas em Salvador

onde desconhece-se a origem de compra destas joias que formam uma penca com figas,
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pimentas e outras formas. Na cozinha da casa de Jorge Amado no Rio Vermelho é

possivel ver um balanganda:

Figura 21 - Balanganda

g

Produgdo da autora (2018)

E por fim, podemos reconhecer mais uma vez a Baixa dos Sapateiros como o

lugar de uma “populacdo”, ou seja, de um grupo de pessoas que pertence a esse lugar e

que é assim referida em acontecimentos importantes como o batizado do filho de Massu
e abaixo, a noticia da morte de Pedro Archanjo, Ojuobé:

De repente a ladeira comegou a animar-se. Do largo da Sé, da Baixa dos

Sapateiros, do Carmo, surgiram homens e mulheres apressados e aflitos. Ndo

vinham pela morte de Pedro Archanjo, sdbio autor de livros sobre

miscigenacao, talvez definitivos, e, sim, pela morte de Ojuobd, os olhos de
Xangd, um pai daquele povo. (AMADO, 2008, p. 36)

A partir de agora, analisaremos alguns lugares que sd@o fundamentais em
algumas obras, mas que sdo diferentes aos ja trabalhados, comuns em muitas obras. Os
lugares a seguir adquirem uma importancia muito grande em determinadas narrativas, e

sendo assim, ndo podemos ignora-los como lugares que séo.
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Iniciamos esse bloco de lugares menos frequente pela Igreja e Convento de S&o
Francisco de Assis, que fica localizada no Terreiro de Jesus, Largo do Cruzeiro.
Inaugurada em 1713 a Igreja de S&o Francisco possui mais de trezentos anos, tendo sido
erguida entre os seculos XVII e XVIII é considerada um icone do barroco brasileiro,
atualmente ainda funciona como igreja e como convento franciscano. Foi tombada
como patrimonio pelo IPHAN em 1985 e é considerada como uma das sete maravilhas
de origem portuguesa no mundo. Portanto é patriménio da humanidade.

Figura 22 - Igreja de S8o Francisco de Assis

Producdo da Autora (2018)

Notamos que essa igreja existe na literatura amadiana como a igreja “oficial”
dos cultos catolicos, ou seja, ela apresenta uma particularidade dentro da narrativa, a
Igreja do Bonfim é marcada pelo sincretismo nas festas e cultos, a do Rosério dos
Negros pertence a populacao tipica de Jorge Amado, ou seja, 0s mais pobres, e a de Sdo

Francisco percebemos a mencao aos ritos catolicos como casamentos e batizados como
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vimos ao trabalharmos o lugar com a Igreja do Rosario dos Negros, na fala do padre o

batizado dos ricos acontecia na Igreja de S&o Francisco de Assis ou na da Graca.

Na primeira historia de: Os pastores da noite, trés sujeitos que vieram do sertao
passeiam pela cidade de Salvador e entram na Igreja de Sdo Francisco de Assis, e 0 que
é pontuado quanto a ser visto na igreja? O ouro. Essa igreja é a igreja brasileira com
maior quantidade de ouro em seus ornamentos:

Estavam passeando na capital, trocando pernas pelas ruas, entrando em
igrejas, na do Bonfim para pagar promessa, na de Sdo Francisco para ver a

ourama desparramada pelas paredes, visitando os lugares afamados, e dessa
forma chegaram a Feira de Agua de Meninos. (AMADO, 2009, p. 39)

Em Tenda dos Milagres, na quarta de cinzas, apds o carnaval na cidade,
podemos perceber a Igreja de Sdo Francisco de Assis, junto de outras igrejas na
cerimdnia de cinzas, ou seja, em culto catolico, diferente da forma como as outras
igrejas aparecem na narrativa. Assim, cada lugar possui um uso especifico, com suas
particularidades e com isso um significado para os personagens:

Com gestos e risos, se entendiam facil; de méos dadas passearam: assistiram
as Cinzas na igreja de ouro de Sdo Francisco, na igreja de pedras da Sé, na
igreja azul do Rosario dos Pretos. Espectros de luto, velhas beatas curvas ao

peso das culpas do tempo pagdo do Carnaval, dos pecados dos homens,
recebiam as cinzas da peniténcia. (AMADO, 2008, p. 74)

Vao de méos dadas uma Sueca, turista e Pedro Archanjo. E mais uma vez
podemos perceber a mencdo do ouro da igreja. Ao pensarmos na igreja de Sao
Francisco, inconfundivelmente a imagem do ouro vem a mente daquele que o faz,
tamanha é a quantidade e exuberancia da riqueza da igreja como podemos ver na

imagem baixo, registrada no trabalho de campo em 2015:
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Figura 23 - Interior da Igreja de So Francisco de Assis

Producéo da autora (2015)

Na narrativa ndo encontramos passagens que estdo ligadas somente aos
momentos de ritos na igreja, ha também as relagdes com os sujeitos que trabalham com
a igreja, na histéria de Pedro Archanjo, algumas pessoas foram importantes na sua
educacao e em sua vida, e entre elas estd um frade do convento de Sdo Francisco.

O resto aprendeu sozinho, entretanto jamais esteve solitario, ndo Ihe faltou
apoio e amizade. A lembranga de Noca, a presencga de Tadeu, a urgéncia de
Lidio, a vigilancia de Majé Bassd, a ajuda do professor Silva Viraja, o

estimulo de frei Timoteo, o frade do convento de S&o Francisco, a assisténcia
da bonissima Zabela, amiga inigualavel. (AMADO, 2008, p.173).

Eis que a Igreja e Convento de S&o Francisco de Assis possui um claustro todo
revestido de azulejos portugueses, que infelizmente estdo necessitados de restauracéo,
sem perspectiva de restauro, pois depende exclusivamente de verba governamental.
Neste sentido percebemos que a cidade com o turismo movimenta grande parte de sua
economia, mas ndo existem taxas para os turistas, de forma que ndao ha um imposto que
seja revertido para a manutencdo da parte historica na cidade. Como acontece em outras

cidades pelo mundo como Roma.
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Figura 24 - Claustro da Igreja de S&o Francisco de Assis

Producdo da autora (2015)

Ainda que um lugar seja tombado e reconhecido como patriménio, isso ndo
garante a sua preservacdo, e nem mesmo o cuidado necessario para que seja restaurado
e reparado, e essa € uma realidade vivida por diversas cidades brasileiras com relacéo

aos seus patrimoénios materiais historicos.

Continuando nossa analise, mais uma vez podemos perceber a igreja de Sao
Francisco em Tenda dos Milagres com relagdo ao seu proposito catolico, desta vez, um
personagem que participa da missa: “Na missa, em Sdo Francisco, viu a moga Lu com
grandes olhos ¢ os cachos loiros; a imagem o perseguiu no sonho.” (AMADO, 2008, p.
223). Por fim, a igreja é o local da cerimbnia de um casamento onde o noivo sofre
preconceito:

Em desespero, o coronel ameacou fazer e acontecer, acabar com o casamento
a tiros, “romper a cara do negro no chicote”. Nao fez nada, embarcou para a
fazenda quando os proclamas foram fixados no férum e os banhos lidos na
igreja de Sdo Francisco. Os comentarios, os fuxicos, as comadres em risinhos

e perguntas ndo ecoavam nas plantagdes e nas pastagens. (AMADO, 2008, p.
233)

O racismo é abordado de varias formas neste romance, seja por uma tese

defendida por um professor na Faculdade de Medicina que possui ideologia nazista e
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que defende a supremacia de ragas, Seja como vemos na citacdo acima no
comportamento de um pai sobre o casamento de sua filha com um “mulato”, expressao
contida no romance para designar o personagem. O escandalo, confronto familiar, a

renegacao da filha pelo pai, sdo consequéncias do racismo existente.

E como um lugar puxa outro lugar, partimos entdo para a explanagdo sobre o
Terreiro de Jesus, onde a Igreja de Séo Francisco fica localizada. O Terreiro de Jesus €
mais frequente que a igreja recém trabalhada. Se faz presente em pelo menos seis obras
e dentro destas possui grande importancia. O Terreiro de Jesus € um lugar que surge
sempre relacionado a outros lugares, seja a Igreja de S&o Francisco, seja a Faculdade de
Medicina e também como um lugar de passagem, por ser um largo, como se Vé na

imagem abaixo:

Figura 25 - Terreiro de Jesus

Producdo da autora (2015)

Neste sentido chega-se a Igreja de Sdo Francisco de Assis e no sentido oposto a
catedral da cidade e a Faculdade de Medicina, atualmente Museu de Arqueologia e
Etnologia da UFBA, que veremos em seguida. Em Dona Flor e seus dois maridos, o
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Terreiro de Jesus surge em trés momentos como um caminho de passada que leva a
igreja, ou como caminho de quem sai da Faculdade de Medicina e por isso atravessa 0

terreiro.

No entanto, ha uma passagem significativa, aonde Dona Flor vai a Sociedade
Baiana de Farmacia que se localiza no terreiro de Jesus, pois, seu segundo marido é
farmacéutico: “Mal completara dona Flor dois meses de casada quando subiu pela
primeira vez as escadarias a conduzir as salas da Sociedade Bahiana de Farmécia, no

segundo andar de um prédio colonial no Terreiro de Jesus.” (AMADO, 2008, p. 313).

Ja em Os pastores da noite, cabo Martim mete-se em um escandalo préximo do
Terreiro de Jesus, um padre precisa ir num consultério do Terreiro, Massu caminha pelo
largo e um cortejo parte do Terreiro de Jesus para o Batizado do filho de Massu na
Igreja Rosario dos Negros, muitas dessas passagens foram utilizadas em citacbes de
outros lugares ja trabalhados. Assim, predominantemente nesta obra o Terreiro de Jesus
€ um espaco de deslocamento, mas que ¢ um lugar, pois, ha um “povo” do terreiro:
“Enquanto Cravo na Lapela foi com a filha atender ao chamado da mulher, Massu saiu
pelo Terreiro de Jesus e imediacdes a procurar o jovem esteio da sociedade e futuro
benemérito da patria.” (AMADQO, 2009, p. 166).

Em tenda dos milagres sdo inimeras as passagens em que identificamos o
Terreiro de Jesus seja como caminho, como um lugar que leva a Faculdade de
Medicina, ou como um lugar que possui sua populacao propria, seus trabalhadores, seus
passantes: “Numa dessas tardes, de sol claro e doce brisa, Archanjo vinha pelo Terreiro
de Jesus em seu passo levemente gingado.” (AMADO, 2008, p. 92). Ou ainda:
“Enquanto de joelhos ela reza o padre-nosso, Pedro Archanjo foi em busca de Anisio,
sacristao da catedral e seu conhecido de muitos anos no Terreiro de Jesus.” (AMADO,

2008, p. 201).

Tenda dos milagres, escrito durante a Ditadura Civil Militar brasileira possui
discussOes bastante interessantes sobre a imprensa, o papel da imprensa, teorias de raca,
de superioridade, de preconceitos e em meio a discussdo sobre nazismo, separatismo eis
que surge o dialogo que se passa no Terreiro de Jesus:

-Sera que ndo? Eu penso que 0s orixds sdo um bem do povo. A luta da

capoeira, 0 samba de roda, os afoxés, os atabaques, os berimbaus séo bens do
povo. Todas essas coisas e muitas outras que 0 senhor, com seu pensamento
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estreito, quer acabar, professor, igualzinho ao delegado Pedrito, me desculpe
Ihe dizer. Meu materialismo ndo me limita. Quanto a transformacéo, acredito
nela, professor, e sera que nada fiz para ajuda-la? O olhar se perdeu na praga
do Terreiro de Jesus: -Terreiro de Jesus, tudo misturado na Bahia, professor.
O adro de Jesus, o terreiro de Oxald, Terreiro de Jesus. Sou a mistura de ragas
e de homens, sou um mulato, um brasileiro. (AMADO, 2008, p. 247).

E todas essas discussbes se ddo entre a populacdo e entre aqueles que estdo
ligados a faculdade de medicina, Pedro Archanjo, protagonista, € um dos principais elos
deste universo, trabalha na faculdade, mas ndo possui formacéo superior, embora possua
grande conhecimento sobre diversos assuntos. Assim, no confronto de ideias de
superioridade e racismo: “Os estudantes manifestaram a favor de Pedro Archanjo,
discursos cadentes no Terreiro de Jesus contra a discriminagao e o racismo.” (AMADO,

2008, p.253). Ou seja, 0 Terreiro de Jesus € um lugar também de luta e de protestos.

Em O sumico da santa percebemos capoeiras no Terreiro de Jesus, S&0 um grupo
que passa por esse lugar, e é interessante considerar que atualmente ha um grupo de
capoeiristas que fica diariamente, durante todo o dia no Terreiro de Jesus, e estes
capoeiristas interagem com os turistas passantes, tiram fotos, chamam os turistas para a
roda, mas através da observagdo entre os anos de 2015 e 2018, percebemos que esse
grupo, ndo parece ser uma continuidade como acontece com as baianas do acarajé.
Abaixo podemos ver a roda de capoeira no Terreiro de Jesus, muito proximo a

faculdade de medicina que atualmente é o0 Museu de Arqueologia e etnologia da UFBA:

Figura 26 - Capoeira no Terreiro de Jesus
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Producdo da autora: (2015)

Como podemos ver na imagem acima, ha um grupo de capoeiristas no Terreiro
de Jesus. No entanto, ha outro espaco onde podemos conhecer acapoeira na cidade de
Salvador, em Santo Ant6nio Além do Carmo, um lugar pouco citado por Jorge Amado,
num antigo forte, atualmente existe uma espécie de museu da capoeira na Bahia e sua
historia. Mas em sua literatura a capoeira se faz presente na parte mais central proxima
aos lugares mais conhecidos como vemos:

Depois de atravessar o Terreiro de Jesus, a Praca da Sé e a Misericordia, 0s
capoeiristas desceram a Ladeira da Praca, sairam em frente ao Corpo de
Bombeiros, cruzaram a Praca dos Veteranos, subiram a Ladeira da

Independéncia, ocuparam o Campo da Pélvora onde foi fuzilado frei Caneca,
o revolucionario. (AMADO, 2010, p. 289)

Mais uma vez, o Terreiro de Jesus é citado e junto dele outros lugares nao téo
comuns nas obras trabalhadas, o que da destaque ao lugar que é frequente, ou seja, 0
terreiro: “O povo descia do Carmo e do Terreiro de Jesus, subia do Taboado,
desembocava na Baixa dos Sapateiros. J& vinha pulando e cantando a mdsica de
Gilberto Gil [...]” (AMADO, 2010, p. 344)

E assim, como pudemos ver o Terreiro como um lugar de passagem, que liga
outros lugares, cendrio de greve, de protestos, também o vemos como lugar de festa,
onde o carnaval acontece juntando tanto os soteropolitanos como estrangeiros que estdo
na cidade.

Do Terreiro de Jesus ao Largo do Carmo, no centro histérico, patriménio da
humanidade, o Carnaval dos franceses pegou fogo até alta madrugada: os
derradeiros folies s6 pararam de brincar quando a barra da manhd

destrancou a porta do arco-iris e clareou o sabado de aleluia. (AMADO,
2010, p. 363).

E dando continuidade analisaremos brevemente outro lugar que se mostra
singular na narrativa, a faculdade de Medicina, que, como vimos anteriormente esta
sempre ligada ao Terreiro de Jesus, mas principalmente ao nome de Pedro Archanjo. A
faculdade surge em algumas obras, mas sua importancia se da de forma efetiva em
Tenda dos Milagres, e por isso, trabalharemos somente com este romance em sua
analise, uma vez que no panorama geral de andlise dos lugares a faculdade j& foi

mencionada e assim incluida por outras perspectivas, abaixo podemos vé-la:
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Figura 27 - Faculdade de Medicina

Producéo da autora (2018)

E mais uma vez, podemos ver a roda de capoeira que se retne diariamente no
Terreiro de Jesus. Em Tenda dos milagres, a faculdade de medicina é o lugar de
trabalhno de Pedro Archanjo, é também o lugar onde ele sera desacreditado e
postumamente valorizado, como veremos adiante. Sua primeira apari¢do nesta obra
surge apds a descricdo da Tenda dos Milagres, a universidade do povo, dos saberes
populares, ¢ em contrapartida: “Ali bem perto, no Terreiro de Jesus, ergue-se a
Faculdade de Medicina e nela igualmente se ensina a curar doengas, a cuidar de
enfermos. Além de outras matérias: da retdrica ao Soneto e suspeitas teorias.”
(AMADO, 2008, p. 16).

Aproximadamente sdo quarenta e uma vezes em que podemos encontrar a
faculdade de medicina em Tenda dos Milagres, muitas vezes associada a um de seus
professores ou funcionarios, como acontece com o protagonista, e que na citagdo abaixo

podemos ver o momento em que assume o trabalho, por intermédio de uma mée de
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santo é também o momento em que assume um posto no terreiro de candomblé, ritual
esse descrito anteriormente na obra:
Aos trinta e dois anos, exatamente em 1900, Pedro Archanjo foi nomeado
bedel da Faculdade de Medicina e assumiu seu posto no terreiro. Logo
popular entre os estudantes, em breve Ihes ensinava rudimentos das matérias.
O lugar fora obtido gracas a intervencdo de Majé Bassd, multipotente em

suas relagdes e amizades, temida até por graddos do governo. (AMADO,
2008, p.90-91)

Desta forma, a palavra terreiro, na citagdo possui duplo significado, pois, refere-
se tanto ao lugar que sera ocupado por Pedro Archanjo no Terreiro de Jesus, como ao
seu lugar no terreiro de candomblé. Sua histéria de vida ndo é contada de forma linear, a
narrativa vai e vem no passado e no presente. Caido no esquecimento por longos anos,
sua pessoa e sua obra, postumamente Pedro Archanjo obtém reconhecimento por
alguém de fora da cidade que vai a Bahia fazer uma pesquisa sobre o proprio e assim
inclusive a Faculdade de Medicina lhe presta homenagens: “Entre as contribui¢cdes mais
entusiasticas as homenagens ao centenario de Pedro Archanjo, deve-se destacar a da
Faculdade de Medicina da Bahia.” (AMADO, 2008, p. 144).

Quando Pedro Archanjo publica um livro sobre usos e costumes da Bahia,
incluindo assuntos como miscigenacao, e seus exemplares conseguem chegar ao Rio, e
ao Sul do Brasil obtendo algumas vendas, sua repercussao ndo passa despercebida em

seu local de trabalho:

Na Faculdade de Medicina tampouco a publicacdo passou despercebida. Sem
falar nos estudantes amigos de Pedro Archanjo a quem Lidio empurrava
exemplares, a precos variados, na dependéncia das disponibilidades do
fregués — era preciso vender para pagar a despesa do papel -, o livro
provocou debates entre os professores, na sala da secretaria. (AMADO, 2008,
p. 198-199)

Lidio a quem sdo atribuidas as vendas é um dos melhores amigos de Pedro
Archanjo e é quem possui uma tipografia na Tenda dos Milagres onde imprime
pequenas brochuras, como também “risca milagres”, ¢ um artesdo, que trabalha com
pintura e escultura. E com o passar dos anos, apés a morte de Lidio Corro, quando a
tenda dos milagres ja ndo existe mais, e Pedro Archanjo ja ndo trabalha mais na
Faculdade de Medicina, demitido por publicar seu livro contrariando uma tese de um
professor racista, provando serem todos na Bahia mulatos, agora entrega contas de luz e

num dia, Pedro volta-se ao seu local de trabalho anterior:
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Pela primeira vez, em seis anos, parou na porta da Faculdade de Medicina.
Os alunos de seu tempo ja haviam se formado, Archanjo ndo conhecia 0s
atuais nem era por eles conhecido. Os lentes, porém, ao reconhecer o antigo
bedel, sustinham o passo. Alguns Ihe disseram boa-tarde. Pedro Archanjo
aguardava o docente Fraga Neto, a ele se dirigiu ao vé-lo aparecer entre
estudantes, em conversa acalorada. (AMADO, 2008, p. 269-270)

Neste momento na Faculdade de Medicina, o professor Fraga Neto apresenta
Pedro Archanjo aos alunos proximos, explicando-lhes que ali estava Pedro Archanjo,
antigo bedel que trabalhou na faculdade por mais de trinta anos e que havia publicado
um livro sério rebatendo a tese racista de um dos professores. E é muito interessante
perceber e pontuar aqui que primeiramente a Faculdade renegou e demitiu Pedro
Archanjo, mas que ap0s sua morte e somente com o reconhecimento de fora que surge
anos mais tarde, a Faculdade tenta incluir-se no mérito de Archanjo, como podemos ver
na Ultima citagdo da obra: “O diretor da Faculdade de Medicina insistiu em conhecida
tese: “Pedro Archanjo pertence a Faculdade de Medicina, ¢ patrimdénio da grande
escola, ali trabalhou e construiu, a faculdade concedeu-lhe ambiente e
condigBes.”.(AMADO, 2008, p. 285).

No entanto, a faculdade formadora de Pedro Archanjo ndo € aquela pertencente
aos ricos, aos que estudaram e foram embora da cidade, como o proprio menino que
Pedro Archanjo cria e torna-se engenheiro indo morar no Rio. A faculdade de Pedro
Archanjo tem a sede, a reitoria na tenda dos milagres, e é formada pelo povo que

trabalha para os estudantes, lavadeiras, prostitutas e sua prépria figura, bedel.

Poderiamos ainda citar outros lugares que sdo significativos nas obras, como a
Rua Chile, mas esta, assim como a Baixa dos Sapateiros, surge como um lugar de
comércio para 0S personagens, portanto, sua analise poderia ser um tanto repetitiva.
Pois, embora seja um dos lugares frequentes dos personagens, ndo o € tanto como a
Baixa dos Sapateiros que ja trabalhamos.

Da mesma forma, poderiamos pontuar a Ladeira da Montanha, que surge em
alguns momentos e que faz parte do conjunto de lugares entre a Cidade Baixa e a
Cidade Alta, predominantemente como um lugar de passagem. Em trabalho de campo
realizado no ano de 2015, e apds um periodo de mais de 20 dias de chuva, a Ladeira da

Montanha sofreu graves deslizamentos!4, dando lugar a destruigdo de diversos prédios

14 para saber mais: http://gl.globo.com/bahia/noticia/2015/05/encosta-desaba-e-atinge-casas-perto-do-
elevador-lacerda.html. Ultimo acesso em 15/03/2020.
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historicos em parte pelo desastre “natural” em parte por interesses da iniciativa privada
em realizar novas construgdes nesse local que é habitado principalmente pela populacdo

mais carente.

Também poderiamos considerar como um lugar a ser analisado nesta parte do
trabalho o Rio Vermelho, diante da importancia deste lugar ligado ao culto de lemanja,
mas o trabalharemos como o lugar onde esta um patriménio, ou seja, a festa de lemanja
que foi tombada como patrimonio em 02 de fevereiro de 2020, no dia em que se realiza
sua festa. Presente em alguns dos romances o Rio Vermelho a festa de lemanja tem

maior expressdo em Mar Morto, como veremos na analise patrimonial.

Por fim, ainda poderiamos pensar na Barra de Salvador, no farol da Barra, um
dos cartdes postais da cidade, mas esse, assim como outros lugares que trabalhamos
mescla-se a outros lugares, sdo patrimoénios e compdem a paisagem soteropolitana.
Assim, se algum desses lugares significativos ndo é tratado exclusivamente como um
lugar, ainda assim, no entrelacar do conjunto de conceitos trabalhados podemos
encontra-los sob outra Gtica e ainda assim como um lugar. Visto que tanto a paisagem,

como os patrimdnios sdo formados também por lugares.

4.3 — Os Patrimonios dos Pastores da Noite
O estudo do patriménio pelos geodgrafos, segundo Maria Geralda De Almeida

(2013), bem como, de acordo com Lauro César Figueiredo (2013) é algo mais recente e
que surge dentro da abordagem cultural na geografia, e que tem seu inicio
principalmente com a inclusdo das paisagens como uma forma de patrimonio. Ainda
que eventualmente alguns geografos trouxessem as suas pesquisas um olhar acerca do
patrimonio, este ganha énfase quando as paisagens passam a ser consideradas como
uma forma de patriménio através do tombamento e da politica de preservacao e

conservacao.

Se no dmbito da geografia os estudos que se dedicam a tematica patrimonial sdo
em sua maioria recentes, 0 mesmo ndo se da em determinadas areas como a historia, a
sociologia, arqueologia, antropologia, entre outras. Desta forma, o pensamento sobre
patrim6nio ndo surge do zero na ciéncia geografica, mas considera toda a evolucdo do
conceito e ainda aqui, parte do pressuposto que vai além da politica de preservacdo dos

bens. Sejam materiais ou imateriais.
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Intimamente ligado aos estudos culturais, o patriménio, enquanto conceito, a
ideia de patrimonializacdo traz como nucleo os bens culturais, esses bens culturais
dizem respeito as mais diversas formas de manifestacGes culturais existentes, sejam
modos de fazer, de viver, de festejar, ritualizar entre muitos outros. Ou seja, ao
pensarmos 0s bens culturais como manifestacGes, significativas para 0s grupos sociais,
pensamos tudo aquilo que é digno de ser preservado considerando a diversidade

existente no nNosso pais.

Portanto, ao analisarmos nosso objeto de estudo, destacamos primeiramente o
que identificamos como bens culturais, para posteriormente relacionarmos com o que de
fato pertence a politica de patrimonializacdo. Mas, como definir o que é importante? E
esse questionamento faz parte também do processo da patrimonializacdo enquanto
politica publica. Inicialmente foram considerados como patriménio somente bens
oriundos dos grupos de classes sociais mais favorecidas. A historia se contada através
dos patriménios, pautava-se e talvez ainda se paute pelo viés do vencedor, do

colonizador, daquele que impds algo ao grupo de menor prestigio social.

Somente mais recentemente € que bens relacionados a grupos menos favorecidos
da sociedade, comecaram a ser reconhecidos como importantes para a historia e
trajetoria da cultura brasileira e assim conquistaram seu tombamento. Curiosamente 0
primeiro patrimdnio tombado no campo da religiosidade afro-brasileira, um terreiro de

candomblé, deu-se na Bahia.

Fundamentamos essa pesquisa sobre patrimonio pela conceituacdo desenvolvida
por Almeida (2013) para quem faz-se importante definir o que vem a ser bem cultural,
antes mesmo de comecarmos o dialogo sobre patrimonio. Na concepg¢do da autora, bem
cultural é um tema recente e emergente, que surge do interesse em criar objetos que
devem ser valorizados. (ALMEIDA, 2013.p.188).

Assim, os bens culturais podem ser entendidos como documentos, monumentos,
tudo aquilo que seja de interesse histérico, bem como arqueoldgico, cultural e até
mesmo o ambiente natural, uma vez que a paisagem foi incluida como um tipo de
patrimonio. Neste sentido, o bem cultural pode ser tudo aquilo que é produzido pela
humanidade e que possui valor simbélico, podendo ser uma obra de arte, um registro,
uma danca, um modo de fazer algo. E tudo aquilo que diz respeito a historia do grupo

que o pratica/fez ou usa, sendo unico e diverso de acordo com o lugar onde é produzido.
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Se pensarmos nos bens culturais que compdem o patriménio baiano e que fazem
parte da literatura de Jorge Amado, podemos destacar: 0 Mercado Modelo, o Elevador
Lacerda, a Igreja do Nosso Senhor do Bonfim, a Igreja de Nossa Senhora do Rosério
dos Negros, a da Nossa Senhora da Conceicao da Praia, a Festa do Nosso Senhor do
Bonfim, o Carnaval, a Festa de lemanja, o Pelourinho e seus casardes, o samba de roda,
a capoeira, o Terreiro de Jesus, a Igreja de S&o Francisco de Assis, igreja essa com a
maior quantidade de ouro no Brasil. Ainda podemos citar, as Ladeiras, do Tabo&o, da
Preguica, da Montanha, o Solar do Unhéo, as comidas que sdo vendidas nas ruas como
0 acarajé, abard, cocada, mingau de puba, mungunza, cuscuz, as feiras como a de Agua
de Meninos, a Baixa dos Sapateiros, os terreiros de candomblé, o cais, os fortes da
cidade, o largo da Sé e a praca Castro Alves, o samba, 0 oficio de santeiro entre outros.

Cada um destes bens faz parte do que consideramos patrimonio, assim como
compde o patriménio baiano e brasileiro, cada bem cultural age como nucleo seja de
como pensamos a paisagem, o lugar e até mesmo os territdrios, pois, cada elemento
destes traz em si marcas e significados afetivos para os sujeitos que com eles vivem, e

assim estdo imbuidos de memodrias, de marcas afetivas e de historicidade.

Nossa sociedade, segundo Almeida (2019) se caracteriza como uma sociedade
de conservacgdo, pois, a patrimonializacdo demonstra 0 apego ao passado, ainda de
acordo com a autora, a patrimonializacdo funciona como uma nova base de reafirmacéo
de identidades. Neste sentido torna-se extremamente interessante a preservacdo e
conservacdo de bens e de saberes que representam nossa constituicdo enquanto
sociedade, mas precisamos admitir que toda politica de patrimonializacdo, bem como

determinado saudosismo com o passado no Brasil apresenta grandes contradi¢es.

Podemos pensar no 6rgdo responsavel no nosso pais pelo tombamento do que
conhecemos como patriménio, o IPHAN, este érgdo foi criado no governo de Getulio
Vargas, assim, por uma perspectiva, podemos pensar na politica de Getulio Vargas que
tentou unificar o pais, ou seja, se pensarmos pela oOtica da criagdo de uma identidade de
nacdo, a criagdo de um 6rgdo como o IPHAN parece-nos linear as demais acdes
praticadas por Getulio Vargas, no entanto, na era Vargas, foram combatidas diversas
literaturas, entre elas a literatura de Jorge Amado, que é considerada por muitos como

uma literatura que cria identidades.
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Em praca publica na cidade de Salvador (como consta em uma das paginas finais
de Capitaes da Areia, numa breve pesquisa que retine informacbes sobre a obra, na
edicdo da editora Companhia das Letras), na area central, proximo ao elevador Lacerda,
num dos locais mais frequentes na literatura de Jorge Amado foram queimados seus
livros junto de outras obras de autores como José Lins do Rego e Graciliano Ramos.
Havia uma perseguicdo a tudo que representasse “ideias comunistas”, e ainda, essa
literatura era considerada como regional, capaz de representar parte do pais, uma parte

que se difere das demais e isso foi combatido na Era Vargas.

Podemos pensar em como cada elemento que representava uma identidade
dentro do pais que ndo fosse a “identidade nacional”, deveria ser banida, como
aconteceu com diversas linguas no Rio Grande do Sul, linguas como o italiano, alemao,
ou mesmo o japonés em Sdo Paulo e Parand. Com a alegacdo de conspiracdo do
governo, mas obviamente com a intencdo de reprimir a lingua que é um elemento
central dentro do que se constitui como pertencimento, identidade e grupo, estes

idiomas foram proibidos de serem falados no periodo de Vargas.

As contradi¢es podem ser observadas no sentido de que, embora neste periodo
houve um esfor¢o em se pensar e criar uma identidade Unica, percebemos na literatura a
geracdo de 30 que justamente narra elementos essenciais e de base de determinados

lugares no Brasil, como € o caso de Jorge Amado, Rachel de Queiroz, entre outros.

Desta forma, trazer a literatura de Jorge Amado, que foi combatida na era
Vargas e que funciona como importante bem para o estudo de patrimdnios ligados a
uma politica de Vargas, o IPHAN demonstra a complexidade envolvida quando
pensamos na historia do nosso pais, em como as politicas publicas sdo pensadas e
efetivadas. E se a patrimonializacdo sugere o apego ao passado e recentemente temos
um numero grande de tombamentos, podemos pensar que existe uma preocupagdo com

0 passado.

Mas, ao visitarmos diversas cidades brasileiras como Salvador, Ouro Preto,
Recife, apenas citando cidades que recebem muitos turistas, ainda que pudéssemos citar
inimeras outras capitais e cidades menores, percebemos o grande descaso do poder
publico para com os patrim6nios, bem como a inexisténcia de verbas destinadas ao

reparo dos patrimbnios materiais e imateriais.
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Ha uma contradicdo, algo que incomoda e que sugere um saudosismo com 0
passado brasileiro, ainda que esse passado ndo seja claro para 0s grupos que O
reclamam. O que percebemos € que existe um grande desconhecimento sobre o passado
brasileiro por grande parte dos brasileiros. Seja se pensarmos fatos gerais como a
escraviddo, seja se pensarmos em pequenos fatos se comparados ao todo da histéria
deste pais continental como a invasdo holandesa ou mesmo o periodo em que a

Companhia de Jesus se fez presente nas missdes jesuiticas.

Tudo isso, nos leva a pensar que a educacéo, a via mais efetiva para essa lacuna
de desconhecimento, merece mais atencéo por parte das politicas publicas. Mas ai nos
confrontamos com o jogo de poder existente em nossa sociedade, seria um mero acaso
todo o desconhecimento existente ou, como sabemos cientificamente, ndo existe acaso

dentro de ambitos politicos, existem projetos.

Outro fato que nos leva a pensar nessa relacdo de saudosismo com o0 passado
proclamado nos dltimos anos por candidatos e grupos manifestantes e o quanto esse
apelo reflete na pratica enquanto inexisténcia de museus que tratem dos episddios mais
violentos da nossa histdria enquanto pais, como a escravidao e a ditadura, demonstram
que existe um grande caminho a ser trilhado seja na educacdo como um todo, seja no

que cabe a geografia e aos estudos patrimoniais e historicos.

Percebendo todas essas lacunas e emergéncia vivida atualmente, acreditamos na
importancia de se pensar em dialogos como este com a literatura de Jorge Amado e a
Geografia, assim como com a Historia, e outras areas, 0 momento nao nos permite o
engavetamento de saberes, nossos problemas sdo complexos demais, e portanto 0s

conhecimentos e areas se cruzam na dificil tarefa que é a construcdo do conhecimento.

Neste sentido, onde diversos saberes sdo cruzados aqui como provenientes de
areas diferentes, mas que em seu conjunto resultam sempre na formacdo de cidadania,
de autonomia da sociedade, é que reconhecemos o potencial das obras escolhidas, pois,
estas, trazem as feridas da nossa sociedade, e justamente precisamos desvelar 0s
episédios mais cruéis aqui vividos para que sO assim, consigamos pensar e construir de

forma lucida um pais mais justo e melhor para se viver.

O patriménio € capaz de refletir a histéria de um povo, e nesse sentido, de

perceber o patrimdnio presente na literatura € que o trazemos a essa pesquisa, a historia
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que queremos pensar e refletir € a historia com suas lutas e conquistas, suas crencas,

valores, tudo aquilo que constitui o periodo que se quer conhecer.

Por j& existir uma vasta bibliografia epistemoldgica do conceito de patriménio,
ndo faremos sua retomada aqui, apenas sinalizaremos para 0s principais
desdobramentos do mesmo através dos oOrgdos oficiais. Assim, consideramos a
concepcao da UNESCO, Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e
a Cultura, onde o patriménio é tido como um conjunto que engloba tanto os elementos
naturais como os elementos culturais sejam eles tangiveis ou intangiveis, que possam
ser preservados e repassados as geracdes futuras, o que expressa a ideia de continuidade
dos grupos envolvidos. E desta forma, mais recentemente temos a inclusdo da paisagem

como uma forma de patriménio.

Enquanto politica pablica, segundo Almeida (1988) a Constituicdo Federal foi
um importante passo na compreensdo sobre patrimbnio. O artigo que trata do
patrimonio, 216, define o patrimonio cultural brasileiro como os bens individuais ou
coletivos, materiais ou imateriais, individuais ou considerados em conjunto, que
referem-se a memdria e a identidade dos diferentes grupos que compdem a sociedade

brasileira.

Nisto se inclui, as formas de expressao, os modos de criar e fazer e mesmo viver,
0s conjuntos urbanos e sitios historicos, obras, objetos, documentos, edificios, entre
outros. Esta definicdo aproxima-se da conceituacdo da UNESCO. Ambas consideram o

patrimdnio como algo capaz de legitimar e conservar a identidade dos grupos sociais.

Uma vez que o patrimdnio é constituido por bens culturais, materiais, extaticos e
imateriais, moveis e que se dao através das manifestacdes culturais do seu uso, o
patrimbnio torna-se algo que possui suas raizes no passado, mas que convive na
contemporaneidade através do turismo, numa perspectiva dindmica. E assim, pensando
em todos os bens culturais que identificamos representados nas obras amadianas, bem
como, a importancia do turismo na cidade de Salvador, sendo a segunda cidade no
Brasil mais procurada pelos turistas, percebemos como refere-se Almeida (2013,p.190),

na mercantilizacdo da turistificagdo do patrimonio.

Essa mercantilizacdo se d& através do valor ao qual os bens culturais passam a

possuir, de acordo com a l6gica do mercado, e a literatura de Jorge Amado nos
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proporciona reflexdes sobre o que faz parte da literatura e o que percebemos em
trabalho de campo na capital baiana quanto aos sujeitos que séo representados nas suas
obras.

Lembramos que ao trabalharmos com o0s personagens de Jorge Amado, nédo
estamos tomando sua literatura como a verdade historica Unica existente, mas sim, uma
representacdo, apenas uma perspectiva do contexto em que a obra foi escrita e da visao
do autor. Ao que trabalhamos, na perspectiva de Antonio Candido (2006), como sistema
literario, onde se considera autor, obra e leitor. Portanto, a reflexdo a que nos propomos
através dos conceitos geograficos relacionados as obras é a complexidade do que é

narrado.

Essa complexidade que envolve os sujeitos, evidencia-se quando percebemos
que cada elemento ndo pode ser simplificado ou tratado como parte de um todo que €
homogéneo, pois, ndo o é. O que estamos querendo dizer, é que, através da observagado
da dindmica do centro histérico de Salvador, percebemos sujeitos como as baianas que
vendem acarajé, e o acarajé, o modo de o fazer, considerado patrimoénio reconhecido.
Ao mesmo tempo em que percebemos outros sujeitos que dinamizam o turismo local,

acrescentando novos elementos, como é o caso das pinturas africanas.

No centro do centro histdrico, na localidade do Pelourinho, um dos lugares mais
citados nas obras de Jorge Amado, diariamente encontramos baianas diferentes, que
vendem acarajés e outras comidas e bebidas, e podemos refletir sobre como as baianas
sdo representadas na literatura amadiana e o quanto a figura das baianas compde o

imaginério sobre a Bahia, sobre a paisagem baiana e o lugar da narrativa.

Numa outra perspectiva, notamos na mesma localidade do Pelourinho a presenca
durante o periodo da tarde, de pais e maes de santo que ddo axés aos turistas e a todos
que desejarem, estes podendo receber uma espécie de doacdo em dinheiro. Quanto a
estes sujeitos, podemos pensar que a obra de Amado tem entre seus protagonistas e
principais personagens mdes e pais de santo, no entanto, a representacdo que Jorge
Amado faz destes sujeitos, em nada se assemelha ao que observamos em trabalho de
campo (2018), pois, os personagens amadianos ligados ao candomblé, fazem parte,
sempre de um grupo em um contexto religioso, ou seja, estdo ligados ao trabalho em

seus terreiros.
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Estes dois exemplos apenas tentam mostrar um pouco da andlise e reflexdo que
nos propomos desenvolver. Nos guiando sempre com base no que é desenvolvido como
patrimonio e sua funcdo de acordo com Almeida (2013), sabemos que o turismo tem o
poder de reinventar o patrimonio cultural, o que confere um carater dinamico deste.

Ainda que a patrimonializacdo seja uma tentativa de conservar algo, e ai
podemos pensar na estagnacdo do que é patriménio, mas, a cultura que é o que envolve
0s patrimonios é dindmica e se transforma com o tempo, com 0 UsO a que NoS Propomos
com aquilo que nos relacionamos, assim, a cultura é o elemento que traz a dinamicidade

aos patrimoénios.

Entendemos aqui que os conceitos de territério, lugar, paisagem e patriménio
estéo entrelagcados, de forma que cada um possui um elemento em comum com 0 outro
formando uma relacéo que é ciclica. Assim, a paisagem recentemente foi incluida como
um patriménio, pois, uma paisagem pode manifestar toda a historicidade de um lugar e
seus significados simbolicos, como acreditamos se tratar da paisagem que encontramos

no Pelourinho.

Paisagem esta, composta por uma ladeira, casardes coloniais que ao longo do
tempo variaram seu uso, como a proépria literatura de Jorge Amado demonstra e
curiosamente, o Pelourinho pode ser entendido como o coracdo do centro histérico da
cidade e atualmente é onde se localiza a Fundacgdo Casa de Jorge Amado, fundacéo esta
responsavel pelo acervo de sua obra, por toda documentacdo de sua vida enguanto
escritor. E curioso como um dos lugares mais significativos para os personagens de suas
historias, abriga hoje as obras, traducdes, prémios, cartazes, presentes, promove eventos

e fomenta a pesquisa sobre a literatura de Jorge Amado.

No mesmo espaco que compde o Pelourinho, podemos ver, o sobrado onde um
dia funcionou uma penséo e que serviu de moradia a Jorge Amado na sua juventude, e
que é retratado em Suor, (1934), obra que trata justamente da vida no casardo insalubre
e do restante da vida cotidiana que passa pelo Pelourinho. Proximo, aproximadamente
na frente da Fundacdo Casa de Jorge Amado encontramos a Igreja do Rosario dos
Negros. Outro lugar significativo para os personagens de Amado como mostraremos na
analise, pois, constitui um lugar expressivo de afetividade, principalmente na obra O
compadre de Ogum, sendo a Igreja escolhida para o batismo de uma crianga, cujo o pai

também ali se batizou.
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Todos esses prédios citados, o casardo que é sede da Fundacgédo, o sobrado que
um dia foi um hotel e hoje funciona como uma loja de artigos de lembrancas para
turistas, bem como, a Igreja do Rosério dos Negros, compdem a paisagem do
Pelourinho, € um sitio tombado e sdo lugares entendidos na literatura, todos eles
possuem significados afetivos a diferentes tipos de personagens, a0 mesmo tempo em
que compdem uma paisagem, que faz parte de um territério e que por fim, hoje, séo

considerados individualmente e em conjunto como patrimdénios.

Para além das paisagens e dos bens imoveis, ainda precisamos considerar 0s
ritos e cerimbnias que sdo realizados nos espacos de festas e que sdo repletos de
significados e simbolismos capazes de qualificar os espa¢cos. Quanto a isso, podemos
pensar nos espacos onde sdo realizadas as festas narradas por Jorge Amado como a
Festa de lemanja e a Festa do Nosso Senhor do Bonfim, apenas para citar algumas, ao
que adiante escreveremos com maiores detalhes. Pois, sdo varias as festas narradas nas
obras escolhidas, festas com procissdes, promessas, comidas tipicas, obrigacdes dos
devotos, vestimentas proprias, entre outras coisas que num conjunto acrescentam uma

dimensdo mitica, Almeida (2011).

Retomando entdo, o que j& foi exposto acerca do que vem a ser patrimonio e
quais as caracteristicas de cada tipo patrimonial, iniciamos nossa analise, relacionando a
literatura académica com a literatura de Jorge Amado. E se antes de falarmos do
patrimdnio em si, devemos pensar primeiramente nos bens culturais, podemos dizer que
dos diversos bens culturais que podemos apontar nas obras selecionadas, muitos, senéo
todos, estdo além de presentes nas narrativas, fazem parte do guia Bahia de Todos-0s-
santos: guia de ruas e mistérios de Salvador (1945), livro este que foi atualizado

diversas vezes por Jorge Amado.

Bahia de Todos-0s-santos, ndo trata-se de um romance, ou livro de contos e
novela como os demais aqui trabalhados, mas, propde-se também a contar o que existe
em Salvador e 0 que segundo o autor, segundo sua perspectiva na época da escrita, €
importante e merece ser conhecido pelos leitores e todos aqueles que pretendem

conhecer a Bahia, seja através das suas paginas, seja pessoalmente através do turismo.

E com isso, € como se os diversos elementos culturais existentes tivessem sido
catalogados e apresentados de forma resumida. Estando cada um destes elementos

presentes em varias obras amadianas. A inclusdo desta obra na pesquisa, colabora na
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complexidade de cada elemento que estamos tratando, pois, podemos situar o0 que
desejamos nas narrativas romanescas, e ainda, verificar sua percepcéo atraves do guia.

O que acreditamos, contribui na totalidade de conhecimentos sobre 0 mesmo objeto.

4.3.1 - A lgreja do Bonfim
Figura 28 - Igreja de Nosso Senhor do Bonfim

Producdo da autora (2018)

Os bens culturais que encontramos na narrativa de Jorge Amado sdo diversos e
maltiplos, alguns ja citados anteriormente, estes bens, sdo catalogados como
patrimbnios materiais e imateriais, € 0 mais interessante na literatura estudada é que
encontramos a juncdo desses patrimonios, por exemplo, se pensarmos na igreja do
Senhor do Bonfim, patrimdnio material e pensarmos ainda nos festejos da lavagem das
escadas da igreja, considerado esse rito como patriménio imaterial, temos, num mesmo
espaco, dois tipos de patriménio numa relagdo que é viva e dinamica. Essa celebracéo
surge em diversos livros dos aqui estudados, no entanto, em O Sumico da Santa, a
igreja, bem como a festividade, com procisséo, vestimentas, e tudo que é envolvido é

narrado em detalhes.

Manela, uma jovem personagem vive com a tia que a mantém num regime de
educacdo ditatorial, orfa ficou aos cuidados de Adalgisa. Apds muito tempo de
repressdo Manela liberta-se e junto de sua outra tia, participa da procissdo e de todo o
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festejo da festa do Senhor do Bonfim: “A PROCISSAO DE MANELA — Manela néo
chegava de Sevilha no cortejo da Procissao do Senhor Morto, na Sexta-Feira da Paix&o.
Sua procissio era a da Quinta-Feira do Bonfim, ou seja, a das Aguas de Oxala, a maior
da Bahia, tinica do mundo.” (AMADO, 2010.p.55).

Este primeiro trecho funciona como uma anunciacdo a festa do Bonfim, e
Manela sera uma entre as milhares de pessoas participantes, catolicos e do candomblé, a
seguir veremos a narrativa que inclui o trajeto da procissao, incluindo diversos lugares e
patrimonios como a Igreja da Conceicdo da Praia, o Elevador Lacerda, entre outros
numa trama onde os tipos de patrimonio coexistem.

Da Igreja da Conceicdo da Praia, junto ao Elevador Lacerda, até a Basilica do
Bomfim, na Colina Sagrada, a distancia medeia dez quilémetros, um pouco
mais, um pouco menos, depende da devogdo e da cachaca. Milhares de
pessoas, 0 cortejo € um mar de gente, estende-se a perder de vista.
Automaveis, caminhdes, carrocas, jumentos enfeitados de flores e folhagens,
levando ao dorso barris repletos: ndo pode faltar agua-de-cheiro. Nos

caminhfes grupos animados, familias inteiras, blocos e afoxés. (AMADO,
2010.p.57)

Junto dos bens tangiveis como as edificagdes histdricas, hd a procissao como um
bem intangivel que neste caso compreende as crencas ali existentes, 0s sons, as masicas,
as dancas e tradicbes como segue-se na narrativa, onde o sincretismo religioso €
revelado através do espaco que cada personagem pode ocupar no momento de devocao
e de homenagem como veremos:

A subida da ladeira se inicia ao som dos atabaques, ao canto dos afoxés, sdo

as aguas de Oxala. A massa de povo dirige-se para a Basilica, que esta
fechada por decisdo da Curia. Antes lavava-se a Igreja inteira, celebrava-se
Oxala no altar de Jesus, um dia voltard a ser assim. As baianas ocupam o
atrio e a escadaria, a lavagem comega, cumpre-se a obrigacao de candomblé:
Exé-é-baba! (AMADO, 2010.p.58)

Muitos elementos estdo presentes neste trecho, a masica é expressa pelo som dos
atabaques, bem como pelo canto dos afoxés, dois elementos culturais de extrema
relevancia se pensarmos nas manifestagdes culturais de que se constituem o0s
patrimdnios, sdo expressdes. A seguir compondo esse conjunto, estd a lavagem e as
baianas, personagens protagonistas nessa manifestacdo sincretica que € mais evidente
no trecho abaixo:

Chegado de Portugal, ao tempo da coldnia, no voto aflito de um naufrago
lusitano, Nosso Senhor do Bomfim; chegado da costa da Africa, ao tempo do
trafico dos negros, no lombo em sangue de um escravo, Oxala. Sobrevoam a

procissdo, encontram-se no seio das baianas, mergulham na agua-de-cheiro e
se confundem, sdo uma Unica divindade brasileira. (AMADO, 2010.p. 58)
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Existe ai a naturalizacdo de diversos elementos do candomblé em relacdo a
igreja catélica no que é chamado pelo préprio Amado de sincretismo religioso, e algo
interessante que deve ser observado e que pode ser pensado devido a sua complexidade
é que a Festa do Senhor do Bonfim é uma grande manifestacéo cultural e religiosa que

tem em sua raiz os povos africanos trazidos ao Brasil.

No trabalho de campo realizado em Salvador em fevereiro de 2018, em visita a
Casa Benin localizada na parte baixa da ladeira do Pelourinho, descobrimos em um
video oferecido pelo museu, que a festa em celebracdo ao Senhor do Bonfim passou a
ser realizada no Benin ap0s seu surgimento no Brasil, ou seja, a celebracdo é levada
daqui. Podemos ver ai a continuidade de algo que é cultural, que ndo € estatico, mas que
estd vivo e que vai se modificando com o tempo, acrescentando novos elementos e

deixando aquilo que ja ndo é considerado tdo importante.

E para encerrarmos apenas 0 que queremos tratar quanto a celebracdo da festa e
procissdo do Bonfim, apresentamos um trecho que conclui em parte o festejo,
retomando a procissdo, os cantos, as dancas, o0s rituais sagrados, a fé, a lavagem as
comidas tipicas e a festa em si:

As duas tias- aquela Quinta-Feira do Bomfim foi decisiva na vida de Manela.
Para a determinacdo e a mudanca, tudo concorreu, 0s episédios e os detalhes.
A procissao, fausta jornada de canto e danga, a pompa das baianas, a praca da
Colina embandeirada com papel de seda, enfeitada com palmas de coqueiro,
a lavagem do éatrio da Basilica, as feitas recebendo os encantados, o ritual
sagrado e 0 almogo com 0s primos na mesa de namoro, 0s comes e bebes, o
dendé escorrendo da boca para 0 queixo, as mdos lambuzadas, a cerveja
gelada, as batidas e o0 quentdo de cachaca, canela e cravo, o fltingue em torno
do largo com a irma, a prima e os rapazes, 0s assustados em casas de familia
e 0 baile pablico na rua, os trios elétricos, o acender das gambiarras, das

lampadas coloridas na fachada da Igreja, ela vagando em meio a multidao e
Miro a seu lado, conduzindo-a pela mao.(AMADO, 2010.p.58).

Desta forma, apresentando esse conjunto que expressa diversos patrimoénios,
queremos introduzir nossa analise apresentando os diversos bens culturais que véo
sendo narrados ao longo das obras escolhidas. Esses patrimdnios vao se mesclando e
podemos perceber que muitos constituem lugares, a festa do Bomfim é um momento
decisivo na vida de Manela, pois, na sequéncia da narrativa demonstra como funcionou
de forma a libertar a personagem de toda opressdo até entdo vivenciada. Desta forma, o
espaco onde a festa é celebrada pode demonstrar diversos lugares atraves dos

significados que védo sendo expressos pelos personagens.
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A Festa do Bomfim ndo é fato exclusivo narrado em O sumico da santa, essa
festividade também aparece em A morte e a morte de Quincas Berro Dagua e em Dona
Flor e seus dois maridos, no primeiro ha apenas a mengéo a festa: “O pai a acompanha-
la a um circo de cavalinhos, armado na Ribeira por ocasido de uma festa do
Bonfim”**(AMADO, 2008.p.41). J4 em Dona Flor e seus dois maridos, a festa surge
através de uma promessa: “Concedei-me, meu Senhor do Bonfim, a graga desse milagre
e acompanharei descalca a procissdo da lavagem, levando flores e uma quartinha de
agua pura” (AMADO, 2008.p.87).

E para citar mais um exemplo, em Tenda dos Milagres a fé ao Senhor do
Bonfim é proclamada diversas vezes por diferentes personagens, em promessas e
agradecimentos, a igreja também se faz presente na escolha do lugar de um casamento e
a lavagem das escadas ¢ mencionada num dos lugares mais simbolicos destacados, o
préprio espaco que compreende a tenda dos milagres, lugar de grandes manifestacfes da
cultura popular, no trecho podemos observar: “Ali se fundam ternos de reis, afoxés de
Carnaval, escolas de capoeira, acertam-se festas, comemoracGes e tomam-se as medidas
necessarias para garantir o éxito da lavagem da igreja do Bonfim e do presente da mée-
d’agua.”(AMADO, 2008.p.90).

Como podemos ver, ha a mengdo a comemoracao e ao ritual da lavagem ao lado
da celebracdo a lemanja, bem como, este pequeno trecho ainda cita o terno de reis,
manifestacdo essa mais rara na literatura amadiana e ainda, a capoeira, o carnaval e 0s
afoxés. Tudo isso sendo discutido no espaco da Tenda dos milagres, um lugar que é
ponto de encontro de diversos sujeitos e que se localiza na ladeira do Pelourinho.

Iniciaremos entdo nossa analise reflexiva pela representacdo do que conhecemos
hoje por patriménios Imateriais, como, o samba de roda, a capoeira, 0 acarajé, as festas
religiosas, festas estas que povoam a literatura como quermesses, a Festa de lemanja, do
Senhor do Bonfim, de Santa Barbara, o S&o Jodo, a Festa de Concei¢do da Praia, 0
carnaval, os afoxés, entre outros. Daremos maior énfase aos elementos mais

significativos dentro da narrativa.

15 Respeitamos aqui a grafia de Bonfim como a palavra é escrita originalmente em cada obra, visto que
em alguns livros estd Bomfim e em outros Bonfim.
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4.3.2 - Samba de Roda
O Samba de Roda, considerado patrimdnio mundial pela Unesco® tombado no

ano de 2008, e pelo IPHAN'" em 2004, é uma manifestacdo cultural que envolve a
danca, a mdsica e a poesia através das letras, é considerada uma das manifestacGes
culturais mais significativas para a cultura popular brasileira, assim, o samba de roda é
considerado uma manifestacdo do Reconcavo Baiano, que inclui a regido metropolitana
de Salvador, foco da narrativa, e ainda as cidades circundantes a Baia de Todos os

Santos.

Influenciou o samba do Rio de Janeiro e traz em sua origem as tradi¢Oes
culturais africanas, pois, € um elemento da cultura que veio com a populacdo do
continente africano, trazida na condicdo de escravizados. A danga se da com o0s
participantes em formato de roda, geralmente apenas as mulheres dangcam, uma de cada
vez, enquanto os demais se mantém na roda cantando e batendo palmas. A danca se da

de forma espontanea, sem uma coreografia especifica.

Podemos perceber que o reconhecimento enquanto patriménio do Samba de
Roda se deu nas ultimas duas décadas, podendo ser considerado algo recente, e sua
mencao e existéncia na literatura que estamos trabalhando data dos anos de 1964, 1969
e 1988 para citarmos alguns exemplos. Desta forma, o Samba de Roda aparece na
literatura amadiana em Tenda dos milagres [1969], Os pastores da Noite [1964] O
sumico da Santa [1988], e em Bahia de Todos-0s-Santos [1945], apenas citando trechos

dos livros para serem aqui destacados e exemplificados.

Em Os pastores da noite, a narrativa comeca falando da noite da Bahia, e a noite
é transfigurada como uma personagem que vive cada elemento da cidade, assim, o
samba de roda aparece protagonizado pela propria noite: “Dangava o samba de roda
com sua saia dourada de astros, requebrando as negras ancas africanas, 0s seios como
ondas agitadas”.(AMADO, 2009.p.12). Ja em Tenda dos Milagres, tratando justamente
do espaco como territério da arte, rico em manifestacfes culturais, o samba de roda

acontece frequentemente como podemos perceber:

para saber mais: <http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/culture/world-heritage/intangible-cultural-
heritage-list-brazil/#c1414250>. Acesso em 18/04/2020.

17 Para saber mais: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1613/>. Acesso em 18/04/2020.
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No grande patio se estabeleceu também o samba de roda, aos sabados e
domingos, e nele se exibe o negro Ajaiy, rival de Lidio Corré no posto de
embaixador de afoxé, mas Unico e absoluto na roda de samba, seu ritmista
principal, seu maior coredgrafo.(AMADO, 2008.p.13).

Em O Sumico da santa, o trecho que envolve o samba de roda trata-se da
filmagem de um programa com vistas a mostrar a vida e os costumes do lugar:
“Emissao de duas horas e quinze minutos, dedicada toda ela a vida e aos costumes da
Cidade da Bahia: candomblé, capoeira, samba de roda, blocos e afoxés, o casario, 0
mar, 0 povo e a musica.” (AMADO, 2010.p.163).

J& em Bahia de Todos-0s-Santos, que funciona como um guia, 0 Samba de Roda
vem a frente da Capoeira Angola e Capoeiristas, na mesma ordem a que estamos
trabalhando aqui. Neste, 0 Samba de Roda é descrito a moda do autor que ainda
acrescenta uma cantiga e mostra os “instrumentos” que sao utilizados:

PARA O SAMBA DE RODA BASTA COMO ACOMPANHAMENTO UM
PRATO, uma faca ou uma colher. Se houver uma violinha entéo a coisa pega
fogo. Mas se nada houver, marca-se o ritmo ao som das palmas batidas pelas
méaos. O povo sempre consegue superar as dificuldades e viver. E sambar na

hora do samba, do samba de roda que é uma danca coletiva. No meio da roda,
a baiana canta:

Moinho da Bahia queimou
Queimou

Deixa queimar. (AMADO, 2012.p. 339)

O que podemos refletir acerca destas passagens sobre essa manifestacdo cultural
¢ gque muito antes das formas oficiais de reconhecimento da mesma, ela surge nesta
literatura e sua complexidade se da também no fato de ser uma manifestacdo realizada
por protagonistas mulheres, estas na literatura ndo sdo retratadas na danca com
destaque, pois, primeiramente temos a noite, em seguida um personagem homem,
depois sua descricdo com a inclusdo da musica e por fim apenas a men¢do ao samba de
roda. Ainda assim, a inclusdo do samba de roda na narrativa, dialoga com o que Carlos
Fuentes (2006) coloca sobre o papel da literatura capaz de representar aspectos
historicos e sociais de determinada sociedade e isso faz com que haja a legitimacdo de

algo.

Entre as expressdes com maior significado dentro da obra amadiana estéo as
festas populares, como do Senhor do Bonfim e a de lemanja, o S&o Jo&o, a capoeira e a
comida, principalmente o acarajé, que nunca surge sozinho, o acarajé junto do abara faz

parte de um conjunto de comidas de rua, de tabuleiro que sdo vendidos pelas ruas de
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Salvador junto do mungunzd, das cocadas, do mingau, entre outros. A estes elementos
que séo tombados como patrimonios e devido a grande presenca na literatura, daremos
maior énfase na sua representacdo. No entanto, em menor grau, ndo deixaremos de
mencionar o carnaval, os afoxeés, e o0 oficio de santeiro, estes elementos sdo de grande
relevancia para se pensar o patriménio, mas ndo possuem a mesma expressividade

dentro da obra se comparados aos demais.

4.3.3 - Roda de Capoeira
A capoeira, capoeira angola, a roda de capoeira € um dos elementos mais

frequentes na literatura amadiana, poderiamos dizer que ¢ uma marca de sua literatura.
Além de trazer como personagens pessoas reais como Mestre Pastinha, Jodo Grande e
outros, a capoeira faz parte da vida dos seus personagens, sejam os Capitdes da Areia
que aprendem com um mestre e que a usam para sua protecdo, sejam 0s mestres da

escola de capoeira em Tenda dos Milagres e seus alunos.

A Capoeira Angola funciona como elemento de base na cultura e nas
manifestacBes culturais que podem ser identificadas nos livros aqui tratados. E que
como demais patrimonios que estamos trabalhando, a Capoeira foi recentemente
reconhecida como patrimonio imaterial. Se quanto ao Samba de Roda iniciamos nossa
reflexdo com as definicdes oficiais, aqui iniciamos apresentando primeiramente como a

capoeira se faz presente na narrativa de Jorge Amado.

Vale lembrar que ao falarmos em Capoeira, essa consiste numa manifestacédo
que possui seus proprios atores, musicas proprias, instrumentos, letras, os tipos de
golpes, entre outros elementos que se fazem presentes nos trechos citados. Iniciamos
entdo nossa analise com o trecho de Tenda dos Milagres, onde ha a Escola de Capoeira

Angola, ao lado da Igreja do Rosario dos Negros no Pelourinho:

Ao lado da igreja do Rosario dos Pretos, num primeiro andar com cinco
janelas abertas sobre o largo do Pelourinho, mestre Budido instalara sua
Escola de Capoeira Angola: os alunos vinham pelo fim da tarde e a noitinha,
cansados do trabalho do dia mas dispostos ao brinquedo. (AMADO,
2008.p.11).

A seguir deste trecho, temos seu seguimento onde se fazem presentes o0s
instrumentos como berimbau, a nomenclatura dos golpes e indo além as musicas séo
inseridas, assim como o nome de alguns mestres entre eles Pastinha, e ainda ha a

mencao da transformacédo da capoeira, que tanto é luta como € danca.
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Os berimbaus comandam os golpes, variados e terriveis: meia-lua, rasteira,
cabecada, rabo de arraia, al com rolé, at de cambaledo, agoite, bananeira,
galopante, martelo, escordo, chibata armada, cutilada, boca de siri, boca de
calga, chapa de frente, chapa de costas e chapa de pé. Os rapazes jogam ao
som dos berimbaus, na louca geografia dos toques: Sdo Bento Grande, S&o
Bento Pequeno, Santa Maria, Cavalaria, Amazonas, Angola, Angola
Dobrada, Angola Pequena, Apanhe a Laranja no Chdo Tico-tico, lUna,
Samongo e Cinco Salomdo — e tem mais, oxente!, ora se tem: aqui nesse
territorio a capoeira angola se enriqueceu e transformou sem deixar de ser
luta, foi balé. (AMADO, 2008.p.12).

No mesmo livro, Tenda dos Milagres, a capoeira e seus elementos surgem em 23
passagens, se faz presente de diversas formas na vida dos personagens, seja nos festejos,
no estudo, na vida diaria daqueles que vivem em Salvador. Ela também é mencionada
em Mar Morto, em A Morte e a Morte de Quincas Berro Dagua, em Dona Flor e seus
dois maridos, em Os Pastores da Noite, Capitdes da Areia, Jubiabd em O sumico da

santa e em Bahia de Todos-0s-Santos.

Nem sempre a capoeira foi livremente praticada, perseguida desde o periodo da
escraviddo, foi oficialmente proibida do ano de 1890 a 1937, ou seja, Jorge Amado
publicou seis livros no periodo em que a capoeira era considerada uma atividade
criminosa, proibida, sendo eles O pais do Carnaval [1931], Cacau [1933], Suor [1934],
Jubiaba [1935], Mar Morto [1936] e Capitdes da Areia [1937], destes pelo menos trés

incluem a capoeira em suas narrativas, como veremos no decorrer da andlise.

Assim, entre 1890 a 1937 a prética da capoeira foi proibida no Brasil através do
decreto de n°® 847 de onze de outubro de 1890, que previa a pena de prisdo aos “vadios e
capoeiristas”, variando de dois meses a trés anos, dependendo do caso. Somente em
1937 o decreto cai e a capoeira é reconhecida pela Secretaria de Educacdo como um
curso de Educacdo Fisica e s6 35 anos mais tarde, ja em 1972, ela passa a ser tratada

pelo Ministério da Educacdo e Cultura como um esporte.

Em Bahia de Todos-0s-Santos, no inicio do livro, Jorge Amado lan¢a uma nota a
40?7 edicdo da obra, situando o leitor sobre as varias atualizacGes da obra que foi
publicada primeiramente no ano de 1945, periodo este em que a capoeira ja era entdo
considerada descriminalizada, no entanto, Amado dedica um grande espaco na obra
para falar sobre a Capoeira, incluindo imagens e cantigas, tipos de golpes, mestres e
formadores da capoeira, bem como seus instrumentos. E pontua ainda a condi¢do da

capoeira enquanto perseguida e condenada:
CAPOEIRA ANGOLA E CAPOEIRISTAS

208



A CAPOEIRA VEIO DE ANGOLA NOS NAVIOS NEGREIROS. Luta
Unica no mundo, luta na qual a agilidade comanda. Os pés e a cabeca sdo
decisivos. Perseguida e condenada, a capoeira, para sobreviver, teve de
acobertar-se nas sombras da musica dos berimbaus, ser a0 mesmo tempo luta
e balé. Que graca, que forca, que elegancia nos movimentos dos lutadores!
Assim, ao som dos berimbaus de capoeira, 0s negros puderam preservar sua
luta, e, ao transforméa-la, fizeram-na brasileira e Unica. (AMADO,
2012.p.339-342)

No intervalo de paginas da citacdo acima localiza-se uma imagem de uma roda
de capoeira, e 0 espaco se que dedica a ela traz também a mencéo a grandes capoeiristas
do passado como Samuel Querido de Deus, que vira um personagem em Capitaes da
Areia [1937]. Amigo dos meninos de rua é um dos poucos personagens que conhece o
esconderijo dos meninos e que 0s ajuda. Por sua amizade, Querido de Deus que € além
de capoeirista um mestre de saveiro, vai até o cais ensinar capoeira aos meninos, como
podemos ver:

O Querido-de-Deus é o mais célebre capoeirista da cidade. Quem nédo o
respeita na Bahia? No jogo de capoeira de Angola ninguém pode se medir
com o Querido-de-Deus, nem mesmo Zé Moleque, que deixou fama no Rio
de Janeiro. O Querido-de-Deus contou as novidades e avisou que no dia

seguinte apareceria no trapiche para continuar as ligdes de capoeira que Pedro
Bala, Jodo Grande e o Gato tomam. (AMADO,2008.p. 31)

Pedro Bala é o lider dos Capitdes da Areia, Jodo Grande e Gato sdo também
personagens bastante expressivos dentro desta obra e estes praticam a capoeira que
serve aos meninos como esporte, lazer e também defesa. Quando os meninos junto de
Dora séo presos, Pedro Bala aplica um golpe no investigador que o interrogava: “Pondo
em pratica uma agilidade incomum Pedro Bala se livrou dos bragos do investigador que

0 segurava e com um golpe de capoeira o derrubou.” (AMADO, 2008.p.198).

No mesmo contexto de repressao dos Capitdes da Areia, a capoeira enquanto
defesa, permite tempo para que os companheiros de Pedro Bala, chefe do grupo,
consigam escapar. “Se Pedro Bala ndo houvesse aprendido com ele o jogo da capoeira
de Angola, a luta mais bonita do mundo, porque é também uma danca, ndo teria podido
dar fuga a Jodo Grande, Gato e Sem-Pernas.” (AMADO,2008.p.205). Na sequéncia a
narrativa mostra Pedro Bala na cafua, preso sem poder se mexer e menciona que nesse

momento, sem liberdade a capoeira ndo pode servir.

Quando pensamos em Patrimdnio, a ideia de continuidade se faz presente, pois,
a patrimonializacdo vem agregada da conservacao de algo, e essa conservacao pode ser

tanto do que é material, dos bens tangiveis, como dos bens intangiveis, compreendidos
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nos bens imateriais, estes, por sua vez, sejam de expressdo musical, sejam produto de
tradigBes orais precisam ser conservados e atrelados as ideias de continuidade destas

préticas.

Nesse sentido, a continuidade daquilo que vive nas pessoas e que é passado
principalmente de forma oral e vivida torna-se algo ainda mais dificil de ser preservado
e com isso ganha um valor que nao é material, mas simbolico, maior. Pois, depende do
grupo ao qual faz parte, depende da pratica da manifestagdo espontanea. Por sua vez,
quando uma manifestacdo como a capoeira é oficialmente tombada como patriménio,
temos a promog¢do como define Figueiredo: “[...]melhoria da qualidade de vida da
comunidade, implica na manutencdo de seu bem estar material e espiritual e garante o
exercicio da cidadania.” (FIGUEIREDO, 2013.p.2010).

E desta forma, os bens culturais devem ser preservados e tratados como
patrimbnios caracteristicos pela sua representatividade, bem como, aqueles que
contribuem na manutengdo de ambiéncias. E ao pensarmos na cidade de Salvador
enguanto espaco da narrativa de Jorge Amado, alguns elementos como as baianas que
fazem e vendem acarajés, assim como as rodas de capoeira sao elementos frequentes

que compdem a ambiéncia da cidade.

Inicialmente foram considerados patrim6nios somente 0s bens que
representavam as classes hegemonicas, em outras palavras, tudo que remetesse a um
passado glorioso de grandes propor¢des. Somente anos mais tarde é que elementos da
cultura popular comegaram a ser considerados dentro da patrimonializacdo. Com isso, €
interessante pensarmos na capoeira, criminalizada no passado e atualmente considerada

um patrimonio do povo brasileiro.

A roda de capoeira € citada em A morte e a morte de Quincas Berro Dagua
[1961] como um dos poucos lugares em que um dos personagens, Pé de Vento,
frequenta assiduamente: “Esse ndo tinha pouso certo, a ndo ser as quintas € domingos a
tarde, quando invariavelmente brincava na roda de capoeira de VValdemar, na estrada da
Liberdade.”(AMADO,2008.p.61)

A roda de capoeira também aparece como lugar de encontro entre personagens
na novela de Quincas, diferente de como é mencionada em Dona Flor e seus Dois

Maridos [1966], onde surge apenas uma vez, como algo que € novo e incomum. Um

210



contraste dentro da narrativa como um todo: “Dona Gisa, alias, ha pouco viera convidar
dona Flor para uma demonstracdo de capoeira, nuns terrenos baldios para as bandas de
Amaralina: gringa sapeca, sempre com novidades.” (AMADO, 2008.p.423)

Em Jubiaba [1935] percebemos a afetividade que envolve a capoeira e quem a
ensina, e principalmente, o que abordamos acima como uma manifestacédo cultural que
depende dos membros que a praticam, da continuidade que deve ser preservada e
exercida, e do quanto tudo isso depende principalmente dos sujeitos praticantes. Assim,
em Jubiab4 temos um personagem, Zé Camardo, responsavel por passar essa tradi¢éo, o

saber da capoeira, a0s mais novos.

Havia quem ndo gostasse dele, quem o olhasse com maus olhos, porém Zé
Camardo passava horas e horas ensinando aos garotos do morro o jogo da
capoeira, tendo uma paciéncia infinita com eles. Rolava no chdo com os
moleques, mostrava como se aplicava um rabo de arraia, como se arrancava 0
punhal da mdo de um homem. Era amado pela garotada, que o queria como a
um idolo. (AMADO, 2008.p. 23)

Uma das ideias contidas na patrimonializacdo trata-se da continuidade das
praticas culturais, estas ndo sdo estaticas como sabemos, a cultura é viva e se transforma
com o tempo. Mas, ainda assim, todo patrimonio que deve ser preservado e conservado
seja material ou imaterial, precisa também ter meios para que sua pratica, possa
continuar existindo. Assim, o IPHAN orgdo responsavel pelo patriménio brasileiro
oferece em sua plataforma, um cadastramento dos grupos de capoeira existentes no

territorio nacional, visto que sdo muitos e espalhados nos 26 estados brasileiros.

No trecho acima, podemos perceber um elemento que garante a continuidade da
pratica da capoeira, 0 saber é passado aos mais novos, existe toda uma relacdo de
afetividade que liga os meninos ao mestre. Neste pequeno trecho também podemos
identificar um golpe de capoeira, rabo de arraia, golpe este que também é nomeado e
citado por Jorge Amado em Bahia de Todos-os-santos. E além, podemos também
perceber 0 jogo da capoeira como estratégia de defesa, como acontece também em

Capitaes da Areia.

Os pastores da noite [1964] livro que conta com trés histdrias que se relacionam,
a capoeira aparece em diversos momentos, um deles ja citado aqui quando falamos no
samba de roda, neste, a capoeira aparece ao lado da outra manifestagdo, como um

elemento presente na Bahia, é apenas citado. Portanto, nos dedicaremos aos trechos
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mais expressivos dentro da narrativa, e algo interessante que acontece neste livro é que

mestres sdo citados, entre eles mestre Pastinha, como veremos:
Martim era mestre na capoeira, igualava-se aos maiores do passado e do
presente: a Querido de Deus, a Juvenal, a Traira, a mestre Pastinha. Nos
domingos a tarde, quando para atender a solicitagdes de admiradores ou para

alegrar os olhos de uma cabrocha, exibia-se no Pelourinho ou na Liberdade,
dava gosto ver. (AMADO, 2009.p.38)

Este trecho, presente na primeira histdria apresentada na obra, que nada mais é
do que a histéria do casamento do personagem Cabo Martim, personagem este
protagonista do trecho citado, entre outras atribuicdes, capoeirista. A mencao a estes
mestres ndo e exclusiva desta obra nem somente desta historia, apenas para mostrar
mais uma passagem, citaremos outro trecho contido na segunda histéria que é narrada
em Os pastores da noite, O compadre de Ogum, onde em um grande acontecimento, o
batizado do filho de Massu, protagonista da histéria, estdo incluidos os capoeiristas,
citados por seus nomes, e ainda demonstrando a importancia dos lugares, podemos ver a

escola de capoeira da Angola:
E o cortejo do menino e da negra velha Veveva. Na frente uma carroca com a
negra, a crianca e Otalia. Atras Martim, Curi6, Pé-de-Vento, Ipicilone, os
vizinhos todos do negro Massu, o pessoal da capoeira de Valdemar, gente do
Mercado Modelo, Didi e Camafeu, Mario Cravo com mestre Traira,
saveiristas e putas, uma orquestra inteira de cavaquinhos e harménicas, Cuica
de Santo Amaro e a célebre cartomante madame Beatriz, recém-chegada a
cidade e recomendada a Curid. O encontro foi bem em frente a Escola de

Capoeira de Angola e mestre Pastinha e Carybé ajudaram a negra velha
Veveva a descer da carroga. (AMADO,2009.p.179)

Além de observarmos o “pessoal da capoeira”, e a citacdo dos mestres,
percebemos neste trecho a mencdo a Escola de Capoeira da Angola, que é a mesma
citada em Tenda dos Milagres, pois, localiza-se ao lado da Igreja do Rosario dos
Negros, no Pelourinho, e aqui o cortejo que vai para o batismo, se encaminha também a
Igreja do Roséario dos Negros. Ainda, podemos refletir sobre esta citacdo, no quanto o0s

patrimonios estdo envolvidos, e o quanto fazem parte por sua vez de lugares.

Se pensarmos na capoeira, patriménio imaterial, na igreja do Rosario dos
Negros, patrimonio Material, no largo do Pelourinho que é considerado um sitio
tombado e parte do patriménio, onde a igreja se localiza e ainda incluirmos que estamos
pensando estes elementos como patrim6nios gque estdo no que tratamos como um lugar

geograficamente, percebemos o quanto todos o0s conceitos estdo envolvidos se
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entrelacam e se relacionam, como as praticas sociais e culturais acontecem de forma

complexa, ao ponto de ndo conseguirmos separa-las em caixinhas isoladas.

E para finalizarmos nossa analise literéria, trazemos entdo os trechos onde a
capoeira se faz presente em O sumico da santa, primeiramente a capoeira € citada ao
lado de outras manifestacGes culturais como o samba de roda, os afoxés, o candomblé,
entre outros. E mais tarde temos um subcapitulo extremamente importante, que se
dedica a tratar da capoeira: “MESTRES DA CAPOEIRA ANGOLA- no Largo do
Pelourinho, na Escola de Capoeira Angola de mestre Pastinha, instalara-se na noite
daquela quinta-feira o Primeiro Grande Encontro dos Mestres de Capoeira Angola”.
(AMADO, 2010.p.274).

Publicado em 1988, O sumico da santa € o livro mais recente que trabalhamos, e
um dos ultimos escritos por Amado, nesta obra, o sincretismo tem grande destaque,
temos uma Orixa lansd como protagonista, no sincretismo da obra Santa Barbara para
os catolicos, e nesta obra Jorge Amado parece reunir todos os elementos culturais
presentes em suas outras obras, nesta portanto, a énfase é ainda maior e ha um certo
amadurecimento literario, percebemos uma fluidez maior, € como se o autor escrevesse
com mais liberdade, dizendo de fato o que quer, e € um dos livros que mais aparecem

seus amigos como Carybé, Caetano, Gilberto Gil, entre outros.

O candomblé, e o sincretismo povoam a obra da primeira a Ultima pagina, e a
capoeira como citamos, estd explicita em sua condi¢do e discussdo. O que nos faz
refletir, sobre os trechos que apresentaremos aqui e que pertencem ao O sumico da
santa, € o teor da discussdo e preocupacdo entre os personagens sobre a capoeira. Ou
seja, 0S mestres se relnem para um encontro de mestres de capoeira para a discussao do
cddigo de honra dos participantes, bem como, a préatica da capoeira na Bahia em tempo

de industrializacao e turismo.

A partir da manhd seguinte, divididos em comissGes, 0s mestres iriam
discutir os varios problemas afetos ao estudo e a préatica da capoeira angola
na Bahia, em tempo de industrializacdo e de turismo. As vantagens e
desvantagens, em especial o perigo de descaracterizacdo capaz de
transformar a luta nacional em exibi¢do folclorica, suntuosa ou chinfrim, rica
ou pobre em agilidade em malicia, espetaculo para inglés ver, argentino
aplaudir, americano fotografar. Planejavam colocar de pé um organismo, com
sede na Bahia, reunindo os mestres de todo pais em torno de um Estatuto do
Capoeirista que estabelecesse normas de comportamento, regras, obrigacdes
e preceitos. (AMADO, 2010.p.274-275)
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Quando se decide organizar algo para estruturar uma pratica, ou manifestacgéo,
sabemos que sé se faz preciso tomar medidas de preservacdo quando algo esta se
perdendo e/ou modificando, portanto, a ideia de estabelecer um estatuto com as regras
sobre a capoeira, sinaliza para as modificacdes que através da percepcao do autor,
estavam ocorrendo. Para tomarmos como exemplo de como a ideia de preservar esta
aliada ao que comecga a entrar em desuso ou modificacdo, podemos tomar como
exemplo as graméticas normativas da lingua, as graméaticas ndo surgem quando 0s
idiomas encontram-se em plena profusdo e consolidacdo e sim quando surge um

periodo de declinio da lingua e através das gramaticas tenta-se conter as mudangas.

O mesmo podemos pensar deste episdédio que tenta também organizar a
capoeira, diante das mudancas que a vida vinha sofrendo na cidade de Salvador devido
principalmente ao, e aqui podemos pensar no elo que existe entre patriménio e turismo,
pois ao patrimonializar algo estamos paralelamente criando uma ponte ao turismo, como
este sera gerido sobre o patrimbnio € uma outra discussdo, mas o fato é que ao
destacarmos algo como importante, como algo que conta sobre nossa histdria e que
deve ser preservado, este torna-se algo que precisa também ser conhecido e que gera

uma serie de transformacdes, entre elas o turismo.

E importante também observar que a passagem a seguir no trecho literario, apos

0 anuncio do encontro para a formacdo do estatuto da capoeira, trata-se na retomada de

suas origens, como Unica arma de defesa possuida pelos escravos, e cruelmente

perseguida e combatida durante a escravidao, assim como outras praticas e costumes
africanos. Desta forma, sua resisténcia também é narrada:

Arma de defesa, nascida nas senzalas, criacdo dos escravos bantos, a capoeira

esteve sujeita & mais feroz perseguicdo: proibido seu exercicio, castigados

seus cultores. Considerada, junto com o candomblé, expressdo de barbaria:

toda a matriz africana da cultura brasileira era entdo repudiada, obliterado seu

conhecimento, defesa sua manifestacdo. Todavia a capoeira, camuflada em

danca coletiva, subsistiu ao som dos berimbaus de barriga, impds sua eficacia

e sua beleza, balé de passos méagicos, luta de golpes mortiferos, ganhou foro
de arte. (AMADO, 2010.p.275)

Percebemos entdo, a retomada pela origem, a luta pela continuidade e a
transformacéo da capoeira expressa no trecho acima. E este subcapitulo sobre a capoeira
é tdo completo e complexo que traz inclusive diversas musicas, ou seja, suas letras,
além dos mestres ja citados anteriormente e dos lugares ocupados, como é o caso do

local onde acontecera o encontro dos mestres:
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Naquela quinta-feira, noite de abertura do Primeiro Grande Encontro, e na do
encerramento, no domingo, para gaudio dos assistentes, 0os mestres se
exibiram no saldo da Escola. No sabado pela manha estariam na area dos
fundos do Mercado Modelo, palco tradicional dos desafios, onde seriam
filmados pela equipe de Le Grand Echiquier. (AMADO, 2010.p.275)

Neste trecho observamos diversas coisas, inclusive uma contradicdo a ser
pensada. A seguir da citacdo temos diversas letras de musicas da capoeira, o desenrolar
do encontro dos mestres, e uma extensa lista com 0 nome dos participantes, e essa lista
funciona como uma homenagem a parte dos grandes capoeiristas que ja existiram, de
fato € o dar o nome, para reafirmar, homenagear e destacar cada um deles. A
contradigdo que nos chamou a atengdo e sem duvidas ela é proposital, sinaliza para a
gravacdo do evento dos capoeiristas, ou seja, a preocupacdo anteriormente expressa
pelos personagens em que a capoeira ndo deveria tornar-se algo para ser visto pelos
outros, é expressa em realidade dentro da narrativa pela filmagem de uma equipe

estrangeira.

Outro ponto que merece atencdo na citagdo acima se trata mais uma vez dos
lugares em que as manifestacdes de capoeira se realizam. Lembrando que a sede, a
Escola fica ao lado da Igreja do Rosario dos Negros, e a além das exibicGes que
acontecem na escola e a frente da igreja, o trecho em especifico nos coloca a par de um
outro local, a area dos fundos do Mercado Modelo. Este lugar que é problematizado
quando trabalhamos com o lugar na analise das obras, trata-se de um dos lugares mais
emblematicos dentro da literatura de Jorge Amado. E mais uma vez percebemos a unido
entre o que é material junto do imaterial. Através do bem movel, o préprio mercado e a

manifestacdo da capoeira, bem imaterial.

O mercado, dentro da literatura amadiana aparece em dois momentos, em
muitos, como o Mercado Modelo Original, com uma rampa que dava acesso aos barcos
que vinham ao porto descarregar suas cargas. Esse primeiro mercado sofreu um
incéndio e o mercado modelo atual, € um novo prédio construido no mesmo local.
Como nos situa Jorge Amado através da sua literatura, o Mercado Modelo de Salvador,
e principalmente a rampa, muito citada, funcionava como um espago de grande
efervescéncia cultural. Nos chama atengdo para o trecho que diz que os fundos do
Mercado, servia como palco dos desafios, ou seja, como espago onde era praticada a
capoeira. E em observacdo do trabalho de campo realizado em Salvador, ainda hoje

podemos observar a pratica da capoeira nesse espaco.
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Como podemos observar no site do IPHAN, atualmente a capoeira € praticada
em todo territorio brasileiro e em diversos paises, assim, existem milhares de grupos de
capoeira em todo territorio nacional, ndo sendo algo exclusivo da Bahia, e
principalmente da cidade de Salvador, mas que ainda assim, € um elemento importante
para a cidade, a cultura local e a historia do lugar, uma vez que 0 nascimento da

capoeira se da na Bahia.

Se observarmos a capital gaucha, Porto Alegre, aos domingos no parque na
Redencdo, um espaco ainda publico, uma praca localizada no centro da cidade e que aos
sdbados e domingos é um lugar procurado pelo lazer, percebemos que
consecutivamente, um grupo de capoeiras danca, canta e ocupa parte do espaco nesta
praca. Sempre localizados no mesmo lugar, no chafariz central, forma-se uma roda de

capoeira com 0s participantes e seus instrumentos.

Ao observarmos no trabalho de campo realizado em Salvador, percebemos que a
capoeira é retratada nos quadros e até mesmo nos imds de geladeira, nas estampas de
camisetas, nas estampas de bolsas vendidas nas lojas de lembrancas, destinados aos
turistas e que retratam a cidade, bem como, percebemos alguns espacos onde a capoeira

& um elemento central.

Atualmente o espaco oficial de memdria sobre a capoeira em Salvador pode ser
considerado o Forte de Santo Antdnio Além do Carmo, construido em 1638 e onde
atualmente possui exposicdes que contam a histéria da capoeira na Bahia e seus

mestres, como também abriga diversas Academias de Capoeira.
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Figura 29 - Forte de Santo Antonio Além do Carmo

Producéo da autora (2018)

A capoeira teve seu reconhecimento primeiro pelo IPHAN em 2008 e mais tarde
pela UNESCO em 2014. O IPHAN, no entanto considera como patriménio a roda de
capoeira e o oficio dos mestres de capoeira também, estes bens foram tombados na
mesma data em 21/10/2008 e sdo considerados patriménios da Bahia, mas também dos
oito estados que compGem o nordeste: Sergipe, Rio Grande do Norte, Piaui,

Pernambuco, Paraiba, Maranh&o, Ceara e Alagoas.

No espelho em que colocamos as citagcGes das obras de Jorge Amado narrando
como a capoeira é apresentada, percebemos que essa forma se mistura e se faz presente
nas duas formas de patrimonializacdo que envolvem a capoeira, tanto da roda de
capoeira, como do oficio dos mestres de capoeira. Essa classificacdo que separa a roda
de capoeira e o oficio dos mestres de capoeira s6 é considerada pelo IPHAN. E

percebemos que uma néo existe sem a outra, estando intimamente ligadas e conectadas.

Ja a UNESCO considera como patriménio a roda de capoeira onde 0s mestres se
fazem presentes, pois sdo 0s principais responsaveis pela continuidade, manutencao e
ensino dos saberes que envolvem a capoeira. Em ambos os 6rgédos, a roda de capoeira é
descrita como um circulo, formado por diversos géneros onde a capoeira que é ao
mesmo tempo uma luta e uma danca acontece e é aprendida através da observacdo e da
imitacao.
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E uma manifestacdo gestual e oral, pois, sua pratica consiste em movimentos
corporais pelos que estdo dentro da roda, ja os que estdo ao redor batem palmas, tocam
instrumentos e cantam as musicas que fazem parte da capoeira, essas can¢des contam a
historia da capoeira, mencionam mestres expressivos deste bem, muitas musicas sdo

reinventadas e novas criadas.

4.3.4 - Igreja da Sé
Uma vez que a ideia central de qualquer patriménio seja, material ou imaterial,

pauta-se na conservacao para as geracdes futuras, consideramos importante destacar
aqui um apelo existente na literatura de Jorge Amado sobre a Igreja da Sé, construida no
século XVI, no ano de 1553, sendo a primeira igreja no Brasil, no periodo de fundacédo
da cidade, na Praga da Sé e que foi destruida em 1933, para a constru¢cdo de um ponto
de bonde que também ndo existe mais. Atualmente existe 0 Monumento da Cruz Caida

em homenagem a Igreja da Sé, como podemos ver na imagem abaixo:

Figura 30 - Monumento da Cruz Caida

Producdo da autora (2018)

O Monumento foi feito pelo artista Mario Cravo, personagem frequente na obra
de Jorge Amado, medindo 12 metros de altura, construido em aco e inox, foi inaugurado
em 1999. Da igreja restou apenas parte de sua fundacdo no solo, podemos ver
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protegidas por grades algumas das rochas de sua fundacéo na Praca da Sé. Na literatura
analisada, percebemos o impacto dessa demolicdo iniciando por Bahia de Todos-o0s-
Santos onde a maior parte do capitulo que se dedica a falar sobre as igrejas em
Salvador, é sobre a igreja da Sé e o titulo ja é uma provocagao: “No Largo da S¢é existia
uma igreja...”, e assim vamos conhecendo a historia da Igreja da Sé, a primeira do Brasil
onde Padre Ant6nio Vieira discursou, onde o tempo foi agindo no prédio que nédo

recebeu nenhuma restauragao.

E através deste capitulo € possivel saber sobre os interesses da Circular da
época, empresa privada com interesses em destruir a igreja e que acaba vencendo a
briga e usando o espaco onde um dia o prédio existiu. Tudo isso nos é revelado neste
capitulo de Bahia de Todos-os-Santos. As demais obras vdo complementando as
informacdes sobre a Praca da Sé e sobre as lembrancas existentes sobre a igreja. Assim,
podemos ver:

Antigamente aqui era a Igreja da Sé. Enorme, de pedras colossais, negra,
pesada, magnifica. Sem divida era 0 monumento histérico mais importante
da cidade. Uma ruazinha dividia, partindo da igreja, o atual largo. Era na
esquina desta rua que ficava, nos tempos gloriosos da literatura boémia, o
citado Bar Bahia, hoje apenas uma sala nos fundos de um armazém,
fielmente frequentado ainda por Manuel Lima, irméo de Hermes. Ao lado da
igreja havia uma espécie de parque que servia para tudo. Para encontros entre
casais suspeitos, para bolinagens escandalosas, para descanso dos mendigos
ap6s um dia trabalhoso, ponto estratégico onde rameiras baratas faziam o

trotoar; para teatros pobres de variedades, para quermesses, festas diversas.
(AMADO, 2012, p. 102).

O que restou é o Largo da Sé, ou Praca da Sé, espaco esse que possui USOS
variados que tendem ao atendimento aos turistas. Observamos que durante o dia a praga
da lugar a banguinhas com venda de artesanatos, souvenirs, acarajés e turistas passantes.
A noite, observamos que a Praca da Sé muda seu publico frequente. Observamos essa
mudanca nos dois trabalhos de campo realizados e percebemos que a noite a praca da
lugar a populagéo local, entre outros, mendigos e prostitutas.

Ha uma estatua de Zumbi com diversas placas em homenagens, um busto do
bispo Sardinha, busto esse mencionado em Bahia de Todos-0s-Santos, 0s resquicios da
fundacdo da antiga Sé e um chafariz. Dos trilhos ou bondes néo restaram nada, e ndo ha
nenhuma mencdo a eles no espaco publico. Na literatura podemos ver passagens sobre o
orgulho da igreja que um dia existiu: “A igreja da Sé era um dos orgulhos da cidade.”
(AMADO, 2012, p.102). Como o embate de interesses sobre a demolicdo da igreja para

a construcdo do ponto de bondes:
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A Circular ganhou a questdo. Néo adiantou a grita do povo, as toneladas de
Versos que 0s poetas rastaqueras escreveram entupindo 0s mesmos jornais
que recebiam matéria paga da companhia americana. Os ecos da voz de
Vieira ficaram soltos no largo, se perderam no céu azul. As pedras negras
ninguém sabe para onde foram, o altar do estalo estd guardado. Falam que
muitos documentos histdricos serviram para que sacristdes analfabetos e
efeminados acendessem os seus fogdes. O povo da Bahia perdeu seu
monumento, a ruazinha atras da igreja veio abaixo e os bondes da Circular
ficaram com todo o largo. (104-105).

Jorge Amado cita alguns literatos que na época publicaram clamores sobre a
conservacao e preservacao do prédio, que como sabemos nao obtiveram sucesso. Vieira
na citacdo acima € o padre Antonio Vieira, um dos jesuitas mais importantes para o
Brasil, considerado o pai da literatura brasileira por seus sermdes, cresceu na igreja da
Sé e o possivel estalo da citacdo, seria 0 momento de iluminacédo intelectual que o fez
produzir sua literatura. O altar também citado esta presente em um museu aberto nos
Gltimos dias de 2019, o Palécio da Sé, localizado na mesma praca, e que esteve fechado
por mais de vinte anos. L& encontram-se 0s objetos religiosos provenientes da antiga
catedral da Sé, que podemos observar na imagem abaixo, onde ao fundo esti o

Paléacio:

Figura 31 - Palacio da Sé

18 https://g1.globo.com/ba/bahia/noticia/2019/12/06/palacio-da-se-e-reaberto-apos-20-anos-com-
exposicoes-sobre-historia-da-igreja-catolica.ghtml.
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Producdo da autora (2018)

Assim, no Palacio da Se, prédio ao fundo na fotografia acima, eis o que restou
da materialidade da antiga igreja e na literatura o testemunho de sua existéncia: “Havia
antes uma sélida beleza, negra e pesada, que era necessario conservar, que pertencia ao
povo todo, era um bem da cidade. Agora tudo ficou pequenino apesar do alargamento
surgido da derrubada da igreja e da rua.” (AMADO, 2012, p.105)

Percebemos na narrativa das demais obras a mencao ao uso da Praca da Sé, em

Suor, notamos personagens muito proximos das pessoas observadas no trabalho de

campo: “O reldgio batera onze horas quando, na escuriddo da Seé, ele encontrou a
copeira:”. (AMADO, 2011, p. 47), e também mendigos:

Dormia no passeio da Sé, mesmo quando as nuvens substituiam as estrelas no

céu. Nao que estivesse contente. Mas que jeito tinha ele, sendo se contentar

com a cama de jornal? As esmolas que recolhia ndo davam para alugar um

quarto e ndo sabia de um véo de escada no qual pudesse dormir. Torcia para

que ndo chovesse e murmurava palavrées ao ver o céu sombrio, 0 vento

levantando poeira nas ruas estreitas. E desesperava de encontrar melhor
pouso para seu sono. (AMADO, 2011, p. 91)

Observamos uma dindmica temporal na Praca da Sé, durante o dia é povoada por
bancas e turistas, e ao cair da noite da lugar a diferentes publicos, percebemos
moradores de rua que ao fim da tarde deitam-se nos bancos da Praca e dormem ali ao

relento, até a manha do dia seguinte.

Num dos primeiros livros de Jorge Amado, Jubiaba, um dos principais
personagens, Anténio Balduino passa por diferentes profissdes, entre elas, lutador de
boxe, eis que entre os usos da Praca da Sé que percebemos na narrativa, estd como lugar
de luta, e no trecho desta, encontramos a Unica passagem na literatura romantica onde a
igreja da Sé ainda existe: “O largo da Sé pegara uma enchente naquela noite. Os homens
se apertavam nos bancos, suados, os olhos puxados para o tablado onde o negro
Antonio Balduino lutava com Ergin, o Alemdo. A sombra da igreja centenaria se
estendia sobre os homens.” (AMADO, 2008, p.11).

Tanto a igreja, como a praga em si, se constituem como lugares para oS
personagens, tanto no sentido mais eficaz de uso como inclusive quando passagem,
pois, a praca também é um elo que liga importantes partes da cidade. E como
demonstram diversas citagdes ja utilizadas, existe um “povo” da Sé, ou seja, um grupo

que se identifica como grupo daquele lugar.
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Assim, como é um dos lugares essenciais as informac@es significativas como a
noticia da morte de Pedro Archanjo em Tenda dos Milagres: “Do castelo de Ester, a
noticia se propagara de boca em boca, de porta em porta, de casardo em casarao, rua
afora, escada acima, ladeira abaixo e nos becos. Chegou ao largo da Sé a tempo de
embarcar nos primeiros bondes e dnibus.” (AMADO, 2008, p. 36).

Como podemos perceber a Sé e a Praca da Sé contempla diversos momentos e
usos, entre eles inclusive o periodo dos bondes como mostra a citagdo acima. E sua
importancia como um patriménio que é formado por um lugar pode ser percebida
também em O sumico da santa, quando a orixa, lansa, protagonista, desembarca na
Bahia e um dos lugares onde é vista & a Praga da Sé: “Embora a visse de relance,
pareceu-lhe conhecida, de onde ndo se recordava. Voltou-se na intengéo de certificar-se
mas j& ndo a enxergou, desaparecera em meio a multiddo, no burburinho da Praga da
Sé.” (AMADO, 2010, p. 151)

Desta forma, poderiamos pensar como a Igreja da Sé como um patrimdnio
material, mas o prédio ndo resistiu aos interesses econémicos e foi destruido em 1933.
No entanto, como percebemos tanto na literatura como no trabalho de campo, a
importancia daquilo que se perdeu, o que ressalta o compromisso e a luta que é a
conservacao e a preservacdo do que € importante e deve ter continuidade para que
geracGes futuras possam conhecer também. Por isso, consideramos importante
trabalharmos a Sé, ainda que ela ndo exista mais, principalmente ao nos depararmos
recentemente com a perda de diversos monumentos em Salvador, como 0 monumento
das baianas e o monumento a cidade, a Fonte de Oxald, na Cidade Baixa, que

recentemente foram destruidos por incéndios.

A fragilidade dos bens materiais torna-se mais pujante quando inesperadamente
nos damos conta da perda repentina ndo de um, mas de varios patrimdnios, como
aconteceu também recentemente em Paris, na cidade mais visitada do mundo, num
patrimonio da humanidade, a catedral de Notre Dame que sofreu um incéndio no

periodo de restauracéo.

Todo patriménio possui em seu nucleo um lugar, ndo ha patrimoénio se nédo
houver um lugar especifico, localizado e materializado onde o0s sujeitos proximos
possuam relagdes com esse lugar, que atribuam significados ao espaco que é

transformado pelas relagbes, experiéncias, vivéncias e memorias. Assim, ao
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trabalharmos com os lugares na narrativa amadiana trabalhamos também com
patriménios. Em sua grande maioria dos lugares citados como prédios historicos, sdo
também tombados por algum érgdo como o IPHAN, como acontece com a lIgreja do

Rosario dos Negros ou o Elevador Lacerda.

Sem esquecer que todo sitio central de Salvador enquanto conjunto arquitetdnico
¢ também tombado como patriménio e deve ser mantido e preservado. Desta forma,
como todos os lugares que trabalhamos estdo localizados no centro historico da cidade,
sabemos que tanto coletivamente como individualmente cada bem material possui sua
singularidade dentro da narrativa. E entendemos que a Sé ndo poderia ser trabalhada

como um lugar, mas sim como um patriménio importante.

4.3.5 - Festa de lemanja
Assim como a festa de Nosso Senhor do Bonfim é narrada em O sumico da

santa sendo um elemento muito importante na narrativa, a festa de lemanja existe em
Mar Morto. Celebrada em todo Brasil no dia 02 de fevereiro, a festa que homenageia a
Orixa mée das aguas, € um dos eventos mais importantes do romance maritimo Mar
Morto, que trata da vida no cais, dos homens que trabalham diretamente com o mar. A
presenca dos Orixas € frequente em toda obra de Jorge Amado.

E ao desvelar o universo do candomblé somos apresentados ao candomblé,
religido de matriz africana trazida do continente africano junto de sua populagdo negra
trazida ao Brasil na condicdo de escravizados. Por longos anos o candomblé, assim
como a capoeira foi proibido no Brasil. O culto as divindades africanas ndo era livre e
sO o foi a partir de 1946 quando o préprio escritor, Jorge Amado, enquanto deputado
federal criou uma ementa na lei de liberdade de culto religioso, garantindo essa
liberdade.

Antes disso os terreiros nao podiam professar sua fé, frequentemente sofriam
perseguicOes, eram vitimas de preconceito e de atentados, sendo inclusive presos alguns
de seus membros, tendo os terreiros incendiados entre outras coisas. Na narrativa
amadiana podemos conhecer 0 ponto de vista do autor sobre o candomblé e sobre a

perseguicéo sofrida pelos terreiros.

Através de seus livros podemos conhecer os Orixas que sdo as divindades, 0s

ritos, as oferendas, a histdria da religido e de cada orixa que é também um deus, de
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forma natural dentro da vida dos personagens, narrada como uma esfera da vida.
Também somos apresentados ao sincretismo que se desenvolveu no conflito de
perseguicdo e proibicdo do culto aos orixas. Jorge Amado, ateu, foi Oga de Oxdssi e

Obé de Xango, titulos que recebeu no candomblé.

Sua obra € impossivel de ser separada da religido africana, os orixas se fazem
presentes entre 0s personagens, as comidas sagradas como 0s acarajés, sao saboreadas,
as musicas sdo entoadas, as festas sdo celebradas, oferendas preparadas, as armas abrem
capitulos e toda sua obra, inclusive sua casa 0 Memorial Casa de Jorge Amado no Rio
Vermelho, assim como a Fundacdo Casa de Jorge Amado possuem como protetor Exu,
orixa que guarda e abre os caminhos e segundo Jorge Amado é também o orixa que

protege a cidade de Salvador.

Assim, em Bahia de Todos-0s-Santos podemos conhecer cada orixa de forma
sistematizada, suas caracteristicas, sua historia, seus nomes, e oferendas, saudacdes em
ioruba, suas musicas, muitas compostas por Caymmi, e podemos conhecer sua festa.
Desta forma, em Bahia de Todos-0s-Santos, podemos conhecer lemanja:

Dona das aguas, esposa de Oxala, mée de todos os orixas. Veste azul. Pedras
do mar e conchas sdo seus simbolos. No sincretismo é Nossa Senhora da
Conceicdo. Contas transparentes. Usa abebé prateado. Dia da semana:
sébado. E também conhecida como dona Janaina, Inaé, Maria, princesa de
Aioka. Os negros grunci chamavam-na simplesmente 14 Em sua
homenagem, realizam-se grandes festas de pescadores, saveiristas e
maritimos do Dique, em Itaparica, no Rio Vermelho. A festa de 2 de
fevereiro, no Rio Vermelho, é belissima e mereceu can¢do de Dorival
Caymmi. Alias, boa parte da obra de Caymmi tem lemanja como tema. No
rastro do grande compositor, outros muitos tém celebrado lemanja. Sem a
grandeza do mestre, pois Dorival Caymmi nasce um em cem anos. lemanja

come cabra. Sua saudacdo: Odoia! Todo o mar da Bahia pertence a lemanja.
(AMADO, 2012, p.169-170)

No todo de sua literatura, como vimos através dos lugares, muitos elementos do
candomblé estdo presentes, sdo protagonistas. Sobressaem-se duas festas na literatura
amadiana, a da lavagem das escadas da Igreja do Nosso Senhor do Bonfim, ja
considerada patriménio, e a festa de lemanja que recentemente, no dia de sua
comemoracdo, dois de fevereiro foi reconhecida pela prefeitura de Salvador como

patriménio também.

Desta forma, acreditamos que a inclusdo do candomblé na literatura de Jorge
Amado produz no leitor o sentimento de empatia quanto aquilo que ainda é visto como

algo pouco conhecido e que frequentemente sofre acGes provenientes de preconceito.
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Somos envolvidos em diversos aspectos, nas perseguicdes, como em Capitaes da Areia
quando um terreiro tem seu santo levado e preso, e Pedro Bala vai até a cadeia para
libertd-lo, o trabalho das baianas que vendem acarajé e mingau nas portas dos terreiros
como em Jubiab4, a protecdo a Dona Flor, a expressao da fé e as celebragdes nas festas.
E interessante notar como os patrimonios se cruzam com relag&o a Igreja do Bonfim e a

sua festa.

E assim, iniciamos nossa anélise pensando a festa de lemanja, que embora ndo
tdo mencionada na literatura como é a de Bonfim, a orixa se faz presente em muitos
romances e tem maior expressividade em Mar Morto, onde a festa acontece e onde 0s
personagens por morarem no cais e viverem ligados ao mar sdo fieis devotos que

adoram e temem lemanja.

No entanto, a festa, as promessas, a fé, fazem parte do cotidiano dos personagens
como podemos ver em Jubiabd, quando Balduino conhece um de seus amores:
“Lembrava-se de quando a conhecera. Fora numa festa no rio vermelho. Dera em cima
dela de longe, tocando violdao.” (AMADO, 2008, p. 93), assim de forma despretensiosa

vamos percebendo o universo mistico com naturalidade.

Também podemos considerar a importancia religiosa pensando 0os momentos da
narrativa em que séo incluidos, se em Jubiab4 a festa é citada sem grandes pretensdes, o
mesmo ndo acontece em Dona Flor e seus dois maridos, no momento final da narrativa,
no climax da obra, na chamada guerra dos santos, quando chega 0 momento de enviar o
fantasma de Vadinho para o além tumulo, eis que todos os orixas travam uma guerra
sobre o destino de Vadinho e com a intervencdo de Dona Flor, seu amor fica a viver ao
seu lado. Nesse momento, na guerra dos santos, enterro de Vadinho, lemanja se faz
presente: “Na crista do oceano, Iemanja toda de azul vestida, longos cabelos de espuma

e caranguejos.” (AMADO, 2008, p. 456).

Em nossa analise em Mar Morto, livro que consideramos como 0 mais
expressivo quanto a religiosidade envolvendo lemanja, nele percebemos a fé das
mulheres que esperam seus maridos voltarem do mar, e no temor fazem promessas a
lemanja. O luto é sofrido com a certeza de que os homens afogados véo se encontrar

com a divindade.
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Também conhecemos a fé como ndo sendo exclusiva das mulheres, pelo
contrério, todos os maritimos incluindo Guma, protagonistas, possuem uma fé e temor
inabalaveis quanto a lemanja, Guma em uma de suas festas pede a santa 0 amor de
Livia, fazendo promessas e mais tarde seu pedido é atendido. Também € interessante
ver como as promessas sao atendidas, seja a de Guma, seja a de sua avé que numa noite

de tempestade pede a volta de Francisco, faz promessa e é atendida.

Diversas sdo as formas em que a fé é vivida nesse romance, a festa € narrada em
diversos aspectos, com mdsicas, comidas, dangas, 0 compromisso com a festa como
uma obrigacdo e consideracdo com quem protege, a data como um feriado onde
ninguém trabalha e ainda a menc¢éo do periodo em que a festa foi proibida despertando a

ira da orixa, tudo isso veremos a seguir.

No inicio da narrativa acompanhamos a dor de uma vilva entre as muitas que
vivem no cais, diante do momento da perda de seu marido no mar. Todas as mulheres
que vivem ali s&o um conjunto, fadadas ao sofrimento pelas mortes no mar, a narrativa
indica que sejam os pais, irmdos ou maridos de todas que estdo presas nessa rede. E a
morte pelo mar esta ligada a lemanja dona do mar e dos homens:

Olhava para o rosto dele, aquele rosto que ndo se movia mais, que ja nao
sorria, rosto que ja passara sob as ondas, olhos que ja haviam visto lemanj4, a
mde-d’agua. Livia pensava com raiva em lemanja. Ela é a mée-d’agua, é a

dona do mar, e por isso, todos os homens que vivem em cima das ondas a
temem e a amam. (AMADO, 2008, p.24-25)

A narrativa que ndo € linear, apds o episddio acima onde Livia que ndo nasceu
no cais observa o sofrimento da vilva, nos leva a um momento anterior, onde Guma em
uma festa de lemanja pede o amor de Livia. E retornando um pouco mais ao passado,
somos levados a um momento da infancia de Guma, quando sua avo, aflita pede
também a lemanja a protecdo para que Francisco retorne com vida e assim faz uma
promessa: “Ela esperava andando de um lado para o outro, rezando a Senhora de Mont
Serrat, fazendo promessas a lemanja. Levaria sabonetes para a festa de dona Janaina e
duas velas para o altar da Senhora de Mont Serrat. No meio da noite Francisco chegou.”
(AMADO, 2008, p. 50).

Um pouco do sincretismo religioso se faz presente no trecho acima, pois, a

personagem roga a santa catolica e a divindade do candomblé, e esse trecho soma-se ao
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pedido de Guma sobre Livia, pois, ambos sdo atendidos. Mais tarde o saveirista casa-se

com Livia e Francisco retorna em seguranga.

O tempo e a continuidade da festa sdo expressos tanto na infancia de Guma
como no periodo da sua fase adulta. Guma frequenta as festas de lemanja desde a
infancia, ou seja, ha uma tradicdo, uma continuidade e compromisso: “la as festas de
dona Janaina, conheceu Anselmo, o feiticeiro do Dique, o que tinha forca junto a dona
do mar, conheceu Chico Tristeza que se fora embora num navio.” (AMADO, 2008,

p.50).

Avangando na narrativa somos imersos na festa em todos 0s seus pormenores,
incluindo sua continuidade anualmente: “Todo ano se faz a festa de Iemanja, no Dique e
em Mont Serrat. Entdo a chamam por todos seus cinco nomes, dao-lhe todos os seus
titulos, levam-lhe presentes, cantam para ela.” (AMADO, 2008, p. 79). E essa festa se

realiza no Rio Vermelho, como podemos ver na imagem abaixo:

Figura 32 - Rio Vermelho

Producdo da autora (2015)

Na imagem acima, podemos conhecer o local e também lugar onde se organiza e
se festeja no dia 02 de fevereiro de cada ano a festa de lemanja, ao fundo podemos ver

uma igreja catdlica, e ao lado a Casa de lemanja que em seu interior contém diversas
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oferendas, muitas em agradecimento a pedidos atendidos e gracas alcancadas. Esse

mesmo lugar existe na literatura:

E ¢ ali que se realiza sua festa, mais bonita que todas as procissdes da Bahia,
mais bonita que todas as macumbas, que ela é dos orixas mais poderosos, ela
é dos primeiros, daqueles de onde os outros vieram. Se ndo fosse perigoso
demais poder-se-ia mesmo dizer que a sua festa é mais bela que a de Oxalufa,
Oxala velho, o maior e mais poderoso dos orixas. (AMADO, 2008, p. 79).

Uma personagem emblematica em Mar morto e que ressurge em outros
romances € Rosa Palmeirdo, uma mulher valente que passa pelo cais da Bahia, envolve-
se com Guma, como amante, mais tarde como uma velha avé e que demonstra seu
compromisso com lemanja na seguinte passagem, num momento proximo de sua
partida para outros portos: “Nunca, porém, antes da festa de lemanja, sendo néo teria
bons ventos, encontraria tempestade no seu caminho. (AMADO, 2008, p. 81). Rosa que
partird em breve espera a comemoracao para também pedir protecdo e cumprir com suas

obrigagdes de protegida, para s6 depois seguir sua viagem.

A aproximacao da festa também é narrada, e com ela percebemos a preparacdo
para a festa, nesse dia, nenhum pescador e trabalhador maritimo trabalha, e €
interessante perceber como essa festa € celebrada em muitas cidades Brasileiras sendo

feriado dia 02 de fevereiro nas cidades da costa principalmente:

Esta préximo o dia da festa de lemanja. Nesse dia, o cais estard vazio, ndo
havera uma canoa no mar, um so saveiro transportando carga, um marinheiro
que ndo arranje meios de deixar o navio por um momento. Irdo todos para
onde mora dona Janaina, a de cinco nomes. (AMADO, 2008, p. 81)

O que mais nos surpreendeu no trabalho de campo a cidade de Salvador, foi em
visitas a museus da cidade, incluindo o Museu Casa Benin, descobrir que a divindade
africana de lemanja so é associada ao mar aqui no Brasil. Isso demonstra a dindmica da
cultura enquanto algo vivo e que se transforma, a festa do Bonfim também passou a ser

celebrada em paises africanos depois dos cultos no Brasil.

E como vimos anteriormente, o candomblé por um longo tempo foi discriminado
e proibido, e com isso as festas também: “Sua festa foi proibida e durante algum tempo
a substituiram pela procissédo de Bom Jesus dos Navegantes. Mas aquelas aguas eram de
lemanja, aos poucos a sua festa voltou, também a sua célera havia passado, ela ndo quis
mais criangas e virgens.” (AMADO, 2008, p.83).
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O dia da celebragao também ¢ bastante pontuado: “Hoje ¢ dia de festa de
lemanji. No Dique, onde ela passa uns tempos durante o ano, sua festa é a 2 de
fevereiro.” (AMADO, 2008, p. 83), muitos cantos surgem na narrativa, as oferendas, as
dancas, tudo é narrado e a obra encerra-se com a bravura de Livia e lemanja, onde uma

existe na outra gracgas a coragem e bravura das mulheres.

As festas que ganham destaque em Bahia de Todos-os-Santos sdo: a festa de
lansd ou Santa Barbara, da Conceicdo da Praia, a procissdo de nosso senhor Bom Jesus
dos Navegantes, os Ternos de Reis, a lavagem da igreja do Bonfim, a segunda-feira da
Ribeira, o carnaval, as festas de junho como Séo Jodo, a festa civica de dois de julho,

Sdo Cosme e Damido, as festas dos candomblés e a festa de lemanja:

Os poderes de lemanja sdo grandes e seus filhos e filhas — o povo do mar —
vivem a lhe trazer presentes, a cumprir obrigacGes. Nos sadbados, dia de
Janaina, os sabonetes e pentes, os vidros de perfumes e as cartas com 0s
pedidos sdo depositados em aguas onde ela descansa: flores no Dique, em
Mont Serrat, velas acesas nos rochedos, nas praias. Sua grande festa, porém,
a maior de todas, a mais solene e bela, é a de 2 de fevereiro, no Rio
Vermelho. E o dia dos presentes dos pescadores a sua rainha. O povo do mar
e das casas de santo se retine no largo de Sant’Ana, onde a igrejinha tdo
simples e branca, participa da cerimonia animista. (AMADO, 2012, p. 128)

O trecho acima € um pequeno fragmento do todo que € descrito sobre a festa de
lemanja, sobre os presentes, as manifestacdes, dancas, lugares, musicas, candomblés
participantes, entre outros elementos que encontramos em Bahia de Todos-0s-Santos.
De todas as festas narradas, a de lemanja e a do Bonfim sdo as com maiores detalhes e

espaco.

Quanto as outras festas, com exce¢édo do carnaval, ndo séo tdo expressivas nessa
literatura, e o carnaval é foco de muitos estudos ja existentes, entdo como esta festa
merece um olhar profundo e ja existindo uma série de trabalhos que a consideram,

optamos por nao trabalhar com ela.

4.3.6 - Baianas do Acarajé
O ultimo patriménio imaterial que queremos destacar nesta pesquisa é talvez um

dos mais significativos na obra de Amado, e sem ddvidas um dos que mais aparecem
em sua obra. Trata-se do acaraje, e por acarajé, entendemos o0 patrimonio que consiste
no modo de fazer esta comida. Ou seja, ndo € o bolinho em si que é considerado um
patriménio, mas todo seu processo de produgdo que passa de geracdo a geracdo como

pudemos constatar em viagem de campo a cidade de Salvador em 2018.
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Reconhecido como patriménio pelo IPHAN, desde 2005 o acarajé carrega
consigo, esta legitimagdo que vem com a patrimonializa¢do, pois como veremos nas
imagens ao longo da pesquisa, muitas baianas que vendem acarajé em Salvador
possuem essa certificacdo de patriménio junto de seus espagos, onde sdo feitos e

vendidos os acarajés.

Assim como a roda de capoeira, 0 acarajé tambeém é considerado patrimonio de
outros estados nordestinos, ainda que sua expressividade seja maior em Salvador/BA.
Segundo o site do IPHAN o Oficio das Baianas de Acarajés remonta da Africa, onde
sua receita tem origem no Golfo do Benim, tendo chegado ao Brasil com o povo que

veio dessa regido.

O acarajé faz parte das comidas de tabuleiro, feitas com o azeite de dendé e que
estdo ligadas ao candomblé e ao culto dos orixas, como poderemos ver também em
diversos trechos das obras de Jorge Amado aqui analisadas. O bolinho do acarajé é feito
de uma massa de feijdo fradinho que é moido num pildo, de forma artesanal, temperado
e frito no dendé fervente. O que pudemos observar em diversos lugares em Salvador
como atrds do Mercado Modelo, no Pelourinho em frente a Fundacdo Casa de Jorge

Amado, no Terreiro de Jesus e em outros lugares da cidade.

Apos frito, o bolinho de feijdo, é recheado com camarao seco, vatapa e caruru. E
embora todas as baianas realizem o mesmo processo, cada acarajé possui um sabor
unico e diferente de baiana para baiana. Cada uma possui sua banca com suas
caracteristicas, suas cores, suas roupas e colares. Assim como a organizacao do acarajé,
algumas possuem uma embalagem personalizada, outra oferece um prato, Sdo pequenos
detalhes de diferencas que tornam o acarajé parte do todo na tradicdo que o envolve, e
ao mesmo tempo o caracteriza de acordo com quem o faz, traz em si a sua singularidade

também.

Os acarajés ndo sdo vendidos sozinhos, em suas bancas, as baianas
frequentemente vendem também cocadas, pés de moleque, abard, que € uma varia¢do do
acarajé so que assado, sendo mais dificil de encontrar, bolinho de estudante e bebidas

como agua, refrigerantes e cervejas.

Chama a atencdo a venda de comidas de rua que é feita em Salvador percebida

nas obras de Jorge Amado e também no trabalho de campo, nesse conjunto além dos

230



acarajés, abaras, cocadas, bolinhos de estudante, incluimos 0s mingaus, canjicas e
mungunzés. E chama-nos tanto a atencdo que a venda de comidas pelas ruas de
Salvador surge ja no primeiro livro de Jorge Amado, O pais do carnaval [1931], escrito

quando o autor tinha s6 19 anos, e vai se estender por quase todos, sendo todos.

Desta forma, mostraremos aqui como as baianas vendedoras de comida, de
acarajés, de abaras, de mingaus aparecem nos livros, os lugares que ocupam, onde
vendem, quem sd@o 0s consumidores, quais as suas relacbes como personagens e com 0S
outros grupos de personagens. Mostraremos assim, também a relacdo da comida de

dendé com o candomblé e a importancia das baianas dentro da narrativa.

E como mencionado recentemente, ja no primeiro livro de Jorge Amado, O pais
do carnaval, um dos romances com a narrativa mais destoante dos demais, um pouco
mais sombrio e bastante critico. Surge entdo a primeira men¢do as baianas: ‘“Pretas
gordas, nas esquinas, vendiam acarajé e mingau. E nas sombras da noite a Bahia parecia
uma grande ruina de uma civilizagdo que apenas comegara a florescer.” (AMADO,
2011, p.32)

E importante pontuar a flexibilidade de horarios e ocupacdo dos espacos pelas
baianas, tanto quanto ao que observamos nas obras como pelo que percebemos no
trabalho de campo. Algumas baianas vendem seus acarajés durante o dia, outras em sua
grande maioria, como a baiana da citacdo de O pais do carnaval vende a noite.

Iniciando seu trabalho de venda no inicio do anoitecer.

O trabalho das baianas em alguns casos envolve toda uma familia que produz e
vende os acarajés, cocadas e outras comidas, através da observacao e conversa realizada
no trabalho de campo descobrimos uma baiana no terreiro de Jesus que nos disse que
toda sua familia, mée e irmas faziam os quitutes e que cada uma delas era responsavel
pela venda em um dia da semana, durante o dia inteiro. O ponto de venda foi escolhido
por sua mée ha mais de 40 anos. E suas proprias palavras afirmaram que ela “nasceu no
acarajé”, que aprendeu com a mae a fazer o acarajé e que mora perto ponto, indo de

taxi.

Diferentemente de outra baiana também localizada no Terreiro de Jesus que nos
contou que durante o dia se dedicava ao trabalho da producdo dos doces como as

cocadas, da compra dos ingredientes para 0s acarajés e nas noites, intercaladas se dedica
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a venda. A mesma ainda nos contou que muitos quitutes de tabuleiro estdo
desaparecendo, mas que ela sabe fazer todos, por encomenda ainda faz, mas que muitos
ja ndo sdo encontrados nas bancas com os acarajés, como o bolinho de estudante na

palha.

Em Suor [1934], romance que retrata a vida no Pelourinho e dos moradores de
um dos casardes coloniais que fazem parte do conjunto arquiteténico do Pelourinho sao
diversas as passagens das baianas que vendem acarajés, mungunzd, mingau, cuscuz,
entre outras comidas. Ja no inicio da obra, uma baiana se faz presente a porta do prédio,
quando o narrador apresenta ao leitor o prédio e seus moradores: “Uma preta velha
vendia acarajé e mungunza na porta.” (AMADO, 2011.p. 10). Personagem esta que

reapareceré em outros momentos.

Nem todas as passagens vem com a descri¢cdo detalhada das baianas e dos
acarajés, em alguns trechos héa apenas a mencao do consumo dos quitutes, como ainda
em Suor: “Levantou e voltou para o 68, onde agora um grupo de negros e mulatos, de
violdo e camisa de gola, com flores atras da orelha, conversava com a baiana, tomando
mingau e comendo acarajé.”(AMADO, 2011.p.33).

Nestes trechos notamos em seus segmentos que a énfase do trecho néo se da na
comida em si, mas no que a baiana carrega enquanto historia oral, pois, aqueles que se
aproximam para a compra e consumo dos quitutes permanecem para a conversa, e tanto
na citacdo da pagina 32 como na da pagina 35, as baianas sdo consultadas quanto as
historias que elas ainda lembram, do tempo da escraviddo como podemos ver: “-Vocé
lembra dessas histdrias que vocé sabe, minha tia? — Que histérias? — Essas histérias de
escraviddo...” (AMADO, 2011.p.35).

Por fim, as demais passagens em Suor apenas citam as baianas vendendo seus
acarajés ou mingaus em diferentes lugares, como um ponto, alguém que esta sempre ali
e percebe 0 que se passa com 0S outros personagens, pois possuem relages de amizade:
“A preta que vendia acarajé, mingau, cuscuz e munguza na porta da rua notava o
crescimento diario da ferida no pé de Cabaga.” (AMADO, 2011.p.90). Cabaca é um
personagem mendigo que mora em baixo das escadas do sobrado. E interessante
pontuar também que as baianas que vendem acarajés, quase sempre tem suas
personagens descritas com a marcagao da sua cor, como no recente caso citado, “a preta

que vendia acarajé”.
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Em Jubiabéa [1935], é interessante notar como sdo as aparicdes das baianas que
vendem acarajés, mingaus, arroz doce, munguza, cocadas, nesse romance elas aparecem
pela primeira vez ligadas aos terreiros ainda que timidamente, pois a comida ainda néo é
descrita ligada aos orixas como acontecerd em outras obras, aqui as baianas ficam as
portas, seja dos terreiros, do circo que chega na cidade ou até mesmo da Feira de Agua

de Meninos. Elas se fazem presentes, mas sempre nas portas dos lugares.

O acarajé, ou melhor, o oficio das baianas do acarajé, que envolve o modo de
preparo artesanal das “comidas de baiana” ou “comidas de dendé”, acarajés, abaras,
cocadas, entre outras, foram tombadas pelo IPHAN em 2005%°. Abaixo podemos ver o

registro de um acarajé comercializado em Salvador em 2018:

Figura 33 - Acarajé

Producéo da autora (2018)

Na imagem acima podemos ver um acaraj¢é um pouco diferente do mais
frequente que encontramos na cidade, com o bolinho aberto e os demais
acompanhamentos em cima percebemos que cada banca, cada baiana faz seu acarajé de

uma forma, assim como os demais produtos vendidos também variam, algumas vendem

% http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/58
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abaras, outras cocadas e pés de moleques, mas embora seja um produto comum a todas,
cada um possui sua particularidade.

O acarajé ¢ feito de forma artesanal, o feijdo fradinho principal ingrediente do
bolinho é moido num pildo de forma manual, e mais tarde o bolinho é frito no azeite de
dendé. Podemos observar esse processo numa banca localizada atras do mercado

modelo, quando uma baiana estava preparando o0s acarajés.

Algumas baianas levam os bolinhos ja fritados para as bancas, outras, em grande
maioria fritam na hora e montam o acarajé de forma que fique quentinho. Em suas
bancas também vendem bebidas como &gua e refrigerante. Nas diversas bancas que
observados em diferentes lugares na cidade como centro histérico, Rio Vermelho, orla
maritima, nos campos da UFBA percebemos que se trata de uma atividade
predominantemente feminina, como podemos ver na imagem baixo registrada no

Terreiro de Jesus:

Figura 34 - Banca de acarajés no Terreiro de Jesus

Producdo da autora (2018)

Os pontos de venda estdo localizados em espagos publicos, e o oficio das
baianas do acarajé enquanto patriménio imaterial ndo se restringe somente ao preparo,
mas também envolve a indumentaria das baianas e a venda dos produtos. Através da
conversa com as baianas descobrimos que algumas que trabalham sozinhas intercalam o
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periodo de venda com a compra dos ingredientes e 0 preparo em casa das cocadas e pés

de moleque.

Outras bancas, abertas diariamente, soubemos tratarem-se de pontos
pertencentes a uma familia inteira e onde todas as mulheres trabalham, dividindo-se
entre os dias da semana, da manhd até a noite. Vestem-se como baianas, com turbantes e
colares coloridos nas cores de seus protetores. Esse bem imaterial que é comercializado
nas ruas da cidade é também um alimento sagrado nas religiGes de matriz africana. Seu

preparo esta intimamente relacionado a religido, sendo alimento sagrado dos orixas.

Esse aspecto religioso, assim como a continuidade pelas pessoas que fazem e
vendem os acarajés sdo encontrados também na literatura de Jorge Amado, como
veremos na nossa analise com as obras. Mas 0s principais pontos como o preparo, a
caracteristica feminina, a religiosidade, a indumentaria sdo refletidas na literatura que
escolhemos. Assim, iniciamos entdo por Suor, uma vez que ja utilizamos o trecho
presente em O pais do carnaval. Em média, um acarajé € vendido pelo valor de R$:

10,00 reais, ou seja, um valor acessivel. Assim, em Suor:

Ela ocupava quase toda a porta com latas de querosene cheias de mingau e
munguza e o tabuleiro enfeitado de desenhos, coberto com a alva toalha
rendilhada, debaixo da qual os acarajés e as moquecas de aratu se
acomodavam junto a cuia de barro, que levava o molho de pimenta.
(AMADO, 2011, p.32)

Como veremos ao longo da analise que busca refletir sobre as passagens em que
as baianas do acarajé se fazem presentes na literatura, veremos que 0s momentos em
que sdo narradas sdo em situacOes diversas. Personagens que chegam para uma

conversa, para a compra da comida, em situacdes de festa entre outras.

Em Suor, a vida ocorre principalmente no Pelourinho onde estd localizado o
sobrado 68, e como podemos ver na citacdo a seguir, assim como em toda a narrativa da
histéria, ha sempre uma baiana vendendo mingau e acarajé na porta do sobrado:
“Levantou e voltou para o 68, onde agora um grupo de negros e mulatos, de violdo e
camisa de gola, com flores atrés da orelha, conversava com a baiana, tomando mingau e
comendo acarajé.” (AMADO, 2011, p. 33)

Em nosso trabalho de campo observamos a venda diaria de acarajés durante o
periodo do dia, no entanto descobrimos que os vendedores de mingau saem com seus

carrinhos para a venda por volta das quatro horas da madrugada. Em Suor a venda de
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acarajé vai até mais tarde: “Passava da meia-noite e a preta que vendia acarajé

preparava-se para ir embora.” (AMADO, 2011, p. 45).

A passagem do tempo, como uma continuidade no trabalho da baiana em
especifico que é narrada em Suor pode ser visto pelo trecho a seguir, onde a baiana
acompanha a enfermidade de Cabaca, 0 mendigo que vive embaixo da escada, piorar:
“A preta que vendia acarajé, mingau, cuscuz e mungunza na porta da rua notava o
crescimento diario da ferida no pé de cabaca.” (AMADO, 2011, p. 90), e essa
personagem esta sempre presente: “De noite, ele chegou e cumprimentou a preta que
vendia mingau.” (AMADO, 2011, p. 92). Como se V€, 0 mingau ¢é extremamente citado

em Suor, sendo mais popular até que os acarajés.

Em Jubiaba a vida dos personagens inicia-se no Morro do Capa Negro, e assim,

em sua maioria Sdo personagens que sobrevivem de pequenos servicos, entre eles a

venda de mingau: “Ajudava a velha Luiza a fazer o mungunza e o mingau de puba que

ela vendia a noite no Terreiro.” (AMADO, 2008, p. 19). E como podemos ver nessa

primeira aparicdo a comida esta relacionada ao terreiro. Mais adiante é citada em
conjunto com os demais trabalhos da populacéo carente do morro:

A vida do morro do Capa-Negro era dificil e dura. Aqueles homens todos

trabalhavam muito, alguns no cais, carregando e descarregando navios ou

conduzindo malas de viajantes, outros em fabricas distantes e em oficios

pobres: sapateiro, alfaiate, barbeiro. Negras vendiam arroz-doce, mungunza,

sarapatel, acarajé, nas ruas tortuosas da cidade, negras lavavam roupa, negras
eram cozinheiras em casas ricas dos bairros chiques. (AMADO, 2008, p. 34)

E nesta obra também podemos ver a passagem do tempo e a continuidade do
trabalho envolvendo o fazer e vender comida pelas ruas da cidade, no narrar da vida dos
habitantes, Luiza continua a fazer e vender mungunza e mingau nas noites, e isso
acontece até o dia de sua morte:

Um, dois, trés anos se passaram naquela vida do morro. Os habitantes eram
0s mesmos, a vida a mesma. Nada mudava. S6 as dores de cabeca de Luiza
aumentavam. Agora haviam passado a ser quase diarias, pegando a negra
logo que ela voltava da venda noturna do mungunza e do mingau. A negra

ficava gritando, botava os vizinhos para fora, vinha Jubiaba e cada vez
demorava mais para curar as dores de Luiza. (AMADO, 2008, p.45)

Jubiaba é extremamente marcado pelo candomblé, o personagem que leva o
nome do romance é um pai de santo respeitado no morro, sendo além de pai de santo,
uma espécie de curandeiro e feiticeiro. E se inicialmente o mingau faz parte do que é

vendido no terreiro, avancando na narrativa, no capitulo intitulado “macumba”, negras
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vendem também acarajés e abaras: “Da casa do pai de santo Jubiaba vinham sons de
atabaque, agogo, chocalho, cabaca, sons misteriosos da macumba que se perdiam no
pisca-pisca das estrelas, na noite silenciosa da cidade. Na porta, negras vendiam acaraje
e abara.” (AMADO, 2008, p. 96).

As vendedoras dos quitutes sdo sempre narradas como negras, assim, na noite
em que um circo chega a cidade, ou seja, todos 0s acontecimentos marcantes e
importantes que acontecem vem logo seguidos das personagens que se fazem presentes:
“De noite a musica tocara ali e negras venderdo cocada.” (AMADO, 2008, p. 207), ¢
assim as cocadas sdo incluidas e um pouco mais adiante, outros quitutes: “Negras de
anagua e colares vendiam pipocas, acarajés, mingau e mungunza. Todo o largo estava
iluminado pela luz do circo.” (AMADO, 2008, p.210).

Os lugares em que as baianas estdo presentes, sdo, como vimos ao analisarmos
os lugares dentro da narrativa, lugares significativos aos personagens, em Suor a baiana
esta no Pelourinho, em Jubiaba em diversos lugares incluindo a Feira de Agua de
Meninos, seja no dia a dia, seja em momentos de festa, na citacdo a seguir podemos ver
sua presenca no melhor dia da feira durante a semana, no sabado:

A Feira de Agua de Meninos comega na noite do sabado e se estende pelo
domingo até ao meio-dia. Porém, na noite de sibado é que é bom. Os
canoeiros atracam as suas canoas no porto da Lenha, os mestres de saveiros
deixam seus barcos no pequeno porto, homens chegam com animais

carregados, as negras vém vender mingau e arroz doce. (AMADO, 2008,
p.240)

Sabemos que a literatura de Jorge Amado tem como um dos seus elementos
centrais a greve, e esta ndo acontece como alguns autores sugerem, somente no periodo
em que o escritor foi filiado ao Partido Comunista Brasileiro, as greves continuam a
aparecer em sua narrativa apos esse periodo, e quando o protagonista de Jubiaba esta
envolvido com a greve, ainda que de forma indiretamente as baianas estdo presentes,
como podemos ver: “Antonio Balduino vem sozinho pela rua. Tomou um copo de
mingau de puba no Terreiro. Junto da negra, homens conversavam sobre a greve.”
(AMADO, 2008, p.279). E assim que atribuimos importancia ao que é narrado,

observando o momento em que 0s elementos véo surgindo.

No romance maritimo Mar Morto as baianas também estdo presentes e seus
consumidores sdo os trabalhadores do cais, pescadores como Francisco, avd de Guma

que toma mingau de puba: “Uma preta passa com latas de mingau. Outra vende
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mungunza para um grupo. O velho Francisco toma dois tostées de mingau de puba.”
(AMADO, 2008, p.166). Em Capitdes da Areia notamos a venda de cocadas.

Inimeras sdo as passagens em toda a literatura analisada em que as baianas
vendem seus acarajés, mingaus, cocadas, e outros quitutes, em Os pastores da noite
suas aparicdes sdo frequentes e de diversas formas. Quando Cabo Martim, na primeira
historia que é contada no romance retorna a cidade é esperado por muitos, incluindo as
baianas de tabuleiro: “Moleques, feirantes, choferes, baianas de tabuleiro, espalharam-
se pelas redondezas, colocaram-se em pontos estratégicos, cobrindo por completo os
itinerarios por onde Martim podia chegar, inocente e risonho, de consciéncia tranquila.”

(AMADO, 2009, p. 42).

Ja na segunda histéria, O compadre de Ogum, o principal acontecimento
também é marcado com a presenca da comida de azeite, quando Massu vai batizar seu
filho no candomblé e na igreja catolica, os ritos que envolvem o batismo no terreiro tém

como oferenda acarajés e abaras:

N&do tardou Doninha, voltou andando com seu passo mildo e apressado.
Sentou-se, explicou a Massu as determinacdes de Ogum. Devia 0 negro
trazer dois galos e cinco pombos além de uma travessa de acarajés e abaras
para dar comida a sua cabeca. Responderia ele entdo sobre o padrinho. Na
quinta-feira, dai a dois dias, ap6s o crepusculo. (AMADO, 2009, p. 151)

A celebracdo é narrada em detalhes, tanto nos ritos, nas masicas, no que cada
personagem foi incumbido de realizar, e nas oferendas, onde percebemos também o
xinxim: “Vieram as feitas em fila trazendo as travessas de comida de azeite, os abaras,
0s acarajés, o xinxim. Os animais sacrificados eram agora a comida cheirosa e
colorida.” (AMADO, 2009, p.153). O momento que antecede o batizado no terreiro ¢é

também uma festa, e nela séo servidos:

No intervalo, enquanto filhas de santo cozinhavam a comida do orix4,
conversavam de coisas diversas, evitando falar da cerimonia. Finalmente a
comida foi servida — xinxim de galinha, abara, acarajé — primeiro para o
santo, seus pedacos preferidos, em seguida para Massu, Artur e Tibéria,
finalmente, na sala de jantar, para todos os demais. (AMADO, 2009, p. 171)

A ordem em que a comida é servida é uma ordem hierarquica. Primeiro as
divindades, depois ao pai do menino que sera batizado, em seguida a Arthur e Tibéria
que sdo os padrinhos e por fim aos demais presentes. E 0 momento do batizado é um
momento tdo importante na historia, que mexe com toda a cidade, sendo o Unico

periodo em que as baianas ndo vao estar nas ruas e sim participando da celebrag&o:
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“Filhas de santo largavam seus tabuleiros de carajé e abara, suas latas de mingau de
puba e tapioca, suas frigideiras de aratu, desertavam nas esquinas da cidade, faltavam a
freguesia.” (AMADO, 2009, p. 172).

Sempre em momentos definitivos na narrativa as baianas também se fazem
presentes em O sumico da santa, quando lansd a orixa desembarca na cidade, uma moga
no momento em que faz acarajés vé a divindade, € um dos apices da narrativa:
“Acocorada diante da gamela de acarajés, a moga enxergou apenas a luz da aurora
rompendo as trevas, mas distinguiu fulguragdes grenas, estrias cor de vinho, e as tomou
como signos favoraveis.” (AMADO, 2010, p. 146). Da mesma forma acontece em
Tenda dos Milagres e seu protagonista Pedro Archanjo, e aqui a comida surge
primeiramente como algo existente no terreiro:

lam ao candomblé para 0 amala de Xang0, obrigacdo das quartas-feiras. Tia
Maci dava de-comer ao santo, no peji, a0 som do adjé e do canto das feitas.
Depois em torno & grande mesa da sala, serviam o caruru, o abara, o acarajé,
por vezes um guisado de cadgado. Mestre Archanjo era bom de garfo, de garfo
e copo. A conversa prolongava-se noite adentro, animada e cordial no calor

da amizade; ouvir Archanjo era privilégio dos pobres. (AMADO, 2008, p.
35)

Em Mar Morto no momento final, lemanja e Livia se fundem numa ideia, e 0s
personagens confundem-se, em Tenda dos Milagres acontece algo semelhante com uma
baiana, h4& um mistério, 0 magico acontece, uma baiana do acarajé supostamente
transforma-se na orixa, ou a orixa vivia disfarcada na baiana e apds seu sumico, outra
baiana ocupa seu ponto de venda, ou seja, ha uma continuidade:

Durante dias permaneceu vago o ponto da Miseric6rdia onde os fregueses de
abard, acarajé, cocada e pé de moleque encontraram, anos a fio, a negra
Doroteia com o colar de lansd e uma conta vermelha e branca, de Xang6.

Depois ali assentou-se Miquelina, pacata e alva, o tabuleiro enfeitado e os
olhos gar¢os. (AMADO, 2008, p.147)

No coracdo da Tenda dos Milagres, na propria tipografia, estudio e reitoria, 0
ponto de encontro de amigos e artistas estd uma mesa farta. Ali, onde tudo acontece,
podemos ver as moquecas, Xinxins, abaras, acarajés, vatapa, caruru, ndo s6 comidas de

tabuleiro, mas também comidas tipicas baianas:

Na Tenda dos Milagres, apés a danca ritual de saudacédo, silenciados os
atabaques, as garrafas foram abertas. Sobre a mesa onde juntavam os tipos na
composi¢do das paginas havia quantidade de comida, variada e saborosa: as
mogquecas, as frigideiras, os xinxins, os abaras, 0s acarajés, 0 vatapa e o
caruru, o efd de folhas. Muitas maos amigas e competentes misturaram o
coco e o dendé, mediram o sal, a pimenta, o gengibre. (AMADO, 2008, p.
182).
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Por fim, em Bahia de Todos-os-Santos hd um longo capitulo dedicado a
culindria baiana e a maior parte dele é dedicado as baianas, muitas sdo citadas
nominalmente, mas acreditamos que essas pessoas ndo sejam as mesmas, N0S Mesmos
pontos, devido ao tempo em que a obra foi escrita. Mas, assim como na época de Jorge
Amado haviam baianas cujos acarajés se destacavam no sabor, atualmente existem
alguns muito comentados na cidade como da Dinha no Rio Vermelho e da Liu no
Terreiro de Jesus, ambos maravilhosos. Assim, destacamos um trecho do que

encontramos no guia de ruas e mistérios:
As baianas fornecem uma nota de alegre e pitoresco as ruas e pragas e nos
dias de festa ritual vestem trajes magnificos, com as cores de seus orixas, 0s
colares, as pulseiras, os torsos e os balangandds. Algumas dessas baianas
gozam de larga popularidade e seus quitutes possuem fama. Em frente ao
edificio da Alfandega, na Cidade Baixa, Odilia oferece uma cocada que é a
maravilha das maravilhas. Outras mantém-se no mesmo ponto durante
decénios, a vender a tarde ou a noite — nada existe de mais saboroso do que
mingau de puba (de tapioca ou de milho) pela madrugada, quentinho, na hora
dos altimos boémios, quando a cidade dorme. Damésia da Conceicdo sentou-
se por mais de quarenta anos em frente & Escola de Belas-Artes. Geracdes de

mestres e alunos, de pintores e desenhistas foram seus fregueses, comprando-
Ihe acarajés e laranjas-de-umbigo. (AMADO, 2012, p. 353-354).

Nosso trabalho de campo contemplou a visitagdo a diversos museus e memoriais
espalhados na cidade, priorizando aqueles que contam a histéria da cidade como o
Museu de Arqueologia e Etnologia da UFBA, localizado na antiga Faculdade de
Medicina, O Museu da Misericordia, Museu do Carnaval, 0s diversos museus que
fazem parte das igrejas, o museu Casa de Jorge Amado, Museu Nautico no Farol da
Barra, 0 MAM no Solar do Unhdo, Museu de Arte Moderna da Bahia, o Espaco Carybé
das Artes no Forte Sdo Diogo, a Fundacdo Casa de Jorge Amado, o Memorial a mae
Menininha do Gantois, o Forte de Santo Antdnio Além do Carmo, bem como, o

Memorial das Baianas do Acarajeé.

Na primeira parte desta tese, quando apresentamos 0S conceitos que seréo
trabalhados, apresentamos brevemente o Memorial das Baianas do Acarajé, no entanto
agora daremos mais atengdo a este espaco que é formado ndo so pelo que faz parte do
Memorial no espaco fisico, mas também pelo que é passado e mantido atraves de cada

baiana que vende acarajés pelas ruas.

Por tratarmos aqui de patrimbnios que devem ser preservados, € importante
destacar o Monumento as Baianas do Acarajé que existia no periodo em que realizamos

o trabalho de campo em marco de 2015 e fevereiro de 2018 e que recentemente, em
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dezembro de 2019 foi incendiado®®. O fogo chegou também a parede do Memorial
danificando parte da estrutura. A associacdo das baianas acredita que o incéndio tenha
sido um ato de intolerancia religiosa. Abaixo podemos ver a estatua que foi queimada:

Figura 35 - Monumento as Baianas

Producéo da autora (2018)

A imagem acima registrada no trabalho de campo no ano de 2018 demonstra o
Monumento em homagem as baianas do acarajé que atualmente ndo existe mais. O
monumento foi queimado nos ultimos dias do més de dezembro de 2019 e ha indicios
de que o incendio tenha sido criminozo, realizado como uma forma de preconceito as

religiBes afrobrasileiras.

A informacédo quanto a patrimonializacdo do oficio das baianas do acarajé nao se
restringe como comentamos anteriormente, ao espaco do Memorial. Cada banca de
venda de acarajé possui um pequeno banner informando que o oficio das baianas do

20 Disponivel em: https://gl.globo.com/ba/bahia/noticia/2019/12/17/estatua-de-baiana-de-acaraje-e-
incendiada-no-centro-historico-de-salvador-associacao-suspeita-de-intolerancia-religiosa.ghtml.
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acarajé ¢ um patriménio, uma tradicdo e uma profissdo. Como podemos ver na imagem

abaixo, na banca de Acarajé da Penha:

Figura 36 - Banca de acarajés da Penha

Producéo da autora (2018)

Tanto na imagem acima, como na imagem abaixo podemos observar os
elementos que compdem a ideia das baianas do acarajé, como o espaco enfeitado com
ervas, a indumentaria de baiana com cores que representam o vinculo religioso, 0
turbante, a bata e as saias, 0s colares de contas e em ambas podemos ver o banner onde

0 acarajé, o abara e o bolinho de estudante aparecem como patrimonios.
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Figura 37 - Banca de acarajés da Sueli

-

Producdo da autora (2018)

Através das imagens podemos perceber que as bancas sdo mdveis, ou seja, sdo
diariamente armadas e desarmadas nos espacos publicos, ao conversarmos com algumas
baianas soubemos que muitas levam tudo de taxi de suas casas até o ponto de venda.
Algumas atendem em pontos diferentes durante a semana. No entanto, num dos pontos
que ndo faz parte do centro histérico, mas que trabalhamos aqui trata-se do Rio

Vermelho e da banca de acarajé da Dinha, uma das bancas mais conhecidas.

Figura 38 - Banca de Acarajés no Rio Vermelho
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Producdo da autora (2018)

Localizada no Rio Vermelho, proxima a estatua de Zélia Gattai e de Jorge
Amado, proxima também ao museu Casa de Jorge Amado, onde Jorge e Zélia viveram e
onde estdo muitos objetos pessoais do casal, incluindo suas cinzas. De frente para 0 mar
e para onde acontece a festa de lemanja esta a banca de Acarajé da Dinha, a Unica banca
que ndo € movel, sendo um ponto fixo. No entanto em 2015 no primeiro trabalho de
campo essa banca era moével como todas as outras, ja em 2018 percebemos que o ponto

ganhou uma nova estrutura, como podemos observar acima.

Assim, refletimos sobre qual a importancia da patrimonializacdo do oficio das
baianas do acarajé e da existéncia de um memorial que ndo se limita ao espaco fisico da
memoria e informacdo, mas que se estende a quem mantém vivo esse saber. E tudo isso
contribui na conservacdo da histéria e da tradicdo deste oficio que é um legado dos
africanos na construcdo da nossa sociedade. A ancestralidade estd presente em cada

baiana que mantém vivo esse oficio.

No Memorial podemos conhecer teoricamente 0 que percebemos nas ruas, nas
feiras, nos mercados, pracas, em todas as bancas, ou seja, a indumentaria das baianas
formada por um turbante, bata, saias que podem ter até cinco metros de roda, anaguas,
diversos panos, rendas, tecidos diversos, panos da costa, colares, pulseiras, brincos, em

cores que representam os deuses pessoais, balangandés, ervas na banca.

No museu somos apresentados a diversas imagens e videos que resgatam as
imagens africanas onde podemos ver mulheres em mercados vendendo acarajés. E a
menc¢do do territdrio feminino que é construido através desse grupo. Também ha a
receita do acarajé, exemplares dos utensilios que sdo usados como as panelas de barro, e
por fim, uma linha do tempo envolvendo diversos acontecimentos ligados ao oficio das
baianas do acarajé como por exemplo: Em agosto de 2005 o Reconhecimento do Oficio
das Baianas de Acarajé como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil. Em novembro de
2013 as baianas se organizam contra a auséncia na copa, assim como 0s Encontros
Nacionais em 2014, 2015. Ou seja, estdo na linha do tempo tanto as conguistas como as

lutas pela existéncia e preservacédo deste oficio.
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4.4 - A Paisagem da Bahia de Todos-0s-Santos
Como podemos perceber, ainda que tratados em capitulos diferentes, os temas e

conceitos presentes nesta tese se entrelacam e dialogam entre si. Ao trabalharmos com
patrimonio, soubemos terem sido as paisagens culturais, a porta de entrada da geografia
nos estudos patrimoniais, de acordo com Maria Geralda de Almeida (2013). E assim,
trabalhando com as multiplas relacBes que sdo expressas nas obras literarias e apos
termos trabalhado com territorio, com lugares, o espaco das obras e os patrimoénios
existentes, voltamos nosso olhar a paisagem que cristaliza e materializa todas essas

relacdes.

Para tanto, fundamentaremos nossa pesquisa quanto a paisagem nas obras de
Jorge Amado, através, principalmente, da conceituacdo de paisagem de Milton Santos
(2002), mas também de Almeida (2013), de Lauro César Figueiredo (2013), de Helena
Copetti Callai (2012), entre outros.

Desta forma, entendemos que a paisagem, assim como 0 espago sao produtos da
sociedade e segundo Santos: “Tudo aquilo que nds vemos, o que nossa visdo alcanga, é
a paisagem.” (SANTOS, 2002, p. 61). Mas também, tudo aquilo que sentimos, ouvimos
e percebemos faz parte da paisagem. E por isso, traremos trechos literarios onde
podemos perceber paisagens que sdo formadas por prédios coloniais, praias, areais,
sabores como de acarajé e de mingaus, assim, como elementos que demonstram a

religiosidade que também compde a paisagem existente nas obras.

Toda paisagem é compreendida a partir da percep¢do daquele que a analisa,
portanto, aqui trabalhamos com a percep¢do do escritor sobre a cidade e ainda com
nossa percepcdo sobre a paisagem que é narrada e a que visitamos em trabalho de
campo. Com isso, a interpretacdo da paisagem passa a ser um fator permanente em
nossa analise, assim como a interpretacdo das obras como um todo. Dos lugares que
selecionamos, dos patriménios escolhidos, dos territorios identificados. Tudo isso passa
pela interpretacdo que fazemos. A partir de uma selecdo de interesses que passam pelos
conceitos geograficos.

Afinal, qual seria a diferenca na leitura das obras literarias de Jorge Amado feita
por turistas, para a leitura das mesmas obras realizada por professores de geografia?
Acreditamos que a diferenca se d& na forma em que a leitura é realizada, ou seja, na

interpretacdo que o sujeito faz dos fatos, pois, toda leitura passa por um processo de
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selecdo das informacdes. A partir da aproximacgdo aos conceitos geograficos a leitura
pode ser considerada como através do olhar geografico que automaticamente atribuira
sentidos e significados diferentes aos fatos na narrativa, compreendendo 0s conceitos na

literatura.

Ou seja, uma vez que existe o entendimento sobre lugar, paisagem, espaco,
territério e patrimoénio e considerando que toda leitura passa pela interpretacdo e pela
construcdo de sentidos, € possivel perceber as paisagens a partir da narrativa literaria.
Assim, como os lugares atraves dos sentidos e os territorios pelas relacGes de poder.

Quando trabalhamos com o patrimonio na Geografia, a paisagem cultural age
como o elo que abre espacgo para essa nova tematica que se observarmos com atencao,
possui diversos fatores que estdo presentes em demais conceitos geograficos. Portanto a
proximidade e relacdo sdo facilmente perceptiveis, uma vez que paisagem e patriménio
sdo indissociaveis, pois, como afirma Figueiredo (2013) o trabalho geografico parte da
espacialidade que é um resultado da producéo do espaco, e entendemos patriménio aqui
como definido anteriormente: “Quando 0 espacgo transpde o tempo na memoria social
ele torna-se patriménio, campo conflituoso de representacbes socio-politicas.”
(FIGUEIREDO, 2013, p. 207).

Lidamos fundamentalmente com essa concepcdo, pois, 0s patrimoénios ja
destacados sdo percebidos e considerados para além das politicas publicas existentes de
patrimonializacdo. Ou seja, 0 objeto de estudo, as obras literarias legitimam a
importancia destes lugares antes das politicas publicas, ao mesmo tempo em que chama
a atencdo do leitor para as praticas sociais que representam determinados grupos e que

sdo assim, importantes, mesmo que nao sejam reconhecidas.

O que queremos dizer com isso é que enquanto trabalhamos com a nogdo de
patriménio, ndo nos retemos nos livros de tombos, mas pensamos nas particularidades
de cada bem cultural em questdo, considerando também o tombamento, mas néo so ele.
Todo patriménio é especializado e produz transformacBes socio-espaciais, portanto:
“Pensar as logicas dos bastidores desse processo € de fundamental importancia cujo
conhecimento empirico identifica rapidamente como paisagem, gerando importantes
transformacgdes socio-espaciais.” (FIGUEIREDO, 2013, p. 207). Estas transformagdes
perpassam todo processo de conservacdo destes bens, como o turismo que emerge com

todo patriménio, pois, enquanto lugares, paisagens, bens materiais e imateriais, seréo
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consumidos e visitados, isso demanda estruturas, movimento econémico e politicas

adequadas.

Em O Centro da Cidade do Salvador, Milton Santos (2012), se dedica ao estudo
da capital baiana analisando a formacdo da cidade e a evolugdo da regido, as funcgdes,
vida, estrutura e a paisagem urbana no centro da cidade, ao que nos deteremos na sua
concepcao de paisagem urbana da cidade, como podemos ver:

Dois fatos sdo bem caracteristicos da paisagem central da Cidade do
Salvador. Ela é sobretudo marcada pelo sitio que ocupa: uma Cidade Baixa,
sobre a planicie estreita, quase toda inteiramente construida pelo homem
durante os quatro séculos da evolugdo urbana; uma Cidade Alta, assentada
sobre colinas e vales; e, separando esses dois elementos, a escarpa da falha.
Tais denominacdes (Cidade Alta e Cidade Baixa) aparecem quando a cidade
tinha os limites que, hoje, coincidem com os dois bairros centrais. Ndo tém
mais sentido para a cidade toda, desde que a mesma se estendeu sobre um

conjunto de sitios diferentes. Todavia, essa designacdo conserva todo o
interesse em relacdo a parte central. (SANTOS, 2012, p. 101)

E interessante perceber as diferencas existentes na forma como cada literatura
trata a mesma paisagem, em Santos podemos observar a literatura académica, por sua
vez, a literatura amadiana narra a ‘mesma paisagem’ de forma diferente, € o que
Almeida (2013) nos coloca sobre o entendimento da paisagem: “Entender e interpretar a
paisagem implica, pois, em uma visdo de mundo de quem o faz.” (ALMEIDA, 2013, p.
187). E a paisagem que é narrada por Jorge Amado contempla diversos aspectos
geomorfoldgicos, culturais e historicos da cidade, como podemos ver em Mar Morto:

A manhi é bela, cheia de sol. Outubro é o més mais belo desta beira de cais.
O sol ndo € quente ainda, as manhds sdo claras e frescas, sdo manhas sem
mistério. Dos saveiros proximos vem um cheiro de fruta madura que chega
para 0 mercado. Seu Babau compra abacaxis para fabricar cachaga gostosa
para os fregueses do Farol das Estrelas. Uma preta passa com latas de
mingau. Outra vende mungunza para um grupo. O velho Francisco toma dois
tostdes de mingau de puba. Um saveiro parte carregado. Barcos vao pescar,
0s pescadores nus da cintura para cima. O mercado comega a se movimentar,

descem homens pelo elevador que liga as duas cidades, a Alta e a Baixa.
(AMADO, 2008, p. 166)

Também na citagdo literaria podemos perceber a Cidade Alta e a Cidade Baixa,
citadas anteriormente por Santos, mas aqui estdo ligadas pelo Elevador Lacerda, um
lugar e patrimonio dentro da narrativa. Ainda podemos perceber o quanto da vida diaria
estd impressa nessa paisagem de mar de saveiros e montanha. O cheiro das frutas
maduras que chegam ao mercado, assim como o sabor do mingau que é vendido pelas

ruas também compde essa paisagem que vai sendo construida. Complementa nosso
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entendimento acerca da paisagem geografica em relacdo a paisagem literaria que
estudamos, a colocacdo de Helena Copetti Callai:
A paisagem, pode-se dizer, ¢ um momento do processo de construcdo do
espaco. O que se observa é, portanto, resultado de toda uma trajetdria, de
movimentos da populacdo em busca de sua sobrevivéncia e da satisfacdo de

suas necessidades (que sdo historicamente situados), mas também, pode ser
resultante de movimentos da natureza. (CALLAI, 2012, p. 83)

Ou seja, o resultado dessa trajetoria, dos movimentos da populacdo é entendido
através das relacbes dos personagens com a Cidade Alta e com a Cidade Baixa, onde
uma abastece a outra, principalmente através do cais, dos diversos mercados que
recebem as mercadorias desembarcadas dos saveiros. Enxergamos ai a busca pela
sobrevivéncia e satisfacdo das necessidades, colocada por Callai (2012), é o trabalho da
populacdo, mas que ndo resulta somente de movimentos da natureza, ainda que também,
pois, tudo isso se da devido a falha da escarpa onde se localiza 0 espa¢o em questao,
como podemos ver um pouco mais em Mar Morto:

Nas noites da sua infancia muitas vezes dormiu no tombadilho do saveiro
atracado ao pequeno cais. De um lado, enorme e iluminada de mil 1dmpadas
elétricas, estava a cidade. Subia pela montanha e seus sinos badalavam, dela
vinham mdusicas alegres, risadas de homens, ruidos de carros. A luz do
elevador subia e descia, era um brinquedo gigantesco. Do outro lado era o
mar, a lua e as estrelas, tudo iluminado também. A musica que vinha dele era
triste e penetrava mais fundo. Os saveiros e as canoas chegavam sem ruido,
0S peixes passavam sob a agua. A cidade, mais barulhenta, era bem mais

calma no entanto. L& havia mulheres lindas, coisas diferentes, cinema e
teatro, botequins e muita gente. (AMADO, 2008, p. 51)

Diversos elementos sdo narrados neste trecho, elementos maritimos e que
envolvem a vida no cais como o0s saveiros atracados, as canoas, assim como elementos
naturais como a propria montanha, constru¢cdes como o elevador, o cinema, o teatro e
botequins, e ainda faz parte da narrativa, a lembranca dessa paisagem, os sons dos sinos
que badalam, as musicas alegres, assim como o riso dos homens. O que se traduz em
Santos: “A paisagem ¢ um conjunto heterogéneo de formas naturais e artificiais, ¢

formada por fragdes de ambas.” (SANTOS, 1988, p. 65).

Ainda segundo Milton Santos: “A paisagem é historia congelada, mas participa
da histdéria viva. Sdo suas formas que realizam, no espaco, as fungdes sociais.”
(SANTOS, 2002, p. 109). O que podemos ver através da temporalidade que é narrada

através da historia dos lugares, como acontece em Jubiaba:

Cidade religiosa, cidade colonial, cidade negra da Bahia. Igrejas suntuosas
bordadas de ouro, casas de azulejos azuis e antigos, sobraddes onde a miséria
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habita, ruas e ladeiras calgadas de pedras, fortes velhos, lugares historicos, e
o cais, principalmente o cais, tudo pertence ao negro Ant6nio Balduino.
(AMADO, 2008, p. 61).

Muitos sdo os trechos que demonstram a historicidade dos lugares,
principalmente do que envolve o Pelourinho, como vimos em diversos momentos da
analise dos lugares, o periodo colonial, a crueldade praticada, o legado da escraviddo
visivel nas ruas, no calcamento, nas igrejas, a tradicdo portuguesa disseminada através
dos azulejos e dos sobrados, todos esses elementos sdo abundantes nas obras analisadas,
e ndo o0s retomamos todos aqui, para que ndo torne-se repetitivo, uma vez que por outro

foco ja os trabalhamos anteriormente.

Santos também coloca que: “A paisagem ¢ um conjunto de formas que, num
dado momento, exprime as herangas que representam as sucessivas relacdes localizadas
entre 0 homem e a natureza.” (SANTOS, 2002, p. 103). Quanto a isso, interpretamos e
entendemos essa heranga que se exprime atraves da religiosidade e da culinaria africana
vinda com os negros que foram trazidos na condicdo de escravizados e que podemos ver

através do candomblé, do culto aos orixas em O Sumico da Santa:

Segundo consta, Oya teria comecado pelo Axé do Alaketu, vizinho da casa
de Carybé — da Boa Vista ao Matatu € um pulo, fica tudo em Brotas -, onde
alguns afirmam ter ela passado a noite em alegre companhia: apontam como
prova a tela onde se v& uma negra adormecida em mistério e poesia e, em
derredor do corpo esgalgo e imenso, a paisagem da Bahia, a montanha, o
mar, o povo. (AMADO, 2010, p. 146)

Natureza e religiosidade se entrelagcam na paisagem narrada acima, podemos ver
a montanha, 0 povo e 0 mar, assim como orixas, nesse caso Yansa que resolve visitar a
cidade de Salvador e mexe com a vida de cada habitante, numa aventura que acaba

trazendo mais felicidade a todos os envolvidos.

Além da religiosidade que é muito presente nas obras trabalhadas, a heranca das
comidas de dendé e dos mingaus que sdo vendidos pelas baianas nas ruas sao frequentes
tanto na literatura, como ainda hoje na cidade, ao que podemos ver em Suor: “A preta
ficava ali até alta madrugada, quando os Gltimos negros e mulatos se tinham recolhido e
a cidade dormia, fechadas as janelas coloniais, silenciosos o0s sinos das igrejas
inimeras.” (AMADO, 2011, p. 32).

E como esta passagem, poderiamos citar inlmeras outras que narram negras que
vendem acarajé, abara, cocadas, bolinho de estudante, mingau de puba, mungunzi,

durante o dia e também durante a noite. S&o frequentes desde o primeiro livro de Jorge
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Amado, O pais do carnaval. E assim, vai se compondo essa paisagem baiana, atravées de
diversos elementos que mesclam natureza, ritos, cheiros, sabores, construcdes e

costumes.

No entanto, a paisagem ¢é a realidade do espa¢co num determinado momento, ou
seja, ela se transforma, e isso também podemos perceber na literatura de Jorge Amado,
seja na reclamacdo dos espacos que ja ndo existem como a catedral da Sé que foi
demolida para a constru¢do de um ponto de bonde que também ja ndo existe mais, seja,

através da descri¢do das mudancas ocorridas principalmente na zona do cais.

E a rampa do mercado onde desembarcavam as mercadorias que ndo existe mais,
o primeiro Mercado que também foi destruido pelo fogo e que mais tarde foi substituido
por um novo prédio mudando assim sua funcao, o antigo abastecia a cidade com frutas e
outros produtos e o atual serve principalmente ao mercado turistico com artesanatos. Os
diversos trapiches que existiam na cidade e que deixam de existir com a construgéo do
novo porto na cidade. Os casarfes que foram depdsitos e como o Solar do Unhéo, hoje
um museu, como se V& na imagem abaixo, e assim podemos ver que 0s usos e funcdes

vao sendo modificados com o tempo de acordo com a necessidade.

Figura 39 - Solar do Unh&o

Producdo da autora (2018)
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O Solar do Unhéo, que atualmente sedia 0 Museu de Arte Moderna da Bahia, €
um complexo arquiteténico que data do século XVII, formado pelo Solar, pela Capela
de Nossa Senhora da Conceicdo, por um cais privativo, aqueduto, chafariz, senzala e um
alambique com tanques. Ao longo do tempo passou por diversos donos e usos, e em
1940 foi tombado pelo Servico do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional, anterior ao
IPHAN, mas em esséncia 0 mesmo 6rgdo, criado por Getulio Vargas. Em seguida o
complexo é adquirido pelo Governo do Estado e passa a sediar o museu de Arte até

entéo.

Na literatura, o Solar do Unhdo surge em alguns momentos, principalmente
quando serve a encontros amorosos entre Curid e sua amante em Os pastores da noite:
“Quando chegou ao Unhdo ja ela estava a espera-lo, tdo melancdlica quanto bela,
sentada na ponte a fitar o mar, os olhos perdidos.” (AMADO, 2009, p. 107). A ponte

mencionada, localiza-se na frente do solar.

Mas o que mais nos chamou atencéo e que contribui também para a formacéo de
territorios diferentes trata-se da zona do cais com relacdo a faixa de areia que ndo existe
mais. 1sso entendemos através de Santos: “A sociedade se geografiza através das
formas, atribuindo-lhe uma fungdo que vai mudando ao longo da histéria.” (SANTOS,
2002, p. 109). O que podemos ver ja nas primeiras paginas de Capitaes da Areia:

Antigamente aqui era 0 mar. Nas grandes e negras pedras dos alicerces do
trapiche as ondas ora se rebentavam fragorosas, ora vinham se bater
mansamente. A dgua passava por baixo da ponte sob a qual muitas criancas
repousam agora, iluminadas por uma restia amarela de lua. Desta ponte
sairam inimeros veleiros carregados, alguns eram enormes e pintados de
estranhas cores, para a aventura das travessias maritimas. Aqui vinham
encher os pordes e atracavam nesta ponte de tabuas, hoje comidas.
Antigamente diante do trapiche se estendia o mistério do mar oceano, as

noites diante dele eram de um verde escuro, quase negras, daquela cor
misteriosa que é a cor do mar a noite. (AMADO, 2008, p. 27).

Como podemos ver, ha toda uma narrativa de uma paisagem que esta no
passado, 0 mar que estava proximo, trapiches, uma ponte de onde saiam inimeros
veleiros, e no momento em que € narrado, este espaco € entdo habitado por criangas que
dormem iluminadas pela lua, ou seja, ao relento, sédo os Capitdes da Areia, presentes em
diversos livros. A seguir podemos ver a transformacdo deste espago e com isso a
mudanga na paisagem e por fim, se analisarmos nos dias de hoje, podemos ver ainda

outras mudangas:
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Hoje a noite é alva em frente ao trapiche. E que na sua frente se estende agora
o areal do cais do porto. Por baixo da ponte ndo ha mais rumor de ondas. A
areia invadiu tudo, fez o mar recuar de muitos metros. Aos poucos,
lentamente, a areia foi conquistando a frente do trapiche. Ndo mais atracaram
na sua ponte os veleiros que iam partir carregados. Nao mais trabalharam ali
0s negros musculosos que vieram da escravatura. Ndo mais cantou na velha
ponte uma can¢do um marinheiro nostalgico. A areia se estendeu muito alva
em frente ao trapiche. (AMADO, 2008, p. 27).

Percebemos mudancas tanto em elementos naturais como no uso desse espaco,
na mudanca dos sujeitos que ocupam, seja através do trabalho, seja através da moradia,
a areia é o que mais nos chama atencao, pois, atualmente neste espaco ndo ha sequer um
metro de areia, todo o areal descrito deixou de existir ha muitos anos, dando lugar a uma
marina particular, a Marinha e a diversos predios privados. Assim como 0s trapiches

que também deixaram de existir, como podemos ver abaixo:

Figura 40 - Cais

Producdo da autora (2018)

Na fotografia acima, registrada no trabalho de campo em fevereiro de 2018,
registro realizado do lado esquerdo do Elevador Lacerda podemos ver ao fundo a
esquerda a Marinha, e ao lado direito a marina que fica a frente do Forte Sdo Marcelo,

fechado para visitagdo. Também nesta imagem podemos ver 0 monumento de Mario
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Cravo que no ano de 2019 foi destruido completamente por um incéndio. E como

podemos ver, ndo ha areia. A parte sobre a qual o Elevador passa, chama-se Ladeira da

Montanha e ela se encontra no seguinte trecho também:
Pedro Bala, enquanto sobe a Ladeira da montanha, vai pensando que nédo
existe nada melhor no mundo que andar assim, ao azar, nas ruas da Bahia.
Algumas destas ruas sdo asfaltadas, mas a grande maioria é calcada de pedras
negras. Mocas se debrucam nas janelas dos casardes antigos e ninguém pode
saber se € uma costureira que romanticamente espera casar COm noivo rico ou
se é uma prostituta que o mira de um balcéo velhissimo, enfeitado apenas de
flores. Entram mulheres de negros véus nas igrejas. O sol bate nas pedras ou
no asfalto do calgcamento, ilumina os telhados das casas. Na sacada de um
sobradéo, flores medram em pobres latas. S&o de diversas cores e o sol lhes

da seu diério alimento de luz. Os sinos da igreja da Conceicdo da Praia
chamam as mulheres de véu que passam apressadas. (AMADO, 2008, p. 135)

E assim, a paisagem vai se compondo na mente do leitor, que vai construindo
uma imagem através das palavras e dos lugares que sdo citados. As paisagens sdo
compostas pelos lugares que sdo significativos para 0s personagens, entdo sdo
frequentes as igrejas da Concei¢do da Praia, de Sdo Francisco, Rosario dos Negros,
Bonfim, da Sé que ndo existe mais, e outras também sdo citadas, mas essas sdo as mais
frequentes. A de Conceicdo da Praia fica muito proxima ao Mercado Modelo, logo a

esquerda do Elevador Lacerda, como podemos ver abaixo:

Figura 41 - Basilica de Nossa Senhora da Conceicéo da Praia
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Producdo da autora (2018)

Sua construgdo se da entre os anos 1739 e 1849 passando do periodo colonial ao
Império, em Estilo Barroco, feita com pedra de Lioz trazida de Portugal, o0 mesmo
material com que foram construidos 0 Mosteiro dos Jerdnimos e a Torre de Belém em
Lisboa. A Basilica de Nossa Concei¢cdo da Praia ou Igreja de Nossa Senhora da
Conceicdo da Praia, € um elemento significativo na construcdo das paisagens narradas.
Dentro dela, ha uma capela menor, onde soubemos ser a primeira capela catolica da
cidade. Em Mar Morto podemos observar um trecho onde a areia proxima, vinda do
cais chega até as ruas da cidade e onde podemos ver também a Igreja com mencao a
uma festa:

Noite caiu fria, o vento encrespava a areia do cais e a agua do mar. Alguns
saveiros sairam. Era raro aquele vento trazer temporal. A areia voava fina
pelo cais, ia até as ruas da cidade. Havia festa na igreja da Conceicdo da
Praia, mulheres passam embrulhadas em xales, homens desciam a ladeira. O

vento atravessava entre eles. Os sinos repicavam. O comércio fechara, a
cidade ia ficando deserta. (AMADO, 2008, p. 190)

Como na citacdo acima, em muitos casos a igreja da Conceicdo da Praia é
narrada como espaco de festa e também relacionada a festa do Bonfim, que tem sua
procissdo a partir dela. Como podemos ver em O sumico da santa quando ¢é narrada a
procissdo do Bonfim: “Da Igreja da Concei¢do da Praia, junto ao Elevador Lacerda, até
a Basilica do Bomfim, na Colina Sagrada, a distancia medeia dez quilémetros, um
pouco mais, um pouco menos, depende da devocdo e da cachaca. Milhares de pessoas
[...]” (AMADO, 2010, p. 57).

Sua festa é popular entre os personagens sendo citada também em Tenda dos
Milagres e em Os pastores da noite. Somente em Dona Flor e seus dois maridos ha sua
mencdo como espaco sagrado frequente de reza complementando a narrativa de suas

frequentadoras vestidas todas de preto:

Sem erguer sequer os olhos para a casa de dona Flor, mudando a rota,
embicou para o mar largo, desceu rapido a ladeira da Preguica. Nem chegara
a Cidade Baixa quando divisou ao longe, indo devota para a Conceicdo da
Praia, toda em preto e em véus, uma vitva. (AMADO, 2008, p. 229).

Localizada no pé da montanha, proxima ao Elevador Lacerda e ao Mercado
Modelo, a igreja se faz presente em diversos livros, ao que optamos por mostrarmos as
passagens mais expressivas e que contemplam também, outros elementos essenciais da

paisagem urbana de Salvador.
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4.5 - A Geograficidade
Se buscamos, primeiramente separar e organizar diversos trechos das obras

analisadas, pensando no territério como um todo que envolve 0s personagens e a partir
dele identificamos os lugares, os patrimobnios e as paisagens, percebemos também que
em muitos momentos de nossa analise a sobreposicdo que compde a geograficidade esta

presente nas obras.

Ou seja, buscamos sempre destacar o conceito que mais se aproximava do
fragmento do texto, no entanto, a escolha por este ou aquele conceito ndo exclui os
demais. Cada patriménio é formado por um lugar, assim como os territérios, e ambos

estdo presentes nas paisagens, ainda que facam parte do espaco em questéo.

Neste momento, faremos um pouco desse movimento contrario ao que fizemos
na analise das obras anteriormente, buscaremos mostrar a multiplicidade e sobreposicao
de conceitos nos trechos que analisamos e que sdo indissociaveis. Mesmo quando
buscamos anteriormente demonstrar com maior énfase um ou outro aspecto do conceito
geografico refletido na literatura, brevemente pincelamos os demais que mostraram-se

indissociaveis ainda que brevemente.

O que queremos dizer com isso? Assim que percebemos ser o territério o
principal conceito, capaz de proporcionar entendimento sobre a obra e sobre o0s
problemas que nela sdo expostos e passamos entdo a observar que territorios existiam e
como se formavam, percebemos na mesma medida que estes territérios eram formados

por lugares, e que estes lugares funcionavam como nicleos a estes territorios.

Assim, encontramos o Tabudo como um lugar da prostituicdo, o cais como um
lugar dos maritimos e mais tarde dos Capitdes da Areia, o vdo da escada do sobrado 68
no Pelourinho como um lugar dos mendigos assim como a Praca da Sé em
determinados periodos do dia. E indo além, observando estes lugares que sdo espagos
com sentido e com valores, encontramos em muitos a sobreposicédo de conceitos, e com

ISso a geograficidade.

Quando pensamos no lugar mais frequente nas obras amadianas: o Pelourinho,
podemos destacar este espaco como algo que congrega tudo o que trabalhamos e onde
podemos encontrar facilmente a geograficidade na obra de Jorge Amado. Na citacédo a

seguir podemos ver toda a imbricacdo dos elementos que envolvem o Pelourinho:
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No amplo territorio do Pelourinho, homens e mulheres ensinam e estudam.
Universidade vasta e varia, se estende e ramifica no Tabudo, nas Postas do
Carmo e em Santo Antonio Além-do-Carmo, na Baixa dos Sapateiros, nos
mercados, no Maciel, na Lapinha, no Largo da Sé, no Toror6, na
Barroquinha, nas Sete Portas e no Rio Vermelho, em todas as partes onde
homens e mulheres trabalham os metais e as madeiras, utilizam ervas e
raizes, misturam ritmos, passos e sangue; na mistura criaram uma cor e um
som, imagem nova, original. Aqui ressoam o0s atabaques, 0s berimbaus, 0s
ganzés, os agogbs, os pandeiros, os adufes, os caxixis, as cabacgas: 0S
instrumentos pobres, tdo ricos de ritmo e melodia. Nesse territério popular
nasceram a musica e a danga. (AMADO, 2008, p. 11).

O Pelourinho que faz parte do espaco dos personagens € por sua vez como a
prépria narrativa sugere, um territério dos tipicos personagens de Jorge Amado, é mais
que um local onde ha circulagdo de conhecimentos e informacGes, o Pelourinho pode
ser entendido como um territério de diversos patriménios imateriais como a roda de
capoeira que frequentemente encontramos na literatura e onde como aponta em Tenda

dos Milagres, localiza-se a escola de capoeira ao lado da Igreja do Roséario dos Negros.

Além da capoeira, 0 Pelourinho também é o espaco das baianas do acarajé que
tanto ainda nos dias de hoje, como em toda literatura amadiana, fazem deste espaco seu
local de comercializacdo dos acarajés e demais quitutes. Neste sentido o Pelourinho
pode ser compreendido como espaco, territdrio e patriménio, pois congrega tanto bens

materiais como os casardes, como 0s bens imateriais como o acarajé e a capoeira.

Pensando na materialidade existente neste espago, percebermos como territorio e
patriménio, se manifestam de diversas maneiras, pois o sitio em conjunto também ¢é
considerado patrimonio, ainda devemos considerar o Pelourinho como um lugar, e esta
constituicdo se da através dos valores que sao atribuidos pelos personagens. Como lugar
o Pelourinho funciona tanto no coletivo de seu conjunto, como se pensarmos em Seus
prédios individualmente como o sobrado 68, o museu da cidade, ou ainda a Igreja do
Rosario dos Negros. Para cada um destes bens materiais estdo incluidos todos os

atributos que formam um lugar e/ou um patrimonio.
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Figura 42 - Pelourinho e Baiana

Producdo da autora (2018)

Tudo isso s6 se materializa através da acdo dos sujeitos representados na
literatura de Jorge Amado. Nenhum territério é formado sem a acao dos sujeitos, assim
como nenhum lugar é considerado um patrim6nio ou convertido em lugar sem o
reconhecimento, tradicdo, apreco e valores atribuidos pelos sujeitos que o formam e que
se utilizam do mesmo. Na imagem acima podemos observar o Pelourinho, e nele

diversos turistas e também uma baiana que vende acarajés e bolinhos de estudante.

A Paisagem construida na mente do leitor, pensando a citacdo acima utilizada é
composta por principalmente sujeitos e lugares, varios lugares de Salvador sdo citados
como a Sé e o Tabudo, mas além dos lugares existem outros elementos que também
compdem a paisagem. Quando o escritor fala em ervas e ritos, esté citando e incluindo
na paisagem da cidade o candomblé, da mesma forma que inclui os atabaques e
berimbaus, inclui entdo os sons destes instrumentos e do que eles representam, ou seja a
capoeira, quando lemos que “no territério do pelourinho nascem a danga e a musica”,
incluimos na nossa paisagem mental a danga da capoeira e a musica que ha faz

acontecer.
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De fato, ao observarmos o Pelourinho em diferentes dias e horarios percebemos
ervas e ritos, mas, observamos também que estes elementos ndo se mostraram como
uma continuidade das praticas citadas por Jorge Amado, estas ligadas a terreiros
especificos, ainda que pais e maes de santo circulem pelos lugares narrados. Na imagem
abaixo podemos perceber pais e mées de santo e observamos estes num determinado dia
da semana no periodo da tarde. Oferecem axés aos passantes que devem retribuir com
uma quantia de dinheiro que ndo é previamente estabelecida anteriormente. Esta préatica
ndo existe na literatura de Jorge Amado e esse fato é uma das interseccOes
proporcionadas pelo trabalho de campo. O publico alvo séo os passantes sejam turistas
ou moradores locais. No momento do registro algumas pessoas recebem axés, e ha

ainda um grupo de turistas ao fundo.

Figura 43 - Pelourinho e Axé

Producdo da autora (2018)

No mesmo dia, mas num momento diferente a observagdo no Pelourinho

mMOostrou-nos novos sujeitos, desta vez concomitantemente aos pais de santo, podemos
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observar um grupo de mausica. Assim, pudemos perceber novos elementos, 0 posto
policial fixo no Pelourinho, os turistas que registram o grupo, o préprio grupo de
meninos e ainda a mesa com as ervas e demais objetos do grupo religioso. No periodo
da noite o0s sujeitos presentes durante a tarde ddo espaco a novos personagens como

observamos.

Figura 44 - Pelourinho e musica

Producéo da Autora (2018)

O periodo da noite € marcado pela chegada de novos sujeitos que também
variam de acordo com o horério e o dia da semana, sendo os Ultimos 0os mendigos.
Percebemos ao anoitecer a chegada de musicos em alguns dias, 0s turistas que sdo
constantes no espaco do Pelourinho, as lojas de lembrancas de Salvador que mantem-se
abertas e um elemento novo que se faz presente tanto no Pelourinho como nos arredores
do Mercado Modelo. Como podemos ver na imagem abaixo tratam-se de barracas onde
mulheres trangam o cabelo de outras mulheres em grande maioria negras. H4 um banner
com as possibilidades de trancas. Ou seja, trata-se de elemento novo que envolve um

outro conhecimento, o de trangar.
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Figura 45 - Pelourinho e trangas

Producéo da autora (2018)

Em muitos outros momentos, sendo em todos os quais nos utilizamos de alguma
citacdo literaria, podemos identificar a justaposicdao dos conceitos que trabalhamos, e se
0s ja sinalizamos durante nossa analise, aqui procuramos salientar alguns exemplos
mais significativos desta justaposicdo que resulta na geograficidade. E se nas imagens
acima, assim como na citacdo de Tenda dos Milagres expomos principalmente os
sujeitos, ndo podemos deixar de considerar os bens materiais que compdem essa
paisagem como a Igreja do Rosério dos Negros:

A igreja deveria ser a do Rosario dos Negros, no Pelourinho, ndo sé porque
ali se batizara Massu h& mais de trinta anos, como por conhecerem eles o

sacristdo, seu Inocéncio do Espirito Santo, mulato maneiroso, nas horas
vagas corretor de jogo do bicho. (AMADO, 2009, p.141).

A Igreja do Rosario dos Negros, azul, localizada na ladeira do Pelourinho pode
ser observada nas imagens que utilizamos acima e que mostram o Pelourinho. E este
lugar que compdem a paisagem deste espaco e que € um dos patrimbnios tombados, é
como vimos em nossa analise, um dos pontos mais significativos aos personagens e que
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igualmente aqui demonstra a juncdo do espaco com o territorio, com o lugar, patrimoénio

e com a formagédo de uma paisagem.

Por fim, um dos trechos que consideramos mais emblematicos quanto a
modificagdo da paisagem, quanto a territorializagdo e reterritorializagdo trata-se da
abertura de Capitaes da Areia, onde podemos ver a descri¢cdo de como aquele espaco se
transformou com o tempo, dando lugar a novos atores:

SOB A LUA, NUM VELHO TRAPICHE ABANDONADO, as criangas
dormem. Antigamente aqui era o mar. Nas grandes e negras pedras dos
alicerces do trapiche as ondas ora se rebentavam fragorosas, ora vinham se
bater mansamente. A agua passava por baixo da ponte sob a qual muitas
criancas repousam agora, iluminadas por uma réstia amarela de lua. Desta
ponte sairam inimeros veleiros carregados, alguns eram enormes e pintados
de estranhas cores, para a aventura das travessias maritimas. Aqui vinham
encher os pordes e atracavam nesta ponte de tabuas, hoje comidas.
Antigamente diante do trapiche se estendia o mistério do mar oceano, as
noites diante dele eram de um verde escuro, quase negras, daquela cor
misteriosa que é a cor do mar a noite. Hoje a noite é alva em frente ao
trapiche. E que na sua frente se estende agora o areal do cais do porto. Por
baixo da ponte ndo ha mais rumor de ondas. A areia invadiu tudo, fez o mar
recuar de muitos metros. Aos poucos, lentamente, a areia foi conquistando a
frente do trapiche. Ndo mais atracaram na sua ponte os veleiros que iam

partir carregados. Nao mais trabalharam ali 0os negros musculosos que vieram
da escravatura. (AMADO, 2008, p.27).

Este trecho expressa a passagem do tempo, a modernizacao dos portos no Brasil,
a modificacdo da linha de praia, o recuo do mar, a faixa de areia que ocupa grande
espaco e em confronto a tudo isso, atualmente ndo existe mais trapiches, nem casaroes
abandonados e principalmente ndo ha uma faixa de areia. O porto curiosamente para
uma cidade turistica localiza-se muito préximo do centro histérico, ao descermos pelo
Elevador Lacerda é possivel ter acesso a ele apenas caminhando alguns minutos. No
entanto é cercado por altos muros. Acreditamos que essa proximidade se dé pela
tradicdo e funcionalidade do espaco, visto que outrora como demonstra a literatura, todo
abastecimento da cidade pelo meio maritimo acontecia no ponto ao lado, onde um dia

foi o primeiro Mercado Modelo.

A zona do cais descrita acima apenas ndo se enquadra como um patrimonio
tombado, mas representa muito do espago, dos lugares significativos a vida dos
personagens como compde a paisagem da cidade e onde como se V€, se expressam
diversos territorios ao longo do tempo. Desta forma, ainda que brevemente, acreditamos
conseguir demonstrar um pouco da geograficidade presente em toda narrativa
trabalhada.
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5 — Conclusoes

Embora esta tese tenha como objeto de estudo as obras literarias de Jorge
Amado, um escritor baiano e assim, brasileiro, ao longo da pesquisa e até mesmo na
fase de escolha do objeto, percebemos que é vasta e rica a literatura que pode ser
trabalhada pela geografia, em parceria. No inicio deste trabalho pontuamos alguns

livros, mas poderiamos citar muitos outros, sem que as possibilidades se esgotem.

Autores brasileiros, de determinados estados, russos, ingleses, franceses, contos,
novelas, crénicas, romances, histérias em quadrinhos, poesias, toda forma de literatura
de algum jeito aborda nossa condi¢do humana nos fazendo refletir sobre um ou varios
aspectos. Desta forma, abre-se um leque de possibilidades, onde nosso trabalho é
escolher o que queremos abordar e assim trabalharmos com a obra que mais se adequa

ao Nnosso objetivo.

Nem todos os livros narram acontecimentos reais ou possuem um compromisso
historico, mas notamos que mesmo nas obras de ficcdo podemos encontrar questdes
pertinentes trabalhadas pela Geografia. Nao conseguimos esgotar as possibilidades de
discussOes existentes nos livros trabalhados, em Os pastores da noite, no ultimo conto:
A invasdo do morro do Mata Gato ha um grande debate sobre o direito a moradia, a
reintegracdo de posse, ao direito a cidade, mas devido ao recorte que fizemos e ao
tempo da pesquisa, ndo conseguimos abordar com maior profundidade esta tematica.

No entanto, para exemplificarmos a diversidade de obras e as possiveis
perspectivas de trabalho, publicamos um outro estudo?! que aborda o direito a cidade e
questdes de moradia através do manga: A cidade da luz do japonés Inio Asano, ou seja,
é um outro género literario mas onde encontramos a mesma tematica, e isso huma obra

de completa ficcéo.

Percebemos que através da literatura podemos abordar questdes locais, ou que
dizem respeito a um determinado lugar que pode ser proximo, ou ainda encontramos
guestbes que sdo universais a todos os seres humanos e isso nos possibilita o trabalho
com outras literaturas sem excluir as nacionais, pois, embora tenhamos focado em Jorge

Amado e na cidade de Salvador, existem questfes que ndo sdo exclusivas a essa cidade,

2L Disponivel para consulta em: https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/seur/article/view/14325.
Acessado em 17/04/2020.
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como por exemplo os problemas com relacdo a moradia, a criancas de rua, ou a
prostituicdo. Se pensarmos nos patrimonios podemos relacionar a situacdo a cidades
como Ouro Preto, Porto Alegre, Pelotas, entre outras.

Sobre a abordagem cultural nesta tese, percebemos ao longo desta pesquisa tanto
no sentido de pesquisa com relacéo a outros estudos e trabalhos, quanto a participacao
em eventos geograficos que a abordagem cultural se faz presente cada vez com maior
forga dentro da geografia e que esta abordagem é variada e busca compreender diversos
aspectos da cultura envolvendo os sabores, ritos, religiosidades, festas e outros mais.
Neste sentido ainda podemos sugerir que ha lugares onde essas pesquisas sdo mais
frequentes, sendo principalmente no nordeste e para gque iSSO possa ser comprovado
basta que pesquisemos o0s anais dos eventos organizados pelos programas de pos-
graduacdo das principais universidades do nordeste no periodo em que esta tese foi

construida, bem como, os eventos nacionais da pos-graduacdo brasileira e da geografia.

O caminho mais rapido e talvez o mais efetivo de retorno dos estudos
geograficos a sociedade, acreditamos, seja a escola, e se verificarmos os contetdos
trabalhados principalmente no Ensino Médio, podemos encontrar os aspectos culturais
que devem ser contemplados. Portanto o espago da cultura, e assim consequentemente
da literatura dentro da geografia, por esse meio pode-se dizer se faz garantido, uma vez

que a escola é um importante meio legitimador de algo.

E havendo esse espaco, podemos relacionar a literatura com diversos conteudos
e conceitos geograficos, num trabalho que pode fazer com que tanto para o professor
quanto para os alunos a geografia consiga ser mais prazerosa e mais propulsora de
felicidade. Pois, acreditamos que o ato de aprender proporciona felicidade ao ser

humano.

Ao realizarmos esta pesquisa, através de Lajolo (1989), soubemos que existem
espacos que sdo legitimadores, que definem o que é um cénone e o que deve circular, e
esse espaco que € composto por relagdes de poder envolve as universidades, escolas,
vestibulares, logo, se Jorge Amado ¢ leitura obrigatoria em disciplinas de faculdades de
Letras, ou ainda se € uma leitura obrigatdria para o vestibular, podemos pensar que faz

parte do canone da literatura brasileira e que sua leitura esta assegurada.
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Mas esse espaco que envolve diversos lugares balizadores ndo é um espacgo
estatico, pelo contrério, é algo que pelo menos anualmente é revisto e constantemente é
revisado e disputado. Nos Gltimos anos a leitura de Capitdes da Areia foi uma das
leituras obrigatorias para os alunos brasileiros que saiam do Ensino Médio e que
buscaram o Ensino Superior. Mas, nos anos recentes essa literatura foi substituida por
novos autores. Também percebemos que nos cursos de letras, as obras de Jorge Amado
ndo fazem parte da bibliografia basica de diversas universidades. O que somamos ao
fato de que existe ainda um distanciamento da academia com a obra da Jorge Amado,

principalmente na area das Letras.

Ao trabalharmos com espaco e territorio, o fizemos por acreditarmos que séo
conceitos interdependentes, ndo existindo um sem o outro. E consideramos esse espacgo
e os territérios que nascem dai como dindmicos, e que estdo em constante
transformacéo. Seguindo como base Lefebvre, consideramos o espaco como algo que é
produzido simultaneamente, pensando no espa¢o principalmente com o espaco que é

vivido, com a producdo de significados.

Assim, 0 espaco € sempre algo inacabado, e esta em constante producéo,
relacionado ao tempo como pudemos ver durante a pesquisa, 0 espago de Salvador
sofreu diversas mudancas se pensarmos somente no pequeno recorte que fizemos dos
lugares centrais. Os sujeitos que povoam este espaco também se transformaram ao
longo da pesquisa, como observamos entre aqueles que povoam os principais lugares de
observacdo, para citarmos um pequeno exemplo, no espaco do Pelourinho surgiram
jovens que fazem pinturas africanas. O uso desse espaco que € vivo e produzido
constantemente faz surgir a territorialidade, como o uso do espago que pode tanto

incluir, como excluir.

E como pudemos perceber, incluindo onde a literatura de Jorge Amado pode
circular, percebemos as relagdes de poder, estas ndo se restringem aos espagos que
determinam o que devemos ler, conhecer e pensar, fazem parte da vida como um todo, e
onde h& multiplicidade de sujeitos, existem relacBes de poder. Refletindo isso, a
literatura analisada demonstra diversos territérios que sdo formados por relagbes de
poder, e que ao longo do tempo, vdo se transformando, dando continuidade nas
transformacdes que ocorrem também no espaco. Com a mudanga dos sujeitos, 0s

territorios se reterritorializam.
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E como séo os sujeitos que formam territdrios, as relacbes que percebemos na
literatura de Jorge Amado foram percebidas a partir da identificagdo de grupos de
sujeitos que se mantiveram além das obras isoladas. Os territorios “ricos” como a
Graca, a Liberdade, mostraram sua continuidade para além de uma ou outra obra.
Determinando que o espaco nestes lugares deveria ser ocupado pelos sujeitos detentores

do poder e ndo dos protagonistas que acreditamos funcionaram como um contrapoder.

O que queremos dizer, é que, 0s principais grupos analisados da populacdo mais
vulneravel, s6 ocupavam alguns espacos na condicao de indesejados, como para o furto,
ou pelo trabalho como de lavadeiras, comerciantes, entregadores, entre outros. Ainda

que estes lugares dependessem completamente dos grupos de trabalhadores.

A producdo destes territorios que tem seus sujeitos muito bem delineados gera
paisagens desiguais, e estas paisagens sdo assim como 0 espago, Vvivas, em constante
transformacdo. Observamos essas transformacfes em diversos momentos na propria
literatura, espacos que eram de menor prestigio como os casardes do Pelourinho e que
ao longo do tempo foram sendo valorizados, as manifestacbes como da capoeira, um dia
proibida e atualmente considerada como um patriménio brasileiro, entre outras que

Veremaos.

A medida que territorios vdo sendo estabelecidos, identidades vdo sendo
formadas, assim, ndo existe territorio sem identidade e todo territorio vai possuir um
nacleo como um lugar de identificacdo e de pertencimento, vimos ao longo da pesquisa
como a gargalhada constituiu-se como uma marca de identificacdo que representava um

estado de espirito e de pertencimento.

Percebemos existir uma grande flexibilidade temporal e espacial nos territorios
da literatura e nos espacos observados em trabalho de campo. Alguns em comum em
determinados aspectos e atores. Se na literatura percebemos que o territério da
prostituicdo, na literatura tinha seu nucleo na Ladeira do Tabudo e possuia um horario

delimitado, 0 mesmo percebemos nos trabalhos de campo, mas num espaco diferente.

No espaco da praca da Sé, notamos a flexibilidade existente entre o dia e a noite.
Durante o dia marcado pelo turismo, por bancas, vendedores, turistas passantes,
policiais para manter a seguranca dos turistas, baianas do acarajé, entre outros, e,

durante o periodo da noite, moradores de rua, prostitutas, entre outros.
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O territorio percebido como um recorte politico da cidade apresentou diversos
outros territdrios envolvendo poderes e contra poderes, e entre o0s territdrios que
identificamos e refletimos, a Cidade Alta e a Cidade Baixa, o territério dos
trabalhadores do cais, das criancas de rua, da prostituigdo, essa com seus “castelos” sem

marcacao espacial.

E notamos que em cada fragmento que separamos para andlise do territorio, com
seu aprofundamento, encontramos elementos de lugares e de patrimonios que por sua
vez levam a paisagens. Medindo e refletindo a luz dos conceitos académicos, fomos
percebendo os nucleos destes territdrios, como o Elevador Lacerda, o Tabudo, o cais. Os

lideres, as marcas como cicatrizes e a gargalhada.

O sentimento de pertencimento € sentido pelos personagens que vao se repetindo
nas obras e que com isso foram tratados como grupos, pertencentes a territorios
diferentes. Constatamos a greve como um importante contrapoder. As historias e
cantigas como simbolos de resisténcia que marcam uma ancestralidade e que desta

forma contribuem na ideia e formacao de grupos.

O conjunto de elementos que permitiu a reflexdo dos grupos como formadores
de territdrios e lugares apresentou todas as caracteristicas do que pensamos na literatura
académica, observamos as musicas dos trabalhadores do cais, as expressdes em nago, 0s
ritos religiosos, a capoeira, as ligacdes entre as obras, ainda que o intervalo de escrita
entre uma como Jubiaba escrita em 1935 e Os pastores da noite em 1964, com vinte
nove anos de diferenca para citarmos somente um exemplo e personagens que possuem

uma continuidade.

Essa continuidade foi percebida no que diz respeito a mudanca dos sujeitos
também no que diz respeito aos Capitdes da Areia, Antdnio Balduino, personagem de
Jubiaba quando crianca foi um dos capitdes, assim como outros personagens como
Cabo Martim e Curid, e percebemos que na medida em que alguns crescem e viram

adultos, outros chegam para substitui-los.

Para esses grupos que representam um contrapoder, a rua se mostrou como um
espaco apropriado que se tornou territorio, 0 mesmo vale para os mendigos. E pensando
mais nos Capitdes da Areia, sabemos que para que exista um territorio, é preciso que

haja 0 conhecimento sobre o espaco, isso leva ao pertencimento que notamos em
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diversos momentos quando tanto Balduino como Pedro Bala e outros personagens

sentem-se como donos da cidade.

Algumas semelhangas, assim como mudancas sdo percebidas nos grupos
analisados, entre elas o fato de existirem personagens com nomes como Sem Pernas e
Sem dentes, ambos com alguma deficiéncia, assim como as mudancas nos habitos
enquanto grupo. Em Jubiabd, o grupo de criancas ndo roubavam, ja em Capitdes da
Areia ha roubos. A eleicdo de um lider também é perceptivel nas duas obras, na
primeira com a figura de Balduino e no segundo com Pedro Bala.

E considerando como uma metodologia de trabalho, incluir o estudo sobre o
autor, descobrimos que as vivéncias de Jorge Amado marcam profundamente sua
literatura. Suor possui relagdo com o periodo de sua vida em que viveu no sobraddo do
Pelourinho, Capitdes da Areia reflete o tempo em que fugiu do colégio interno onde
morava em Salvador e passou alguns dias na rua em companhia dessas criancas, 0S
personagens com variola marcam as inimeras pessoas que conheceu durante a epidemia
na sua infancia, entre outras coisas. E entendemos tudo isso como uma escolha do autor.

Uma escolha narrativa.

Percebemos que a riqueza de uma obra estd nas reflexdes que ela € capaz de
proporcionar, e que a importancia se da na reflexdo, ndo tanto na obra em si, mas no que
podemos fazer com ela. E se a andlise do territdrio se pautou nos personagens, € porque
sdo eles, atraves de suas acdes que dao forma ao territério. Cada personagem possui
uma funcdo, assim como existem diversas leis entre 0s grupos, os capitdes, nao toleram
pederastas passivos, ndo roubam entre si, sempre que realizam algo com sucesso soltam
a gargalhada, possuem um sentimento enquanto grupo e sobre a miséria que os envolve,
assim como os pescadores trabalhadores do cais possuem suas leis, entre elas ndo negar

SOCOrro a um navio que chama por socorro no matr.

Percebemos 0s espacos que sdo relegados aos personagens e estes constroem
assim seus territorios, em muitos casos os Capitdes da Areia sO frequentam a Cidade
Alta para roubar, o cais é seu territorio com suas leis e marcas, a prostituicdo se anuncia
em capitdes como a zona das mulheres e ja ai demonstra uma flexibilidade de horérios,

e este territdrio em conjunto com as outras obras tem como nucleo a Ladeira do Tabuéo.
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Ja em Tenda dos Milagres notamos uma nova apropriacdo do espaco da Ladeira
do Tabudo, e isso é possivel, pois, como mencionamos anteriormente os territorios
podem se reterritorializar quando os sujeitos, antigos habitantes dao lugar a novos, e o
espaco é lugar de transformacéo constante, por isso, em Tenda dos Milagres o Tabudo
torna-se um territorio da cultura popular, onde encontramos ateliés de santeiros e

artistas.

A cultura em Tenda dos Milagres é o ponto de encontro de tudo, é a expressdo
do povo que configura novos territorios da capoeira e dos terreiros. Nesses romances
tanto a capoeira como 0s terreiros ja ndo sdo mais perseguidos, sdo celebrados e livres.
Enquanto territorio da cultura popular, varios lugares funcionam como nucleos desse
amplo territorio, entre eles, os principais sdo o Pelourinho e a Faculdade de Medicina,

bem como a Tenda que se localiza no Tabudo nimero 60.

E através da percepcdo dos territérios, chegamos aos diversos lugares
emblematicos dessa literatura. Lugares estes que resultam do significado adquirido
geograficamente. E estes sdo abundantes na literatura de Jorge Amado que ao
passarmos dos territorios aos lugares em nossa analise e compreensao, ndo realizamos
uma ruptura mas uma continuidade, como acontece com 0s demais conceitos
trabalhados, os territdrios sdo formados por lugares, e os lugares carregam o sentimento

de pertencimento que também existe num territorio.

Desta forma, os lugares que conhecemos na literatura amadiana sdo bastante
marcantes, muitos relacionados a processos historicos tornaram-se patrimonios,
individualmente e também no coletivo, pois, o centro da cidade tornou-se centro
historico. Alguns lugares também se tornaram patriménios pelas suas edificagdes como
os prédios do Pelourinho, e se pensarmos no Rio Vermelho, este é o lugar de

acontecimento da Festa de lemanja que se tornou patrimdnio neste ano.

Alguns lugares alcangam um protagonismo maior em uma ou outra obra, a
Faculdade de Medicina obtém protagonismo em Tenda dos Milagres, o Rio Vermelho e
0 Mar, principalmente em Mar Morto. Assim, muitos dos lugares que analisamos s&o
tombados como patrimdnios. E consideramos como lugares 0S espagos que S&o
transformados pelos personagens por meio dos significados atribuidos, sdo lugares de

lazer, de amor, de trabalho, de greve como resisténcia.
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E embora o nimero de lugares que surgem na literatura de Amado seja extenso e
sejam lugares que existem no real, fora de sua literatura, selecionamos 0s mais
expressivos nas obras, como a Igreja do Bonfim, o Cais, o Pelourinho, o Mercado
Modelo, o Elevador Lacerda, a Basilica da Concei¢do da Praia, 0 Rio Vermelho, a
Baixa dos Sapateiros, a Praca da Se, entre outros. Alguns ndo existem mais, 0S US0S se
modificaram, se transformaram como a Igreja da Sé que foi demolida, assim como a
rampa do Mercado e o Mercado original, o Solar do Unh&o que se tornou um museu.

Notamos que ha continuidades e descontinuidades em seus usos.

O Pelourinho, um dos lugares que € citado em todas as obras e abriga atualmente
a Fundacdo Casa de Jorge Amado, e neste ponto encontramos tanto o territério como
lugares, patrimonios e a paisagem que faz parte do espaco. E um dos lugares com maior
movimentacdo e onde o0s sujeitos vdo mudando ao longo do dia, entre baianas, maes de

santo, turistas, entre muitos outros e fechando a noite os moradores de rua.

Quando pensamos o lugar na literatura, consideramos o lugar com base em
Santos (1994) como um microcosmo, Como um espaco que representa 0 mundo e suas
possibilidades, e acreditamos que o sobrado de Suor seja um bom exemplo de
microcosmo que abriga personagens que sdo imigrantes também, como os arabes, muito

presentes em diversas obras.

Nos chamou aten¢do também, o quanto na literatura o Pelourinho é representado
como um lugar insalubre, indesejado e de pouco valor monetario, o que ao longo do
tempo se transformou, acreditamos, seguindo uma linha contraria. O Pelourinho é um
dos principais pontos de visitagdo da cidade e de maior poder econémico com relacéo as
propriedades. E assim como os territorios trazem em si 0s lugares, ao trabalharmos com
determinados lugares percebemos que estes sdo patrimdnios, tanto materiais, como
imateriais e no Pelourinho notamos essa diversidade com os casardes, a igreja e as

baianas de acaraje.

Como um dos lugares mais emblematicos, o Pelourinho pode ser entendido
como um lugar para os personagens de diversas formas, pois, até 0s orixas, as
divindades, passam por ele. A morte de importantes personagens acontece e é sentida no
Pelourinho, assim como o batizado do filho de Massu em O compadre de Ogum. E
assim como o Pelourinho, a Igreja do Rosario dos Negros, o Elevador Lacerda com suas

luzes vdo compondo a paisagem da cidade.
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Notamos a continuidade de alguns lugares e a descontinuidade como o Mercado
Modelo que foi incendiado, entdo percebemos na literatura trechos que se referem ao
mercado original, e mais tarde trechos que falam do novo mercado. Em Bahia de todos
0s santos ha a descricdo do primeiro mercado, do seu incéndio e de como foi
substituido, mudando seu publico. Uma das citacdes que o envolve cita tambem a Fonte
de Oxald que se localizava proxima ao Mercado e que recentemente também foi

completamente destruida, acredita-se por intencdes de preconceitos religiosos.

Outro lugar que é bastante frequente e muito reclamado na literatura, trata-se da
Rampa do Mercado, num conjunto, rampa e mercado formavam um lugar de trabalho,
amor, de encontro de amigos e que compondo uma paisagem da cidade trazia cheiros
dos produtos comercializados ali, como as frutas e na imaginacdo do leitor, cheiro de
peixe, uma vez que os pescadores desembarcavam ali o resultado do seu trabalho. E
esse imaginar faz parte do que € a literatura, da criacdo de paisagens que nem tudo

revela, mas que sugere também.

Ha na literatura uma grande circulacdo de sujeitos no Mercado, por diversas
razdes, seja pelo trabalho, marinheiros, pescadores, pessoas que vendem e aqueles que
compram, amigos que se encontram ali, a religiosidade em altares, e a culinéria expressa
em dois restaurantes que através do trabalho de campo descobrimos ainda existirem.
Jorge Amado em seus romances 0s cita e conta ser cliente por mais de 30 anos do
restaurante de Maria de S&o Pedro, assim, escritor e personagens frequentam o mesmo

lugar.

Na literatura, o Mercado atendia a cidade, seu abastecimento, e atualmente
atende ao turismo da cidade comercializando principalmente artesanatos. Essa mudanca
no uso do espaco é percebida pelo escritor que sinaliza em Bahia de Todos os santos.
Nos dois restaurantes do Mercado, assim como no Memorial a M@ Menininha do

Gantois ha placas com as frases de Jorge Amado sobre esses lugares.

Assim, os lugares se transformam, deixam de existir, como os trapiches, a Igreja
da Sé, outros modificam seu uso, seus sujeitos, faz parte da dindmica do espaco e dos
territorios. Assim como a cultura que néo € estatica. Notamos também que estes lugares
na maioria das vezes sao sempre apresentados em conjunto, principalmente o Mercado

das Sete Portas e a Feira de Agua de Meninos.
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Muitos dos personagens de Jorge Amado sdo pessoas reais, seus amigos, cComo
Carybé, Pierre Verger, Caymmi, entre muitos outros, que aparecem nos lugares que
trabalhamos, inclusive na Rampa do Mercado, a rampa enquanto lugar, é o destino final
de Vadinho, como também € o lugar que carrega o poder da identidade. Quando Martim
desce na Rampa, muda seu comportamento para o que sempre foi e que ultimamente
ndo estava sendo. Outros personagens também sdo definidos através dos lugares que

frequentam.

Consideramos a Feira de Sdo Joaquim como um dos lugares na literatura de
Jorge Amado e, através da literatura em Bahia de Todos os Santos, soubemos que a
atual feira ndo é a mesma citada, a primeira, também foi destruida pelo fogo, segundo o
escritor, também proposital e depois disso foi afastada do seu lugar de origem. No
entanto, visitamos a atual feira de Sdo Joaquim/Feira de Agua de Meninos e notamos
como um dos seus propdsitos se mantém proximo ao que a literatura revela, ou seja,

esta feira servia principalmente para o abastecimento da cidade.

Exatamente 0 que notamos em nosso trabalho de campo em 2018, a feira
comercializa principalmente produtos de género alimenticio, e ndo € um dos pontos
destinados e procurados pelos turistas, nos mapas que sao distribuidos pela prefeitura
com 0s pontos turisticos a serem visitados, a feira nem consta. Outro Mercado com
essas caracteristicas existe na literatura, o Mercado das Sete Portas, mas este nédo
chegamos a contemplar no trabalho de campo, pela sua localizacdo e pequena

expressividade na literatura.

Pensando nos lugares, é evidente o grande nimero de lugares que foi foco de
incéndios na cidade de Salvador e que fazem parte da literatura de Jorge Amado, como,
a Feira de Agua de Meninos, o Mercado Modelo e a Fonte de Oxal4, e que podemos
acrescentar o Monumento em homenagem as baianas do acarajé, isso demonstra
claramente que € necessario pensar medidas de seguranca contra incéndios para o que €

considerado importante para a populagdo como seus patrimonios.

O Cais, ou zona do cais também é um dos lugares mais frequentes em nossa
analise, € um lugar de trabalho, amor, de moradia, de ritos sagrados, de lazer e que faz
parte da paisagem da cidade. Os guindastes nesse lugar sdo um contraponto no que se

refere aos sentimentos dos personagens, pois, em muitos casos Sao 0s responsaveis pela
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morte de trabalhadores, com isso greves sdo armadas na expectativa de melhores

condigdes de vida e de trabalho no cais.

A dor € uma constante nesse espago que se torna territdrio dos capitdes da areia e
lugar para muitos personagens, mas se existem leis nos capitdes, também existem para
os pescadores que ali habitam, como é o caso no episodio de Guma, no salvamento de
um navio que pedia socorro. Assim, esse lugar vai se transformando tanto na literatura

como no espaco real que inspirou Jorge Amado.

A Baixa dos Sapateiros é mais um lugar frequente, mas que se difere dos demais
trabalhados, sendo uma zona de comércio ndo se materializa em um ou outro prédio ou
construcdo. No entanto ha um importante nucleo nesse lugar e que refere-se ao lazer, ou
seja, ainda que a Baixa dos Sapateiros seja o local de trabalho de alguns personagens
como Curid, ou ainda, o lugar procurado para compra por outros personagens, o ndcleo
se mostra como o cinema Olimpia que faz parte de diversos romances e se localiza nesta

Zona.

Além de ser um lugar de comércio, é também local de furto dos Capitées da
Areia e lugar de circulacdo de informac6es sobre as greves, mas também é o lugar onde
principalmente as personagens mulheres de Suor vao ao cinema, sendo essa a Unica
atividade de lazer de suas vidas e que impacta no seu trabalho e em toda dinamica dos
seus dias.

J& nos encaminhando para os Gltimos lugares expressivos na literatura estudada,
chegamos a Igreja e Convento de S&o Francisco de Assis, que curiosamente ainda
funciona como convento e que é a igreja brasileira com mais ouro em seu interior. Este
lugar é considerado um patriménio pelo IPHAN desde 1985 e faz parte de uma das sete
maravilhas portuguesas do mundo. Na literatura amadiana é a igreja oficial dos cultos
catolicos sendo o local de celebracdo de um casamento e da missa de cinzas.

Cada lugar possui um uso especifico na literatura e que atraves das suas
particularidades produz um tipo de significado aos personagens. A igreja possui um
claustro com azulejos portugueses, muitos danificados e alguns pilares escorados.
Infelizmente precisa de restauracdo ha bastante tempo e ndo existe nem a previsao dos

reparos. E de se pensar sobre como a cidade ndo possui nenhuma forma de impostos
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ligada aos turistas, visto que o turismo € um grande pilar econémico de Salvador e que

reverta em verba para a restauragéo e manutengéo dos patriménios da cidade.

Ao analisarmos a igreja de Sdo Francisco somos levados a considerar o Terreiro
de Jesus como um lugar também, e este nos leva a mais um lugar, o Gltimo que
trabalhamos. O terreiro € um espaco onde nos trabalhos de campo encontramos sempre
uma roda de capoeira, mas devido a observacdo realizada acreditamos que a roda
existente ali ndo seja uma continuidade como acontece com as baianas na literatura de
Jorge Amado. Na literatura o terreiro € um lugar de passagem, mas também de

celebracdo e de festas para os personagens.

Por fim, localizada no terreiro de Jesus esta a Faculdade de Medicina um lugar
que é emblematico em Tenda dos Milagres, local de trabalho de Pedro Archanjo,
propGe um contraponto com os saberes que sdo construidos na universidade e o saber

popular do povo.

Trabalhamos também com os patriménios que pudemos perceber nas obras,
inicialmente estdvamos trabalhando com os elementos que sdo importantes no que diz
respeito a historia e vida dos personagens entdo percebemos que esses elementos foram
sendo patrimonializados ao longo do tempo, mas que suas existéncias na literatura

datam de muitos anos antes dos tombamentos.

Assim, ao pensarmos em patrimbnios, pensamos em algo que precisa ser
preservado e que esta ligado a ideia de continuidade para as futuras geragfes, com isso,
0s patriménios podem ser materiais e imateriais, podendo ainda, serem consideradas
patrimonios, paisagens. Desta forma, todo patrimdnio é geogréafico, pois esta ligado a

sua espacialidade.

A obra de Jorge Amado € rica na diversidade de patrimdnios, alguns até que
fundem o que é material com o que é imaterial como acontece com a celebracdo da
lavagem da Igreja de Nosso Senhor do Bonfim em O sumigo da santa. Os bens
imateriais podem ser ritos, modos de fazer, ritmos, dangas, cantos, entre outras

manifestacdes.

Assim, O sumico da santa é uma das obras que mais aborda o candomblé, suas
divindades e seus rituais, nesta obra conhecemos as comidas sagradas, os cheiros, as

oferendas, orixas, a tradicdo, o vestuario, as expressdes e saudagdes que demonstram a
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continuidade nos ritos com as marcas que podem indicar um territorio do que é sagrado.
E com isso ha a jungdo dos patriménios. Neste romance o leitor pode conhecer as
comidas que sdo oferecidas aos orixas e entre elas estdo os acarajés e outras comidas

com azeite de dendé.

Isso nos faz pensar na grande quantidade de patrimonios que sdo tombados no
Brasil e da necessidade de preservacéo e conservacao destes bens que se mostra precaria
e insuficiente em diversas cidades. Entre o que é considerado patriménio na literatura e
0 que encontramos no trabalho de campo, notamos algumas continuidades, entre elas
estdo as baianas. J& os pais de santo que vimos no Pelourinho e na frente da Igreja de
Nosso Senhor do Bonfim ndo podemos afirmar que sdo uma continuidade do que é
narrado, pois, estes sujeitos na literatura estavam muito mais ligados ao espago dos

terreiros.

Concluimos que onde ha patriménios, como resultado seré gerada a atividade do
turismo e portanto, deve haver um planejamento e organizacdo da cidade que inclui
diversos elementos. Os patrimdnios que destacamos nesta pesquisa fazem parte também
do que trabalhamos nos outros conceitos, ha em comum entre estes conceitos elementos
como significados, sentimentos, entre outros, e todos de alguma forma se fazem
presentes nos demais. Todos os patrimonios aqui citados fazem parte da paisagem

baiana, estdo inseridos em determinados territérios e possuem como elo a cultura.

Por sua vez, considerando a cultura como algo que € vivo e que se transforma
com o tempo, descobrimos através do trabalho de campo e a visita ao Museu Casa
Benin proximo a ladeira do Pelourinho que muitos ritos vindos do continente africano
foram modificados no Brasil e retornaram a Africa com essas modificages. Sabendo
que o candomblé tem origem africana e que veio com a populacédo oriunda de diversos
paises da Africa, sabemos que a religido, assim como a capoeira, foram proibidas

durante muitos anos.

No entanto, na tentativa de continuidade desses ritos, houveram transformacdes
que possibilitaram manter vivos esses costumes, quanto a religiosidade, o sincretismo
foi uma forma encontrada. Na capoeira, foi a adaptacdo da luta em danca, ainda que a
capoeira tenha sua origem na Bahia, sabemos que ela traz muitos elementos do

continente africano.
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Desta forma, o sincretismo propiciou a manutencdo da crenga, e com o passar do
tempo incluiu outros elementos nos rituais, modificando até incorporar algo novo. 1sso
acontece com a festa do Nosso Senhor do Bonfim, que no sincretismo é Oxala e a festa
é inicialmente celebrada no Brasil e s6 depois passa a fazer parte dos ritos na Africa. A
prépria celebracdo que envolve a igreja catolica e os terreiros com as baianas sofreu
modifica¢fes ao longo do tempo, na propria literatura nos é descrito que anteriormente
toda a igreja era lavada pelas baianas, e atualmente elas s6 podem lavar as escadas, com

as portas trancadas.

Em atividade de campo, pudemos ver que nas missas que ocorrem na igreja as
baianas ficam no espaco fora da igreja, vestidas com suas indumentérias, todas de
branco. O sincretismo também € visto com relacdo a Santa Béarbara e Yansa,
protagonista de O sumico da santa. E h ainda mais uma transformagdo ocorrida ao

longo do tempo quanto aos orixas que veremos um pouco mais adiante.

Outro patrimdnio imaterial e bem pouco conhecido que é narrado é o Samba de
Roda, considerado um dos patrimdnios brasileiros mais importantes. E assim o sendo,
percebemos o poder e a importancia da literatura de levar a todos os lugares algo que
pode ser frequente em uma regido e completamente desconhecido em outra, criando na

mente do leitor a imagem da manifestacdo junto da construgdo de paisagens.

Quando consideramos um bem como patrimonio, nos apoiamos nas defini¢des
da UNESCO, do IPHAN e ainda da constitui¢do vigente e o mais curioso € perceber a
capoeira, roda de capoeira e o oficio dos mestres de capoeira como um patrimdnio
brasileiro, sendo que essa préatica, por muitos anos junto do candomblé foi considerada

uma prética criminosa e proibida.

Como demonstramos ao longo do trabalho, a capoeira faz parte da vida dos
personagens, tanto como luta, como danga, lazer, esporte. Através da literatura podemos
conhecer as mdasicas, 0s instrumentos, os mestres que fizeram historia, que criaram
golpes e mausicas, que reinventaram a Capoeira Angola. Nos seis primeiros livros
escritos por Jorge Amado a capoeira ainda era uma pratica proibida. Muitos
personagens levam o nome de grandes mestres como Querido de Deus, Mestre Pastinha,

entre outros que sao homenageados.
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A ideia de continuidade e de conservacdo que envolve os patriménios é
percebida com a capoeira no sentido de que vemos mestres mais velhos que vao
renovando o conhecimento, ensinando aos mais jovens, como acontece com Querido de
Deus que ensina aos Capitdes da areia. Também em O sumico da santa, ha uma grande
convencgdo com o intuito de reunir todos os mestres de capoeira do Brasil inteiro para a
construcdo de um estatuto da capoeira. E Isso demonstra que a capoeira estava de
alguma forma se perdendo, pois, todo manual regulador s6 tem necessidade de ser
criado quando percebemos modificacbes capazes de propiciar a perda de algo. A

resisténcia da capoeira no periodo de proibi¢ao também é narrada.

Outro patriménio que trabalhamos e que diferente dos demais ja ndo existe,
trata-se da Igreja da Sé que se localizava na praca homdénima. Uma das mais antigas
igrejas de Salvador, lugar onde viveu Antonio Vieira, a igreja foi demolida para que em
seu local fosse construido um ponto de bonde de uma companhia estrangeira. Eis que
atualmente no local ha somente uma parte arqueoldgica que revela as pedras da
fundacdo da igreja que um dia existiu, bem como, um monumento préximo, A cruz
caida, que representa a igreja da Sé. Dos trilhos e ponto de bonde ndo existe nenhum

resquicio.

A igreja, ou melhor, a sua auséncia é aqui trabalhada, justamente como um
confronto sobre a preservacdo, pois, na literatura é reclamada frequentemente pelos
personagens como algo que representava a fé e a identidade da populagdo. Restaram da
igreja seu altar de madeira que esta exposto num museu recentemente aberto na Praca
da Sé, o Palécio da Sé, que esteve fechado por mais de 20 anos. Quase todas as obras
onde a igreja € mencionada sua mencdo se da apds sua destruicdo, com excecdo de
Jubiaba.

Passamos agora a mais um patriménio imaterial e recentemente tombado, a
Festa de lemanja. A festa da orixa que vive nas aguas do mar € 0 evento mais
importante em Mar Morto, onde a vida dos personagens gira em torno do mar e da
divindade. Assim como em O sumigo da santa, somos apresentados ao candomblé, aos

ritos, as comidas tipicas, oferendas e a luta, pois a festa também ja foi proibida.

Em todos os momentos da narrativa em que o sagrado se faz presente, ha uma

naturalidade quanto ao que esta sendo narrado, aos orixas, aos rituais, o que estabelece
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empatia com os personagens e divindades. A forma como cada orixa € apresentado €

didatica, assim como a narragdo das festas.

Chegamos ao ponto onde mais uma descoberta realizada na atividade de campo
nos surpreendeu. Mais uma vez ao visitarmos o Museu Casa Benin, bem como o Museu
de Arqueologia e Etnologia da UFBA, localizado na antiga Faculdade de Medicina no
Terreiro de Jesus, descobrimos através destes dois espacos que a divindade de lemanja
sO é associada ao mar no Brasil. Isso demonstra a transformacdo devida a proximidade
da populagdo com o mar. Nos impressiona perceber que a partir de algo originalmente
africano, no Brasil houve uma transformacdo tdo grande que transformou a orixa em
mée da agua, em rainha do mar e que é reconhecida e celebrada em muitas cidades

brasileiras.

Quanto ao culto a lemanja, notamos na literatura diversas formas de viver a fé
entre 0s personagens, sao pedidos, oferendas, participacdes, promessas, a continuidade e
0 compromisso, expressas principalmente através da festa de lemanja. A narrativa
demonstra a continuidade que faz uma tradicdo, pois Guma vai a festa desde crianca.
Todos vao, todos que trabalham no cais, € algo sagrado, vao para pedir protecdo, fazem
promessas e agradecimentos. E Neste ano de 2020 a festa foi reconhecida como
patrimonio da cidade de Salvador.

Por fim, nosso Gltimo patriménio trabalhado e com certeza 0 que possui mais
expressividade tanto na literatura como para quem conhece Salvador sdo as baianas de
Acarajé, o oficio patrimonializado. Este oficio, assim como a capoeira é considerado
patrimbnio na Bahia como também em outros estados do Nordeste, mas através da
literatura e das atividades de campo acreditamos ser na Bahia diferente dos outros

lugares.

Segundo o Memorial das Baianas do Acarajé essa culinaria vem da Africa e sua
receita da regido do Golfo do Benin, através da literatura conhecemos como uma
comida de tabuleiro e que faz parte do conjunto de comidas de dendé, ligada ao
candomblé, pois, como vimos & uma comida sagrada. Ao tratarmos deste item
consideramos as demais comidas que sdo vendidas pelas baianas como as cocadas e
abaras, entre outras, e destacamos a flexibilidade de horarios que é demonstrada tanto

na literatura como no trabalho de campo.
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Ap0s perceber a grande quantidade de vezes em que as baianas aparecem na
literatura, 0 quanto o oficio é reconhecido, as bancas organizadas onde cada uma traz
um banner contendo informagdes oficiais de que sdo um patrimdnio podemos pensar, é

um oficio e uma pratica consolidada?

Acreditamos que ndo, e tanto a literatura como as transformacées que ocorreram
durante esta pesquisa nos fazem acreditar que a luta deve ser sempre constante, pois,
existindo o monumento em homenagem as baianas de acarajé na Praca da Sé como
vimos ao longo da andlise, sabemos que recentemente este monumento foi
completamente destruido por um incéndio que tudo indica foi criminoso. Parte da
estrutura do museu também sofreu com esse incéndio. Desta forma é preciso sempre
reafirmar a importancia daquilo que representa a diversidade e historia de um povo.
Tanto 0 monumento as baianas como a fonte de Oxala foram queimados num periodo

muito proximo de tempo, ao que tudo indica por motivos de preconceitos religiosos.

Assim, as baianas com suas bancas de acarajés possuem uma grande tradi¢cdo na
literatura e na cidade, estdo em lugares significativos, sempre pontos que Sao
considerados lugares aos personagens e pontos visitados pelos turistas. Os pontos da
narrativa que indicam greves ou ainda os momentos definitivos dos acontecimentos,
contam com a presenca das baianas. E 0 museu existente na praca da Sé, oficializa o que

aprendemos nas ruas da cidade.

Por fim chegamos a paisagem, trabalhada em menor escala por ndo ser um dos
principais focos desta pesquisa, a paisagem na literatura de Jorge Amado foi incluida
por materializar e cristalizar como num conjunto, tudo que estivemos trabalhando. Pois,
a paisagem é formada por todos os elementos que estudamos e que comp&em os demais
conceitos. E inserimos ainda a paisagem neste trabalho por esse conceito passar pela
interpretacdo e construcdo de sentidos, uma vez que a interpretacdo foi algo central

neste estudo.

E ainda que tenhamos brevemente exposto como os trechos demonstraram mais
que um dos conceitos geograficos ou sua relacdo, tentamos também demonstrar um
pouco da geograficidade presente na narrativa como um todo, onde ha uma
sobreposicdo de conceitos nos trechos refletidos e que demonstram assim a

complexidade do espaco geogréfico através da geograficidade.

278



Enfim, percebemos que a cidade esta num processo de transformacdo que é
constante, as mudancas nos lugares acarreta em mudancas nas paisagens que por sua
vez modificam o espaco. No periodo desta pesquisa pudemos acompanhar diversas
dessas mudancas, mudando as imagens que a cidade oferece, como nos monumentos
que ao longo do tempo deixaram de existir, ou ainda dos novos museus que foram

abertos, assim como as igrejas.
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