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Resumo: Este trabalho investigou a comunicagdo de emocdo no Ponteio n°® 9 de Camargo
Guarnieri, tendo por perspectiva emocional o amor, em seus diferentes tipos. A pesquisa contou
com a participagdo de 100 ouvintes (50 Musicos e 50 Diletantes). O delineamento envolveu
questionario de escolha-forcada a partir de estimulos em audio. Os dados revelaram que a
indicacdo expressiva adicional sugerida pelo intérprete esteve entre as emog¢des mais escolhidas
pelos ouvintes de ambos os grupos. Melodia, andamento e dindmica foram os parametros mais
relevantes na escolha das emogdes comunicadas.

Palavras-chave: Mdusica e emocdo. Comunicagdo de emocdo. Percepcdo de emocdes. Amor.
Guarnieri.

Communication of Love in Guarnieri’s Ponteio no. 9

Abstract: This work has investigated the communication of emotion in the Camargo Guarnieri’s
Ponteio no. 9, having the love as the basic emotional perspective, in its different forms. The
research has involved 100 listeners (50 Musicians and 50 Dilettantes). The design included a
forced-choice questionnaire from audio stimuli. The additional expressive term suggested by the
interpreter was the most chosen emotion among all the options by the listeners of both groups.
Melody, time and dynamics were the most relevant parameters in the choice of communicated
emotions.

Keywords: Emotion and music. Communication of emotion. Perception of emotions. Love.
Guarnieri.

1. Introducéo

A temética de emocfes em musica tem atraido muito interesse nos Gltimos anos, e
esse corpo de conhecimento tem crescido consistentemente. Exemplos de trabalhos incluem
estudos sobre o efeito da masica na vida diaria, estudos realizados em laboratérios sobre
respostas a musicas dotadas de diversas caracteristicas, investigacbes neurocientificas, usos
terapéuticos da musica e emocéo, entre outros (TIMMERS, 2017). Emocgbes basicas séo
definidas como o conjunto de emocdes desenvolvidas para prepararem 0s humanos a reagir
rdpido em situagbes cruciais de sobrevivéncia (ASHLEY; TIMMERS, 2017, p. 536).
Especificamente, no campo da Musica, 0s ouvintes demonstram acuidade na atribuicdo de

categorias como alegria, tristeza, medo ou raiva ao escutar um trecho musical
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(GABRIELSSON E JUSLIN, 2003) Além disso, esses autores categorizaram as relacdes entre
determinados parametros musicais (andamento, articulagdo, timing, etc.) e a natureza da
emocao comunicada/percebida.

Embora amor possa ser associado a emocdes basicas, segundo alguns autores, a
comunicagdo/percepcdo dessa emocdo pode ser considerada um pouco abstrata (como
surpresa, éxtase, por exemplo). InvestigacGes envolvendo a comunicag¢do de amor em musica
pode ser constatada na literatura. Por exemplo, Cespedes-Guevara e Eerola (2018) discutem
as abordagens metodoldgicas e teorias acerca das emogdes basicas (incluindo amor/ternura) e
advogam a necessidade de investigar as experiéncias emocionais com a musica em contextos
reais em que elas ocorrem. Sauter (2017), na investigacdo da comunicagdo ndo verbal de
emocBes positivas, concluiu que as evidéncias sdao menos robustas para as denominadas
emocBes pro-sociais (amor, compaixao, gratiddo e admiracdo) em qualquer modalidade
(auditério, vocal, facial, visual), com excecdo do toque. Bhatti et al (2016) investigaram o
reconhecimento de amor, entre outras emogdes (alegre, triste e raiva), em trechos de musica
em audio, pertencentes aos géneros de musica eletronica, rap, metal, rock e hip hop. Em seus
resultados, as emocOes amor e raiva foram aquelas em que houve maior confusdo de
comunicagéo.

Trabalhos anteriores (MONTEIRO, 2015; RODRIGUES, 2015) investigaram
aspectos relacionados a comunicacdo de emocgdes basicas em musica em Ponteios de
Camargo Guarnieri, do ponto de vista das intérpretes, assim como do publico ouvinte, sob
condigdes de performance publica, ao vivo. Abreu (2017) investigou trés Ponteios de
Guarnieri (1907-1993) associados a emocdo amor, dotados das seguintes indicacOes
expressivas: Apaixonado (n° 6), Fervoroso (n°9) e Confidencial (n° 48). Esta comunicacdo €
um recorte da dissertacdo de mestrado que investigou a comunicacdo de emocdo nos Ponteios
n® 6, 9 e 48 de Camargo Guarnieri, tendo por perspectiva emocional basica o0 amor, em seus
diferentes tipos. No presente manuscrito sera discutido a comunicacao de tipologias do amor
na comunicacdo do Ponteio 9 (Fervoroso) de Guarnieri, sob a dptica de ouvintes com
formacdo musical académica em Mdasica e aqueles com pouca ou nenhuma experiéncia

musical, descritos aqui como diletantes.

2. Metodologia
O delineamento envolveu, primeiramente, decisdes interpretativas do produto a
ser comunicado (Ponteio 9, Fervoroso), seguido da escolha de uma segunda indicagéo

expressiva/emocional, com base na lista de prototipos de Shaver et al (1987), pertinentes ao
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amor. Além disso, o vocabulo Assombrado foi selecionado pelo intérprete, correspondendo a
sintese de sua concepgdo, que levou em conta a adoracdo a algo invisivel ou sobrenatural,
implicando mistérios, enigmas e ocultismo associado ao amor agape, ou seja, de Deus
(ABBAGNANO, 2003, p. 38-41)

A amostra foi constituida de estudantes universitarios em Musica (M; N=50) e
populagéo de diletantes (D; N= 50), correspondendo a todos aqueles participantes que nédo
tinham formacao formal especifica em musica, mesmo que pudessem ter alguma experiéncia
musical ndo formal com mdusica. O Grupo M foi constituido de uma populacéo jovem (idade
média 25,9 + 8,0 anos), cuja maioria (48 %) cursava bacharelado em Mdusica. O Grupo D
possuia idade média 37,5 + 17,8 anos (mediana: 33 anos), e dentre esses, 42% dos
participantes ndo tocavam nenhum instrumento, 22% faziam aulas de canto e/ou atividades
corais, e 18% tocavam violdo. Outros instrumentos praticados foram bateria, guitarra elétrica
e piano (4% cada), e ainda 6rgdo eletronico, violino e flauta doce (2% cada).

O delineamento contou com o registro do Ponteio n° 9 (versdo em audio) e a
realizacdo de um questionario de escolha-forcada (selecdo de emocdo atribuida e parametro
expressivo/estrutural relevante). Para a atribuicdo da emocdo, cada participante deveria
escolher dois termos entre os 9 contidos em uma grade: (i) apaixonado, fervoroso e
confidencial correspondente as indicacdes expressivas sugeridas por Guarnieri para 0S
Ponteios 6, 9 e 48 respectivamente; (ii) desesperado, assombrado e empatia/compaixao foram
termos  propostos pelo intérprete para cada um dos ponteios acima mencionados,
respectivamente; e (iii) esperancoso, otimismo e alivio foram escolhidos do modelo de Shaver
et al. (1987) e considerados inadequados para comunicacdo emocional das pecas. Ou seja,
para o Ponteio n° 9 — foco da presente comunicacdo — somente 0s termos Fervoroso e
Assombrado seriam considerados como emocgdes a serem comunicadas. Todas as outras sete
emocdes seriam consideradas, a principio, confusdo, em termos de comunica¢do emocional.

Apbs a coleta, ocorreu o tratamento dos dados, que foram discutidos por

estatistica descritiva.
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3. Resultados
A Figura 1 apresenta as incidéncias referentes a percepcéo dos ouvintes, Mdsicos

(M) e Diletantes (D), dos registros em audio do Ponteio n° 9 de Camargo Guarnieri (1907-
1993).
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Figura 1. Incidéncias de emoc0es atribuidas por M (N=50) e D (N=50) as performances do Ponteio n°9 de
Guarnieri. As indicacdes C e | referem-se a indicacdo do compositor e a escolha do intérprete, respectivamente.

Conforme mostra a Figura 1, as principais escolhas de emoc¢6es dentre o grupo M
foram Assombrado (52%), Confidencial (40%) e Desesperado (34%). Dentre o grupo D, as
principais escolhas foram Assombrado (50%), Desesperado (42%) e Confidencial (26 %).
Assim, os resultados indicam que houve consenso entre as trés mais selecionadas. Por outro
lado, Fervoroso apresentou baixa incidéncia na escolha (16%), em ambos 0s grupos.

Cabe aqui ressaltar o conceito de misturas emocionais (emotion blends)
(WATSON; STANTON, 2017): emocOes datadas de mesma de valéncia e atividade muito
proximas, segundo o Modelo Circumplexo de Russell (1980), sdo carentes de especificidades,
sendo, portanto, passiveis de confusdo. Desesperado, segundo Shaver et al (2001), é uma
emocdo atada & categoria de tristeza, e sua relacdo com o amor estaria ligada aos seus
aspectos de paixdo, desejo e excitagdo; em suma, um amor desesperado. J& 0 termo
assombrado, que por sua vez esta ligado a categoria medo, foi empregado para caracterizar a
atmosfera etérea e misteriosa do inicio da peca, fazendo referéncia a um medo do
desconhecido. A relacdo com o amor, a partir desse termo assombrado, envolveu somente a

sua relacdo com a expressdao adoragdo, considerando a adoracdo a algo invisivel ou
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sobrenatural, o que pode envolver mistérios, enigmas e ocultismo. E importante salientar que
esse carater nebuloso (ou assombrado) estaria, na concepcédo do intérprete, associado ao amor
agape, e que foi comunicado a ambos 0s grupos.

A Figura 2 apresenta 0s aspectos estruturais e expressivos mais influentes as
escolhas das emocgdes mais incidentes do Ponteio n° 9, segundo as percepgdes indicadas pelo
grupo de ouvintes M.
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Figura 2. Incidéncias dos aspectos estruturais e expressivos atribuidos por participantes com formacéo
académica em Musica — M (N = 50) as opcdes Confidencial, Fervoroso, Desesperado e Assombrado no Ponteio
n° 9 de Guarnieri

Na Figura 2, pode-se observar que, para esse grupo de participantes, ha grande
consenso entre os parametros Confidencial e Assombrado. Pode-se notar que, para cada uma
dessas emocOes, 0s aspectos mais relevantes a percepcdo dos ouvintes foram melodia,
andamento e dindmica. Em Fervoroso priorizou-se também o0s mesmos parametros, mas em
prioridades distintas, a saber: dindmica, andamento e melodia. No caso de Desesperado, a
harmonia foi o pardmetro mais apontado, seguido de dindmica e andamento. Em outras
palavras, esses dados sugerem que a concepcao do intérprete em considerar especialmente o
desenho e o timbre melddico, ao lado da articulacdo em legato, a larga variacdo dinamica,
tanto entre planos simultaneos como entre se¢des da obra, e a densidade das dissonéncias

harmonicas, foram comunicados aos ouvintes do grupo M.
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A Figura 3 apresenta 0s aspectos estruturais e expressivos mais influentes as
escolhas das emogdes mais incidentes do Ponteio n® 9, segundo as percepgdes indicadas pelo

grupo de ouvintes diletantes (D).
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Figura 3. Incidéncias dos aspectos estruturais e expressivos atribuidos por ouvintes Diletantes (D), N = 50, as
opcBes Confidencial, Fervoroso, Desesperado e Assombrado no Ponteio n° 9 de Guarnieri.

De acordo com a Figura 3, para a populacdo de diletantes (D), novamente a
melodia, 0 andamento e a dinamica foram os parametros que mais se salientaram para a
escolha das opg¢des Confidencial, Fervoroso e Assombrado. Apenas a ordem do nimero de
incidéncias entre esses parametros € que foi distinto para cada termo emocional. A opcao pelo
Desesperado foi aquela que novamente apontou uma diferenca nos resultados desses
parametros, em comparagdo com as demais emocdes. Apesar de o0 andamento e a dinamica
terem sido novamente bastante incidentes, vé-se em lugar da melodia (como no caso das

outras emocdes) o ritmo como aspecto um pouco saliente a escolha de Desesperado.

4. Consideragdes Finais

Ao se comparar o resultado dos dois grupos de ouvintes, percebe-se que, para
Confidencial, Fervoroso e Assombrado, a melodia, 0 andamento e a dindmica foram o0s
aspectos mais relevantes na escolha destas emog6es. Apenas 0 nimero de incidéncias mudou
de um para outro. J& para a indicacdo de Desesperado, o andamento e a dindmica foram
aspectos comuns aos dois grupos. Houve ainda o ritmo como parametro mais incidente
segundo D, e articulagdo e harmonia entre as mais incidentes de M. Em geral, 0 que mais
ressaltou no Ponteio n® 9 para ambos os grupos de ouvintes nessas emocgodes indicadas foi a

melodia, seguida da dindmica e do andamento.
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Portanto, considerando as baixas incidéncias para Fervoroso em ambos 0s grupos,
postula-se que a compreensdo desse termo neste contexto escutado tenha adquirido um
sentido espiritual e etéreo. Conclui-se que o amor fervoroso ai foi compreendido como o
fervoroso de paixdo, de calor veemente, de entusiasmo, agitado, ardente e enérgico. Estudos
mais aprofundados encontram-se em andamento com vistas a mapear a comunicagdo de

emoc0Oes complexas.
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