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RESUMO

Neste trabalho ¢ apresentado um questionamento sobre o ensino de literatura a partir
de proposicdes consideradas fundamentais a realizagdo da pratica docente, tais como 0 que,
para que e como ensinar literatura. A discussdao ¢ iniciada com a apresentacdo € a
problematizagdo das experiéncias pessoais de uma estudante de Letras, referentes a leitura e
ao estudo de literatura no ensino fundamental, no ensino médio, no cursinho pré-vestibular e
no estagio de docéncia, compreendendo, também, o posicionamento tedrico de alguns autores
sobre os objetos, os objetivos e os modos de conceber um ensino de literatura, ensino este
diferente das praticas tradicionais voltadas somente a historia da literatura.

O estudo faz uma proposta de ensino de literatura fundamentado nas concepgdes
tedricas apresentadas, observando-se sua relevancia para o contexto de sala de aula, bem
como sua contribui¢ao no processo de formagao do sujeito-leitor.



ABSTRACT

This paper presents an inquiry into the teaching of literature from propositions
considered fundamental to the achievement of teaching practice, such as that for and how to
teach literature. The discussion starts with the presentation and problems of the personal
experiences of a literature student, referring to reading and study of literature in elementary
school, middle school, the pre-college preparatory course and the stage of teaching, including
also the theoretic position of some authors about the objects, goals and methods of designing
a teaching literature, teaching it different from traditional practices directed only to the history
of literature.

The study is a proposal for teaching of literature based on theoretical concepts
presented, observing their relevance to the context of the classroom as well as his contribution
to the process of forming the subject-reader.
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INTRODUCAO

Este trabalho surgiu a partir de reflexdes realizadas durante e ap6s a experiéncia de
pratica docente vivenciada na disciplina de Estdgio de Docéncia II. Cabe mencionar que os
questionamentos sobre o ensino de literatura tiveram inicio ainda nos tempos do colégio, mas,
naquela época, minhas dividas eram apenas inquietagdes de aluna e centravam-se na
importancia e /ou relevancia de aprendermos ou decorarmos os autores e suas obras, as
caracteristicas das escolas literdrias e os acontecimentos histdricos pertinentes ao estudo da
disciplina de literatura. Sendo assim, essas experiéncias nao se constituiram como elemento
fundamental para a escolha dessa tematica, o que ndo significa que ndo tenham relevancia
para a composicao deste trabalho. O que desejo salientar ¢ que foi a partir do momento que
precisei pensar como professora no modo de construir um planejamento de estagio que fosse
significativo para os alunos e que, a0 mesmo tempo, ndo se focasse somente nas questdes
tradicionalmente abordadas nas aulas de literatura que iniciei uma reflexdo sobre o ensino
desta matéria.

Quando comecei a refletir sobre o ensino de literatura, acreditava que, se eu levasse
para sala de aula o texto literario e conseguisse estabelecer uma discussdo com os alunos
sobre os aspectos da obra, o trabalho com a Literatura seria mais produtivo e mais
significativo também para os educandos. Mas, diferente do que eu imaginava, apenas a minha
boa vontade de fazer com que os alunos participassem efetivamente do processo de
construcdo da leitura, através do espago para debate, ndo os levou a um real amadurecimento
literario como eu havia imaginado. Essa constatagdo ocorreu durante o estagio realizado em
uma turma de 3° ano do ensino médio, através da observacdo de que os alunos nao
conseguiam se expressar de forma escrita sobre as discussdes promovidas oralmente em sala
de aula, nem mesmo sobre as questdes relacionadas ao contexto social ou a subjetividade dos
individuos. A partir disso, percebi que a metodologia era falha e que o fato de eu nao ter
conseguido enxergar alternativas para solucionar essa questdo me mostrou que eu também
ndo tinha conhecimento tedrico suficiente sobre o assunto de forma a me proporcionar uma
visdo mais abrangente da situacdo. Esse foi o motivo que me levou a querer estudar e
aprender mais sobre as questdes pertinentes ao ensino de literatura, pois acredito que a
qualidade do ensino esta diretamente relacionada aos objetivos estabelecidos no processo de
ensino-aprendizagem e que ele s6 ocorre se o professor tiver plena consciéncia do seu papel e

de suas ferramentas na constru¢do do conhecimento. Apds o estagio, entdo, as reflexdes se



10

intensificaram e instigaram novos questionamentos que, por sua vez, implicaram nas
fundamentagdes basicas sobre 0 que, para que e COMO ensinar literatura, cujas respostas sao
primordiais para se pensar o processo de ensino-aprendizagem.

Na busca de respostas para tais questdes, fiz um levantamento da bibliografia
existente sobre o ensino de literatura e constatei que ainda ¢é bastante reduzida, considerando-
se a grande importancia atribuida ao estudo literario na formacdo do aluno leitor e,
conseqlientemente, sua importancia na constitui¢do do leitor critico, reflexivo e auténomo.
Assim, dentre os autores pesquisados, selecionei os que abordam especificamente o ensino de
literatura ¢ que, devido ao recorte aqui estabelecido, contribuem de forma mais direta para a
composi¢ao das respostas referentes aos questionamentos realizados e, também, que trazem
perspectivas mais aprofundadas sobre a importancia do ensino de literatura na escola.

Dessa forma, o trabalho estd dividido em trés partes: no primeiro capitulo, foram
apresentadas minhas experiéncias pessoais sobre o ensino de literatura e como, a partir do
estagio, constatei que me faltava conhecimento tedrico sobre o ensino de literatura. No
capitulo seguinte, foram mostrados os posicionamentos tedricos abordados pelos autores
selecionados, bem como as informagdes constantes nos documentos disponibilizados pelo
MEC sobre as questdes motivadoras deste trabalho - 0 que, para que e COmo ensinar
literatura-, possibilitando, também, a outros estudantes de Letras maior clareza na formulagdo
de novas praticas docentes. No terceiro e ultimo capitulo, por fim, foi construida uma pratica
de ensino baseada nas concepg¢des tedricas aqui abordadas, que visam a interagdo do aluno
com o texto literario e sua formagdo como leitor, como uma possibilidade de se trabalhar a

Literatura numa abordagem diferente das que sao tradicionalmente seguidas pelas escolas.
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1 HISTORICO DE COMO SURGIU O PROBLEMA

Neste capitulo farei um breve histérico das minhas experiéncias sobre o ensino de
literatura, como aluna e professora mediadora, a fim de entender os motivos que me levaram,
apos uma trajetdria pouco literaria, a refletir e a pesquisar sobre o assunto. Iniciarei com as
lembrangas da pratica de leitura no ensino fundamental; explicitarei o desenvolvimento da
disciplina de literatura no ensino médio; apresentarei uma pratica positiva de leitura e estudo
de obra literaria vivida no cursinho pré-vestibular; e, por fim, apresentarei minha experiéncia
como docente no Estigio em Literatura. Tais lembrancas mostram como se insinuaram e
ganharam corpo as preocupacdes € as questdes que me levaram a querer entender o ensino da

literatura em nossas escolas € me instigaram a fazer algumas propostas de inovagao.

1.1 O Ensino Fundamental e o contato com a leitura

Ao pensar sobre o percurso dos estudos de linguagem no ambito da leitura que
vivenciei durante os oito anos do ensino fundamental, constatei que as lembrangas dessa
pratica estavam restritas a leitura silenciosa dos textos presentes nos livros didaticos.

Nao tenho recordagdo de leituras literarias, de producao, tampouco de reflexdo sobre
os textos estudados em aula. O que tenho ainda muito vivas sdo as leituras destinadas a
realizacdo dos exercicios de interpretacdo de textos e contetidos gramaticais realizados em
sala de aula. Para a efetivacdo dessas atividades, recebiamos como orientagdo responder as
questdes destinadas ao texto utilizando somente as palavras do autor. Nao havia a
possibilidade de respostas diferentes das estabelecidas pelo livro do professor; logo, se a
compreensdo da leitura se opusesse a apresentada como correta, a professora solicitava que
fosse feita uma releitura do texto para que se chegasse a verdadeira compreensdo das idéias
do autor.

As atividades de leitura resumem-se ao modelo acima relatado e se repetiram durante
os oito anos do ensino fundamental, apenas com as variagdes de professor e livro em cada
série. Assim, o posicionamento adotado pelos professores com relagdo a leitura, com aulas
baseadas apenas na leitura dos textos apresentados pelo livro didatico objetivando que os
alunos respondessem de forma “correta” as questdes de interpretagdo e compreensao do texto,
eliminava totalmente a possibilidade de se trabalhar e de se discutir aspectos do texto, como,
por exemplo, abordar a tematica, os entendimentos dos alunos (as leituras), as dificuldades

encontradas na leitura, a composi¢do do vocabuldrio, as sensacdes provocadas pela leitura, as
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relacdes do texto com outros textos, com o cotidiano, com a vida dos alunos, etc. Atitudes
como essa podem ter conseqiiéncias, pois o professor, ao descartar as leituras dos alunos sem
que haja uma discussdo sobre a viabilidade dessas diferentes leituras, acaba construindo no
imagindrio do aluno a idéia de que existe apenas uma possibilidade de leitura, a do professor,
e, se o aluno ndo compartilha dessa leitura, independente do motivo, o aluno simplesmente
nao compreendeu o que foi lido. Nessa concepcdo, o aluno ndo tem participagdao ativa na
construcao dos sentidos, ndo ha relagdo entre o texto e a sua vida, a leitura significa apenas a
identificagdo e extragdo de elementos no texto; esse, por sua vez, serve apenas para a
resolugdo dos exercicios. Com isso, se o aluno realiza uma leitura diferente da esperada pelo
professor e nao ha uma intervengao para orienta-lo, € possivel que o aluno subentenda que, se
ndo consegue igualar sua leitura a do professor, ele ndo tem capacidade de compreender o que
leu. Dessa forma, coloca o texto num nivel tdo distante de sua realidade e competéncia
literaria, que se estabelece uma barreira de distanciamento entre o leitor e o texto. O texto
visto dessa forma torna-se inacessivel ao aluno, e, certamente, essa inacessibilidade impedira
que o aluno se aventure em leituras mais complexas, uma vez que ele, ndo participando da
construcao dos sentidos, conseqiientemente, ndo se achara capaz de realizé-la.

Dessa forma, acredito que ignorar as leituras do aluno ¢ ignorar que o processo de
leitura de um texto, literario ou ndo-literario, provoca reagdes e desperta emogdes no leitor. E
ignorar o aluno como um individuo capaz de estabelecer relacdes com suas proprias
experiéncias e vivéncias de mundo. Pedir ao aluno que releia um texto a fim de buscar uma
verdadeira compreensao €, portanto, impedi-lo de interagir com o texto, de trocar opinides e

impressoes, de atribuir sentidos ao texto, de posicionar-se reflexivamente sobre o que foi lido.

1.2 O Ensino Médio e as aulas de literatura

Sobre a trajetoria de leitura vivida no ensino médio, ¢ valido relatar, além dos fatos,
os sentimentos presentes ¢ ausentes nesta caminhada, justamente porque o relato que segue &,
ainda hoje, pratica corrente nos bancos escolares em se tratando do ensino de literatura, fato
este que pode se constituir como causa do insucesso na formacdo de alunos leitores.

Ao chegar ao ensino secundario, as lembrancas sobre o ensino de literatura sdo
poucas ¢ até desagradaveis. As aulas, que eu acreditava serem destinadas a leitura e reflexao
sobre as obras literarias, mostraram-se, na verdade, somente destinadas a periodizacao e a

historiografia literarias. Pensava, ingenuamente, que o foco da disciplina de literatura estava
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no estudo da obra literaria e que, a partir de momentos destinados a leitura em sala de aula,
aprenderiamos a ler os livros mais dificeis. Na verdade, eu desejava que os professores
ensinassem “técnicas” para leituras mais complexas, porque eu nio me sentia capacitada a
realizar tais leituras. Obviamente, hoje sei que as técnicas de leitura ndo existem e que o
caminho para se tornar um leitor ¢ através da pratica da leitura.

Importante frisar que o estudo sistematizado da Literatura no ensino médio manteve-
se enraizado ao livro didatico. Desse instrumento utilizado nas aulas de literatura das duas
séries finais do ensino médio, recordo apenas que era um livro de capa verde, que trazia as
escolas literarias e continha muitos exercicios ao final de cada capitulo. Nesse livro, da
Literatura dos Jesuitas ao P0s-Modernismo, estavam presentes as caracteristicas de cada
periodo literario, contextos historicos que deram origem aos movimentos literarios, as datas
consideradas mais significativas, os resumos sobre a vida dos autores e as produgdes literarias
correspondentes aos periodos trabalhados. As obras, destinadas a ilustracao das caracteristicas
representativas do movimento literario, apareciam através de fragmentos e serviam também
como base as questdes de interpretacdo de texto e as de multipla escolha retiradas de exames
de vestibulares.

A partir desse livro, faziamos a leitura silenciosa e, sob o comando e delegacao das
professoras, uma em cada ano do ensino médio, passavamos a leitura em voz alta das
caracteristicas das escolas literarias, bem como dos fragmentos exemplificativos de obras
pertencentes ao periodo que se estava estudando. Para complementar, éramos orientados a
responder, no tempo determinado pela professora, as questdes do livro referentes ao
“contetdo” visto em aula. Encerrado o horério determinado para a realizacdo da tarefa, as
professoras iniciavam a corre¢do solicitando aos alunos que lessem a pergunta e sua
respectiva resposta.

Lembro-me que a professora do 3° ano realizava testes em que avaliava apenas se
haviamos terminado a tarefa da leitura, fazendo-nos perguntas que testavam nossos
conhecimentos sobre detalhes da estdria, personagens, tempo, espago, etc. Esse tipo de
atividade era chamada de Semindrio, tendo ocorrido somente nessa série por ocasido da
preparacdo para o exame de vestibular da UFRGS. Assim, o foco dos Semindrios era explanar
as leituras obrigatorias da UFRGS. Resumidamente, cada aluno escolhia dentre os livros
selecionados pela universidade como obrigatorios e fazia sua leitura. Os Semindrios eram
marcados pela professora e consistiam em responder oralmente as perguntas por ela
realizadas. O aluno que ndo demonstrasse certeza na resposta ou aquele que demorasse a

responder perdia a vez de falar. A atividade do Semindrio ndo se propunha a discussdo; o
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objetivo da professora era saber se realmente haviamos feito a leitura do livro ou se haviamos
recorrido aos resumos das obras. Em nenhum momento a professora falou sobre as
impressdes pessoais que teve ao ler os livros trabalhados nos Semindrios ou sobre a
importancia de se conhecer aquelas obras, o que me faz acreditar que as leituras eram somente
um dos quesitos que compunham a avaliagdo escolar.

Além das cenas descritas acima, um tipo de atividade causou-me certo incomodo no
ultimo ano da escola. A atividade consistia em decorar uma vasta lista de autores, com suas
respectivas obras e ano de publicacdo. A professora solicitava que fizéssemos essa lista com
os nomes dos autores e suas respectivas obras dizendo que era uma espécie de resumo da
escola literaria estudada. Além de fazermos essa tarefa, era necessario sabé-la por completo
para obter sucesso na prova. Ou seja: para a prova, era necessario memorizar, a fim de
relacionar as obras com os seus autores.

Interessante mencionar, ainda, que eu nunca soube se meus professores, do
fundamental ¢ do médio, liam Literatura. Nao tenho lembran¢a de nenhuma indicacao de livro
- além das presentes nos livros didaticos -, de nenhum comentdrio sobre autores
contemporaneos, de incentivo a leitura dos livros obrigatorios, de conversas informais sobre
nossos interesses de leitura, assim como nunca os ouvi argumentar sobre a importancia da
leitura para a formagdo do aluno como cidaddo, sobre a importancia de lermos Literatura,
sobre suas formacdes literarias ou suas experiéncias pessoais com a Literatura. Enfim, parece
que os professores ndo eram leitores nem incentivavam a leitura; o compromisso era apenas o
de cumprir com os contetidos do curriculo, considerando a leitura uma tarefa escolar e nao
uma pratica social que existe tanto dentro quanto fora da escola.

As aulas, no contexto descrito, constituiram-se num vazio muito grande, pois ndo
fazia nenhum sentido decorar autores e obras, ndo eram significativos aqueles seminarios em
que reproduziamos o que estava nos livros, tampouco eram prazerosas ou reflexivas as
leituras recomendadas pelas professoras. Afinal, o que realmente estava sendo passado sobre

o sentido ¢ a func¢ao da literatura?

1.3 O Cursinho: o primeiro contato significativo com o texto literario

O que apresentarei como experiéncia vivida no cursinho pré-vestibular é apenas um
exemplo para ilustrar que € possivel constituir momentos agradaveis e significativos a partir

da leitura literaria. E evidente que a experiéncia do cursinho deve ser contextualizada: ndo ha
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instrumentos de avaliagdo, e os alunos tém muito bem definidos os objetivos da aula, uma vez
que se pretende a preparagdo para os vestibulares. O que me chamou a aten¢ao, no entanto, foi
a extrema habilidade e competéncia do professor em tornar proximas e concretas as
experiéncias relatadas nas obras de ficgdo, bem como a sua capacidade de fazer com que os
alunos se interessassem pela leitura.

Poderia citar a explanagdo de Contos Gauchescos, de Simdes Lopes Neto ou outras
obras trabalhadas pelo professor no cursinho, mas selecionei a que me causou forte impacto,
pois foi impossivel ndo vivenciar a estoria de D. Casmurro ao ouvi-lo falar sobre Bentinho,
Capitu e Escobar. A descri¢do de Capitu, as desconfiangas ¢ analises de Bentinho quanto aos
fatos da traicdo passaram a fazer parte das nossas aulas, ja que a narrativa fora divida em
capitulos.

O professor iniciava a aula relembrando as cenas vistas na aula anterior e avangava
na estéria sempre enfatizando as lacunas construidas pelo autor. Assim, numa surpreendente
oposicao aos modelos vistos na escola, o foco dado pelo professor ndo estava mais nos
exercicios do livro didatico, mas na obra em si, € nos recursos utilizados pelo autor para gerar
os efeitos de sentido.

Nessas aulas, ndo era preciso decorar, por exemplo, o autor de Dom Casmurro. Uma
vez conduzidos e embalados pelas palavras do professor, éramos motivados a refletir sobre as
relativizacdes presentes na narrativa, sua complexidade, suas especificidades, seus aspectos de
duplicidade, a natureza e o refinamento psicoldgico das personagens. Enxergavamos, no
decorrer da leitura, as articulagdes de Machado de Assis para construir e desconstruir as
provas do adultério, fazendo com que a estdria nunca se esclarecesse para o leitor. Assim, a
partir do estudo da obra literaria, o vazio deixado pelas aulas da escola foi completamente
preenchido por esse professor que me mostrou existir uma forma diferente das que vivenciei

na escola, uma outra maneira de ver e de pensar uma obra literaria.

1.4 O Estégio de Docéncia I1: a pratica de ensino de literatura

O desejo de fazer com que as aulas de literatura fossem significativas para os meus
alunos surgiu das experiéncias positivas e negativas que vivenciei em minha trajetdria como
aluna. Estabeleci como pardmetro aquilo que considerava o mais importante no ensino de

literatura: a pratica da leitura. Dessa forma, construimos, eu e minha colega de estagio, o
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planejamento das aulas, a fim de que pudéssemos trabalhar efetivamente com o texto literario,
objetivando despertar nos alunos o interesse € o gosto pela leitura.

O Estagio de Docéncia II foi realizado em dupla, no Colégio Estadual José Loureiro
da Silva, na cidade de Esteio, no periodo de 27 de abril a 08 de junho de 2009. Trabalhamos
com uma turma do curso noturno, do 3° ano do ensino médio, e desenvolvemos 7 encontros,
totalizando 13 aulas.

Como orientagcdo da professora regente, deveriamos trabalhar a Semana de Arte
Moderna e a 1* fase do Modernismo. No entanto, preferimos ndo desmembrar o Movimento
Modernista em fases. Optamos, entdo, por dividi-lo em prosa e poesia, ¢ escolhemos, para
desenvolver com os alunos, o estudo da poesia moderna.

Num primeiro momento, pensamos em trabalhar os poetas com os alunos: Mario de
Andrade, Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Vinicius de
Moraes, Cecilia Meireles, Jodao Cabral de Melo Neto ¢ Mario Quintana. Entretanto, devido as
adversidades encontradas no desenvolvimento das aulas, como a falta de tempo, optamos por
diminuir a quantidade de autores para tentar fazer um trabalho que possibilitasse aos alunos
maior reflexdo quanto a leitura das poesias vistas em aula. Pensamos que, se conseguissemos
mostrar a beleza, riqueza e grandiosidade dos poemas trabalhados, poderiamos contribuir para
que os proprios alunos se sentissem motivados a buscar outras leituras e outros autores.
Assim, iniciamos a sele¢do, para compor as discussdoes em sala de aula, com os seguintes
poetas: Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de
Andrade e Mario Quintana. A partir da escolha dos autores, selecionamos poemas cujas
tematicas pudessem despertar o interesse dos alunos. Além disso, selecionamos uma musica
da banda Legido Urbana e uma da banda Capital Inicial para integrar nossa discussdo sobre o
estudo da linguagem poética e os seus efeitos de sentido.

Estabelecemos como objetivos, a partir do estudo dos poemas e musicas
selecionados, que os alunos encontrassem contrapontos entre a musica € a poesia,
considerando as realidades com as quais mantém contato; que pudessem posicionar-se diante
de um fato ou acontecimento de forma critica; que explorassem conscientemente 0s recursos
utilizados pelos poetas, como linguagem, estrutura, ambiente, bem como as idéias implicitas
nos poemas e musicas trabalhados; que expressassem sentimentos, emocgdes, experiéncias,
idéias e opinides individuais, ancorados na leitura critica dos poemas; que enxergassem 0s
textos trabalhados em aula como registros literarios que trazem aspectos de uma época; que
vissem a Literatura como o registro da expressdo artistica da lingua e, principalmente,

sentissem motivacao e entusiasmo em ler.
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Como metodologia, adotamos trabalhar de forma intensa a leitura e o estudo dos
poemas selecionados. De maneira descontraida, quase num tom de conversa, apresentamos 0s
textos literarios e dialogamos com os alunos sobre os recursos utilizados pelos poetas, como a
linguagem, a estrutura, o meio de circulagdo, as impressdes pessoais, as idéias implicitas e as
explicitas nos poemas. Além disso, discutimos como os poetas brincam com a lingua
utilizando-se das normas do padrao formal da escrita para criar efeitos de sentido.

Resumidamente, as aulas basearam-se na reflexdo, objetivando a formagdo dos
alunos em leitores maduros e competentes. Assim, mostramos aos alunos que ¢é preciso
aprender a enxergar o que esta escrito nas entrelinhas dos textos, sejam eles poéticos ou nio.
Além disso, buscamos desenvolver o senso critico dos alunos, a capacidade de analise e de
construcao de sentidos, a curiosidade pelos textos, a despertar o gosto pela leitura, mas nao
apenas a leitura de poemas. Em sintese, poderia dizer que buscamos formar um aluno-autor,
autor de sua propria leitura, capaz de interagir com o texto e a partir dele ressignificar novas

leituras e sua propria realidade.

1.5 Reflexdes acerca das experiéncias relatadas

Refletindo a partir das experiéncias relatadas sobre a leitura e a literatura durante
minha trajetoria escolar, percebi que os onze anos de estudos ndo me proporcionaram uma
formagdo como leitora critica de literatura, bem como nao propiciaram um repertério literario
significativo, o que veio a fazer falta em minha pratica docente. Percebo que isso se deu, em
grande parte, pelo posicionamento adotado pelos professores no sentido de terem colocado a
leitura em segundo plano, pois essa medida contribuiu para que a obra literaria ndo fizesse
parte do contexto de ensino como meio de andlise e constru¢do do conhecimento. Para o
individuo que ndo segue sua trajetoria vinculada ao ensino da linguagem, como foi o meu
caso, pode-se perceber o prejuizo na medida em que se deixa de desenvolver a competéncia
da leitura literaria, o conhecimento das peculiaridades dos textos de ficcdo, bem como a
formagao do gosto pelo texto literario.

O ensino de leitura e literatura constituiu-se, basicamente, através do livro didatico e
do manual de literatura, cujo objetivo era o conhecimento dos autores e suas obras, das
caracteristicas das escolas literarias e do contexto historico em que as obras estavam
relacionadas, pois saber literatura era saber a histéria da literatura. Além disso, outra

consideracdo importante a se fazer ¢ o fato de que a sala de aula ndo era um espago formado
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para discussao e reflexao sobre as leituras realizadas, ao contrario disso: nao existia lugar para
opinides diferentes das dos professores.

Apesar das experiéncias até o ensino médio terem sido desestimulantes e totalmente
voltadas ao livro didatico, a experiéncia que vivi no curso pré-vestibular foi
surpreendentemente significativa, pois foi, na verdade, meu primeiro contato com a obra
literaria através da mediacao de um professor. Ela foi vélida, também, porque, apesar de, na
época, eu ndo ter conhecimento de como o ensino de literatura poderia ser conduzido, percebi
que a metodologia adotada pelo professor do cursinho estava mais proxima de atingir os
objetivos que eu esperava para o ensino médio “aprender” a ler textos mais complexos.

Além disso, percebi o quanto pode ser significativo para o aluno o professor
trabalhar diretamente com o texto literdrio, mostrando as possibilidades de leituras que
podemos construir de acordo com as informagdes presentes no mesmo, através das
articulagdes do autor. O contato com o texto literario foi essencial, também, para que eu
constituisse meu planejamento de estagio, estabelecendo como ponto fundamental para minha
pratica proporcionar ao aluno o estudo da literatura a partir do texto literario. Além disso,
pude me certificar de que decorar uma vasta lista de autores e obras realmente ndo contribui
para a formagao literaria do aluno.

Considerando que o ensino de literatura em minha trajetéria escolar foi cheio de
lacunas, e essas lacunas causaram certa inquietacdo no ensino médio, percebi que a
inquietacdo com relacdo a essa tematica aumentou quando finalizei minha pratica de estagio,
pois, ao assumir o papel de professora, eu tive a oportunidade de proporcionar aos meus
alunos um contato mais intenso com a Literatura, diferente do que eu vivi quando aluna no
ensino fundamental e médio, j&4 que, como professora, eu pude trabalhar com o texto literario
visando que os alunos se manifestassem, instigando-os a posicionar-se, fazendo-os ocupar o
papel ativo no processo de leitura. Todavia, ao contrario do que eu acreditava, o ensino de
literatura ndo se resume apenas ao trabalho com o texto literario em sala de aula, e esse fato
eu constatei na pratica de estagio.

Dessa forma, com base na experiéncia de estagio relatada anteriormente, cabe fazer
uma reflexdo mais abrangente sobre essa pratica, devido a sua importancia na constituicao
deste trabalho. Quanto aos resultados do trabalho desenvolvido com os alunos, posso afirmar
que foram positivos a ponto de perceber que estdvamos, eu e minha colega de estagio, no
caminho correto. No entanto, isso ndo significa que ndo havia problemas e questdes a serem
resolvidas. Ficamos satisfeitas com o desempenho oral dos alunos e pudemos observar uma

evolugdo no pensamento critico e nas relacdes que faziam com leituras anteriores dos poetas
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trabalhados em aula, na medida em as discussdes avancaram para as idéias implicitas nos
poemas e se tornaram motivo de investigacao por parte dos alunos. Assim, a cada novo poema
lido em sala de aula, os alunos procuravam compreender o que poderia estar oculto nas
entrelinhas dos textos. Mas, se por um lado ficamos satisfeitas, por outro a frustragdo nos
acometeu.

Apo6s o estagio, refletindo sobre nossa pratica, percebemos que haviamos cometido
um erro de planejamento no que se refere ao desenvolvimento da habilidade da escrita.
Apesar do nosso esforco para estimular o desenvolvimento critico e da nossa pratica implicar
numa postura aberta a novas alternativas € novos caminhos, nos mantivemos apenas no
terreno da leitura. Nossa preocupagdo com o desenvolvimento da leitura e compreensao dos
poemas foi a nossa prioridade e gerou como conseqiiéncia o insucesso no desenvolvimento da
escrita. Ao ler as produgdes que os alunos realizaram, percebemos que muitos ndo souberam o
que escrever e também nao conseguiram expor de forma escrita as consideragdes feitas em
sala de aula acerca dos poemas. Nesse quesito, como nao conseguimos enxergar durante as
aulas que a falha ndo estava nos alunos ndo terem elementos para se expressar, mas sim na
propria formulagdo e no desenvolvimento da atividade que ndo se propunha a nenhum
objetivo concreto, acabamos nao buscando outras propostas que pudessem suprir essa lacuna.

Apesar de consideramos que o desenvolvimento da escrita ¢ importante porque, além
de ser uma forma de expressdo do pensamento, ¢ também um meio de comunicagado, a pratica
da escrita proporciona ao aluno contato com a criatividade, com o reconhecimento de
articulagdes, de estratégias de convencimento e de produgdo de sentidos utilizadas pelos
escritores. Pensar todo o nosso planejamento voltado a oralidade, portanto, ndo oportunizou
aos alunos mecanismos para que conseguissem expor suas idéias e posicionamentos através
da escrita. Elaboramos uma atividade em que os alunos foram instados a escrever sobre o que
pensavam dos poemas lidos, o que acabou se constituindo como questdes extremamente
amplas e subjetivas a ponto de nao conseguirmos desenvolvé-las de forma efetiva e
satisfatoria. O enunciado da questdo foi posto no quadro da seguinte forma: Produza um texto,
a partir das musicas e poesias estudadas, fazendo uma reflexdo sobre os recursos de
linguagem, usos ou auséncia de pontuacdo, escolha do vocabulario, titulo das poesias,
impressdes positivas e negativas quanto ao poema. Enfim, sobre os aspectos selecionados
pelos poetas para a construcéo de possibilidades de sentidos. Atengéo: releia os textos para

um melhor entendimento.
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Fica evidente, pelo exposto, que ndo propusemos um objetivo claro e consistente
para que os alunos se sentissem motivados a escrever. Enfim, ndo viabilizamos mecanismos
de apropriagdo da escrita.

Assim, posso dizer, sobre a experiéncia de Estagio, que nos sentimos infelizes nesse
propdsito, pois nosso trabalho com a escrita ndo oportunizou aos alunos o mesmo crescimento
que o trabalho com a leitura gerou e, conseqlientemente, seguiu o formato pouco eficiente das
tradicionais aulas de literatura: escrever sobre determinado assunto, sem objetivo definido,
para o professor ler e avaliar. Em suma, deixamos de trabalhar a dimensdo da escrita na
construcao do sujeito autor.

Assim, ap0Os a constatagdao dessa deficiéncia, vieram momentos de reflexdo a fim de
encontrar medidas para solucionar o problema. Comecei a me questionar sobre o que havia
acontecido de errado no planejamento do estagio e por que os alunos conseguiam discutir
sobre os textos mas nao conseguiam escrever sobre eles. Percebi, entdo, que o fato de ndo
termos tido sucesso na pratica da escrita ndo se constituia necessariamente num problema. A
questdo maior era que tinhamos uma concepg¢do tdo fechada sobre o ensino de literatura que
ndo nos permitiu maior clareza quanto ao objeto de ensino e os objetivos que desejavamos
atingir. Assim, percebi que me faltava conhecimento tedrico sobre o assunto € que, se eu
realmente desejava realizar um ensino de literatura comprometido em promover o
desenvolvimento e, conseqiientemente, o amadurecimento da leitura e da escrita dos alunos,
tornava-se imprescindivel que eu, como professora, tivesse clareza sobre 0 oObjeto e 0s
objetivos do ensino de literatura.

A constatagdo a qual cheguei sobre a minha ingenuidade com relagdo ao ensino de
literatura ndo se configura, no entanto, como um questionamento exclusivamente pessoal,
pois acredito que o professor, ao refletir sobre sua pratica docente, sempre se colocard diante
de incertezas e novos questionamentos para os quais poderd encontrar respostas a partir de
seus proprios erros ou de suas experiéncias de vida.

Logo, tendo em vista o que foi mencionado até aqui, considero que a experiéncia do
Estagio constituiu-se em peca-chave para os questionamentos que motivaram esse trabalho,
pois foi refletindo sobre essa pratica que pude enxergar que, apesar de meu entusiasmo em
construir em sala de aula um sentido para o estudo de literatura que fosse diferente dos que
vivencie na escola, cujo foco se estabelecesse na leitura e no trabalho com o texto literario,
minhas concepgdes sobre o objeto e os objetivos do ensino de literatura ndo eram suficientes
para que eu pudesse desenvolver eficientemente o estudo literario centrado nas duas

habilidades basicas envolvidas no processo de ensino-aprendizagem: a leitura e a escrita. A
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partir disso, com o objetivo de compreender como construir uma pratica de ensino de
literatura que possibilite a formagao do leitor critico, considerando as habilidades de leitura e
escrita e superando as lacunas deixadas pelos modelos tradicionais de ensino de literatura, que
se constituiu a proposta dessa monografia, que ¢ abordar e desenvolver algumas questdes: 0
gue ensinar, para que ensinar ¢ COMO ensinar literatura, cujas respostas servirdo como base

para a proposicao de uma nova pratica docente.
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2 POSICIONAMENTO TEORICO SOBRE O ENSINO DE LITERATURA

Neste capitulo apresentarei o posicionamento de alguns autores que se propdem a
repensar e a discutir o ensino de literatura, focando elementos que déem conta de responder as
questdes 0 que ensinar, para que ensinar € COMO ensinar literatura. Além disso, explicitarei
como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) do ensino fundamental e do ensino médio
e as Orientacdes Curriculares para o ensino médio abordam o ensino de literatura a fim de
constituir um alicerce que possibilite a proposicdo de um plano de aula fundamentado nas

questdes levantadas.

2.1 O gque dizem os autores sobre o ensino de literatura

Tendo em vista que o ensino de literatura tem sido objeto de andlise e discussao de
diversos autores, cabe esclarecer que, mesmo que outros aportes tedricos estejam habilitados a
integrar a discussdo, as reflexdes de Ana Mariza Filipouski, Graga Paulino, Regina Zilberman
e Rildo Cosson sdo aqui privilegiadas como suporte tedérico no contexto do ensino de
literatura.

Cabe mencionar, considerando o proposito deste trabalho, que o foco pretendido nado
estd em analisar exaustivamente os autores mencionados, mas sim em compreender o que eles
constituem como objeto, objetivos e modo de ensino de literatura a fim de adquirir elementos
consistentes para a proposicdo de uma pratica pedagogica que contribua para o

desenvolvimento do aluno enquanto sujeito critico e atuante na sociedade.

2.1.1 O QUE ensinar

Para Zilberman, o ensino de literatura esta relacionado ao desenvolvimento da
habilidade de ler, havendo a adverténcia de que “a agao implicita no verbo em causa ndo torna
nitido seu objeto direto: ler, mas ler o qué?” (1993, p. 17). Com esse questionamento, apesar
de possibilitar o entendimento de diferentes objetos para a leitura, a autora atribui
especificamente a obra literaria a fungdo de objeto de estudo de literatura. Assim, a leitura
literaria constitui-se como base para o desenvolvimento da reflexdo do individuo, pois, na
medida em que a leitura exige a participagdo ativa do leitor através do preenchimento dos

vazios propostos pelo texto, mobilizando suas experiéncias e vivéncias pessoais, estabelece-se
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uma relagdo de comprometimento entre a obra, o leitor e o autor, e € essa relacdo que
possibilita o desenvolvimento da habilidade de leitura.

Filipouski, ao discutir sobre o papel da literatura na escola, constitui as habilidades
de leitura e de escrita de literatura como objetos de ensino na construgao desse saber. Segundo
a autora, “ao ler literatura e escrever a partir dela, o estudante aprendera a ler e escrever a
existéncia humana” (2006, p. 225). Considera, entdo, a institui¢do escolar como um espago
significativo para a formac¢do de um publico leitor de literatura, atribuindo a escola o papel de
ensinar o aluno a ler literatura, a construir e atribuir significados ao texto, a contextualizar, a
problematizar e a refletir sobre as questdes presentes nas obras. O ensino, pois, a partir dessa
visdo, efetiva-se através da leitura literaria.

Seguindo na mesma dire¢do de Filipouski, Paulino e Cosson também atribuem a
leitura e a escrita seus objetos de ensino de literatura. No entanto, segundo a concepg¢ao desses
autores, a leitura e a escrita constituem partes de um tnico processo, chamado de letramento
literario, e ndo de duas habilidades independentes, ler ¢ escrever, conforme se estabelece para
Filipouski. Logo, pode-se dizer, a partir desta concep¢do, que o letramento literario ¢ um
processo de apropriagdo da literatura que envolve tanto a leitura quanto a escrita na
construcdo literaria de sentidos e tem como caracteristica manter-se em permanente estado de
transformacao.

Com relagdo a escrita, os autores referem-se a produgdo de textos literarios cujo
objetivo ndo estd na formacdo de escritores, mas sim em oportunizar, através de exercicios de
criagdo, um contato intenso com as palavras e os mecanismos da linguagem que permitem a
construgdo de sentidos (PAULINO e COSSON, 2009). Assim, a importancia do letramento

literario, a partir da constitui¢do de suas partes, ocorre porque

a leitura e a escrita do texto literario operam em um mundo feito essencialmente de
palavras e, por essa razdo, uma integracdo mais profunda com o universo da
linguagem se torna necessaria. Ler e escrever literatura ¢ uma experiéncia de
imersao, um desligamento do mundo para recria-lo ou, antes, uma incorporagdo do
texto semelhante ao ato de se alimentar, tal como o ato da leitura [...] (PAULINO e
COSSON, 2009, p. 68).

Consistindo o letramento literario em desenvolver a leitura e a escrita como um
processo de significagdo e apropriagdo da literatura, o texto literario configura-se como
condi¢do bésica para o letramento literario, sem o qual essa pratica ndo se efetiva. Todavia,
Paulino e Cosson advertem que o fato de a obra literaria ser imprescindivel ao letramento

literario nao significa que ¢ o Unico meio pelo qual se estabelece o processo. Para que o

letramento literdrio se concretize, ¢ fundamental ampliar o horizonte da manifestacao literaria
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para além do objeto livro, alcangando outros elementos com os quais a literatura interage,
como, por exemplo, os textos da tradi¢ao oral, dos meios de comunicagao de massa, de outras
manifestagdes artisticas, da propria internet. Essa pratica, pois, ¢ fundamental para que os
alunos compreendam que a literatura ndo se faz presente apenas nos textos escritos e
reconhecidos como literdrios e, também, como a literatura participa € se comunica com as
outras formas que constituem o sistema literario.

Assim, considerando as diferentes abordagens apresentadas sobre o objeto de ensino
de literatura, pode-se dizer, entdo, que elas se complementam e permitem que se estabeleca
como foco do ensino de literatura tanto a leitura quanto a escrita de textos literarios como uma
forma de possibilitar, através da composicdo literaria, que o aluno se constitua autor do
proprio texto, utilizando as estratégias de linguagem apreendidas a partir do contato direto

com textos literdrios a fim de criar seus proprios efeitos de sentido.

2.1.2 PARA que ensinar literatura

De acordo com Zilberman (1993), o ensino de literatura estd a servigo da leitura e
tem como foco transformar o individuo em leitor. Nessa concepg¢do, o aluno alfabetizado nao
se torna um leitor apenas pelo fato de ter aprendido a ler. Para que esse aluno habilitado a
leitura seja “transformado” num leitor, € necessaria a intervengao do professor, fundamentada
numa concepgdo de ensino que conceba a pratica da leitura como possibilidade de novas
perspectivas ao individuo, permitindo-lhe refletir e posicionar-se criticamente diante da
realidade. Logo, ¢ importante que o estudo da obra literaria faca parte da trajetdria escolar,

pois,

[...] o recurso a literatura pode desencadear com eficiéncia um novo pacto entre os
estudantes e o texto, assim como entre o aluno e o professor. No primeiro caso,
trata-se de estimular uma vivéncia singular com a obra, visando ao enriquecimento
pessoal do leitor, sem finalidades precipuas ou cobrangas ulteriores. Ja que a leitura
¢ necessariamente uma descoberta de mundo, procedida segundo a imaginagdo e a
experiéncia individual, cumpre deixar que este processo se viabilize na sua plenitude
[...] (ZILBERMAN, 2009, p. 35)

O ensino de literatura, na concepgao de Filipouski (2006), tem como objetivo o
desenvolvimento da competéncia da leitura literaria que consiste principalmente em aprimorar
a capacidade de pensar e agir do leitor.

A leitura literaria, nesse contexto, constitui-se como meio essencial a formagao do

sujeito critico porque, diferentemente de outras leituras (informativa ou cientifica) que devem
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apresentar uma linguagem direta, a leitura literaria ¢ formada por uma linguagem que permite
multiplos significados e necessita do papel ativo do leitor em desvenda-la ou ressignifica-la a
cada nova leitura (FILIPOUSKI, 2006). Assim, “ela colabora para o desenvolvimento de uma
cultura do pensar, prepara os alunos para a resolu¢do de problemas, para a tomada de
decisdes, e os predispde a manterem-se motivados para um aprendizado continuo” (p. 227).
Filipouski destaca, também, que o desenvolvimento dessa competéncia, no ambiente escolar,
depende da mediagdo de um professor-leitor. Conceitua, entdo, como professor-leitor o
professor que de fato 1€ literatura, o individuo que tenha construido seu proprio repertério de
leitura literaria. Essa mediagdo qualificada de professores-leitores é importante porque da
consisténcia ao processo de leitura e dela dependera a interacdo do aluno com o objeto a ser
lido. Além disso, destaca que os professores-leitores devem ter consciéncia de que servem de
referéncia para os alunos e, por essa razdo, “precisam argumentar a favor da leitura com a
convic¢ao de quem efetivamente sabe que ler literatura favorece o reconhecimento do mundo,
amplia experiéncias, melhora a qualidade da vida na escola e em seu entorno, estimula a agao
responsavel e a vivéncia sensivel” (p. 224).

Assim, o desenvolvimento da competéncia da leitura literaria, adquirida através da
mediagdo do professor-leitor, contribui em grande medida para a aquisi¢do de conhecimentos
objetivos, mobiliza o estudante a ampliar suas concepgdes, capacitando-o a tornar-se um

sujeito autdbnomo que conhece sua historia, suas origens e sua cultura porque

ler é produzir sentidos. Ler literatura ¢ produzi-los a partir de contextos delimitados,
interagindo com aspectos culturais de épocas ou povos diversos, com crengas e
costumes com os quais ¢ possivel estabelecer identificagcdo ou reconhecer diferengas,
aprender o novo, redimensionar o conhecido, partilhar universos proximos ou
distantes (FILIPOUSKI, 2006, p. 225).

A finalidade do ensino de literatura, de acordo com Paulino e Cosson (2009), ¢
promover o letramento literario, objetivando capacitar o aluno a formacao de sua identidade e
a de sua comunidade, a constituicdo de um repertorio literdrio proprio, a ampliagdo e
fortalecimento das relagdes entre o individuo ¢ o meio onde vive, a construgdo ¢
desconstru¢ao dos sentidos, a realizagao de leituras criticas da sociedade, aumentando, assim,
sua capacidade de influencié-la.

O letramento literario, como ja citado na se¢do anterior, relaciona-se direta e
intensamente com o texto literario. Contudo, Paulino e Cosson acrescentam que a simples

frui¢do da obra literdria ndo assegura sua apropriacdo no ambito do desenvolvimento do

repertdrio literario do aluno. Ou seja, para que essa pratica realmente se efetive, ¢ necessaria



26

4

uma interferéncia critica. Na escola, essa interferéncia critica ¢ exercida pelo professor e
consiste basicamente em contribuir para a construgao do repertorio literario do aluno, visando
o (re)conhecimento do outro ¢ do mundo, proporcionados pela experiéncia da literatura, e o
reconhecimento da literatura como sistema cultural, a partir da leitura de textos culturalmente
significativos e da reflexdo sobre o que os torna significativos.

Os objetivos do ensino de literatura na escola, conforme os posicionamentos
mencionados, apesar de se apresentarem com nomenclaturas diferentes, se constituem na
inten¢do de proporcionar a formagao literaria do aluno. A formagao do aluno-leitor, portanto,
independente da abordagem teorica, através do letramento literdrio ou a partir do
desenvolvimento da competéncia literaria do aluno, necessita da participagdo ativa do
professor, mas um professor que seja leitor de literatura para que também possa compartilhar

suas experiéncias de leitura com os alunos.

2.1.3 COMO ensinar literatura

Zilberman propde que o modo pelo qual se deve conceber o ensino de literatura ¢
através da reintroducdo da leitura da obra literaria no contexto de sala de aula, objetivando
principalmente a recuperacdo do contato do aluno com o texto de fic¢do, “pois ¢ deste
intercambio, respeitando-se o convivio individualizado que se estabelece entre o texto e o
leitor, que emerge a possibilidade de um conhecimento do real, ampliando os limites — até
fisicos” (1993, p. 21). A obra de ficcdo, segundo Zilberman, permite que o leitor realize

atividades de decifracao do real, pois

[...] a obra de ficcdo, fundada na nogdo de representagdo da realidade, exerce este
papel sintético de forma mais acabada, fazendo com que leitura e literatura
constituam uma unidade que mimetiza os contatos palpaveis e concretos do ser
humano com seu contorno fisico, social e histdrico, propondo-se mesmo a substitui-
los.

Em virtude disto, se o ato de ler se configura como uma relagdo
privilegiada com o real, ja que engloba tanto um convivio com a linguagem, como o
exercicio hermenéutico de interpretacdo dos significados ocultos que o texto
enigmatico suscita, a obra de fic¢do avulta como o modelo por exceléncia da leitura.
Pois, sendo uma imagem simbdlica do mundo que se deseja conhecer, ela nunca se
da de maneira completa e fechada. Pelo contrario, sua estrutura, marcada pelos
vazios e pelo inacabamento das situacdes e figuras propostas, reclama a intervengio
de um leitor, o qual preenche estas lacunas, dando vida ao mundo formulado pelo
escritor (1993, p. 19).
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Além disso, acrescenta que a obra literaria também deve ser pensada/ensinada como
meio de fruicdo e de prazer capaz de instigar o aluno/leitor a realizar a leitura mesmo sem um
objetivo previamente estabelecido, fato esse, segundo a autora, que legitima a finalidade de
transforma-lo em leitor.

Para Filipouski, “o objeto de estudo da literatura constitui um universo rico de
significados, pois ¢ formado com as obras literarias de todas as épocas e nacionalidades,
patrimOnio cultural da humanidade” (2006, p. 225). Com base nesse conceito, diz que o
ensino de literatura na escola, visando habilitar o aluno a leitura literaria, deve apresentar
diferentes oportunidades de se ler literatura. Dentre elas, destaca que o professor faga
referéncias a textos variados, de épocas proximas e distantes do tempo dos leitores e vincule,
através da leitura literaria, a realidade ao ensino da sala de aula. Somado a isso, classifica
como fundamental considerar e respeitar as condigdes iniciais de leitura dos alunos, porque
conhecimentos totalmente fora do universo de experiéncias do leitor podem promover seu
afastamento do contexto literario. Com isso, nao visa que o trabalho ocorra somente com o
conhecido, refere-se apenas a estabelecer um ponto de partida para o estudo das obras
literarias que se relacione diretamente com os interesses dos alunos, mas sempre visando sua
ampliacdo. Essa ampliacdo se d4 na medida em que nao se deve estabelecer uma delimitacao
para o ponto de chegada; assim, o ponto de chegada devera ser sempre novo e ampliado. Dito
de outra forma, a ampliacdo consiste em propor desafios de leituras a medida que os alunos
apreendem novos significados.

Paulino e Cosson estabelecem trés aspectos como condicdo basica para que o
letramento literario torne-se possivel. Em primeiro lugar, a obrigatoriedade do contato com o
texto literario; em segundo, a criagdo de espacos, tempos e oportunidades para o manuseio de
obras literdrias; em terceiro, um espago curricular para a literatura, composto de atividades
sistematizadas e continuas a serem realizadas dentro e fora da sala de aula.

Atendidos os elementos que viabilizam o processo, o modo pelo qual se efetiva o
letramento literario, de acordo com Paulino e Cosson, pressupde quatro praticas: (1) o
estabelecimento de uma comunidade de leitores como grupos de estudos, clubes de leitura ou
outras formas de associagdes que permitam o compartilhamento de leituras entre os alunos,
mas sempre respeitando a circulacao dos textos e o surgimento de possiveis dificuldades de
leituras dos textos propostos; (2) ampliacdo e consolidacdo da relagdo do aluno com a
literatura e com outras manifestagdes artisticas; (3) interferéncia critica, realizada pelo
professor, com o objetivo de auxiliar na ampliagdo da competéncia literaria do aluno e na

construgdo de um repertério literario personalizado; e, por fim, (4) escritura de textos
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literarios, ndo com o objetivo de formar escritores, mas sim visando oferecer aos alunos
oportunidades de se exercitarem através das palavras na construgcdo de sentidos (sugestao de
exercicios: parafrases, parddias, mas sempre com base nas leituras realizadas).

Pode-se observar, a partir das consideragdes apresentadas, que existem diversas
possibilidades de se conduzir o ensino de literatura, mas cabe salientar, conforme o
posicionamento tedrico aqui abordado, que o modo de ensinar literatura deve, pois, constituir

o texto literario como objeto de estudo.

2.2 Os Parametros Curriculares Nacionais na composic¢ao do ensino de literatura

Tendo em vista que os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) servem aos
professores como um instrumento de apoio a pratica docente, destaco que tenho como
proposito explicitar através de quais elementos se constitui o papel da literatura e do ensino de
literatura nos PCN, do ensino fundamental e do ensino médio, a fim de orientar em que
medidas eles podem realmente auxiliar o fazer pedagoégico. Em observancia ao foco
instituido, ndo tenho o objetivo, portanto, de julgar ou de analisar minuciosamente as partes
constituintes desses documentos, mas sim o de ressaltar aquilo que de fato contribui para o
ensino de literatura, bem como, considerando o aparato teodrico levantado, pensar em que
aspectos os Parametros Curriculares Nacionais auxiliam nas questdes aqui desenvolvidas

sobre o ensino de literatura: 0 que, para que e COMO ensinar literatura.

2.2.1 Os Parametros Curriculares Nacionais do ensino fundamental

Estabelecidos os limites e as intengdes pretendidas neste recorte, cito como
componente inicial de referéncia a literatura, proposto pelos PCN do ensino fundamental
(1998), na area de Lingua Portuguesa, o uso da linguagem como ponto de partida e de
chegada na aquisicdo de novos saberes, privilegiando o conhecimento do aluno e
possibilitando a conquista de novas habilidades. A partir desse posicionamento, os PCN
concebem o dominio da linguagem como meio necessario ao exercicio da cidadania porque
“pela linguagem se expressam idéias, pensamentos e intengdes, se estabelecem relacdes
interpessoais anteriormente inexistentes e se influencia o outro, alterando suas representagdes

da realidade e da sociedade e o rumo de suas (re)acdes” (3° e 4° ciclos, 1998, p. 20).



29

A nogdo de discurso presente nos PCN constitui-se em mais um dos elementos
importantes para o estudo da lingua e da literatura como uma unidade, pois ao interagir pela
linguagem, o individuo promove um discurso que implica em “dizer alguma coisa a alguém,
de uma determinada forma, num determinado contexto historico e determinada circunstancia
de interlocugdo” (p. 20-21). Ou seja, o discurso ndo acontece no vazio, e as escolhas feitas ao
proferir o discurso nao sdo aleatorias; podem ser conscientes ou inconscientes, mas sempre
serdo decorrentes das condi¢des em que o discurso ¢ realizado. Essa concepcao engloba tanto
o discurso oral quanto o escrito. Na forma escrita, ele ocorre através da producdo de textos e
sua manifesta¢dao sempre dialoga com os outros discursos ja produzidos.

O texto, conforme os PCN, configura-se como unidade basica do ensino, ¢ o texto
literario, por sua especificidade, como elemento indispensdvel ao desenvolvimento da
linguagem e do pensamento critico. O texto literario ¢ definido como uma forma de
representacao e estilo, com predominio da criatividade e intengdo estética. No entanto, o texto
literario, apresentado na concepgao de representacdo da realidade, ndo se prende aos critérios
de experiéncias pessoais ou aos modos e padrdes da realidade; ele constitui-se numa maneira
singular de dar forma as experiéncias humanas na medida em que transgride valores

permitindo a construgdo de novos sentidos nas relagdes entre o sujeito € o mundo. Assim,

pensar a literatura a partir dessa relativa autonomia ante outros modos de apreensao
e interpretagdo do real corresponde a dizer que se esta diante de um inusitado tipo de
dialogo, regido por jogos de aproximacdo e afastamento, em que as invengdes da
linguagem, a instauracdo de pontos de vista particulares, a expressdo da
subjetividade podem estar misturadas a citagdes do cotidiano, a referéncias indiciais
e, mesmo, a procedimentos racionalizantes. Nesse sentido, enraizando-se na
imaginagdo e construindo novas hipoteses e metaforas explicativas, o texto literario
¢ outra forma/fonte de produgdo/apreensdo de conhecimento (3° e 4° ciclos, 1998, p.
26-27).

Ainda sobre o texto literario, cabe destacar que os PCN criticam o uso do texto como
pretexto para o tratamento de questdes sobre valores morais ou voltadas a gramatica “que nao
aquelas que contribuem para a formagao de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as
particularidades, os sentidos, a extensao e a profundidade das construgdes literarias” (p. 27) e
ratifica que o trabalho com o texto literario envolve o reconhecimento das singularidades e
propriedades particulares dos textos literarios.

Além disso, de acordo com os PCN, o terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental
tém papel decisivo na formacao de leitores; assim, a escola, através do professor, tem a tarefa
de “explorar, principalmente no que se refere ao texto literario, a funcionalidade dos

elementos constitutivos da obra e sua relacdo com seu contexto de criagdo” (p. 71), cujo ponto
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de partida deve considerar as obras de aprecia¢ao dos alunos, construindo relagdes com outros
textos que visem ascender a outras formas de cultura, objetivando sempre o desenvolvimento
e a ampliacdo das habilidades necessarias a formagdo do leitor. A ampliagdo da leitura
consiste em possibilitar ao aluno que, através do conjunto de leituras por ele realizadas,
estabele¢a vinculos com outras leituras e construa referéncias sobre o funcionamento da
literatura. No entanto, para que esse processo de ampliacao se efetive, ¢ preciso que o aluno
tenha um espago para expor suas idéias que possibilite a troca de experiéncias sobre suas
leituras. Esse espaco, no ambiente escolar, refere-se a sala de aula. Assim, cabe ao professor
garantir que a sala de aula seja o espaco onde cada sujeito tenha direito a palavra, e que sua
opinido seja efetivamente reconhecida. A mediacdo do professor, portanto, ¢ um fator
importante no compromisso de tornar a sala de aula um espaco destinado a reflexdo, porque ¢

do professor a tarefa de

[...] organizar acdes que possibilitem aos alunos o contato critico e reflexivo com o
diferente e o desvelamento dos implicitos das praticas de linguagem, inclusive sobre
aspectos nao percebidos inicialmente pelo grupo — intengdes, valores, preconceitos
que veicula, explicitagdo de mecanismos de desqualificagdo de posigdes —
articulados ao conhecimento dos recursos discursivos e lingiiisticos (3° e 4° ciclos,
1998, p. 48).

Para formar leitores, segundo os PCN, além dos critérios j& mencionados, ¢

necessario que se estabeleca condigdes favoraveis a sua realizacao:

A escola deve dispor de uma biblioteca em que sejam colocados a
disposi¢do dos alunos, inclusive para empréstimo, textos de géneros variados,
materiais de consulta nas diversas areas do conhecimento, almanaques, revistas,
entre outros;

E desejavel que as salas de aula disponham de um acervo de livros e de
outros materiais de leitura, buscando um acervo variado que permita a diversidade
de situagdes de leitura; o professor deve organizar momentos de leitura livre em que
também ele proprio leia, criando um circuito de leitura em que se fala sobre o que
leu, trocam-se sugestdes, aprende-se com a experiéncia do outro;

O professor deve planejar atividades regulares de leitura, assegurando que
tenham a mesma importancia dada as demais. Ler por si s6 ja é um trabalho, ndo é
preciso que cada texto lido se siga um conjunto de tarefas a serem realizadas;

O professor deve permitir que também os alunos escolham suas leituras.
Fora da escola, os leitores escolhem o que 1€em. E preciso trabalhar o componente
livre da leitura, caso contrario, ao sair da escola, os livros ficardo para tras;

A escola deve organizar-se em torno de uma politica de formagdo de
leitores, envolvendo toda a comunidade escolar. Mais do que a mobilizagdo para a
aquisicdo e preservagdo do acervo, ¢ fundamental um projeto coerente de todo o
trabalho escolar em torno da leitura. Todo professor, ndo apenas o de Lingua
Portuguesa, ¢ também professor de leitura (3° e 4° ciclos, 1998, p. 71-72).
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Através, entdo, dos elementos que constituem o papel da literatura presentes nos
PCN do ensino fundamental, aqui mencionados, pode-se dizer que eles colaboram com a
visdo de que a literatura configura-se como essencial ao desenvolvimento dos alunos no que
se refere a formagao dos sujeitos e a construgcdo do pensamento critico, e que a literatura deve
estar presente em toda a trajetoria escolar dos alunos. A literatura, nessa perspectiva, €
abordada a partir dos usos da linguagem e sua formagao no discurso. O uso da linguagem, no
contexto estabelecido pelos PCN, torna-se importante porque, compreendendo lingua e
literatura como uma unidade centrada na constitui¢do do aluno-cidaddo, permite que valores
sociais, éticos, politicos, religiosos, morais e ideoldgicos, implicitos na formagdo da
cidadania, dialoguem tanto com o canone literario quanto com outras manifestagdes artisticas
e literarias que circulam na sociedade. A nocdo de discurso, a partir da perspectiva
apresentada no documento, permite-nos observar que tanto para a leitura quanto para a escrita
de textos, o papel da literatura estd em proporcionar aos alunos o contato com diferentes
discursos, proferidos em diversos espagos de tempo, e que dialoguem entre si e se
modifiquem a cada nova leitura ou produgao.

Além dos aspectos que contribuem para a compreensdo do papel da literatura na
trajetoria escolar do aluno, os PCN também s3o importantes para se pensar a pratica de ensino
porque tanto os elementos que constituem o papel da literatura quanto os que se relacionam
com o ensino de literatura auxiliam o professor no reconhecimento do objeto, dos objetivos e
do modo como se pensar e se efetivar o ensino de literatura, cujo foco estd na formacdo de
sujeitos criticos, reflexivos e atuantes na sociedade.

Assim, através do trabalho com o texto literario, objetivando a formagao de leitores,
da criacdao de condi¢des que favorecam a formagdo desses leitores, da criacdo de um espago
que permita a manifestacdo livre dos alunos, da pratica de leitura pelo professor e pelos
alunos em sala de aula, da mediacdo do professor enquanto parte fundamental no
desenvolvimento critico dos alunos, dos usos da linguagem e da formagao dos discursos que
se constitui, portanto, o ensino da literatura nos Parametros Curriculares Nacionais do ensino

fundamental.

2.2.2 Os Parametros Curriculares Nacionais do ensino médio

Considerando que os Parametros Curriculares Nacionais do ensino médio (2000) nao

tratam as questdes referentes ao papel e ao ensino de literatura com a especificidade merecida,
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dada sua importancia no contexto de atuacdo e no proposito de orientar e auxiliar os
professores na pratica docente, estabelego como foco, entdo, explicitar apenas os elementos
que complementam os aspectos desenvolvidos na se¢do anterior que trata dos PCN do ensino
fundamental.

Uma defini¢do importante que aproxima lingua e literatura e também amplia o
tratamento dado a linguagem no PCN do ensino fundamental ¢ a de que “a linguagem permeia
o conhecimento e as formas de conhecer, o pensamento e as formas de pensar, a comunicagao
e os modos de comunicar, a agdo e os modos de agir [...] destaca-se pelo seu carater criativo,
contraditdrio, pluridimensional, miltiplo e singular, a um s6 tempo” (PCNEM, 2000, p. 5).
Nessa concepgdo, para fazer uso da linguagem com propriedade, o aluno precisa conhecer
suas manifestagdes e aprender a respeitar suas especificidades e particularidades provenientes
do universo de cada individuo. Além disso, ao compreender as manifestacdes da linguagem, o
aluno apreende como elas se constituem e determina como elaboré-las para uma finalidade
especifica.

Outra ponderagdo que merece destaque nos PCNEM ¢ a proposicdo de ampliacdo
argumentativa do aluno a partir do confronto de opinides e pontos de vista frente a diferentes
perspectivas que possibilitem tanto aos alunos quanto aos professores novas formas de
articulagcdo e rearticulacdo do pensamento. Essa no¢do se faz importante para o ensino de

literatura porque

o gostar ou ndo de determinada obra de arte ou de um autor exige antes um preparo
para o aprender a gostar. Conhecer ¢ analisar as perspectivas autorizadas seria um
comego para a construcdo das escolhas individuais. Neste caso, o aluno deixaria de
ser um mero espectador ou reprodutor de saberes discutiveis. Apropriando-se do
discurso, verificaria a coeréncia de sua posi¢do. Dessa forma, além de compreender
o discurso do outro, ele teria a possibilidade de divulgar suas idéias com
objetividade e fluéncia. Tal exercicio pressupde a formagdo critica frente a propria
producdo e a necessidade pessoal de partilhar sentidos em cada ato interlocutivo
(PCNEM, 2000, p. 9).

Uma perspectiva que estd presente no PCN do ensino fundamental, mas nio foi

objeto de exame, agora ¢ trazida para dialogar com o ensino de literatura no ensino médio, ¢ a

escolha da obra considerando o género como uma forma de sele¢do da obra literdria

[...] a analise da origem de géneros e tempos, no campo artistico, permite abordar a
criacdo das estéticas que refletem, no texto, o contexto do campo de produgdo, as
escolhas estilisticas, marcadas de acordo com as lutas discursivas em jogo naquela
época/local, ou seja, o carater intertextual e intratextual (PCNEM, 2000, p. 8).
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O ensino da literatura contemplando essa concepgao permite ao professor associar de
forma significativa a obra literaria a historia da literatura, ao periodo em que foi produzida e
ao contexto de circulacdo, contribuindo para que o aluno, além de reconhecer as
especificidades da obra literaria, tenha uma visdao do conjunto em que ela esta inserida.

Percebe-se, a partir do que aqui foi apresentado, que proporcionar ao aluno
amadurecimento, desenvolvimento critico e reflexivo e posicionamento menos preconceituoso
sdo contribuicdes pertinentes ao ensino de literatura que estdo presentes na linha tedrica
abordada nos PCNEM, assim como a apreensdo da linguagem e suas manifestagdes, a
ampliagdo da capacidade argumentativa do aluno, através do confronto de opinides visando a

formac¢do do pensamento critico e a utilizagao da concepgao do género.

2.3 As Orientacfes Curriculares para o ensino medio e o ensino de literatura

As Orientacdes Curriculares para o ensino médio (2006), no capitulo destinado aos
conhecimentos de literatura, servem aos professores como um instrumento de apoio a pratica
docente e como um mecanismo de reflexdo sobre o fazer pedagogico devido a importancia da
literatura na formacdo do estudante, a sua abordagem sobre o ensino de literatura e a
apresentagdo de sugestdes para o trabalho em sala de aula.

Devido as caracteristicas mencionadas, a perspectiva por mim adotada para integrar
este trabalho ndo estd em explorar todos os aspectos desenvolvidos nas Orientagdes
Curriculares, mas sim em ratificar os argumentos j& apresentados como constituintes de um
ensino de literatura que tem como principio a formagdo de sujeitos criticos e que servirdo
como base a formulagdo de uma proposta de ensino também centrada na formacao critica e
reflexiva dos alunos.

As Orientacdes Curriculares conceituam Literatura “como arte que se constrdéi com
palavras” (p. 52). O ensino de literatura, baseado nessa concepgao, constitui-se assim como as

artes:

[...] como meio de educacdo da sensibilidade; como meio de atingir um
conhecimento td3o importante quanto o cientifico — embora se faga por outros
caminhos; como meio de por em questdo (fazendo-se critica, pois) o que parece ser
ocorréncia/decorréncia natural; como meio de transcender o simplesmente dado,
mediante o gozo da liberdade que s6 a fruigdo permite; como meio de acesso a um
conhecimento que objetivamente ndo se pode mensurar; cCOmo meio, sobretudo, de
humanizac¢ao do homem coisificado [...] (MEC, 2006, p. 52-53, grifos meus)
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Para legitimar o sentido de humaniza¢cdo manifestado no documento como um dos
objetivos do ensino de literatura e como confirmagdo de que o ensino de literatura ndo deve
estabelecer seus objetivos centrados apenas em informar aos alunos sobre épocas, estilos e
caracteristicas das escolas literarias, as Orientagdes Curriculares citam o posicionamento de

Antonio Candido sobre o sentido de humanizagao

Entendo aqui por humanizacdo [...] o processo que confirma no homem
aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisi¢cdo
do saber, a boa disposi¢cao para com o proximo, o afinamento das emogdes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percep¢do da
complexidade do mundo ¢ dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em
nés a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante (apud MEC, 2006, 54).

Para alcancar o sentido de humanizagdo através da literatura, apresentado pelas
palavras de Antonio Candido, as Orienta¢des Curriculares concebem como objetivo do ensino
de literatura, a formacao do leitor literario, ou como intitulam “‘letrar’ literariamente o aluno,
fazendo-o apropriar-se daquilo a que tem direito” (p. 54). O letramento literario, entdo, passa
a ser o objetivo do ensino de literatura e ¢ definido “como estado ou condi¢do de quem ndo
apenas ¢ capaz de ler poesia ou drama, mas dele se apropria efetivamente por meio da
experiéncia estética, fruindo-o” (p. 55). A experiéncia estética, por sua vez, esta relacionada
ao contato direto com a obra literaria e ¢ chamada de experiéncia literaria.

Importante destacar, no entanto, que o sentido de letramento literario estabelecido
nas Orientagdes Curriculares ndo denota o mesmo sentido que os autores Paulino ¢ Cosson
constituem para o termo. De acordo com esses autores, conforme visto anteriormente, o
letramento literario ¢ um processo que compreende tanto a leitura quanto a escrita, diferente,
portanto, da concepgdo presente nessa secdo em que o letramento ocorre somente através da
leitura.

Ainda sobre o letramento literario, segundo a concepcao adotada nas Orientagdes
Curriculares, ele ocorre através da experiéncia literaria que, por sua vez, concretiza-se com o
contato direto com o texto. A linguagem especifica e peculiar do texto literario provoca o
leitor a construir novos significados e a utilizar-se da sua propria visdo de mundo para
estabelecer sentido ao objeto lido. Dessa forma, o contato direto com o texto literario é o meio
pelo qual se chega ao letramento literario porque “a experiéncia construida a partir dessa troca
de significados possibilita, pois, a ampliacdo de horizontes, o questionamento do j& dado, o

encontro da sensibilidade, a reflexdo, enfim, um tipo de conhecimento diferente do cientifico,

j& que objetivamente ndo pode ser medido” (p. 55).
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Assim, estabelecida como ponto fundamental para o trabalho com a literatura, a
leitura de texto literario recebe destaque porque ¢ “um acontecimento que provoca reagoes,
estimulos, experiéncias multiplas e variadas, dependendo da historia de cada individuo. Nao
sO a leitura resulta em interagdes diferentes para cada um, como cada um poderd interagir de
modo diferente com a obra em outro momento de leitura do mesmo texto” (p. 67). Logo, a
partir dessas especificidades do texto literario, as Orientagdes Curriculares distinguem o texto
literario do ndo literario, caracterizando como literario aquele texto que revela qualidade
estética.

Conforme essa abordagem, qualquer texto escrito, popular ou erudito, que se
proponha a denunciar ou a transgredir, precisa ter suporte em si mesmo. Assim, para auxiliar
os professores no reconhecimento da qualidade estética de textos em geral, como as letras de
musicas, literatura de cordel ou outras manifestagdes escritas, as Orientagdes Curriculares
propdem a utilizagdo dos mesmos critérios utilizados para o canone literario: “Ha ou nao
intencionalidade artistica? A realizagdo correspondeu a intencao? Quais os recursos utilizados
para tal? Qual seu significado histérico-social? Proporciona ele o estranhamento, o prazer
estético?” (p. 57).

O trabalho com o texto literdrio, no panorama apresentado nas Orientagdes
Curriculares, visa ndo apenas a frui¢do do texto, que consiste na apropriagdo que o leitor faz
do texto juntamente com sua participagdo na construcdo dos significados, mas também o
modo de frui¢do desse texto. Conforme a divisdo estabelecida no documento em questio,
existem dois modos de fruir o texto, o individual e o coletivo: o primeiro pressupde uma
leitura silenciosa, concentrada e reflexiva, capaz de sensibilizar e aproximar o texto do leitor;
o segundo indica a leitura coletiva como forma de potencializar a leitura individual.

A leitura do texto literario, entdo, primeiro deve ser individual, depois coletiva,
porque se, por um lado, “a leitura individual proporciona ao aluno a experiéncia de um texto
que pode atingir sua subjetividade de maneira inusitada e certamente diferente da maneira
como atinge a subjetividade do colega” (p. 60), por outro, ¢ a partir da leitura coletiva
realizada através da discussdo e do confronto de significados atribuidos pelos diferentes
alunos no contexto de sala de aula, portanto, que ocorre a releitura da propria leitura,
proporcionando ao aluno a ressignificacao do que foi lido.

Além da maneira como proceder com a leitura dos textos literarios, as Orientagdes
Curriculares indicam como suscitar e realizar a leitura integral de livros sem que se estabeleca
para os alunos como uma tarefa voltada a resolugdo de exercicios ou fichas de leituras. Assim,

para motivar os alunos a lerem obras literarias, € preciso estabelecer “uma finalidade imediata
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€ ndo necessariamente escolar (por exemplo, que o aluno se reconheca como leitor, ou que
veja nisso prazer, que encontre espago para compartilhar suas impressoes de leitura com os
colegas e com os professores) e que tornem necessarias as praticas da leitura” (p. 71).

O ensino de literatura no ensino médio ndo deve, também, ficar preso somente aos
textos da tradicdo literaria, ¢ importante que os alunos tenham contato com obras
contemporaneas significativas e conhecam os langcamentos literarios que acontecem a sua
volta. Outra medida que deve fazer parte do planejamento do professor € trabalhar a literatura
associada a outras areas, principalmente as artes plasticas e ao cinema. O trabalho, nessa
perspectiva, ndo visa a substituicdo de uma area pela outra, mas sim o trabalho conjunto em
que sao mantidas as particularidades de cada uma das &reas envolvidas no processo,
objetivando o conhecimento e a fruicao.

Além disso, nas Orientagdes Curriculares constam, a fim de orientar os professores
sobre a selegdo das leituras integrais no curriculo escolar e a proposi¢ao de projetos, questoes

como

Quais sdo as obras e os autores que devem fazer parte do “acervo basico”,
aqui entendido como livros que serdo lidos integralmente durante os trés anos do
ensino médio? (selecdo que pode ser reavaliada periodicamente — talvez de trés em
trés anos -, desde que ndo comprometa o fluxo proposto inicialmente aos alunos).

Que projetos desenvolver com vistas a possibilitar que os alunos leiam
outros livros além das indicagdes do “acervo basico”? (nessa vertente de discussdes,
inclui-se a possibilidade de realizacdo de projetos interdisciplinares, que levem a
reflexdo sobre os géneros literarios e outros géneros, sobre a linguagem literaria e as
outras linguagens, entre outras relagdes possiveis) (MEC, 2006, p. 73).

Outro fator, além dos que se referem ao trabalho com a leitura integral das obras
literarias, abordado nas Orientagdes Curriculares, é o estudo de literatura focado na historia da
literatura a fim de cobrir uma linha de tempo que nao implica no amadurecimento do aluno
como leitor. Sobre esse aspecto, ¢ valido reproduzir os quatros aspectos presentes no texto
que abordam tanto aspectos positivos quanto negativos do ensino de literatura estruturado

apenas na historiografia literaria:

1. resolve o problema da selecdo de obras, pois constitui um corpus
definido e nacionalmente instituido, mas elimina as peculiaridades regionais;

2. resolve o problema da falta de preparacdo e de conhecimento literario
que possa existir entre os professores, ja que esses lidam com a reprodug@o de uma
critica institucionalizada, porém esse procedimento impede o professor de ser ele
proprio um leitor critico e estabelecer suas proprias hipoteses de leitura para abragar
as investidas mais livres de seus alunos na leitura;

3. permite cobrir um tempo extenso, numa linha que vai do século XII ao
século XXI, destacando momentos reconhecidos da tradi¢do literaria, porém tal
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extensdo torna-se matéria para simplesmente decorar, e caracteristicas barrocas,
romanticas, naturalistas, etc. confundem-se freneticamente, sem nada ensinar;

4. permite tomar conhecimento de um grande numero de titulos e autores,
mas, em virtude da quantidade e variedade, a leitura do livro ¢ inviabilizada e
entendida como secundaria; e

5. permite ao aluno o reconhecimento de caracteristicas comuns a um
grande nimero de obras, porém obriga a obra a se ajustar as peculiaridades da critica
e ndo o contrario (MEC, 2006, p. 76).

Com base no que foi exposto acima, as Orientagdes Curriculares propdem que o
ensino de literatura siga o caminho inverso ao que ¢ feito nas escolas com relacdo a literatura,
ou seja, que primeiro o aluno tenha contato com a obra, com o discurso literario, depois
aprofunde seu estudo literario através da historia da literatura. O que se pode validar com a

expressao “Conhecer a tradic¢do literaria, sim, mas decorar estilos de época, nao” (p. 77)

2.4 Sobre as idéias apresentadas

Concordo com os posicionamentos tedricos abordados nesse capitulo sobre a
importancia do ensino de literatura para a constru¢do de um sujeito-leitor autbnomo e
consciente de seu papel na sociedade. Também concordo que através do ensino de literatura
centrado no texto literdrio seja possivel promover o gosto pela literatura e estendé-lo para
além do espaco de sala aula. Nessa concepc¢ao, a literatura ndo deve figurar apenas na sala de
aula com a inten¢@o de que os alunos decorem a histdria da literatura, as escolas literarias ou
suas caracteristicas; o ensino de literatura, na abordagem aqui apresentada, visa que o aluno
tenha contato com o livro, que se aproprie da leitura, que se identifique com o objeto lido, que
enfrente o desafio de um texto mais complexo ou refute-o se ndo gostar da leitura, mas que as
escolhas acontecam de forma consciente e ndo pelo fato de o leitor recusar-se a ler por ndo se
sentir capaz de realizar a leitura.

A partir dos aspectos trazidos pelos autores, assim como o0s constantes nos
documentos do MEC, constatei que para o ensino de literatura ¢ importante que haja uma
troca de experiéncias entre as leituras realizadas pelos professores e pelos alunos, organizada
através da discussao sob pontos de vistas diferentes. O que significa que, na sala de aula, o
professor precisa estabelecer-se como um leitor, diferente dos alunos por ja ter um repertorio
literario constituido e por apresentar uma leitura mais madura, para, assim, exercer seu papel
de mediador e promover a formagao de seus alunos em leitores. Essa concepgao teodrica foi

bastante significativa para que eu compreendesse que as minhas inquietagcdes nos tempos da
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escola tinham uma causa, ou seja, eram provenientes de uma abordagem que estabelecia um
distanciamento entre o professor e os alunos, nao permitindo a interacao e a troca de opinioes,
assim como o professor ndo se constituia como um leitor e ndo apresentava gosto proprio pela
literatura. Além disso, essa constatacdo também me permitiu compreender por que as aulas do
cursinho foram marcantes, pois existia a presenga de um leitor, representada pelo professor,
que falava sobre a sua leitura, sobre a sua visdo de mundo, sobre seus gostos, sobre os
aspectos da obra, enfim, o professor exercia o papel de mediador e instigava-nos a fazermos a
nossa propria leitura.

A partir disso, para poder encontrar uma resposta a indagagdo que me fiz com
relagdo ao desenvolvimento da habilidade da escrita ao realizar a pratica de estagio, precisei
entender que objeto de ensino de literatura ndo se constituia apenas da leitura, mas sim de um
trabalho conjunto entre a leitura e a escrita, porque o exercicio da escrita de textos literarios
oportuniza aos alunos conhecimento sobre os mecanismos da linguagem que configuram a
construgdo dos sentidos e o desafio de aventurar-se no mundo significado pela palavra.

Assim, tendo em vista os posicionamentos teoricos abordados, muitas consideragdes
poderiam ser feitas, mas, em funcdo da proposta deste trabalho, cabe salientar que as
consideragdes sobre o objeto, objetivos e modo de ensino de literatura sdo muito significativas
e proporcionam possibilidades de se constituir um novo ensino de literatura que vise superar a
condicdo das praticas de ensino tradicionais que se voltam apenas ao cumprimento do
curriculo escolar, ignorando o aluno como parte do processo de constru¢do da leitura e do
conhecimento.

No capitulo seguinte, entdo, apresento um planejamento de aula que se configura na
fundamentagdo tedrica trazida nesse recorte e viabilizada no contexto de sala de aula para que
se possa, de fato, apresentar/representar como constituir na pratica um ensino de literatura que
possibilite ao aluno o amadurecimento literario ¢ que contribua para a formagao de sujeitos

autonomos.
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3 PROPOSTA DE ENSINO DE LITERATURA

Levando em consideragao minhas experiéncias sobre a leitura e a literatura relatadas
anteriormente, e com base nas concepgdes teoricas sobre o objeto, os objetivos e o modo de se
ensinar literatura abordadas no capitulo anterior, proponho, nesta parte do trabalho, um plano
de ensino que, além de dialogar com a discussdo aqui apresentada, também supera a visao

tradicional do ensino de literatura focado apenas na historia da literatura.

3.1 Objetivos

Partindo da premissa de que o ensino de literatura na escola tem como fung¢do
proporcionar aos alunos contato com o texto literario e promover o amadurecimento do aluno
enquanto sujeito-leitor, € nessa perspectiva que se constitui o objetivo desta proposta de
ensino: que os alunos, a partir do estudo dos textos literdrios, sintam-se motivados a ler e
conhecer mais sobre a cultura e sobre outras possibilidades de manifestacdo da literatura.

E fato que os textos literarios ndo servem como modelo de comportamentos, mas
sim como uma possibilidade de problematizar o mundo, de conhecimento da cultura atual e
do passado, de reconhecimento do outro e de si mesmo. Ou seja, o texto literario ndo tem a
pretensdo de dar respostas para as mais diversas questdes; pelo contrario: o texto literario
provoca o leitor a questionar-se e posicionar-se diante do objeto lido, seja para concordar ou
discordar do que leu.

Como mencionado anteriormente, o envolvimento do aluno é fundamental neste
processo, motivo pelo qual se pensou na criagdo e na encenacdo de pecas teatrais, ja que,
segundo as Orientagdes Curriculares, o professor deve trabalhar a literatura associada a outras
areas, objetivando tanto o conhecimento quanto a fruicao das diferentes partes envolvidas no

processo de ensino.

3.2 Metodologia

As atividades aqui apresentadas constituem-se basicamente em exercicios de leitura
individual e coletiva, atividades de pesquisa individuais e em grupos, debates sobre as leituras
realizadas, exercicio de escritura e reescritura de texto, adaptacdo de textos literdrios para o

teatro, bem como outras que se inter-relacionem. Assim, a metodologia aqui adotada visa que
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os alunos desenvolvam tanto as habilidades da leitura quanto as da escrita, através da
expressao de idéias e opinides, bem como que estudem a literatura ndo como uma disciplina
isolada, mas sim em didlogo com outras formas de reprodug¢do artistica e cultural, objetivando
a ampliagdo do contato do aluno com o texto literario. Enfim, essas atividades foram
priorizadas porque se configuram como uma possibilidade de se trabalhar com textos
literarios de acordo com os pressupostos teoricos abordados nesta monografia. Isso, no
entanto, nao significa que outras formas de se conceber o ensino de literatura na escola nao

possam dialogar com a proposta em questao.

3.3 Proposta de ensino: A Literatura através do teatro

Construi como proposta de ensino de literatura um projeto intitulado A Literatura
atraves do teatro, que consiste em formar um grupo de teatro na sala de aula que trabalhe com
textos literarios através da mediacdo do professor da disciplina de Literatura e/ou Lingua
Portuguesa, bem como com a colaboracdo das demais disciplinas que dialoguem com a
tematica abordada ou que tenham interesse em participar do grupo.

Tenho consciéncia do qudo dificil ¢ desenvolver um projeto interdisciplinar e criar
um grupo teatral, uma vez que se faz necessario que os alunos tenham interesse pelo projeto,
que disponibilizem tempo para os ensaios, que a escola oportunize espago fisico, que o
professor se engaje, enfim... sei que ndo € um caminho sem obstaculos, mas acredito que seja
um modo interessante de se comecar a viver a ¢ falar sobre literatura na escola, assim como
um modo de o professor promover a reflexdo e preparar os alunos para as adversidades, as
contradigdes e os imprevistos vividos na ficgdo e presentes também na vida real.

Na verdade, a questdo do teatro ¢ secundaria, sendo mais importante a nocao de
projeto no qual os alunos deverdo engajar-se. Essa nog¢do ¢ apresentada tanto pelos PCN do
ensino fundamental, quanto pelas Orientagdes Curriculares para o ensino médio.

Segundo os PCN, a utilizagdo de projetos como atividade didatica oferece condigdes

reais para a leitura, a escuta e a produgdo de textos orais e escritos, pois

a caracteristica basica de um projeto ¢ que ele tem um objetivo
compartilhado por todos os envolvidos, que se expressa num produto final em
funcdo do qual todos trabalham e que terd, necessariamente, destinacéo,
divulgacdo e circulacdo social internamente na escola ou fora dela. [...] Os
projetos favorecem, assim, o necessario compromisso do aluno com sua propria
aprendizagem, pois contribuem muito para o engajamento do aluno nas tarefas como
um todo, do que quando essas sdo definidas apenas pelo professor.
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Sao situacdes em que as atividades de escuta, leitura e produgdo de textos
orais e escritos, bem como as de analise lingiiisticas se inter-relacionam de forma
contextualizada, pois quase sempre envolvem tarefas que articulam essas diferentes
praticas, nas quais faz sentido, por exemplo, ler para escrever, escrever para ler,
decorar para representar ou recitar, escrever pra ndo esquecer, ler em voz alta, falar
para analisar depois etc (3° e 4° ciclos, 1998, p. 87 — grifos meus).

Para as Orientagdes Curriculares, a utilizagdo de projetos possibilita a realizacdo de
trabalhos interdisciplinares, promove a reflexdo sobre os géneros literarios e outros géneros
envolvidos no projeto, bem como comparacdes e reflexdes sobre a linguagem literaria e as

outras linguagens que dialoguem com a composi¢ao do trabalho.

3.3.1 Indicacgao da turma e duracéo do projeto

Proponho um planejamento para o primeiro ano do ensino médio, considerando a
faixa etaria dos alunos entre 15 e 16 anos. Mas essa proposta também pode ser utilizada/
adaptada para as demais séries do ensino médio, bem como para o ensino fundamental.

Considero que doze encontros de dois periodos semanais, totalizando vinte e quatro
aulas, seja o tempo minimo para a realizagdo do projeto. Esse tempo, no entanto, pode se
estender por um bimestre, um trimestre, um semestre ou por todo ano letivo, contanto que
sejam feitas as devidas adaptacoes e selegdes de textos. No caso da ampliacdo do tempo de
duracdo do projeto, ¢ importante que o professor diversifique tanto a tematica dos textos a
serem trabalhados com os alunos quanto os géneros literarios. A variacdo de géneros deve
abranger textos da linguagem oral, através do cordel, da contagdo de causos, da explanagdo de
cancdes, bem como dos textos da linguagem escrita, como o conto, a cronica, a novela, o
poema e o texto dramatico (PCN, 3° e 4° ciclos do ensino fundamental, 1998, p. 54), a fim de

possibilitar ao aluno maior compreensao sobre as particularidades de cada género.

3.3.2 O género e a selecdo dos textos

Com o intuito de criar o grupo de teatro na sala de aula, optei por desenvolver o
projeto baseado em dois géneros literdrios: o conto e a cronica. A escolha desses géneros se
deu porque os textos ndo sdo muito extensos, possibilitando a leitura em sala de aula,
apresentam narrativas com conflitos bem marcados e oportunizam discussdes relacionadas ao
cotidiano e ao conhecimento dos habitos, dos costumes e da vida em sociedade em tempos

distantes, mas a0 mesmo tempo também atuais.
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Cabe salientar que o foco do trabalho com o género, para esta proposta de ensino,
ndo implica em estabelecer caracteristicas pontuais sobre diferengas e semelhancas entre os
géneros abordados, mas sim em possibilitar ao aluno contato direto com as particularidades
dos textos literarios na construgdo e desconstrug¢@o dos sentidos da linguagem.

Dessa forma, escolhi como tematica para a selecdo dos textos as contradigdes das
relacdes humanas ¢ a reflexdo do mundo vivido, uma vez que tanto a infincia quanto a
adolescéncia (fases indicadas para o projeto) sdo periodos em que os individuos encontram
muitas dificuldades, seja para compreender o mundo a sua volta, seja para entender qual o seu
papel no mundo. Assim, escolhi textos com assuntos diferentes que oportunizam aos alunos e
aos professores refletirem e discutirem questdes diversas sobre o presente € o passado,
viabilizando o conhecimento das culturas e das diversidades existentes, também em épocas
distantes.

Selecionei textos contemporaneos como ponto de partida para a discussdo e analise
em sala de aula e, como nao se deve estabelecer um ponto fixo para chegada, escolhi contos e
cronicas de diferentes autores e épocas que permitem explorar as temdticas sugeridas tanto no
contexto atual, quanto no século XX e no século XIX, proporcionando aos alunos o
conhecimento da cultura e da formagdo da sociedade no passado. Os textos e autores
selecionados para este recorte sdo: Clic, O homem trocado, Quindins e A descoberta, de Luis
Fernando Verissimo; A Ultima canafistula, de Charles Kiefer; Tio Galileu, de Dalton
Trevisan; O homem nu, de Fernando Sabino; Exageros de Mae e Barata a vista, de Millor
Fernandes; Depois do jantar, de Carlos Drummond de Andrade; Um que vendeu a sua alma,
de Lima Barreto; Trés tesouros perdidos, O anjo das donzelas e Um Apdlogo, de Machado de
Assis; e Um Dom Juan de provincia, de Arthur Azevedo.

Cada aluno recebera copia de todos os textos que serdo trabalhados em aula, mas,
apesar de os alunos receberem o material, ¢ importante que o professor leve para o contexto
de sala de aula os livros onde os contos e cronicas foram publicados para que os alunos
visualizem o texto em seu suporte original. Importante, também, que o professor verifique se
os livros fazem parte do acervo da biblioteca da escola, ou da biblioteca municipal, se houver.
Em caso afirmativo, ¢ valido que o professor incentive os alunos a retirarem os livros,
promovendo, entdao, que, com o manuseio dos livros, os alunos sintam curiosidade de ler os

demais textos.
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3.3.3 Composicéo do projeto

O projeto A Literatura através teatro foi dividido em seis partes, o que corresponde
ao nimero minimo de aulas necessarias a sua realiza¢dao. Considero importante que, antes de
os alunos iniciarem o trabalho efetivo com o ensaio das pecas de teatro, o professor trabalhe a
leitura ¢ a escrita para que os alunos se exercitem e amadure¢am seu posicionamento €
aprendam a enxergar além do que estd explicito pelas palavras no texto. Esse fato ¢
fundamental para que os alunos, ao ler os textos que deverdo ser adaptados as encenagdes,
possam visualiza-los num contexto mais amplo e menos ingénuo. Dessa forma, estabeleci
que, na primeira parte, o aluno terd conhecimento do projeto, recebendo orientagdo de que
necessita de preparacao antes de atuar; para a segunda, a terceira e a quarta partes, o foco sera
a leitura critica e o exercicio da escrita; por fim, para a quinta e a sexta partes, além do estudo
do texto, o aluno terd contato com pesquisa, adaptagdo dos textos e com a preparacdo para as

encenacgoes.

3.3.3.1 Primeira parte: apresentando o projeto (2 aulas)

Antes de falar sobre o projeto, ¢ interessante que o professor converse com os alunos
perguntando o que conhecem sobre pegas teatrais: ja foram ao teatro? Sabem o que ¢ preciso
para montar uma pec¢a? Representaram alguma vez no colégio?

A partir das respostas dos alunos, o professor deve promover uma discussao sobre a
estrutura dos textos teatrais: os atos, as cenas, as personagens, o que € o texto principal e o
texto secundario, a fun¢do dos didlogos. Ou seja: provocar reflexdes sobre as caracteristicas
do texto aliadas aos recursos de representagdo, mostrando que a boa atuagao requer estudo e
compreensdo da esséncia do texto. Depois disso, o professor deve expor o projeto de ensino
de literatura aos alunos, esclarecendo que o grupo de teatro fard encenagdes a partir das
leituras e discussoes dos textos selecionados, 0s contos e as cronicas, da reescritura de textos e
da formulagao de textos de autoria dos alunos, ou seja, o projeto compreendera o minimo de 3
representacdes teatrais.

A proposta visa que toda a turma forme um tUnico grupo de teatro, a fim de
trabalharem em conjunto, e que as fungdes sejam definidas respeitando-se as individualidades
dos alunos, bem como seu interesse ou ndo em representar. Cabe também ao professor
orientar os alunos quanto a defini¢ao dos papéis referentes a montagem das pecas. Além da

definicao dos alunos que desejam atuar, € necessario que haja diretor, figurinista, responsaveis
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pela sonoplastia, pela trilha sonora, pelo cenario, pela divulgagdo, pela organizagao dos
ensaios. Enfim, outras tantas fungdes que tanto os alunos quanto o professor considerem
importantes a execucao do projeto.

Importante mencionar que, para os alunos terem entusiasmo pelo projeto, ¢
importante que o professor esteja engajado e mostre-se interessado em promover o
aprendizado dos alunos, uma vez que € possivel que os alunos tenham muitas dificuldades em
fazer as adaptacdes dos textos ou até mesmo em trabalhar em grande grupo. Enfim, o
professor deve ficar atento aos acontecimentos e ao desenvolvimento de todas as partes do

projeto.

3.3.3.2 Segunda parte: iniciando a leitura (3 aulas)

Na primeira atividade, a turma devera ser dividida em 4 grupos e cada grupo
recebera um dos textos de Luiz Fernando Verissimo: Clic, O homem trocado, Quindins e A
descoberta (ANEXO 1). Para que se cumpra o objetivo dessa atividade, é importante que o
professor entregue aos alunos apenas o texto que o grupo ficard encarregado de ler e discutir.
A primeira leitura deverd ser individual para que cada aluno tenha a oportunidade de associa-
la ao seu conhecimento de mundo. Essa atividade devera ter um tempo previamente
estabelecido pelo professor, que podera variar de acordo com as especificidades da turma com
relagdo a leitura e a compreensao de texto. Antes de os alunos iniciarem a leitura, o professor
deve orientd-los para que fagam uma leitura atenta. Apos a leitura inicial, os grupos terdo um
tempo determinado para discutir sobre o seu texto e deverdo formular pistas que indiquem aos
grupos o assunto abordado no texto. Para auxiliar os alunos, o professor devera circular entre
0s grupos e orientar que discutam questdes como, por exemplo, o assunto do texto, o titulo, a
veracidade dos fatos, se hd elementos presentes no texto que podem indicar o tempo em que
ocorre a estoria, como sao as personagens, como ¢ a linguagem, etc.

Ao término do tempo estipulado para a leitura individual e para a discussdo em
grupo, o professor indicard um grupo que devera dar inicio a atividade. O grupo selecionado
pelo professor escolhera outro grupo que tentard adivinhar qual a temadtica da cronica,
recebendo como informagdo apenas o titulo. O grupo desafiado terd uma chance para
responder e, nao conseguindo, recebera trés dicas fornecidas pelo grupo desafiante para
responder. ApoOs todos os grupos passarem pelo exercicio, se houver tempo, o professor

devera solicitar aos alunos que leiam os demais textos para confirmarem a importancia das
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pistas fornecidas. Caso a leitura dos demais textos ndo possa ser efetuada em sala de aula, o
professor indicara como tarefa a ser realizada em casa. A atividade descrita possibilita aos
alunos uma antecipagdo a leitura do texto, pois, ao receber informacdes sobre o titulo, os
alunos precisam formular hipdteses, selecionar possibilidades compativeis ao que acreditam
ser o assunto abordado, despertando a curiosidade para saber por que o assunto do texto ndo ¢
o mesmo que o denominado pela sua leitura. Cabe explicitar que o objetivo desse exercicio
ndo ¢ analisar exaustivamente os textos trabalhados, mas sim mostrar aos alunos que o texto
literario € como uma caixa de surpresas que precisa ser aberta para se conhecer o seu
conteudo. Assim, portanto, a partir das hipdteses levantadas pelos alunos e da confirmagao ou
ndo dessas formulacdes com relacdo aos titulos dos textos, os alunos podem construir
conhecimentos e aproximar-se da linguagem literdria e dos recursos lingiiisticos que

proporcionam os efeitos de sentidos.

3.3.3.3 Terceira parte: aprofundando a leitura (4 aulas)

O professor, no primeiro momento, deve retomar a leitura dos textos trabalhados na
aula anterior, Clic, O homem trocado, Quindins ¢ A descoberta. E importante que o professor
conduza uma explanagdo que aborde aspectos e informagdes que ndo tenham sido
mencionadas pelos alunos. Essa parte necessita da mediagdo do professor que tem como
objetivo contribuir com as leituras e consideragdes ja efetuadas pelos alunos. Dito de outra
forma: nesse momento, o professor pode levantar aspectos mais especificos sobre a
construcao do texto, das sutilezas da linguagem e dos usos da ironia e do humor, questdes que
geralmente os alunos apresentam mais dificuldade em perceber. Além disso, o professor deve
instigar os alunos sobre os modos pelos quais o autor apresenta ou representa as relacoes
humanas e se existem diferencas entre os textos e a realidade vivenciada pelos alunos.

Apos o aprofundamento do estudo dos textos, os alunos receberdo o conto A Ultima
canafistula, de Charles Kiefer, publicado no livro Contos Escolares (ANEXO 2). Antes da
leitura do texto, o professor deve perguntar aos alunos se a partir do titulo do conto eles
conseguem identificar sobre o que trata a estoria. Em seguida, os alunos deverdo realizar a
leitura individual do conto. Apds, o professor ou algum aluno voluntario devera realizar a
leitura do conto em voz alta, antecedendo a discussdo sobre o texto. Feitas as leituras
individual e coletiva, o professor devera promover a discussao sobre o conto. Para orientar a

explanagdo, o professor devera promover algumas questdes orais, como: 1) A Ultima
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canafistula refere-se a questdo ecolodgica? Se sim, através de quais elementos presentes no
texto pode-se inferir tal afirmacao? 2) Existem elementos no texto que indiquem ao leitor
quando aconteceu a estoria? O que se pode entender a partir desse fato? 3) O que o avo quer
dizer quando afirma que a canafistula sabe que ¢ a ultima e que “saber ¢ pior, doi mais”? Por
que ele chorou ao contemplar a canafistula? Sentiu pena da arvore? 4) O que vocé entende
quando André, no final da estoria, ao pegar a mao do avd diz “Ele tinha a mao aspera e fria,
como a casca da canafistula”?

Importante mencionar que essas sdo apenas algumas das diversas questdes que
podem contribuir com a discussdo em sala; as questdes dependerdo das intervengdes
realizadas pelos alunos, bem como das contribui¢des das leituras realizadas e das dificuldades
que ocorrerem no contexto de sala de aula. O professor terd o papel de mediador e devera
estimular os alunos que exemplifiquem seus posicionamentos com trechos do texto, a fim de
que substituam os “achismos” por argumentos consistentes oriundos do préprio texto.

Assim, o objetivo dessa atividade de leitura ¢ promover a discussdo sobre o conto
que aparentemente trata somente questdes ecologicas, muito discutidas nos dias de hoje, mas
apresenta, além dessa possibilidade de leitura, uma metafora sobre a morte, exemplificada
através do conflito de geragdes. Esse conto trata o assunto com muita sutileza e traz um
aspecto bastante importante para ser discutido em sala de aula, que diz respeito a linguagem

literaria e aos efeitos de sentidos que um texto pode apresentar.

3.3.3.4 Quarta parte: reescrevendo as estorias (5 aulas)

A turma devera ser dividida em 4 grupos, sendo que cada grupo receberd um

conjunto de textos diferentes (ANEXO 3) para realizar a atividade, conforme divisdo abaixo:

Texto Autor
Grupo I Tio Galileu Dalton Trevisan

Um que vendeu asuaalma  Lima Barreto

Grupo II O homem nu Fernando Sabino

Depois do jantar Carlos Drummond de Andrade
Grupo III Exageros de Mae Millér Fernandes

Barata a vista Millér Fernandes

Trés tesouros perdidos Machado de Assis
Grupo IV O anjo das donzelas Machado de Assis

Um Dom Juan de provincia  Arthur Azevedo



47

A atividade consiste em, a partir da leitura individual e do debate promovido pelo
professor, recriar as estorias de acordo com as orienta¢des fornecidas.

Para iniciar o debate, o professor deve solicitar que cada grupo fale aos colegas sobre
as estorias que receberam. Apds os alunos ouvirem o resumo feito pelos colegas, o professor
deve iniciar a conversa solicitando que os alunos digam quais foram suas impressdes ao lerem
os textos, se gostaram ou ndo da leitura e em quais elementos baseiam seus argumentos.
Questionar, também, se o contexto das narrativas caracteriza alguma sociedade, pedir que
observem se as caracteristicas diferem da sociedade de hoje, solicitar que mencionem o que
consideram como contraditorio nas relacdes humanas presentes nas estorias, indagar se os
conflitos narrados referem-se apenas a0 momento em que as tramas foram escritas e solicitar
que destaquem as semelhangas e as diferengcas com o nosso mundo. Importante mencionar,
também, que o professor oucga a opinido dos alunos e respeite o gosto daqueles que possam
dizer que a leitura os desagradou. O professor, na concep¢ao aqui adotada, ndo tem a fungdo
de julgar o gosto dos alunos, mas sim a de promover situagdes em que os alunos tenham
liberdade de expressdao. Em suma, o professor deve debater os textos a fim de que os alunos
falem sobre o conteudo do que foi lido para que assim possam se apropriar das leituras
realizadas, cumprindo seu papel ativo no processo de construgdo de sentidos.

Assim, depois de promovida a discussdo, o professor deverd solicitar que os alunos
realizem a atividade escrita, da seguinte forma:

Grupo I: Observando os conflitos existentes nos contos Tio Galileu, de Dalton
Trevisan ¢ Um que vendeu a sua alma, de Lima Barreto, como vocés acham que seria a
estoria de Tio Galileu se ele fosse o amigo da anedota, o tal que vendeu a sua alma. Partindo
dessa perspectiva, entdo, reescreva a narrativa do Tio Galileu, considerando as colocagdes que
ele fizera na venda de sua alma e em que medida esse fato poderia impedir que Bentinho o
matasse.

Grupo Il: Apoés a leitura dos textos O homem nu, de Fernando Sabino e Depois do
Jantar, de Drummond, imaginem como seria se os dois episddios tivessem acontecido com o
mesmo personagem, € que a estoria fosse contada a um grupo de amigos pelo proprio
individuo. Cabe, entdo, que escrevam uma nova narrativa a partir dos fatos relatados nos dois
contos. Lembrem-se de criar um ambiente e uma situacdo que possibilite ao narrador-
personagem relatar suas aventuras, mantendo o seu perfil irdnico, cOmico, inocente e, ao

mesmo tempo, tragico, assim como as situagdes por ele vividas.
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Grupo Il1: A partir da leitura dos contos Exageros de Mae, Barata a vista, de Millor
Fernandes e Trés tesouros perdidos, de Machado de Assis, criem uma historia que tenha
como foco narrativo a perspectiva presente em Exageros de Mae, em que situag@o sirva como
exemplo ao conflito existente no conto Barata a vista, através das personagens o Sr. X..., 0
Sr. F...,aDona E... e 0 amigo P.... . Atentem para o fato de que a histdria devera ser narrada a
partir de uma visao exagerada da situacao.

Grupo 1V: Com base na leitura dos contos O anjo das donzelas, de Machado de
Assis e Um Dom Juan de provincia, de Arthur Azevedo, imaginem como seria a estoria da
donzela Cecilia se, ja na idade em que ‘os fios de prata que lhe serviam de cabelos
emolduravam-lhe o rosto rugado’, ela conhecesse o jovem Flavio Antunes e ndo resistisse aos
encantos do ‘rapaz moreno, de grandes bigodes, envolto numa capa espanhola e com a cabeca
coberta por um grande chapéu desabado’. Assim, nessa perspectiva, recriem a narrativa de
Cecilia contando como a donzela, nos paradigmas da sociedade em que vivia, lidou com o
preconceito oriundo da diferenca de idade entre os dois € com o sentimento do amor que ela
fugiu durante toda a vida. Nao esquecam que a historia de Cecilia aborda costumes, principios
e estigmas de outra época e que devem ser mantidos na construgdo dessa nova proposta. Para
que compreendam melhor como eram os costumes da sociedade no século XIX, solicitem ao
professor de Historia bibliografias e sites para pesquisa.

O professor deverd informar aos alunos o tempo destinado a realiza¢do da tarefa e,
também, que um dos quatro textos escritos nessa atividade sera escolhido posteriormente pela
turma para ser encenado, assim como estabelecera o prazo de entrega dos textos, que devera

ser proximo, tendo em vista que os alunos deverdo adapta-lo ao teatro.

3.3.3.5 Quinta parte: exercitando a autoria (5 aulas)

Além da encenagdo do melhor texto produzido na atividade anterior, que sera
posteriormente escolhido pela turma, o professor deve iniciar o estudo do préximo texto
indicado a ser encenado, o conto Um apdlogo, de Machado de Assis (ANEXO 4). O processo
de estudo seguird na linha dos textos anteriores: leitura individual, leitura coletiva,
levantamento de posi¢des, questionamentos sobre aspectos da linguagem, reflexdo sobre o
titulo, levantamento sobre as contradicdes das relagdes humanas que podem ser
compreendidas a partir da leitura do texto, comparacdo do conto com a realidade de cada

aluno, bem como sobre seu momento historico.
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O professor, apds o trabalho sobre a leitura do texto, apresentard a proposta de
escritura a ser realizada pelos 4 grupos, ja formados na atividade anterior, que traz a seguinte
solicita¢do: considerando que o conto Um apdlogo, de Machado de Assis, ¢ uma fabula que
trata sobre questdes de comportamento das relacdes humanas, pense em uma situagcdo que
possa exemplificar a mensagem do texto, constituindo as personagens linha e agulha como
seres humanos.

Para que essa atividade se realize, o professor precisa oportunizar espaco e tempo
para que os alunos discutam como vao construir a narrativa. A constru¢ao da estoria devera
ser feita individualmente, para depois ser escolhido o conto que representard o grupo. Os
alunos decidirdo qual das narrativas escritas pelos alunos do grupo melhor exemplifica a
mensagem do texto de Machado. Para orientar os alunos quanto a composicao da estoria (o
conto), o professor poderd indicar que fagam um esquema para estruturar a construcao da
estoria, sugerindo questdes como Quem serdo os personagens? Como eles serdo? Em que
tempo ocorrerdo os fatos? Qual é o conflito? Existe uma solucdo? Como terminara a
historia?

O tempo de discussdo em sala de aula sobre as possibilidades de estdrias sera
determinado pelo professor, bem como o prazo final para a entrega da primeira versao escrita.

Apo6s a entrega das primeiras versdes, tanto a dos textos solicitados na quarta parte
do projeto, quanto aos referentes ao conto Um apologo, o professor devera fazer a leitura
junto com alunos e instigd-los a fazerem sugestdes e corregdes, de acordo com a necessidade
de cada texto. Havendo alteragdes, o professor solicitara que se faca uma reescritura baseada
em suas indicagdes e nas da turma. Além disso, € importante que o professor promova um
debate a partir da leitura dos textos produzidos pelos alunos para que eles aprofundem a
leitura e, também, para que os alunos se enxerguem como autores ¢ dialoguem com os colegas
sobre as diferentes leituras que surgirem em sala de aula, bem como os recursos utilizados
pelos autores (os alunos) na constru¢dao dos sentidos. Essa atividade ¢ bastante significativa
porque viabiliza aos alunos o contato com os autores dos textos, que, nesse caso, sao 0s
proprios colegas de aula. Com isso, os alunos podem questionar os autores sobre suas
intencdes na construg¢ao dos sentidos do texto.

Apo6s o processo de leitura/reescritura dos textos, o professor deverd organizar um
momento em aula para que os alunos escolham os textos a serem encenados, a selecdo devera
ocorrer da seguinte forma: um texto proveniente do exercicio de escritura realizado pelos
grupos, referente ao bloco de textos compreendido no anexo 3; um texto referente a

composi¢do do conto Um apdlogo; e, por fim, um conto ou cronica de um dos autores
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estudados em aula; Essa ultima escolha é livre e ndo esta relacionada as atividades de
composi¢do e de reescritura; dessa forma, apenas sofrera as adaptagdes necessarias a
representacdo teatral, tais como, por exemplo, as indica¢des de cenas, falas, entrada do
narrador, etc. Caso os alunos queiram escolher mais textos, caberd ao professor verificar a
possibilidade de inclusdo de mais pegas ao projeto, devido, principalmente, ao tempo
estabelecido aos ensaios e ao trabalho técnico referente a producao. Quanto a escolha, ela
pode ocorrer por meio de votagdo ou da maneira como a turma e o professor elegerem. O
importante ¢ que os alunos trabalhem em equipe e construam a adaptag¢do ao teatro juntos,
conforme fung¢des definidas na primeira parte do projeto.

Depois de escolhidos os textos, o professor devera organizar com os alunos um
cronograma de atividades para o desenvolvimento do projeto. Este cronograma devera ser
cumprido na ultima etapa do processo, que compreenderd o minimo de cinco aulas. Segue

uma sugestao de cronograma de aulas:

Aulas Atividade a ser desenvolvida
| adaptacao dos textos, pesquisas destinadas a construcdo do perfil dos personagens, criagdo
2 aulas
dos cenarios, dos figurinos, dos meios de divulgacdo, da trilha sonora.
extraclasse + constru¢do dos cendrios, constituicdo dos figurinos, marcagdes de cena, escolha da trilha
1 aula sonora, confec¢do de cartazes/convites para a divulgacao etc.
ensaios gerais, com todo o grupo, observando-se as falas, as expressdes corporais, a
2 aulas )
oralidade, etc.

3.3.3.6 Sexta parte: executando o projeto (5 aulas)

Na ultima parte do projeto, o professor deverd cumprir o cronograma de atividades,
fazendo ajustes, se necessdrio. Nessa etapa, os alunos ja estardo de posse dos textos
selecionados para as representagdes e serdo orientados pelo professor a realizar as adaptagdes
ao teatro. O processo de adaptacdo consiste em estruturar as falas das personagens, as
indicacdes do narrador, o cendrio, etc. Importante mencionar que, para a realizacdo dessa
tarefa, o professor precisa estar preparado para auxiliar os alunos na adaptacdo dos textos ao
teatro. Dessa forma, o professor pode sugerir que os alunos responsaveis pela adaptacao
facam leituras complementares especificas sobre o assunto, bem como leituras de pecas
teatrais como, por exemplo, as de Nelson Rodrigues ou Chico Buarque. Além disso, o

professor também pode pedir auxilio ao professor de Artes.
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As adaptagdes dos textos devem ser feitas respeitando-se a divisdo de fungdes
realizada no dia da apresentagao do projeto. Dentre as fungdes mencionadas anteriormente,
temos, a de diretor, de narrador, de figurinista, de maquiador, de cenografo, de produtor, de
atores e de outras que se facam necessarias.

Depois de feitas as adaptacdes necessarias, os alunos responsaveis pela divulgagio
do evento devem solicitar orientacdo do professor de Artes para a confecgdo dos cartazes ou
convites que irdo promover a divulga¢do das pegas, bem como para batizar o espetaculo. A
divulgacdo devera ocorrer com alguns dias de antecedéncia para que se atinja 0 maior numero
de pessoas dentro e fora da escola.

Paralelamente ao trabalho de divulgacdo e ao referente as adaptacdes, os alunos
responsdveis pelo cenario, pelo figurino, pela atuacdo e pela trilha sonora deverdo realizar
uma pesquisa para ampliar seu conhecimento sobre as especificidades dos textos, como, por
exemplo, o contexto historico, os costumes, os habitos, a cultura em geral. Essas pesquisas
serdo orientadas pelos professores de Literatura/Lingua Portuguesa, Historia, Geografia, Artes
e os que tiverem interesse em colaborar. As pesquisas poderdo ocorrer tanto no ambiente
escolar quanto fora da escola como atividade extraclasse, dependera do grau de envolvimento
dos alunos e das disponibilidades de espago e de recursos da escola. Quanto a escolha da
trilha sonora, o professor devera orientar os alunos para que busquem musicas que se
relacionem com as tematicas abordadas.

Na seqiiéncia, o professor promoverd a construcdo dos cendrios em local
previamente estabelecido pela escola para a realizacdo das pecas. Além disso, os alunos
responsaveis pelas vestimentas trabalhardo com a composi¢ao dos figurinos.

Com a finalidade de simular o dia da apresentacdo, o professor devera organizar, na
parte final do projeto, dois ensaios gerais em que todos os envolvidos deverdo estar presentes.
Os ensaios sao importantes para que haja a possibilidade de se fazer os ajustes e as corregdes
necessarios.

No dia do evento, o professor devera organizar-se para, se possivel, filmar o trabalho
dos alunos a fim de que eles possam assistir a apresentagdo em momento posterior € que
possam auto-avaliar seu desempenho, bem como possam observar e discutir as diferengas
entre os textos escritos, as encenagoes e a recepgao do publico.

Com relagdo a apresentagdo, a data e o horario deverdo ser pré-estabelecidos pela
escola, e o dia devera ser tratado pelo professor e pelos alunos com muita responsabilidade e
tratado como um evento, visto que sera apresentado a todos os alunos da escola ¢ aos

membros da comunidade. Considero que promover a apresentacdo para um universo de
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pessoas maior que o da sala de aula constitui-se como uma forma de prestigiar o empenho, a
dedicacdo e o trabalho de producdo escrita dos alunos; assim, acredito que a apresentagcao
nesse formato tende a recompensar os alunos e ¢ mais significativa e gratificante para todos os

envolvidos no projeto.

3.4 Consideraces sobre o projeto

A partir da tomada de consciéncia sobre as concepgdes teoricas abordadas no
capitulo anterior, que implicam nas questdes 0 que, para que e cCOmo ensinar literatura, a
proposta de ensino aqui apresentada figura como um exemplo de se trabalhar o texto literario
em sala de aula, envolvendo o aluno no processo de leitura e de construgdo de sentidos, pois o
fato de os alunos precisarem estudar os textos antes de iniciar o trabalho artistico de
interpretacdo atribui um objetivo especifico que tera como resultado uma melhor
compreensdo sobre o objeto a ser transportado ao teatro. Nessa circunstincia, o trabalho
conjunto entre as Artes e a Literatura se justifica ndo s6 por levar em consideracdo o universo
do aluno, mas também em fazer com que ele supere sua condi¢do inicial, seu conhecimento de
mundo e sua interagdo com a linguagem, possibilitando seu desenvolvimento ndo apenas no
sentido literario, mas também no sentido de humanizacdo, através do contato com as
peculiaridades do texto literario e com a integralizag¢ao do trabalho realizado em grupo.

Assim, a formacao de um projeto para o ensino de literatura pode configurar-se, além
das considera¢des dos PCN e das Orientagdes Curriculares mencionadas anteriormente, como
o inicio da formac¢do de uma comunidade de leitores, conforme sugerem Paulino e Cosson.
Ou seja: a partir da introdug@o do teatro na sala de aula, os alunos de outras turmas poderao
demonstrar interesse e, assim, possibilitar a abertura de novas formas de contato com a
literatura e ampliar o horizonte de participantes, alunos ou professores, que queiram integrar-
se ao grupo e dar continuidade ao trabalho, viabilizando, também, a formacdo de mais
trabalhos voltados a promocgao da literatura e das artes em geral, como, por exemplo, a criagao
de oficina literaria, de oficina de leitura, de grupos de estudos do texto, bem como a utilizagao
dos meios de comunicagdo, da tradi¢do oral através da contacdo de historias, de piadas, de
causos, enfim; o grupo teatral, nessa abordagem, pode ser visto como uma possibilidade de se

desenvolver metodologias mais significativas para o ensino de literatura.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apos a realizacao desse trabalho, tenho mais seguranca e clareza sobre os elementos
que constituem o ensino de literatura e sobre a sua importancia para a formagdo do aluno.
Quando o iniciei, buscava encontrar respostas aos questionamentos norteadores dessa
proposta, mas, ao conclui-la, encontrei muito mais do que aquelas respostas que eu tanto
buscava: encontrei uma concepcao de ensino de literatura muito mais complexa e mais
completa do que eu imaginava para o contexto escolar. Além disso, aprendi a li¢ao de que “¢
o erro que nos leva na direcdo do novo” (Guedes e Sousa, 2003, p. 155).

E fato que a escola é o lugar em que o aluno deve ter acesso a leitura e a escrita e que
o ensino de literatura também deve estar comprometido com o desenvolvimento das
habilidades de ler e escrever, destacando-se o trabalho desenvolvido com textos literarios a
fim de transformar o aluno num leitor competente, afastando-se, assim, cada vez mais das
questdes de memorizacdo e classificagdo que ndao promovem o conhecimento € o
amadurecimento do aluno-leitor. O problema do ensino de literatura ndo estd no estudo da
periodizacdo e historiografia literarias, mas sim quando o estudo se constitui apenas nisso,
utilizando-se de propostas que ndo consideram o universo e as contribui¢des de leitura dos
alunos. Ou seja, o aluno tem o direito de saber como as obras foram classificadas, em que
contexto elas foram escritas, mas nao pode ser somente isso. Ele precisa, além de realizar a
leitura, compreendé-la, apreendé-la, significa-la ou ressignifica-la para, assim, aventurar-se
em leituras mais complexas e modificar-se a cada nova leitura ou releitura do texto e do
mundo em que vive.

Observa-se que o MEC, através das concepgdes teoricas a respeito do ensino de
leitura no ensino fundamental presentes nos Pardmetros Curriculares Nacionais, juntamente
com as constantes nas Orientagdes Curriculares para o ensino médio, colaboram para a
concepgdo do ensino de literatura voltado ao texto literario cujo foco estd na formacdo do
aluno como cidaddo. Além disso, essas concepgdes contribuem para a discussdo da
necessidade de formulacdo de novas propostas de ensino de literatura que superem os
mecanicismos estabelecidos por praticas de ensino que ndo configuram o aluno como sujeito
leitor que tem gosto proprio e pode preferir ou preterir este ou aquele texto, mas que
necessita, para efetuar essa escolha, de conhecimento, de apresentacao de diversos tipos de
textos, bem como novos autores e, principalmente, da mediacdo do professor que contribui,

também, para a formac¢ao do gosto literario dos alunos.
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Sendo assim, tanto os documentos analisados nesse trabalho como os autores aqui
apresentados tratam o ensino de literatura como essencial ao desenvolvimento critico e
reflexivo do aluno, tornando-o mais humanizado e mais sensivel aos fatos da vida e da
sociedade. Cabe, entdo, que o professor, antes de iniciar o trabalho em sala de aula, tenha
clareza quanto aos seus objetivos ¢ métodos de se conceber o ensino de literatura, para que,
assim, promova um ensino que realmente permita ao aluno sua formacgao e seu crescimento
enquanto leitor, preparando-o a ler ndo apenas os cldssicos, mas, principalmente, a ler
qualquer tipo de texto.

Tenho consciéncia de que a proposta de projeto aqui relatada é, talvez, de dificil
execu¢dao em alguns contextos, tendo em vista a escassez de recursos materiais nas escolas
publicas; porém, um professor interessado e consciente da importancia do seu papel na
formac¢ao do aluno-leitor certamente sabera adapté-la a sua realidade de ensino, motivo pelo
qual se espera que o trabalho contribua de alguma forma para a reflexdo do que vem sendo
feito e do que pode ser realizado.

Entendo, por fim, que o presente trabalho contribui para uma discussdo da pratica
docente no que diz respeito ao ensino de literatura, uma vez que as questdes e as inquietagdes
aqui apresentadas certamente sdo comuns a muitos estudantes de Letras que se deparam com
a dificil tarefa de comegar a dar aula, ainda mais se houver a intencao de fazer algo diferente

ao que tradicionalmente ¢ feito no ensino de literatura.
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Anexo 1

Clic
Luis Fernando Verissimo

Cidadao se descuidou e roubaram seu celular. Como era um executivo € ndo sabia
mais viver sem celular, ficou furioso. Deu parte do roubo, depois teve uma idéia. Ligou para o
numero do telefone. Atendeu uma mulher.

— Aloa.

— Quem fala?

— Com quem quer falar?

— O dono desse telefone.

— Ele ndo pode atender.

— Quer chama-lo, por favor?

— Ele esta no banheiro. Eu posso anotar o recado?

— Bate na porta e chama esse vagabundo agora.

Clic. A mulher desligou. O cidaddo controlou-se. Ligou de novo.

— Aloa.

— Escute. Desculpe o jeito que eu falei antes. Eu preciso falar com ele, viu? E
urgente.

— Ele ja vai sair do banheiro.

— Vocé éa...

— Uma amiga.

— Como ¢ seu nome?

— Quem quer saber?

O cidaddo inventou um nome.

— Taborda. (Por que Taborda, meu Deus?) Sou primo dele.

— Primo do Amleto?

Amleto. O safado ja tinha um nome.

— E. De Quarai.

— Eu ndo sabia que o Amleto tinha um primo de Quarai.

— Pois ¢é.

— Carol.

— Hein?

— Meu nome. E Carol.

— Ah. Vocés sdo...

— Nao, nao. Nos conhecemos ha pouco.

— Escute Carol. Eu trouxe uma encomenda para o Amleto. De Quarai. Uma
pessegada, mas nao me lembro do endereco.

— Eu também nao sei o endereco dele.

— Mas vocés...

— Nos estamos num motel. Este telefone ¢ celular.

— Ah.

— Vem ca. Como vocé sabia o numero do telefone dele? Ele recém-comprou.

— Ele disse que comprou?

— Por que?

O cidadao ndo se conteve.
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— Porque ele ndo comprou, ndo. Ele roubou. Esta entendendo? Roubou. De mim!

— Nao acredito.

— Ah, ndo acredita? Entdo pergunta pra ele. Bate na porta do banheiro e pergunta.

— O Amleto ndo roubaria um telefone do proprio primo.

E Carol desligou de novo.

O cidadao deixou passar um tempo, enquanto se recuperava. Depois ligou.

— Aloa.

— Carol, ¢ o Tobias.

— Quem?

— O Taborda. Por favor, chame o Amleto.

— Ele continua no banheiro.

— Em que motel vocés estao?

— Por que?

— Carol, vocé parece ser uma boa moca. Eu sei que vocé gosta do Amleto...

— Recém nos conhecemos.

— Mas vocé simpatizou. Estou certo? Vocé ndo quer acreditar que ele seja um
ladrao. Mas ele é, Carol. Enfrente a realidade. O Amleto pode Ter muitas qualidades, sei la.
Hé quanto tempo vocés saem juntos?

— Esta ¢ a primeira vez.

— Vocés nunca tinham se visto antes?

— Ja, ja. Mas, assim, s6 conversa.

— E vocé nem sabe o endereco dele, Carol. Na verdade vocé ndo sabe nada sobre
ele. Nao sabia que ele ¢ de Quarai.

— Pensei que fosse goiano.

— Ai esta, Carol. Isso diz tudo. Um cara que se faz passar por goiano...

— Nao, ndo. Eu ¢ que pensei.

— Carol, ele ainda esta no banheiro?

— Esta.

— Entao sai dai, Carol. Pegue as suas coisas ¢ saia. Esse negocio pode acabar mal.
Voceé pode ser envolvida. — Saia dai enquanto ¢ tempo, Carol!

— Mas...

— Eu sei. Vocé ndo precisa dizer. Eu sei. Vocé ndo quer acabar a amizade. Vocés se
dao bem, ele ¢ muito legal. Mas ele ¢ um ladrao, Carol. Um bandido. Quem rouba celular ¢
capaz de tudo. Sua vida corre perigo.

— Ele esta saindo do banheiro.

— Corra, Carol! Leve o telefone e corra! Daqui a pouco eu ligo para saber onde
voce esta.

Clic.

Dez minutos depois, o cidadao liga de novo.

— Aloa.

— Carol, onde vocé esta?

— O Amleto estd aqui do meu lado e pediu para lhe dizer uma coisa.

— Carol, eu...

— Nos conversamos e ele quer pedir desculpas a voc€. Diz que vai devolver o
telefone, que foi s6 brincadeira. Jurou que nao vai fazer mais isso.

O cidadao engoliu a raiva. Depois de alguns segundos falou:

— Como ele vai devolver o telefone?

— Domingo, no almoco da tia Eloa. Diz que encontra vocé 1a.

— Carol, nio...

Mas Carol j4 tinha desligado.
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O cidadao precisou de mais cinco minutos para se recompor. Depois ligou outra vez.

—Aloa.

Pelo ruido o cidaddo deduziu que ela estava dentro de um carro em movimento.

— Carol, ¢ o Torquatro.

— Quem?

— Nao interessa! Escute aqui. Vocé esta sendo cumplice de um crime. Esse telefone
que vocé tem na mao, esta me entendendo? Esse telefone que agora tem suas impressdes
digitais. E meu! Esse salafrario roubou meu celular!

— Mas ele disse que vai devolver na...

— Nao existe Tia Elod nenhuma! Eu ndo sou primo dele. Nem conheco esse
cafajeste. Ele esta mentindo para vocé, Carol.

— Entdo vocé também mentiu!

— Carol...

Clic.

Cinco minutos depois, quando o cidadao se ergueu do chio, onde estivera mordendo
o carpete, e ligou de novo, ouviu um "Al6" de homem.

— Amleto?

— Primo! Muito bem. Vocé conseguiu, viu? A Carol acaba de descer do carro.

— Olha aqui, seu...

— Vocé ja tinha liquidado com o nosso programa no motel, o maior clima e vocé
estragou, e agora acabou com tudo. Ela esta desiludida com todos os homens, para sempre.
Mandou parar o carro e desceu. Em plena Cavalhada. Parabéns primo. Vocé venceu. Quer
saber como ela era?

— S0 quero meu telefone.

— Morena clara. Olhos verdes. Nio resistiu ao meu celular. Se ndo fosse o celular,
ela ndo teria topado o programa. E se ndo fosse o celular, nds ainda estariamos no motel.
Como ¢ que chama isso mesmo? Ironia do destino?

— Quero meu celular de volta!

— Certo, certo. Seu celular. Vocé tem que fechar negodcios, impressionar clientes,
enganar trouxas. SO o que eu queria era a Carol...

— Ladrao

— Executivo

— Devolve meu...

Clic.

Cinco minutos mais tarde. Cidadao liga de novo. Telefone toca varias vezes. Atende
uma voz diferente.

— Ahn?

— Quem fala?

—E o Trola.

— Como vocé conseguiu esse telefone?

— Sei 4. Alguém jogou pela janela de um carro. Quase me acertou.

— Onde voce esta?

— Como eu estou? Bem, bem. Catando meus papéis, sabe como é. Mas eu ja fui de
circo. E. Capitdo Trovar. Andei até pelo Paraguai.

— Nao quero saber de sua vida. Estou pagando uma recompensa por este telefone.
Me diga onde vocé estd que eu vou buscar.

— Bem. Fora a Dalvinha, tudo bem. Sabe como é mulher. Quando nos vé por baixo,
aproveita. Ontem mesmo...

— Onde vocé esta? Eu quero saber onde!



60

— Aqui mesmo, embaixo do viaduto. De noitinha. Ela chegou com o indio e o
Marvao, os trés com a cara cheia, e...

Extraido do livro As Mentiras que os Homens Contam. Rio de Janeiro: Ed. Obijetiva, 2000, p. 47.
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O homem trocado

Luis Fernando Verissimo

O homem acorda da anestesia e olha em volta. Ainda esta na sala de recuperacdo. Ha
uma enfermeira do seu lado. Ele pergunta se foi tudo bem.

- Tudo perfeito - diz a enfermeira, sorrindo.

- Eu estava com medo desta operacao...

- Por qué? Nao havia risco nenhum.

- Comigo, sempre ha risco. Minha vida tem sido uma série de enganos...

E conta que os enganos comegaram com seu nascimento. Houve uma troca de bebés
no bergario ¢ ele foi criado até os dez anos por um casal de orientais, que nunca entenderam o
fato de terem um filho claro com olhos redondos. Descoberto o erro, ele fora viver com seus
verdadeiros pais. Ou com sua verdadeira mae, pois o pai abandonara a mulher depois que esta
ndo soubera explicar o nascimento de um bebé chinés.

- E 0 meu nome? Outro engano.

- Seu nome nao ¢ Lirio?

- Era para ser Lauro. Se enganaram no cartorio e...

Os enganos se sucediam. Na escola, vivia recebendo castigo pelo que ndo fazia.
Fizera o vestibular com sucesso, mas ndo conseguira entrar na universidade. O computador se
enganara, seu nome nao apareceu na lista.

- Ha anos que a minha conta do telefone vem com cifras incriveis. No més passado
tive que pagar mais de R$ 3 mil.

- O senhor ndo faz chamadas interurbanas?

- Eu ndo tenho telefone!

Conhecera sua mulher por engano. Ela o confundira com outro. Nao foram felizes.

- Por qué?

- Ela me enganava.

Fora preso por engano. Vérias vezes. Recebia intimagdes para pagar dividas que nao
fazia. Até tivera uma breve, louca alegria, quando ouvira o médico dizer:

- O senhor estd desenganado.

Mas também fora um engano do médico. Nao era tdo grave assim. Uma simples
apendicite.

- Se vocé diz que a operagao foi bem...

A enfermeira parou de sorrir.

- Apendicite? - perguntou, hesitante.

- E. A operagio era para tirar o apéndice.

- Nao era para trocar de sexo?

Extraido do livro Comédias para se Ler na Escola. Rio de Janeiro: Ed. Objetiva, 2001, p. 27.
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Quindins

Luis Fernando Verissimo

Quando sentiu que ia morrer, o Dr. Ariosto pediu para falar a s6s com a mulher, dona Quiléia
(Quequé).

— Senta ai, Quequé.

Ela sentou na beira da cama. Protestou, chorosa, quando o marido disse que sabia
que estava no fim. Mas o Dr. Ariosto a acalmou. Os dois sabiam que ele tinha pouco tempo
de vida e era melhor que enfrentassem a situa¢do sem drama. Precisava contar uma coisa a
mulher. Para morrer em paz. Contou, entdo, que tinha outra familia.

— O qué, Ariosto?!

Tinha. Pronto. Outra mulher, outros filhos, até outros netos. A dona Quiléia iria
saber de qualquer maneira, pois ele incluira a outra familia no seu testamento. Mas tinha
decidido contar ele mesmo. De viva, por assim dizer, voz. Para que nao ficasse aquela mentira
entre eles. E para que dona Quiléia fosse tolerante com a sua memoria e com a outra.
Promete, Quequé? Dona Quiléia chorava muito. S6 pdde fazer “sim” com a cabeca. Aliviado,
o Dr. Ariosto deixou na cabeca cair no travesseiro. Podia morrer em paz.

Mas aconteceu o seguinte: ndo morreu. Teve uma melhora surpreendente, que os
médicos ndo souberam explicar ¢ que dona Quiléia atribui a promessa que fizera a seu santo.
Em poucas semanas, estava fora da cama. Ainda precisa de cuidados, ¢ claro. Dona Quiléia
tem que regular sua alimentagdo, dar remédio na hora certa... Ficam os dois sentados na sala,
olhando a televisdo, em siléncio. Um siléncio constrangido. O Dr. Ariosto arrependido de ter
feito a confissdo. A dona Quiléia achando que nao fica bem se aproveitar de uma revelagao
que o homem fez, afinal, no seu leito de morte. Simplesmente ndo tocam no assunto. No outro
dia o Dr. Ariosto teve permissao do médico para sair, pela primeira vez, de casa. Arrumou-se.
Pediu para chamarem um téxi.

— Quer que eu va com voce? — perguntou a mulher.

— Nao precisa.

— Vocé demora?

— N4do, ndo. Vou so...

Nao completou a frase. Ficaram alguns instantes na porta, em siléncio. Depois disse:

— Bom, Tchau.

— Tchau.

Agora, tem uma coisa: dona Quiléia ndo pagou promessa ao santo. Ainda compra
quindins escondido e os come sozinha. Alias, deu para comer quinddes. Grandes, enormes,
translucidos quinddes.

‘ Extraido do livro O melhor das Comédias da Vida Privada. Rio de Janeiro: Ed. Objetiva, 2004, p. 32.
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A descoberta

Luis Fernando Verissimo

— Papai!

— Meu filho. D4 um abraco. H4 quanto tempeo...

— Quando foi que o senhor chegou?

— Agora ha pouco. A empregada abriu a porta. Quando soube que eu era seu pai,
mandou entrar, me serviu cafezinho. Alids, essa empregada, ndo sei ndo.

— Por qué?

— Vocé, um rapaz solteiro, num apartamento sozinho, com uma empregada assim...

— Ela s6 vem durante o dia. Quase ndo nos encontramos.

— Vocé parece 6timo, meu filho.

— Estou muito bem.

— Esperei encontrar vocé bem mais magro...

— Nao, estou muito bem. E a mamae, o pessoal 1a em casa?

— Tudo bem. Sua mae lhe mandou cuecas e goiabada.

— Otimo. Mas por que o senhor ndo me avisou que vinha?

— Quis fazer uma surpresa.

— E fez mesmo. Nunca que eu esperava ver o senhor aqui.

— Pois até parece que esperava. Este apartamento bem arrumado, livros por toda
parte... Eu pensei que fosse entrar aqui tropecando em mulheres.

— O que ¢ isso, papai...

— E, num tapete de seios e nadegas. Do jeito que esta, até parece que vocé passa todo
o tempo estudando. Aposto que, atras dos livros, tem mulher. Hein? Hein?

— Ora, papai...

— Aquela estante ali ¢, na verdade, uma porta secreta para o teu harém particular. A
gente aperta uma lombada e aparece a Maité Proenca. E ou ndo é? Onde é que elas estdo?

— Quem, papai?

— As mulheres, rapaz, as mulheres.

— Aqui ndo tem mulher, papai. Quer dizer, a esta hora ndo.

— Ah, entdo elas t€ém hora para chegar? Daqui a pouco chega o turno da noite, € iss0?
Sim, porque pelas suas cartas eu entendi que era mulher dia e noite, sem parar. Horario
integral.

— Nao, ndo. Para falar a verdade...

— Nao tem uma bebida ai para o seu velho? Quero estar preparado para quando elas
chegarem.

— Papai, o senhor ndo est4 falando sério.

— Como nao? Eu ndo estou pagando por tudo isto, pelo apartamento, pelas suas
roupas, pelas boates, pelos presentes para as suas mulheres, pela aparelhagem de som, por
tudo? Quero aproveitar um pouco também, ora. Pensando bem, eu ainda ndo vi a tal
aparelhagem de som de que vocé falou na sua carta. A ndo ser que esteja disfarcada atras de
outra estante de livros.

— Papai...

— E a minha bebida?

— Bebida. Pois ¢é. Acho que s6 tem guarana.

— O qué? O bar deste apartamento foi estocado, ¢ muito bem estocado, segundo as
suas cartas, com o meu dinheiro, rapaz. Alids, também ndo vi bar nenhum por aqui. Onde esta
0 uisque estrangeiro?
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— Papai, as minhas cartas...

— Nao se preocupe. Sua mae ndo viu nenhuma. Nio foi facil, mas consegui esconder
todas dela. Por falar nisso, ela mandou reclamar que vocé ndo escreve nunca.

— Eu exagerei um pouco nas minhas cartas.

— Como, exagerou?

— O dinheiro que eu mandava pedir para comprar presentes para as mulheres...

—Sim?

— Era para comprar livros de estudo, para mim.

— Meu filho. Nao!

— Era, papai. Menti nas minhas cartas.

— E o dinheiro para as noitadas em boates?

— Gastei em material de pesquisa.

— Meu Deus. Vocé quer dizer que o dinheiro que eu tenho mandado todos os meses,
muitas vezes com sacrificio...

— Esta indo todo para a universidade e para o material didatico.

— Nao acredito. Vocé ndo faria isso com seu pai.

— Papai...

— E pensar que eu mostrava suas cartas para os amigos, com orgulho... Aquela que
vocé mandou dizendo que ia sair com a Vera Fischer e precisava de...

— O dinheiro foi para comprar um livro estrangeiro.

— E aquele aborto que vocé precisava pagar com urgéncia?

— Nunca houve aborto nenhum. Tudo mentira.

— Meu filho, que decepgao...

— Papai... Papai, vocé estd bem? Papai! Dona Zulmira, venha ligeiro!

— Que foi?

— Traga um copo d'agua, rapido.

— Pode ser um refrigerante, meu filho.

— Um guarana, rapido!

— Mas ndo tem guarana.

— NEM GUARANA?!

— Calma, papai. Traga a 4gua, dona Zulmira.

— E essa bruxa velha que vocé tem em casa, meu filho. Pelo menos uma empregada
bonitinha vocé podia ter ...

— Aqui esté a dgua, doutor.

— Obrigado.

— Olhe, o senhor ndo precisa se preocupar com este seu filho, doutor. Cuido dele
como se fosse um filho. Ele ¢ um santo!

— Aahnn...

— Obrigado, dona Zulmira. Pode ir.

— Meu filho, e a aparelhagem de som? O dinheiro que eu mandei para a aparelhagem
de som acoplada com o sistema de luz indireta e pisca-pisca?

— Foi para comprar um microscopio, papai.

— AAHNNN!

Extraido do livro O melhor das Comédias da Vida Privada. Rio de Janeiro: Ed. Objetiva, 2004, p. 221.
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Anexo 2

A Ultima canafistula
Charles Kiefer

Canafistula, repetiu o meu avo, batendo a mao espalmada contra a casca da arvore.
Deve ter mais de trezentos anos, continuou. Olhei pra arvore, olhei pra ele. Eu jurava que ele
era mais velho que ela. Gosto desta canafistula, ele disse. Olhou pra cima e ao redor, bateu
outra vez na casca grossa e rugosa. Porque ¢ a ultima, continuou. Deve se muito triste, eu
disse. O qué?, ele perguntou. O que que deve ser triste? Ser a ultima, eu disse. E, ele
respondeu. Levantou a cabeca e olhou pra cima outra vez; fiz o mesmo. Nao dava pra ver a
copada. Deve ser frio 14 em cima, eu disse. Melhor que aqui embaixo, ele retrucou, a0 menos
nao fica sufocada. E, respondi, e cheguei a sentir no rosto o ventinho bom que soprava la em
cima. Sera que ela sabe?, perguntei. O qué?, ele murmurou. Que ¢ a tltima, respondi. Sabe, ¢
claro que sabe, ele disse, e alisou a casca da arvore, saber ¢ pior, doi mais. Ficou quieto. Eu
queria falar, puxar assunto, mas ndo conseguia: meu avo estava ali e ndo estava. De repente,
vi uma lagrima, uma s0, escorrendo pelo seu olho direito. Fingi ndo ver, ele aproveitou pra se
enxugar. Entrou um cisco no meu olho, ele falou. Caiu da canafistula, eu disse. Viu s6, agora
vocé diz o nome dela certinho. E, eu respondi. Ele sorriu. Quantos dias eles vio levar pra
chegar aqui?, eu perguntei. Uns trés, com as motosserras em trés dias eles vao conseguir
derrubar o mato. Nao quero ver, eu disse. O qué?, ele perguntou. Ndo quero ver ela cair,
expliquei. Eu também nao, ele respondeu. Ficou em siléncio outra vez. Vamos dar um abraco
nela, eu disse, de despedida? Vamos, ele retrucou. Abri os meus bragos o mais que pude, mas
ndo consegui alcangar os dedos de meu avé no outro lado. Nio d4, ele disse. E muito grossa,
respondi. Vamos André, ele disse, ja estd escurecendo. Pegou a minha mao e me levou pra
casa. Ele tinha a mao aspera e fria, como a casca da canafistula.

‘ Extraido do livro Contos Escolares, por Volnyr Santos. Porto Alegre: Ed. WS editor, 1999, p. 52.
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Anexo 3

Tio Galileu

Dalton Trevisan

A pobre mae deu Betinho aquele homem: agradasse ao tio Galileu, com os dias
contados, podia ser o herdeiro.

Depois de partir lenha, puxar 4gua do poco, limpar o poleiro do papagaio, 0 menino
enxugava a louga para a cozinheira. Toda noite, Betinho subia a escada, para levar o urinol e
tomar a béngdo ao tio Galileu. Batia na porta: Entre, meu filho, O rapaz beijava a mao —
branca, mole ¢ imida mae-d’dgua. No domingo recebia a menor moeda, que o padrinho
catava entre os nds do lengo xadrez.

Tio Galileu raramente saia e, ao tirar o paletd, exibia duas rodelas de suor na camisa.
Arrastava o pé, bufando, sempre a mao no peito. Afagava o papagaio, que sacudia o pescogo e
ericava a penugem: Piolhinho... piolhinho... Subindo a escada, dedos crispados no corrimao,
isolava-se no quarto. O assobio através da porta: alegria de contar o dinheiro?

Fechava a porta e conduzia a chave. Diante dele era feita a limpeza, pelo rapaz ou
pela negra, nunca por Mercedes. Sentado na cama, cogando eterno pozinho na perna, vigiava.
E ndo assobiava com alguém no quarto. Instalado na cama que, essa, ele mesmo arrumava,
sem permitir que virassem o colchdo de palha.

Mercedes fazia compras, perfumada e de sombrinha azul. O homem discutia com
ela, que o arruinava, por sua culpa sofria de angina.

Domingo, a negra de folga, Betinho preparava o.café para Mercedes. Abria a porta,
esperava acomodar-se a penumbra do quarto e, ao pousar a bandeja, sentia entre os lengdis a
fragrancia de maca madura guardada na gaveta.

Uma noite Mercedes surgiu no quarto de Betinho. J4 deitado, luz apagada. Sentou-se
ao pé da cama, casara com tio Galileu por ser velho, a anunciar que morria de uma hora para
outra. Mentira, para iludir a pessoa e servir-se dela. Nao sofria do cora¢do, nem sabia o que
era coracdo, a esconder mais dinheiro entre a palha. Ao crepitar o colchdo 14 no quarto o
avarento remexia no tesouro.

Um bruto, que a esquecia, dormindo em quarto separado, com medo fosse rouba-lo.
O diabo, ela o xingou, pesteado como o papagaio louco, que a bicara ali no dedinho. O rapaz
inclinou-se para beijar a unha de sangue. Mercedes ergueu-se € jurou que, s€ 0 monstro
morresse, daria a Betinho o que lhe pedisse.

O rapaz nao pdde dormir. Meia hora depois, saltou a janela. Agarrou no poleiro o
papagaio, cabega escondida na asa — os piolhos corriam pelo bico de ponta quebrada. Torceu
0 pescogo do bicho e o enterrou no quintal.

Dia seguinte o homem buscou a papagaio, a assobiar debaixo de cada arvore.
Betinho sugeriu que a ave fugira. Foi colocar o vaso sob a cama e, ao tomar a bén¢do ao
padrinho, o piolho correu de sua mado para a do velho — um dos piolhos vermelhos da peste.
Mercedes voltou ao seu quarto. Reclinada na cadeira, amarrava e desamarrava o cinto. Noite
quente, queixou-se do calor, abriu 0 quimono: inteirinha nua.

— Va — disse a mulher. — V4, meu bem. Primeiro o papagaio. Agora o velho.

Betinho ficou de pé. Tremia tanto, ela o amparou até a porta:

— Va4, meu amor. A vez do velho.

Hora de pedir a béngdo. Betinho subiu a escada. Aos passos no corredor o avarento,
entre a bulha do colchdo, perguntava quem era. Aquela noite nada falou. Betinho abriu a
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porta, avangou lentamente a cabeca. Tio Galileu deitara-se vestido, o saquinho de fumo
espalhado no colete de veludo. O ultimo cigarro, sem poder enrolar a palha com os dedos
iméveis... Olho arregalado, a boca negra ndo abengoou Betinho. Fazia-se de morto, nunca
mais fingiria.

Tio Galileu ndo gritou. Nem mesmo fechou o olho, mais facil que o papagaio.
Betinho afogou debaixo do travesseiro a boca arreganhada.

Os pés descalgos de Mercedes desciam a escada. Ele ergueu o colchdo, rasgou o
pano, revolveu a palha: nada. Deteve-se a escuta: os passos perdidos da mulher. Avisé-la que
o velho os enganara.

Era tarde, abria a janela aos gritos:

— Ladrao. Assassino! Socorro...

Texto publicado no livro Novelas nada exemplares. Rio de Janeiro: Ed. Record, 1979
Extraido do site http://www.releituras.com/. Acessado em nov/2009
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Um que vendeu a sua alma

Lima Barreto

A anedota que lhe vou contar, tem alguma cousa de fantéstica e pareceria que, como
homem de meu tempo, eu ndo devia dar-lhe crédito algum. Entra nela o Diabo e toda a gente
de certo desenvolvimento mental estd quase sempre disposta a acreditar em Deus, mas
raramente no Diabo.

Nao sei se acredito em Deus, ndo sei se acredito no Diabo, porque ndo tenho as
minhas cren¢as muito firmes.

Desde que perdi a fé no meu Lacroix; desde que me convenci da existéncia de
muitas geometrias a se contradizerem nas suas defini¢des e teoremas mais vulgares; desde
entdo deixei que a certeza ficasse com os antropologistas, etnologos, florianistas, socidlogos e
outros tolos de igual jaez.

A horrivel mania da certeza de que fala Renan, j4 a tive; hoje, porém, ndo. De modo
que posso bem a vontade contar-lhes uma anedota em que entra o Diabo.

Se os senhores quiserem acreditem; eu, ca por mim, se ndo acredito, ndo nego
também.

Narrou-me o amigo:

— Certo dia, uma manha, estava eu muito aborrecido a pensar na minha vida. O meu
aborrecimento era mortal. Um tédio imenso invadia-me. Sentia-me vazio. Diante do
espetaculo do mundo, eu ndo reagia. Sentia-me como um toco de pau, como qualquer coisa de
inerte.

Os desgostos da minha vida, os meus excessos, as minhas decep¢des, me haviam
levado a um estado de desespero, de aborrecimento, de tédio, para o qual. em vao, procurava
remédio. A Morte ndo me servia. Se era verdade que a Vida ndo me agradava, a Morte ndo me
atraia. Eu queria outra Vida. Vocé se lembra do Bossuet, quando falou por ocasido de M.lle
de la Valliére tomar o véu ? Respondi:

— Lembro-me.

— Pois sentia aquilo que ele disse e censurou: queria outra vida.

E entdo s6 me daria muito dinheiro.

Queria andar, queria viajar, queria experimentar se as belezas que o tempo e o
sofrimento dos homens acumularam sobre a terra, despertavam em mim a emog¢ao necessaria
para a existéncia, o sabor de viver.

Mas dinheiro! — como arranjar? Pensei meios e modos: Furtos, assassinatos,
estelionatos — sonhei-me Raskolnikoff ou cousa parecida. Jeito, porém, ndo havia e a energia
ndo me sobrava.

Pensei entdo no Diabo. Se ele quisesse comprar-me a alma? Havia tanta historia
popular que contava pactos com ele que eu, homem céptico e ultramoderno apelei para o
Diabo, e sinceramente! Nisto bateram-me a porta. — Abri.

— Quem era ?

— O Diabo.

— Como o conheceste ? — Espera. Era um cavalheiro como qualquer, sem
barbichas, sem chavelhos, sem nenhum atributo diabolico. Entrou como um velho
conhecimento e tive a impressao de que conhecia muito o visitante. Sem cerimonia sentou-se
e foi perguntando: "Que diabo de spleen ¢é esse?" Retorqui: " A palavra vai bem mas falta-me
o milhdo." Disse-lhe isso sem reflexdo e ele sem se espantar, deu umas voltas pela minha sala
e olhou um retrato. Indagou: "E tua noiva?" Acudi: "N&o. E um retrato que encontrei na rua.
Simpatizei e..." "Queres vé-la ja?" perguntou-me o homem. "Quero" , respondi. E logo, entre
noés dois sentou-se a mulher do retrato. Estivemos conversando e adquiri certeza de que estava
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falando com o Diabo. A mulher foi-se e logo o Diabo inquiriu: "Que querias de mim?"
"Vender-te minha alma", disse-lhe cu.

E o dialogo continuou assim :

Diabo — Quanto queres por ela?

Eu — Quinhentos contos.

Diabo — Nao queres pouco.

Eu — Achas caro?

Diabo — Certamente.

Eu — Aceito mesmo a cousa por trezentos.

Diabo — Ora ! Ora !

Eu — Entao, quanto das?

Diabo — Filho. ndo te fago preco. Hoje, recebo tanta alma de graca que ndo me vale
a pena compra-las.

Eu — Entdo ndo dés nada?

Diabo — Homem! Para falar-te com franqueza. simpatizo muito contigo, por isso
vou dar-te alguma cousa.

Eu — Quanto?

Diabo — Queres vinte mil-réis ?

E logo perguntei ao meu amigo:

— Aceitaste? O meu amigo esteve um instante suspenso, afinal respondeu:

— Eu... Eu aceitel.

A Primavera, Rio, julho 1913.

Fim

Extraido do site http://www.dominiopublico.com/. Acessado em nov/2009
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O Homem Nu

Fernando Sabino

Ao acordar, disse para a mulher:

— Escuta, minha filha: hoje ¢ dia de pagar a prestagdo da televisdo, vem ai o sujeito
com a conta, na certa. Mas acontece que ontem eu ndo trouxe dinheiro da cidade, estou a
nenhum.

— Explique isso a0 homem — ponderou a mulher.

— Nao gosto dessas coisas. D4 um ar de vigarice, gosto de cumprir rigorosamente
as minhas obrigagdes. Escuta: quando ele vier a gente fica quieto aqui dentro, ndo faz barulho,
para ele pensar que ndo tem ninguém. Deixa ele bater até cansar — amanha eu pago.

Pouco depois, tendo despido o pijama, dirigiu-se ao banheiro para tomar um banho,
mas a mulher ja se trancara 14 dentro. Enquanto esperava, resolveu fazer um café. Pos a dgua
a ferver e abriu a porta de servigo para apanhar o pao. Como estivesse completamente nu,
olhou com cautela para um lado e para outro antes de arriscar-se a dar dois passos até o
embrulhinho deixado pelo padeiro sobre o marmore do parapeito. Ainda era muito cedo, ndo
poderia aparecer ninguém. Mal seus dedos, porém, tocavam o pao, a porta atras de si fechou-
se com estrondo, impulsionada pelo vento.

Aterrorizado, precipitou-se até a campainha e, depois de toca-la, ficou a espera,
olhando ansiosamente ao redor. Ouviu 14 dentro o ruido da 4gua do chuveiro interromper-se
de subito, mas ninguém veio abrir. Na certa a mulher pensava que ja era o sujeito da televisdo.
Bateu com o n6 dos dedos:

— Maria! Abre ai, Maria. Sou eu — chamou, em voz baixa.

Quanto mais batia, mais siléncio fazia la dentro.

Enquanto isso, ouvia 14 embaixo a porta do elevador fechar-se, viu o ponteiro subir
lentamente os andares... Desta vez, era o homem da televisdo!

Nao era. Refugiado no lango da escada entre os andares, esperou que o elevador
passasse, e voltou para a porta de seu apartamento, sempre a segurar nas maos nervosas o
embrulho de pao:

— Maria, por favor! Sou eu!

Desta vez ndo teve tempo de insistir: ouviu passos na escada, lentos, regulares,
vindos 14 de baixo... Tomado de panico, olhou ao redor, fazendo uma pirueta, ¢ assim
despido, embrulho na mao, parecia executar um ballet grotesco e mal ensaiado. Os passos na
escada se aproximavam, e ele sem onde se esconder. Correu para o elevador, apertou o botao.
Foi o tempo de abrir a porta e entrar, e a empregada passava, vagarosa, encetando a subida de
mais um lanco de escada. Ele respirou aliviado, enxugando o suor da testa com o embrulho do
pao.

Mas eis que a porta interna do elevador se fecha e ele comeca a descer.

— Ah, isso ¢ que ndo! — fez o homem nu, sobressaltado.

E agora? Alguém l4 embaixo abriria a porta do elevador e daria com ele ali, em pélo,
podia mesmo ser algum vizinho conhecido... Percebeu, desorientado, que estava sendo levado
cada vez para mais longe de seu apartamento, comegava a viver um verdadeiro pesadelo de
Kafka, instaurava-se naquele momento o mais auténtico e desvairado Regime do Terror!

— Isso € que nao — repetiu, furioso.

Agarrou-se a porta do elevador e abriu-a com forga entre os andares, obrigando-o a
parar. Respirou fundo, fechando os olhos, para ter a momentanea ilusao de que sonhava.
Depois experimentou apertar o botdo do seu andar. L4 embaixo continuavam a chamar o
elevador. Antes de mais nada: "Emergéncia: parar". Muito bem. E agora? Iria subir ou
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descer? Com cautela desligou a parada de emergéncia, largou a porta, enquanto insistia em
fazer o elevador subir. O elevador subiu.

— Maria! Abre esta portal — gritava, desta vez esmurrando a porta, ja sem
nenhuma cautela. Ouviu que outra porta se abria atras de si.

Voltou-se, acuado, apoiando o traseiro no batente e tentando inutilmente cobrir-se
com o embrulho de pdo. Era a velha do apartamento vizinho:

— Bom dia, minha senhora — disse ele, confuso. — Imagine que eu...

A velha, estarrecida, atirou os bragos para cima, soltou um grito:

— Valha-me Deus! O padeiro esta nu!

E correu ao telefone para chamar a radiopatrulha:

— Tem um homem pelado aqui na porta!

Outros vizinhos, ouvindo a gritaria, vieram ver o que se passava:

— E um tarado!

— Olha, que horror!

— Nao olha ndo! J4 pra dentro, minha filha!

Maria, a esposa do infeliz, abriu finalmente a porta para ver o que era. Ele entrou
como um foguete e vestiu-se precipitadamente, sem nem se lembrar do banho. Poucos
minutos depois, restabelecida a calma 14 fora, bateram na porta.

— Deve ser a policia — disse ele, ainda ofegante, indo abrir.

Nao era: era o cobrador da televisao.

Texto publicado no livro O homem nu. Rio de Janeiro: Ed. do Autor, 1960
Extraido do site site http://www.releituras.com/. Acessado em nov/2009
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Depois do jantar

Carlos Drummond de Andrade

Também, que idéia a sua: andar a pé, margeando a Lagoa Rodrigo de Freitas, depois
do jantar.

O vulto caminhava em sua dire¢do, chegou bem perto, estacou a sua frente. Decerto
ia pedir-lhe um auxilio.

— Nao tenho trocado. Mas tenho cigarros. Quer um?

— Nao fumo, respondeu o outro.

Entdo ele queria ¢ saber as horas. Levantou o antebrago esquerdo, consultou o
relogio:

—9e17...9 ¢ 20, talvez. Andaram mexendo nele 14 em casa.

— Nao estou querendo saber quantas horas sdo. Prefiro o relogio.

— Como?

— Ja disse. Vai passando o relogio.

— Mas ...

— Quer que eu mesmo tire? Pode machucar.

— Nao. Eu tiro sozinho. Quer dizer... Estou meio sem jeito. Essa fivelinha enguiga
quando menos se espera. Por favor, me ajude.

O outro ajudou, a pulseira ndo era mesmo facil de desatar. Afinal, o relogio mudou
de dono.

— Agora posso continuar?

— Continuar o qué?

— O passeio. Eu estava passeando, nao viu?

— Vi, sim. Espera um pouco.

— Esperar o qué?

— Passa a carteira.

— Mas...

— Quer que eu também ajude a tirar? Vocé ndo faz nada sozinho, nessa idade?

— Nao ¢ isso. Eu pensava que o relogio fosse bastante. Nao ¢ um relogio qualquer,
veja bem. Coisa fina. Ainda ndo acabei de pagar...

— E eu com isso? Entdo vou deixar o servico pela metade?

— Bom, eu tiro a carteira. Mas vamos fazer um trato.

— Diga.

— Tou com dois mil cruzeiros. Lhe dou mil e fico com mil.

— Engracadinho, hem? Desde quando o assaltante reparte com o assaltado o
produto do assalto?

— Mas voce ndo se identificou como assaltante. Como ¢ que eu podia saber?

—E que eu ndo gosto de assustar. Sou contra isso de encostar o metal na testa do
cara. Sou civilizado, manja?

— Por isso mesmo que ¢ civilizado, vocé podia rachar comigo o dinheiro. Ele me
faz falta, palavra de honra.

— Pera ai. Se vocé acha que ¢ preciso mostrar revélver, eu mostro.

— Nao precisa, ndo precisa.

— Essa de rachar o legume... Pensa um pouco, amizade. Vocé estd querendo me
assaltar, e diz isso com a maior cara-de-pau.

— Eu, assaltar?! Se o dinheiro é meu, entdo estou assaltando a mim mesmo.

— Calma. Nao baralha mais as coisas. Sou eu o assaltante, nao sou?

— Claro.
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— Vocé, o assaltado. Certo?

— Confere.

— Entao deixa de poesia e passa pra ca os dois mil. Se é que sao s6 dois mil.

— Acha que eu minto? Olha aqui as quatro notas de quinhentos. Veja se tem mais
dinheiro na carteira. Se achar uma nota de 10, de cinco cruzeiros, de um, tudo ¢ seu. Quando
eu confundi vocé com um, mendigo (desculpe, ndo reparei bem) e disse que ndo tinha
trocado, € porque nao tinha trocado mesmo.

— Ta bom, ndo se discute.

— Vamos, procure nos... nos escaninhos.

— Sei 14 o0 que ¢ isso. Também ndo gosto de mexer nos guardados dos outros. Vocé
me passa a carteira, ela fica sendo minha, ai eu mexo nela a vontade.

— Deixe ao menos tirar os documentos?

— Deixo. Pode até ficar com a carteira. Eu ndo coleciono. Mas rachar com vocé,
isso de jeito nenhum. E contra as regras.

— Nem uma de quinhentos? Uma so.

— Nada. O mais que eu posso fazer ¢ dar dinheiro pro 6nibus. Mas nem isso vocé
precisa. Pela pinta se vé que mora perto.

— Nem eu ia aceitar dinheiro de vocé.

— Orgulhoso, hem? Fique sabendo que tenho ajudado muita gente neste mundo.
Bom, tudo legal. Até outra vez. Mas antes, uma lembrancinha.

Sacou da arma e deu-lhe um tiro no pé.

Texto publicado no livro Os dias lindos, Livraria José Olympio Editora, Rio de Janeiro, 1977
Extraido do site http://www.releituras.com/. Acessado em Nov/2009
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Exageros de Méae

Millér Fernandes

Ja te disse mais de mil vezes que ndo quero ver vocé descalgo. Nunca vi uma crianga
tdo suja em toda a minha vida. Quando teu pai chegar vocé vai morrer de tanto apanhar. Oh,
meu Deus do céu, esse menino me deixa completamente maluca. Estou aqui ha mais de um
século esperando e o senhor ndo vem tomar banho. Se vocé fizer isso outra vez nunca mais
me sai de casa. Pois ¢, ndo come nada: € por isso que estd ai com o esqueleto a mostra. Se te
pegar outra vez mexendo no agucareiro, te corto a mao. Oh, meu Deus, eu sou a mulher mais
infeliz do mundo. Nao chora desse jeito que vocé vai acordar o prédio inteiro. Vocé pensa que
seu pai soO trabalha pra vocé chupar Chica-Bon? Mas, furou de novo o sapato: vocé acha que
seu pai ¢ dono de sapataria, pra lhe dar um sapato novo todo dia? Onde é que vocé se sujou
dessa maneira: acabei de lhe botar essa roupa ndo faz cinco minutos! Passei a noite toda
acordada com o choro dele. Eu juro que um dia eu largo isso tudo e nunca ninguém mais me
v€. Nao se passa um dia que eu ndo tenha que dizer a mesma coisa. Nao quero mais ver vocé
brincando com esses moleques, esta ¢ a ultima vez que estou lhe avisando.

Texto publicado no livro 10 em Humor. Rio de Janeiro: Ed. Expressdo e Cultura, 1968
Extraido do site http://www.releituras.com/. Acessado em Nov/2009
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Barata a Vista

Millér Fernandes

A barata ¢ a mais lidima das aquisi¢des democraticas do mundo. Quase toda a casa a
possui. Aos pobres lhes cabe melhor quinhdo desses insetos, muito embora o Sr. Guinle nao
possa se queixar pois 0 Copacabana também as tem apesar de todo o DDT. Pertencendo a
familia das BLATIDEAS, muito conhecida nos buracos de rodapés, cantos de estantes,
fundos de arquivos e de gavetas, as baratas tém habitos proprios interessantissimos com o0s
quais me familiarizei nos meus longos anos de pertinaz contato com arcanos e alfarrabios.

Para se lidar com baratas ha quem acredite em inseticidas e baraticidas. Como em
tudo mais, acredito em psicologia. Para se aplicar a psicologia ¢ preciso um certo método e
uma vasta disciplina. Vejamos.

Encontra-se a barata. Para se encontrar uma barata nao € preciso muito gasto de
energia. Em geral ela nos procura. E mais em geral ainda ela vem ao meio de nossos dedos
quando pegamos aquela pilha de livros que estava embaixo da escada. No momento em que
sentimos a barata presa em nossos dedos um sentimento de horror inaudito corre nossa
espinha. Largamos livros, agitamo-nos furiosamente, batemos no chao, nos moveis € nos
livros com o primeiro pano ou jornal que se nos depara, mas, a essa altura, a barata ja estara
longe, escondida numa das 365 mil paginas dos 870 livros que espalhamos no chao. Como
encontra-la? eis o problema. Esse problema, depois de acalmados nossos nervos e esfregadas
nossas maos com sabao e bastante alcool, ¢ que procuramos resolver.

Existe, para se pegar uma barata, dois processos distintos. Um ¢ chamar a
empregada e dizer: "Tem uma barata ai! Quero isso bem limpo!" e virar covardemente as
costas. Dessa atitude pode resultar que a barata atinja um extraordinario grau de longevidade
pois a empregada passard um pano nos livros e jogard por cima deles um pouco de DDT,
dando-se por satisfeita. A barata também. E daqui ha seis meses, quando vocé for pegar
aquele velho exemplar de Balzac, terd a desagradavel surpresa de ver, a pagina 276, olhando-
o com aqueles olhos brejeiros e aquelas antenas irdnicas que lhe sdo proprios, a mesma barata
que vocé tinha condenado a morte. Vocés fitar-se-do demoradamente. Ela continuara
baloigando as antenas. E vocé, depois de um segundo de inércia, saltard para o ar, jogara o
livro para o outro lado e berrard femininamente. Pois eis que as baratas t€ém o extraordinario
poder de nos afeminar a todos, afirmativa essa que se aceitara sem contestagdo se se atentar
para o grande nimero de baratas que hd em nossos teatros.

Portanto ndo se deve virar as costas a uma barata, como fazem os elementos da
ribalta, mas sim enfrentd-la masculamente. Para isso precisamos, antes de mais nada, saber se
a barata ¢ uma BLATIDEA comum ou se é uma PERIPLANETA AMERICANA, ou, em
linguagem menos cientifica, uma dessas baratas que voam. Se ¢ dessas aconselho o leitor a
desistir de qualquer pretensdo mascula, arrumar as malas, fechar as portas de sua casa e entrar
para o Teatro.

Agora, se ¢ das outras, sempre ha recursos:
1 — Pegue um Correio da Manha bem dobrado, deixando a mostra o artigo de fundo. Sacuda

os livros e espere, trepado numa cadeira. Atente sobretudo para o estilo de bater quando a
barata surgir. Lembre-se: o estilo ¢ o homem.
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2 — Quando a barata surgir bata de uma vez. Nao durma na pontaria. Ela normalmente péra
um pouquinho, para sondar o ambiente ca de fora e confronta-lo com a literatura em que vive
metida. esse 0 momento de atacar.

3 — Trate de verificar se o inseto em que voc€ estd batendo ¢ uma barata ou um barato.
Nunca se esqueca: o barato sai caro.

4 — Nunca aproxime ¢ afaste o jornal para fazer pontaria. As baratas sabem muito bem o que
as espera quando sentem esse ventinho, quando vocé bater de verdade ela j4 tera embarcado
para a Europa.

5 — Nao tenha pena de bater. Bata firme, forte, decididamente. E a vida dela ou a sua. Se
vocé ndo a matar terd que passar a existéncia inteira alimentando-a a inseticida.

6 — Nao se importe com as coisas que o cercam. Afinal de contas que sdo meia dazia de
copos partidos, um tapete manchado, dois livros com as paginas rasgadas e uma perna de
cadeira quebrada se vocé€ conseguiu eliminar uma barata?

7 — Se falhar, s6 a paciéncia lhe dard outra oportunidade. A barata ndo lhe dard outra tdo
cedo, enquanto permanecer em sua memoria o trauma da pancada que quase lhe tirava a vida.
Nao adianta vocé sacudir livro apos livro porque se recusard a aparecer. Agarrar-se-a as
paginas e, se cair ao chao, correra rapidamente, escondendo-se por trds do guarda-roupa.

8 — Nio se deixe levar pela vaidade. As vezes vocé atinge uma barata de leve ¢ ela vira-se de
barriga para o ar agitando as perninhas ininterruptamente, com a expressdo de quem estd
dando uma gargalhada, achando vocé engracadissimo. Isso podera lisonjea-lo mas ndo a
poupe por esse motivo.

9 — As vezes elas tentam outro truque sentimental. Atingidas de leve elas vdo se arrastando
tristemente, de vez em quando olhando para vocé com um olhar que 1he dilacera o coracao,
como quem diz: "Seu malvado, viu o que vocé fez?" Antes de comegar a chorar bata até
matar. Depois chore.

10 — De seis em seis meses faca um teste consigo proprio para ver se vocé esta mais
desbaratador do que no semestre anterior. Se a resposta for negativa ndo esmorega. Continue
lutando até que possa, como nds, cobrar caro pelas ligdes administradas. E essa é nossa tltima
recomendacdo: cobre sempre caro pelos seus conselhos nesse setor. Nao se barateie!

Texto publicado no livro Li¢des de Um Ignorante, José¢ Alvaro Editor, Rio de Janeiro, 1967
Extraido do site http://www.releituras.com/. Acessado em Nov/2009
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Trés tesouros perdidos
Machado Assis

Uma tarde, eram quatro horas, o Sr. X... voltava a sua casa para jantar. O apetite que
levava ndo o fez reparar em um cabriolet que estava parado a sua porta. Entrou, subiu a
escada, penetra na sala e... dd com os olhos em um homem que passeava a largos passos como
agitado por uma interna afli¢do.

Cumprimentou-o polidamente; mas o homem langou-se sobre ele € com uma voz
alterada, diz-lhe:

— Senhor, eu sou F..., marido da senhora Dona E...

— Estimo muito conhecé-lo, responde o Sr. X...; mas ndo tenho a honra de conhecer
a senhora Dona E...

— Nao a conhece! Nao a conhece! ... quer juntar a zombaria a infamia?

— Senhor!...

E o Sr. X... deu um passo para ele.

— Alto 14!

O Sr. F... , tirando do bolso uma pistola, continuou:

— Ou o senhor ha de deixar esta corte, ou val morrer como um cao!

— Mas, senhor, disse o Sr. X., a quem a eloqiiéncia do Sr. F... tinha produzido um
certo efeito: que motivo tem o senhor...

— Que motivo! E boa! Pois ndo é um motivo andar o senhor fazendo a corte a
minha mulher?

— A corte a sua mulher! ndo compreendo!

— Nao compreende! oh! ndo me faca perder a estribeira.

— Crelo que se engana...

— Enganar-me! E boa! ... mas eu o vi... sair duas vezes de minha casa...

— Sua casal!

— No Andarai... por uma porta secreta... Vamos! ou...

— Mas, senhor, ha de ser outro, que se parega comigo...

— Nao; ndo; € o senhor mesmo... como escapar-me este ar de tolo que ressalta de
toda a sua cara? Vamos, ou deixar a cidade, ou morrer... Escolha!

Era um dilema. O Sr. X... compreendeu que estava metido entre um cavalo e uma
pistola. Pois toda a sua paixdo era ir a Minas, escolheu o cavalo.

Surgiu, porém, uma objecao.

— Mas, senhor, disse ele, os meus recursos...

— Os seus recursos! Ah! tudo previ... descanse... eu sou um marido previdente.

E tirando da algibeira da casaca uma linda carteira de couro da Russia, diz-lhe:

— Aqui tem dois contos de réis para os gastos da viagem; vamos, parta! parta
imediatamente. Para onde vai?

— Para Minas.

— Oh! a patria do Tiradentes! Deus o leve a salvamento... Perddo-lhe, mas nao volte
a esta corte... Boa viagem!

Dizendo isto, o Sr. F... desceu precipitadamente a escada, e entrou no cabriolet, que
desapareceu em uma nuvem de poeira.

O Sr. X... ficou por alguns instantes pensativo. Nao podia acreditar nos seus olhos e
ouvidos; pensava sonhar. Um engano trazia-lhe dois contos de réis, e a realizagdo de um dos
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seus mais caros sonhos. Jantou tranqiiillamente, ¢ dai a uma hora partia para a terra de
Gonzaga, deixando em sua casa apenas um moleque encarregado de instruir, pelo espago de
oito dias, aos seus amigos sobre o seu destino.

No dia seguinte, pelas onze horas da manha, voltava o Sr. F. para a sua chacara de
Andarai, pois tinha passado a noite fora.

Entrou, penetrou na sala, e indo deixar o chapéu sobre uma mesa, viu ali o seguinte
bilhete:

— “ Meu caro esposo! Parto no paquete em companhia do teu amigo P... Vou para a
Europa. Desculpa a ma companhia, pois melhor ndo podia ser. — Tua E...”.

Desesperado, fora de si, o Sr. F... lanca-se a um jornal que perto estava: o paquete
tinha partido as 8 horas.

— Era P... que eu acreditava meu amigo... Ah! maldicdo! Ao menos ndo percamos
os dois contos! Tornou a meter-se no cabriolet e dirigiu-se a casa do Sr. X..., subiu; apareceu
o moleque.

— Teu senhor?

— Partiu para Minas.

O Sr. F... desmaiou.

Quando deu acordo de si estava louco... louco varrido!

Hoje, quando alguém o visita, diz ele com um tom lastimoso:

— Perdi trés tesouros a um tempo: uma mulher sem igual, um amigo a toda prova, e
uma linda carteira cheia de encantadoras notas... que bem podiam aquecer-me as algibeiras!...

Neste ultimo ponto, o doido tem razdo, e parece ser um doido com juizo.

Texto fonte Paginas recolhidas de Machado de Assis. Rio de Janeiro: Edigdes W. M. Jackson, 1938.
Publicado originalmente em A marmota, 1858.
Extraido do site http://dominiopubico.com.br//. Acessado em Nov/2009
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O Anjo das Donzelas
Machado de Assis

Cuidado, caro leitor, vamos entrar na alcova de uma donzela.

A esta noticia o leitor estremece e hesita. E naturalmente um homem de bons
costumes, acata as familias e preza as leis do decoro publico e privado. E também provavel
que ja tenha deparado com alguns escritos, destes que levam aos papéis publicos certas teorias
e tendéncias que melhor fora nunca tivessem saido da cabeca de quem as concebeu e
proclamou. Hesita e interroga a consciéncia se deve ou ndo continuar a ler as minhas paginas,
e talvez resolva ndo prosseguir. Volta a folha e passa a coisa melhor.

Descanse, leitor, ndo verd neste episddio fantastico nada do que se nao pode ver a
luz publica. Eu também acato a familia e respeito o decoro. Sou incapaz de cometer uma agao
ma, que tanto importa delinear uma cena ou aplicar uma teoria contra a qual proteste a
moralidade.

Tranqiilize-se, dé-me o seu brago, e atravessemos, pé ante pé, a soleira da alcova da
donzela Cecilia.

Ha certos nomes que s6 assentam em certas criaturas, e que quando ouvimos
pronuncid-los como pertencentes a pessoas que nao conhecemos, logo atribuimos a estas os
dons fisicos e morais que julgamos inseparaveis daqueles. Este ¢ um desses nomes. Veja o
leitor se a moga que ali se acha no leito, com o corpo meio inclinado, um brago nu escapando-
se do alvo lencol e tendo na extremidade uma mao fina e comprida, os cabelos negros,
esparsos, fazendo contraste com a brancura da fronha, os olhos meio cerrados lendo as
ultimas paginas de um livro, veja se aquela criatura pode ter outro nome, e se aquele nome
pode estar em outra criatura.

LE, como disse, um livro, um romance, ¢ apesar da hora adiantada, onze e meia, ela
parece estar disposta a ndo dormir sem saber quem casou € quem morreu.

Ao pé do leito, sobre a palhinha que forra o soalho, estende-se um pequeno tapete,
cuja estampa representa duas rolas, de asas abertas, afagando-se com os biquinhos. Sobre esse
tapete estdo duas chinelinhas, de forma turca, forradas de seda cor-de-rosa, que o leitor jurara
serem de um despojo de Cendrilon. Sdo as chinelas de Cecilia. Avalia-se ja que o pé de
Cecilia deve ser um pé fantéstico, imperceptivel, impossivel; e examinando bem pode-se até
descobrir, entre duas pontas do lengol mal estendido, a ponta de um pé capaz de entusiasmar o
meu amigo Ernesto C..., o maior admirador dos pés pequenos, depois de mim... ¢ do leitor.

Cecilia 1é um romance. E o centésimo que 1é depois que saiu do colégio, e ndo saiu
ha muito tempo. Tem quinze anos. Quinze anos! ¢ a idade das primeiras palpitagdes, a idade
dos sonhos, a idade das ilusdes amorosas, a idade de Julieta; ¢ a flor, ¢ a vida, e a esperanca, o
céu azul, o campo verde, o lago tranqiiilo, a aurora que rompe, a calhandra que canta, Romeu
que desce a escada de seda, o Ultimo beijo que as brisas da manhd ouvem e levam, como um
€co, ao céu.

Que I¢€ ela? Daqui depende o presente e o futuro. Pode ser uma pagina da li¢do, pode
ser uma gota de veneno. Quem sabe? Nao ha ali a porta um index onde se indiquem os livros
defesos e os licitos. Tudo entra, bom ou mau, edificante ou corruptor, Paulo e Virginia ou
Fanny. Que I¢€ ela neste momento? Nao sei. Todavia deve ser interessante o enredo, vivas as
paixdes, porque a fisionomia traduz de minuto a minuto as impressoes aflitivas ou alegres que
a leitura lhe vai produzindo.

Cecilia corre as paginas com verdadeira ansia, os olhos voam de uma ponta da linha
a outra; ndo 1&; devora; faltam so duas folhas, falta uma, falta uma lauda, faltam dez linhas,
cinco, uma... acabou.
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Chegando ao fim do livro, fechou-o e pd-lo em cima da pequena mesa que esta ao pé
da cama. Depois, mudando de posi¢do, fitou os olhos no teto e refletiu.

Passou em revista na memoria todos os sucessos contidos no livro, reproduziu
episodio por episodio, cena por cena, lance por lance. Deu forma, vida, alma, aos hero6is do
romance, viveu com eles, conversou com eles, sentiu com eles. E enquanto ela pensava assim,
o génio que nos fecha as palpebras a noite hesitou, a porta do quarto, se devia entrar ou
esperar.

Mas, entre as muitas reflexdes que fazia, entre os muitos sentimentos que a
dominavam, alguns havia que ndo eram de agora, que ja eram velhos hdspedes no espirito e
no coracao de Cecilia.

Assim que, quando a moga acabou de reproduzir e saciar os olhos da alma na agao e
nos episodios que acabara de ler, voltou-lhe o espirito naturalmente para as idéias antigas e o
coragdo palpitou sob a agdo dos antigos sentimentos.

Que sentimentos, que idéias seriam essas? Eis a singularidade do caso. De hd muito
tempo que as tragédias do amor a que Cecilia assistia nos livros causavam-lhe uma angustiosa
impressao. Cecilia s6 conhecia o amor pelos livros. Nunca amara. Do colégio saira para casa e
de casa ndo saira para mais parte alguma. O pressentimento natural e as cores sedutoras com
que via pintado o amor nos livros, diziam-lhe que devia ser uma coisa divina, mas a0 mesmo
tempo diziam-lhe também os livros que dos mais auspiciosos amores pode-se chegar aos mais
lamentaveis desastres. Nao sei que terror se apoderou da moca; apoderou-se dela um terror
invencivel. O amor, que para as outras mulheres apresenta-se com aspecto risonho e sedutor,
afigurou-se a Cecilia que era um perigo e uma condenagdo. A cada novela que lia mais lhe
cresciam os sustos, € a pobre menina chegou a determinar em seu espirito que nunca exporia o
coracao a tais catastrofes.

Provinha este sentimento de duas coisas: do espirito supersticioso de Cecilia, ¢ da
natureza das novelas que lhe davam para ler. Se nessas obras ela visse, ao lado das mas
conseqiiéncias a que os excessos podem levar, a imagem pura e suave da felicidade que o
amor da, ndo se teria de certo apreendido daquele modo. Mas nao foi assim. Cecilia aprendeu
nesses livros que o amor era uma paixao invencivel e funesta; que ndo havia para ela nem a
forca de vontade nem a perseveranga do dever. Esta idéia calou no espirito da moga e gerou
um sentimento de apreensdo e de terror contra o qual ela ndo podia nada, antes se tornara mais
impotente & medida que lia uma nova obra da mesma natureza.

Este estrago moral completava-se com a leitura da ultima novela. Quando Cecilia
levantou os olhos para o teto tinha o corag¢do cheio de medo e os olhos traduziam o sentimento
do coragdo. O que sobretudo a atemorizava mais era a incerteza que ela tinha de poder escapar
a acdo de uma simpatia funesta. Muitas das paginas que lera diziam que o destino intervinha
nos movimentos do coragdo humano, e sem poder discernir o que teria de real ou de poético
este juizo, a pobre mocinha tomou ao pé da letra o que lera e confirmou-se nos receios que
nutria de muito tempo.

Tal era a situacdo do espirito e do coracgdo de Cecilia quando o reldgio de uma igreja
que ficava a dois passos da casa bateu meia-noite. O som lagubre do sino, o siléncio da noite,
a solidao em que estava, deram uma cor mais sombria as suas apreensoes.

Procurou dormir para fugir as idéias sombrias que se lhe atropelavam no espirito e
dar descanso ao peso e ao ardor que sentia no cérebro; mas ndo pode; caiu em uma dessas
insOnias que fazem padecer mais em uma noite do que a febre de um dia inteiro.

De repente sentiu que se abria a porta. Olhou e viu entrar uma figura desconhecida,
fantastica. Era mulher? era homem? ndo se distinguia. Tinha esse aspecto masculino e
feminino a um tempo com que os pintores reproduzem as fei¢des dos serafins. Vestia tinica
de tecido alvo, coroava a fronte com rosas brancas ¢ despedia dos olhos uma irradiagao
fantéstica e impossivel de descrever. Andava sem que a esteira do chdo rangesse sob os
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passos. Cecilia fitou os olhos na visao e nao pode mais desvia-los. A visao chegou-se ao leito
da donzela.

— Quem ¢és tu? perguntou Cecilia sorrindo, com a alma tranqiiila e os olhos vivos e
alegres diante da figura desconhecida.

— Sou o0 anjo das donzelas, respondeu a visdo com uma voz que nem era voz nem
musica, mas um som que se aproximava de ambas as coisas, articulando palavras como se
executasse uma sinfonia do outro mundo.

— Que me queres?

— Venho em teu auxilio.

— Para qué?

O anjo pds as maos no peito de Cecilia e respondeu:

— Para salvar-te.

— Ah!

— Sou o anjo das donzelas, continuou a visdo, isto ¢, o anjo que protege as mulheres
que atravessam a vida sem amar, sem depor no altar dos amores uma s6 gota do 6leo celeste
com que se venera o Deus menino.

— Sim?

— E verdade. Queres que eu te proteja? Que te imprima na fronte o sinal fatidico
ante o qual recuardo todas as tentativas, curvar-se-ao todos os respeitos?

— Quero.

— Queres que com um bafejo meu te fique eternamente gravado o emblema da
eterna virgindade?

— Quero.

— Queres que eu te garanta em vida as palmas verdes e vigcosas que cabem as que
podem atravessar o lodo da vida sem salpicar o vestido branco de pureza que receberam do
ber¢o?

— Quero. —

Prometes que nunca, nunca, nunca te arrependeras deste pacto, e que, quaisquer que
sejam as contingéncias da vida, abengoaras a tua solidao?

— Quero.

— Pois bem! Estas livre, donzela, estas inteiramente livre das paixdes. Podes entrar
agora, como Daniel, entre os ledes ferozes; nada te fard mal. V€ bem; ¢ a felicidade, ¢ o
descanso. Gozaras ainda na mais remota velhice de uma isen¢do que sera a tua paz na terra e a
tua paz no céu!

E dizendo isto a fantastica criatura desfolhou algumas rosas sobre o seio de Cecilia.
Depois tirou do dedo um anel e introduziu no dedo da moga, que ndo opunha a nenhum destes
atos, nem resisténcia nem admiragdo, antes sorria com um sorriso de angelical suavidade
como se naquele momento entrevisse as glorias perenes que o anjo lhe prometia.

— Este anel, disse o anjo, ¢ o anel de nossa alianga; doravante és minha esposa ante
a eternidade. Deste amor ndo te resultardo nem tormentos nem catastrofes. Conserva este anel
a despeito de tudo. No dia em que o perderes, estas perdida.

E dizendo estas palavras a visdo desapareceu.

A alcova ficou cheia de uma luz magica e de um perfume que parecia mesmo halito
de anjos.

No dia seguinte Cecilia acordou com o anel no dedo e a consciéncia do que se
passara na véspera. Nesse dia levantou-se da cama mais alegre que nunca. Tinha o coracao
leve e o espirito desassombrado. Tocara enfim o alvo que procurara: a indiferenca para os
amores, a certeza de ndo estar exposta as catastrofes do coracdo... Esta mudanca tornou-se
cada dia mais pronunciada, ¢ de modo tal que as amigas nao deixaram de reparar.

— Que tens tu? dizia uma. Es outra inteiramente. Aqui anda namoro!
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— Qual namoro!

— Ora, de certo! acrescentava outra.

— Namoro? perguntava Cecilia. Isso ¢ bom para as... infelizes. Nao para mim. Nao
amo...

— Amas!

— Nem amarei.

— Vaidosal...

— Feliz ¢ que deves dizer. Nao amo, ¢ verdade. Mas que felicidade ndo me resulta
disto?... Posso afrontar tudo; estou armada de broquel e cota de armas...

— Sim?

E as amigas desataram a rir, apontando para Cecilia e jurando que ela se havia de
arrepender de dizer palavras tais.

Mas passavam os dias ¢ nada fazia notar que Cecilia tivesse pago o pecado que
cometera na opinido das amigas. Cada dia trazia um pretendente novo. O pretendente fazia
corte, gastava tudo quanto sabia para cativar a menina, mas afinal desistia da empresa com a
convic¢ao de que nada podia fazer.

— Mas nao se lhe conhece preferido? perguntavam uns aos outros.

— Nenhum.

— Que milagre ¢ este?

— Qual milagre! Nao lhe chegou a vez... Ainda ndo enflorou aquele coracio.
Quando chegar a época da florescéncia ha de fazer o que as mais fazem, e escolher entre
tantos pretendentes um marido.

E com isto se consolavam os taboqueados.

O que ¢ certo ¢ que corriam os dias, os meses, 0s anos, sem que nada mudasse a
situagdo de Cecilia. Era a mesma mulher fria e indiferente. Quando completou vinte anos
tinha adquirido fama; era corrente em todas as familias, em todos os saldes, que Cecilia
nascera sem coracao, ¢ a favor desta fama faziam-se apostas, levantavam-se coragens; a moga
tornou-se a Cartago das salas. Os romanos de bigode retorcido e cabelo frisado juravam
sucessivamente vencer a indiferenga punica. Trabalho vao! Do agasalho cordial ao amor
ninguém chegava nunca, nem por suspeita. Cecilia era tdo indiferente que nem dava lugar a
ilusdo.

Entre os pretendentes um apareceu que comegou por cativar os pais de Cecilia. Era
um doutor formado em matematicas, metdodico como um compéndio, positivo como um
axioma, frio como um célculo. Os pais viram logo no novo pretendente o modelo, o padrdo, a
fénix dos maridos. E comecaram por fazer em presenca da filha os elogios do rapaz. Cecilia
acompanhou-os nesses elogios, e deu alguma esperanga aos pais. O proprio pretendente soube
do conceito em que o tinha a moga e criou esperangas.

E, conforme a educacdo do espirito, tratou de regularizar a corte que fazia a Cecilia,
como se se tratasse de descobrir uma verdade matematica. Mas, se a expressao dos outros
pretendentes ndo impressionou a moca, muito menos a impressionava a frieza metodica
daquele. Dentro de pouco tempo a moga negou-lhe até aquilo que concedia aos outros: a
benevoléncia e a cordialidade.

O pretendente desistiu da causa e voltou aos calculos e aos livros.

Como este, todos os outros pretendentes iam passando, como soldados em revista,
sem que o coracdo inflexivel da moga pendesse para nenhum deles.

Entdo, quando todos viram que os esfor¢os eram baldados, comegou-se a suspeitar
que o coracao da moca estivesse empenhado a um primo que exatamente na noite da visao de
Cecilia embarcara para seguir até Santos e dai tomar caminho para a provincia de Goiés. Esta
suspeita desvaneceu-se com 0s anos; nem o primo voltou, nem a moga mostrou-se sentida
com a auséncia dele. Esta conjectura com que os pretendentes queriam salvar a honra propria
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perdeu o valor, e os iludidos tiveram de contentar-se com este dilema: ou nao tinham sabido
lutar, ou a moga era uma natureza de gelo.

Todos aceitaram a segunda hipotese.

Mas que se passava nessa natureza de gelo? Cecilia via a felicidade das amigas, era
confidente de todas, aconselhava-as ao sentido de uma prudente reserva, mas nem procurava
nem aceitava os ciumes que lhe andavam a mao. Todavia mais de uma vez, a noite, no fundo
da alcova, a moga sentia-se s6. O coracdo solitario parece que se ndo acostumara de todo ao
isolamento a que o votara a dona.

A imaginagdo, para fugir as pinturas indiscretas de um sentimento a que a moca
fugia, corria as soltas no campo das criacdes fantdsticas e desenhava com vivas cores essa
felicidade que a visao lhe prometera. Cecilia comparava o que perdera e o que ia ganhar, e
dava a palma do gozo futuro em compensa¢do do presente. Mas nesses rasgos de imaginagao
o coragdo palpitava-lhe com for¢a, ¢ mais de uma vez a moga dava acordo de si procurando
com uma das maos arrancar o anel da alianca com a visao.

Nesses momentos recuava, entrava em si € chamava no interior a visdo daquela noite
dos quinze anos. Mas o desejo era baldado; a visdo nao aparecia, e Cecilia ia procurar no leito
solitario a calma que ndo podia encontrar nas vigilias laboriosas.

Muitas vezes a aurora veio encontrd-la a janela, enlevada nas suas imaginacdes,
sentindo um vago desejo de conversar com a natureza, embriagar-se no siléncio da noite.

Em alguns passeios que fez aos suburbios da cidade deixava-se impressionar por
tudo o que a vista lhe oferecia de novo, 4gua ou montanha, areia ou ervagal, parecendo que a
vista se lhe comprazia nisso e esquecendo-se muitas vezes de si e dos outros.

Ela sentia um vacuo moral, uma soliddo interior, e procurava na atividade e na
variedade da natureza alguns elementos de vida para si. Mas a que atribuia ela essa ansia de
viver, esse desejo de ir buscar fora aquilo que lhe faltava? Ao principio ndo reparou no que
fazia; fazia involuntariamente, sem determina¢do nem conhecimento da situacgao.

Mas, como se prolongasse a situacdo, ela foi pouco a pouco descobrindo o estado do
coragdo e do espirito. Tremeu ao principio, mas em breve se tranqiiilizou; a idéia da alianca
com a visdo pesava-lhe no espirito, ¢ as promessas feitas por ela de uma bem-aventuranga
sem igual desenhavam na fantasia de Cecilia um quadro vivo e espléndido. Isto consolava a
moga, e, sempre escrava dos juramentos, ela fazia honra sua em ficar pura do coragdo para
subir 2 morada das donzelas libertadas do amor.

Demais, ainda que o quisesse, parecia-lhe impossivel sacudir a cadeia a que
involuntariamente se prendera.

E os anos corriam.

Aos vinte e cinco inspirou uma paixdo violenta a um jovem poeta. Foi uma dessas
paixdes como s6 0s poetas sabem sentir. Este do meu conto depos aos pés da bela insensivel a
vida, o futuro, a vontade. Regou com lagrimas os pés de Cecilia e pediu-lhe como uma esmola
uma centelha que fosse do amor que parecia ter recebido do céu. Tudo foi inttil, tudo foi vao.
Cecilia nada lhe deu, nem amor nem benevoléncia. Amor ndo tinha; benevoléncia podia ter,
mas o poeta perdera o direito a ela desde que declarou a extensao do seu sacrificio. Isto deu a
Cecilia a consciéncia da sua superioridade, e com essa consciéncia certa dose de vaidade que
lhe vendava os olhos € o coragdo.

Se lhe aparecera o anjo para tirar-lhe do coragdo o germe do amor, ndo lhe apareceu
nenhum que lhe tirasse o pouco de vaidade.

O poeta deixou Cecilia e foi para casa. Dai seguiu para uma praia, subiu a uma
pequena eminéncia e atirou-se ao mar. Dai a trés dias encontrou-se-lhe o cadéaver, e os jornais
deram do fato uma noticia lacrimosa. Entretanto encontrou-se entre os papéis do poeta a
seguinte carta:
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**%k A Cecilia D...

Morro por ti. E ainda uma felicidade que eu procuro em falta da outra que eu
procurei, implorei e ndo alcancei.

Nao me quiseste amar; ndo sei se o teu coragdo estaria cativo, mas dizem que ndo.
Dizem que és insensivel e indiferente.

Nao quis cré-lo e fui por mim proprio averigua-lo. Coitado de mim! o que vi bastou
para dar-me a certeza de que ndo estava reservado para mim semelhante fortuna.

Nao te pergunto que curiosidade te levou a voltares a cabeca e transformares-te,
como a mulher de Lot, em estatua insensivel e fria. Se alguma coisa ha nisto que eu nao
compreendo, ndo quero sabé-lo agora que deixo o fardo da vida, e vou, por caminho escuro,
procurar o termo feliz da minha viagem.

Deus te abengoe e te faca feliz. Nao te desejo mal. Se te fujo e se fugi ao mundo ¢
por fraqueza, ndo ¢ por 6dio; ver-te, sem ser amado, ¢ morrer todos os dias. Morro uma s6 vez
e rapidamente.

Adeus...

Esta carta causou a Cecilia muita impressdo. Chorou até. Mas era piedade e ndo
amor. A maior consolagdo que ela mesma deu a si foi o pacto secreto e misterioso. E culpa
minha? perguntava ela. E respondendo negativamente a si mesma achava nisso a legitimidade
da sua indiferenca.

Todavia, esta ocorréncia trouxe-lhe ao espirito uma reflexao.

O anjo prometera-lhe, em troca da isenc¢do para o amor, uma tranqiiilidade durante a
vida que so poderia ser excedida pela paz eterna da bem-aventuranga.

Ora, que encontrava ela? O vacuo moral, as impressoes desagradaveis, uma sombra
de remorso, eis os lucros que tivera.

Os que foram fracos como o poeta recorreram aos meios extremos ou deixaram-se
dominar pela dor. Os menos fracos ou menos sinceros no amor alimentaram contra Cecilia um
despeito que deu em resultado levantar-se uma opinido ofensiva a moga.

Mais de um procurava na sombra o motivo da indiferenga de Cecilia. Era a segunda
vez que se atiravam a essas investigacdes. Mas o resultado delas era sempre nulo, visto que a
realidade era que Cecilia ndo amava ninguém.

E os anos corriam...

Cecilia chegou aos trinta e trés anos. Ja ndo era a idade de Julieta, mas era uma idade
ainda poética; poética neste sentido — que a mulher, em chegando a ela, tendo ja perdido as
ilusdes dos primeiros tempos, adquire outras mais solidas, fundadas na observacgao.

Para a mulher dessa idade o amor ja ndo ¢ uma aspiracdo do desconhecido, uma
tendéncia mal exprimida; ¢ uma paixdo vigorosa, um sentimento mais eloqiiente; ela ja nao
procura a esmo um coragao que responda ao seu; escolhe entre os que encontra um que possa
compreendé-la, capaz de amar como ela, proprio para fazer essa doce viagem as regioes
divinas do amor verdadeiro, exclusivo, sincero, absoluto.

Nessa idade era ainda bela. E pretendida. Mas a beleza continuou a ser um tesouro
que a indiferenca avarenta guardava para os vermes da terra.

Um dia, longe dos primeiros, muito longe, a primeira ruga desenhou-se no rosto de
Cecilia e alvejou um primeiro cabelo. Mais tarde, segunda ruga, segundo cabelo, e outras e
outros, até que a velhice de Cecilia declarou-se completa.

Mas ha velhice e velhice. H4 velhice feia e velhice bonita. Cecilia era da segunda
espécie, porque através dos sinais evidentes que o tempo deixara nela, sentia-se que fora uma
criatura formosa, e, embora de outra natureza, Cecilia inspirava ainda a ternura, o entusiasmo,
0 respeito.
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Os fios de prata que lhe serviam de cabelos emolduravam-lhe o rosto rugado, mas
ainda suave. A mao, que tdo linda era outrora, ndo tinha a magreza repugnante, mas era ainda
bela e digna de uma princesa... velha.

Mas o coragao? Esse atravessara do mesmo modo os tempos € 0s sucessos sem nada
deixar de si. A isen¢do foi sempre completa. Lutava embora contra ndo sei que repugnancia
do vécuo, ndo sei que horror da soliddao, mas nessa luta a vontade ou a fatalidade vencia
sempre, triunfava de tudo, e Cecilia pode chegar a adiantada idade em que a achamos sem
nada perder.

O anel, o fatidico anel, foi o talisma que nunca a abandonou. A favor desse talisma,
que era a assinatura do contrato celebrado com o anjo das donzelas, ela pode ver de perto o
sol sem se queimar.

Tinham-lhe morrido os pais. Cecilia vivia em casa de uma irma vitva. Vivia dos
bens que recebera em heranga.

Que fazia agora? Os pretendentes desertaram, os outros envelheceram também, mas
iam ainda por 14 alguns deles. Nao para reqiiesta-la de certo, mas para passar as horas ou em
conversa grave e pausada sobre coisas sérias, ou a mesa de algum jogo inocente e proprio de
velhos.

Nao poucas vezes era assunto de conversacdao geral a habilidade com que Cecilia
conseguira atravessar os anos da primeira e da segunda mocidade sem empenhar o coragao
em nenhum lago de amor. Cecilia respondia a todos que tivera um segredo poderoso do qual
ndo podia fazer comunicagdo alguma.

E nestas ocasides olhava amorosamente para o anel que trazia no dedo ornado de
uma bela e grande esmeralda.

Mas ninguém reparava nisto.

Cecilia gastava horas e horas da noite em evocar a visdo dos quinze anos. Quisera
achar conforto e confirmagdo as suas crencgas, quisera ver e ouvir ainda a figura magica e a
voz celeste do anjo das donzelas.

Parecia-lhe, sobretudo, que o longo sacrificio que consumara merecia, antes da
realizacdo, uma repeticdo das promessas anteriores.

Entre os que freqlientavam a casa de Cecilia alguns velhos havia dos que, na
mocidade, tinham feito roda a Cecilia ¢ tomado mais ou menos seriamente as expressoes de
cordialidade da mocga.

Assim que, agora que se encontravam nas ultimas estagdes da vida, mais de uma vez
a conversa tinha por objeto a isen¢ao de Cecilia e as infelicidades dos adoradores.

Cada um referia os seus episddios mais curiosos, as dores que sentira, as decepgdes
que sofrera, as esperangas que Cecilia esfolhara com impassibilidade cruel.

Cecilia ria ouvindo essas confissdes, ¢ acompanhava os seus adoradores de outrora
no terreno das facécias que as revelagdes mais ou menos inspiravam.

— Ah! dizia um, eu € que sofri como poucos.

— Sim? perguntava Cecilia.

— E verdade.

— Conte 1a.

— Olhe, lembra-se daquela partida em casa do Avelar?

— Foi ha tanto tempo!

— Pois eu me lembro perfeitamente.

— Que houve?

— Houve isto.

Todos se prepararam para ouvir a narra¢ao prometida.

— Houve isto, continuou o ex-adorador. Estavamos no baile. Eu, nesse tempo, era
um verdadeiro pintalegrete. Envergava a melhor casaca, esticava a melhor calca, derramava
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os melhores cheiros. Mais de uma dama suspirava em segredo por mim, € as vezes nem
mesmo em segredo...

— Ah!

— E verdade. Mas qual ¢ a lei geral da humanidade? E no aceitar aquilo que se lhe
da, para ir buscar aquilo que ndo podera obter. Foi o que fiz

Texto publicado originalmente em Jornal das Familias 1864
Extraido do site http://dominiopubico.com.br/. Acessado em Nov/2009
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Um Dom Juan de Provincia
Artur Azevedo

Quando fui pela primeira vez aquela patriarcal cidade de provincia, o Linhares, que
eu chamava primo, por ser filho da primeira mulher de meu pai, ndo quis que eu ficasse no
hotel, e levou-me para sua casa, onde havia um quarto de hospedes.

Durante os dias que ali me demorei fui carinhosamente tratado, e ainda hoje sou
reconhecido aos favores do primo Linhares e de sua familia, senhora e cinco senhoritas
casadeiras.

Eu nao fazia outra coisa todos os dias sendo passear pela cidade, e a tarde, depois de
jantar, o primo Linhares mandava colocar sete cadeiras no passeio, a porta da rua, e ele, a
senhora, as senhoritas ¢ eu sentavam-nos ao ar livre, € conversavamos até ao escurecer. Era
muito divertido.

Numa das tardes em que estdvamos assim, perambulando sobre os mais variados
assuntos, surgiu de uma esquina, a cem passos do lugar em que nos achdvamos, o vulto
esguio de um rapaz moreno, de grandes bigodes, envolto numa capa espanhola e com a
cabega coberta por um grande chapéu desabado.

O primo Linhares, mal que o viu, ergueu-se e disse imperiosamente as senhoritas:

- Meninas, vao para dentro: vem ali o Flavio Antunes!...

As cinco senhoritas levantaram-se e desapareceram, correndo no interior da casa.

E o primo Linhares explicou-me:

- Aquele Flavio Antunes ¢ um patife, um sedutor de senhoras casadas, um Don
Juan!... Nao consinto que as pequenas olhem para ele!... Nao hé4 nesta cidade sujeito mais
desmoralizado! Nenhum pai de familia honrado o recebe em casa!

E como o tal Flavio Antunes se aproximasse:

- Olhe para aquele todo! Veja! - o tipo completo do conquistador!...

E o transeunte, que era, efetivamente, um rapagdo, passou fazendo ao primo
Linhares um cumprimento, que ndo foi correspondido.
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Um ano depois, o primo veio ao Pio de Janeiro. Fui recebé-lo na estacdo da Estrada
de Ferro, e tratei logo de perguntar pela familia.

- Estdo todos bons. A minha pequena mais velha foi pedida a semana passada.

- Por quem?

- Por um excelente rapaz - o Flavio Antunes.

- Perddo... mas o Plavio Antunes nio era...

- Era sim! mas que quer vocé? Com aquela coisa de mandar as meninas para dentro
todas as vezes que ele passava 1a por casa, fiz-lhe um extraordinario reclame! Todas elas
gostavam dele, e ele gostou da mais velha!

- Ora! Hao de ser muito felizes.

- Sim, mesmo porque, melhor informado, me convenci de que a ma reputagdo do
pobre rapaz era unicamente devida aquela capa espanhola e aquele chapéu desabado!

- Deveras?

- Eram mais as nozes que as vozes, ¢ se algumas falcatruas fez ele, coitado, foi em
conseqiiéncia do reclame que lhe faziamos, eu e outros pais de familia.

‘ Extraido do site http://dominiopubico.com.br/. Acessado em Nov/2009
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Anexo 4

Um Apdlogo
Machado de Assis

Era uma vez uma agulha, que disse a um novelo de linha:

— Por que esta vocé com esse ar, toda cheia de si, toda enrolada, para fingir que
vale alguma coisa neste mundo?

— Deixe-me, senhora.

— Que a deixe? Que a deixe, por qué? Porque lhe digo que estd com um ar
insuportavel? Repito que sim, e falarei sempre que me der na cabega.

— Que cabega, senhora? A senhora nao ¢ alfinete, ¢ agulha. Agulha nao tem cabecga.
Que lhe importa o meu ar? Cada qual tem o ar que Deus lhe deu. Importe-se com a sua vida e
deixe a dos outros.

— Mas vocé ¢ orgulhosa.

— Decerto que sou.

— Mas por qué?

— E boa! Porque coso. Entdio os vestidos e enfeites de nossa ama, quem é que 0s
cose, sendo eu?

— Voceé? Esta agora ¢ melhor. Vocé € que os cose? Vocé ignora que quem oS cose
sou eu, € muito eu?

— Vocé fura o pano, nada mais; eu € que coso, prendo um pedago ao outro, dou
feicdo aos babados...

— Sim, mas que vale isso? Eu ¢ que furo o pano, vou adiante, puxando por vocé,
que vem atrés, obedecendo ao que eu fagco e mando...

— Também os batedores vao adiante do imperador.

— Vocé ¢ imperador?

— Nao digo isso. Mas a verdade é que vocé faz um papel subalterno, indo adiante;
vai s6 mostrando o caminho, vai fazendo o trabalho obscuro e infimo. Eu ¢ que prendo, ligo,
ajunto...

Estavam nisto, quando a costureira chegou a casa da baronesa. Nao sei se disse que
isto se passava em casa de uma baronesa, que tinha a modista ao pé de si, para ndo andar atras
dela. Chegou a costureira, pegou do pano, pegou da agulha, pegou da linha, enfiou a linha na
agulha, e entrou a coser. Uma e outra iam andando orgulhosas, pelo pano adiante, que era a
melhor das sedas, entre os dedos da costureira, 4geis como os galgos de Diana — para dar a
isto uma cor poética. E dizia a agulha:

— Entdo, senhora linha, ainda teima no que dizia hd pouco? Nao repara que esta
distinta costureira s6 se importa comigo; eu ¢ que vou aqui entre os dedos dela, unidinha a
eles, furando abaixo e acima...

A linha ndo respondia nada; ia andando. Buraco aberto pela agulha era logo enchido
por ela, silenciosa e ativa, como quem sabe o que faz, e ndo estd para ouvir palavras loucas. A
agulha vendo que ela ndo lhe dava resposta, calou-se também, e foi andando. E era tudo
siléncio na saleta de costura; ndo se ouvia mais que o plic-plic-plic-plic da agulha no pano.
Caindo o sol, a costureira dobrou a costura, para o dia seguinte; continuou ainda nesse € no
outro, até que no quarto acabou a obra, e ficou esperando o baile.
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Veio a noite do baile, e a baronesa vestiu-se. A costureira, que a ajudou a vestir-se,
levava a agulha espetada no corpinho, para dar algum ponto necessario. E enquanto
compunha o vestido da bela dama, e puxava a um lado ou outro, arregagava daqui ou dali,
alisando, abotoando, acolchetando, a linha, para mofar da agulha, perguntou-lhe:

— Ora agora, diga-me, quem ¢ que vai ao baile, no corpo da baronesa, fazendo parte
do vestido e da elegancia? Quem ¢ que vai dancar com ministros e diplomatas, enquanto vocé
volta para a caixinha da costureira, antes de ir para o balaio das mucamas? Vamos, diga la.

Parece que a agulha ndo disse nada; mas um alfinete, de cabeca grande e ndo menor
experiéncia, murmurou a pobre agulha: — Anda, aprende, tola. Cansas-te em abrir caminho
para ela e ela ¢ que vai gozar da vida, enquanto ai ficas na caixinha de costura. Faze como eu,
que ndo abro caminho para ninguém. Onde me espetam, fico.

Contei esta historia a um professor de melancolia, que me disse, abanando a cabega:
— Também eu tenho servido de agulha a muita linha ordinaria!

Texto publicado no livro Varias Histérias, em 1885
Extraido do site http://dominiopubico.com.br/. Acessado em Nov/2009
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O QUE
(objetos)

PARA QUE
(objetivos)

COMO

(modo)

Habilidade de ler

Transformar o aluno

- Contato com a obra literaria;

literatura em leitor - Mediacao do professor.
Zilberman
Textos literarios Mediagao do professor
Ler e escrever: Desenvolver a - Contato com o texto literario;
ler literatura e competéncia - Mediagao do professor-leitor;
escrever sobre literaria - Ponto de partida;
Filipouski | a literatura - Desafios de leitura;
- Referéncia a textos de épocas distantes;
Textos literarios Mediagao do professor-leitor - Vinculo da realidade ao contexto da aula, através do texto literario.
Letramento literario = | Promover o letramento literario | - Contato com o texto literario + ampliacdo da manifestagao literaria;
Paulino Ler e escrever textos - Interferéncia critica do professor;
e literarios - Construgao do repertodrio literario;
Cosson Interferéncia critica do professor | - Escritura de textos literarios;

- Comunidade de leitores — compartilhamento leituras;

- Espagos para leitura em aula.




