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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a representacdo da cidade no romance Esau e
Jaco, de Machado de Assis. O Rio de Janeiro foi palco de inimeras transformagdes nos mais
variados campos (no econdmico, no politico e no social) ao longo do século XIX. A fim de
entender esse processo, bem como de perceber seus reflexos nos episddios narrados,
percorremos as inumeras alusdes acerca do universo urbano tanto no plano fisico (nas ruas, na
cidade, nas gentes e na moda) quanto no plano extrafisico (na economia, na religido e nos
habitos das personagens). Realizamos também uma leitura de ordem metaforica do texto que
nos permitiu vislumbrar alguns simbolos de modernidade e primitivismo velados pela
maestria do bruxo do Cosme Velho, os quais sdo percebidos nos transportes, nas tabuletas e
nos gémeos. A partir da decodificacao dos signos citadinos, conseguimos compreender aquela
sociedade e as vicissitudes enfrentadas em tempos de modernizagao.

Palavras-chave: Esau e Jaco; cidade; modernidade e primitivismo; século XIX.



ABSTRACT

The main purpose of this work is to analyze the representation of the city inside the novel
Esau e Jaco, by Machado de Assis. Rio de Janeiro city suffered lots of transformations in the
most different fields political, economic and social during the 19" century. In order to become
conscious about this process, as well as be aware of its reflections inside the novel, we
searched the several mentions about the urban universe concerning the physical aspects
(streets, the city as a whole, the people, and the fashion), and the extra-physical ones
(economy, religion and characters’ habits). Besides that, we introduced a metaphorical
reading that made us realize some symbols of the modernity and primitivism in the capital
hidden in the text by the geniality of the author, and they can be seen, in some way, in the
means of transportation, on the signboards, and in the twins. Through the decodification of the
urban signs, we could understand that society and the vicissitudes faced in times of
modernization.

Keywords: Esau e Jaco; city; modernity and primitivism; 19" century.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Machado de Assis ao mesmo tempo fascina e amedronta aqueles que intentam
desvendar os enigmas existentes em seus textos. Escolher este escritor apos tanta pesquisa de
qualidade e estudos brilhantes terem sido publicados parece um desafio ainda maior. Lacunas,
artimanhas, jogos, provocagdes, questionamentos sdo apenas alguns dos ingredientes que
compdem a matéria-prima de seus escritos, tornando-os mais e mais instigantes a cada leitura.
Tentados a mergulhar neste universo plural, iniciamos aqui nossa analise acerca de Esau e

Jaco.

O consenso sobre a atualidade de sua obra nos leva a refletir sobre quao avangado
estava o pensamento de Machado de Assis para o seu tempo e sobre o legado literario que a
nods foi deixado por este génio da literatura brasileira, também descoberto pelos olhares de
estudiosos estrangeirosl. Contista, romancista, poeta, cronista, dramaturgo, enfim, Machado
ensaiou, através dos mais variados géneros literdrios, entender a intrincada psicologia
humana, valendo-se de certa veia irOnica que perpassa sua obra. Ao atingir sua maturidade
literaria, o autor complexifica seu objeto de interesse, além de atingir uma competéncia

estilistica jamais alcancgada até entdo.

Palco de suas historias e cronicas, a cidade do Rio de Janeiro faz-se presente em
sua obra ambientando tramas que tomaram o espago das ruas, bairros, morros e arrabaldes
cariocas nos oitocentos. Expectadora e bergo, a capital serve de arena para os mais
diferenciados episddios ficcionais criados por este escritor que se interessou pelo seu lugar de

origem.

Neste estudo, pretendemos resgatar a capital carioca, assunto este apenas
tangenciado nas anélises sobre o autor. Sabemos que, além de atentar para o ser humano de
maneira especial, Machado pensou sobre inumeras questdes como a musica, a politica, a
religido, entre muitas outras, e, como aqui queremos demonstrar, também refletiu e

ficcionalizou a cidade em que nasceu, viveu e morreu.

Tentar compreender de que forma o escritor vé o Rio e de que maneira tal lugar

esta representado em sua obra passa a ser o desafio deste trabalho, uma vez que a presenga da

' John Gledson, Paul Dixon, Jean-Michel Massa, Murray Graeme MacNicoll, Alfred MacAdam, Clotilde
Wilson, Howens Post, John C. Kinnear, Vicky Unruh, Pierre Hourcade, Alberto Bagby, John Hyde Schmitt,
Charles Param, Dieter Woll, Doris Turner e Susan Sontag estdo entre alguns dos pesquisadores estrangeiros que
estudam os textos machadianos. Fonte: <www.usinadeletras.com.br>, ensaio de José Maria e Silva.



capital em seus textos deixa transparecer singularidades de uma cidade vista com a agudez de
olhos de coruja, olhos de gato bravo® proprios de quem estava atento e, a0 mesmo tempo,

apontava as falhas do caminho.

Por meio de uma sintonia fina com o espago que em torno de si se apresentava,
Machado de Assis entendeu o estreito elo que une homem e cidade. No final de sua vida, o
escritor fixou sua residéncia no Cosme Velho e dali fazia suas viagens as ruas do Rio, as
pracas, aos largos, as pessoas da sociedade, revivendo e recriando historias do passado, enfim,
flanando sobre aquele locus inspirador através “de fantasias, de fantasmas [...] reciclando,
recolhendo, ruminando os materiais que seriam matérias para as cartas romanescas’

(OLIVEIRA, 2008, p. 18).

Nossa investigacao a respeito dos elementos citadinos parte do todo para o mais
especifico e esta dividida em quatro capitulos. O primeiro deles centra-se na fortuna critica
sobre Esau e Jaco, romance este ainda com pouca bibliografia critica frente a textos como
Dom Casmurro e Memorias Postumas de Bras Cubas. Faremos, portanto, um rastreamento
dos estudos publicados até o momento, os quais contribuiram sobremaneira para a escrita
desta dissertagdo. Através de um esbogo desses textos criticos, pretendemos mostrar algumas

das tematicas mais estudadas em relagcdo a esse romance.

No capitulo intitulado “A fisionomia urbana”, analisaremos a cidade propriamente
dita. Neste momento, procederemos a recomposi¢cdo da fisionomia urbana do Rio de Janeiro,
ao atentarmos as ruas pelas quais andavam as personagens, a multiddo, as paisagens
mencionadas, a moda do periodo, enfim, aos aspectos constitutivos deste complexo universo

citadino que tém presenca expressiva nesta narrativa.

J& no capitulo “A cidade para além da matéria”, tentaremos resgatar signos
urbanos entendidos aqui como questdes de ordem religiosa, o capitalismo em ascensdo, bem
como os habitos e costumes das personagens na segunda metade do século XIX. Tais aspectos
também fazem parte da vida em cidades e foram retratados por Machado que, com suas

“lunetas emprestadas de Dante”, fotografou o invisivel, como o seu narrador mesmo afirma.

E, por fim, em “Modernidade e primitivismo no Rio de Janeiro”, foi realizada
uma leitura guiada, sobretudo, pelo viés metaférico. Buscamos aqui revelar tragos da
modernidade e do primitivismo presentes na capital oitocentista. Comegaremos por tratar da

questdo dos transportes existentes nas ultimas décadas no Rio de Janeiro e perceber como o

? Titulo de um romance do escritor timorense Luis Cardoso, publicado em 2002.
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retrato desses meios de locomog¢ao nos explicitam a convivéncia do atraso com o progresso.
Em seguida, abordaremos a troca de tabuletas, metafora deste momento historico de transicao.
Finalmente, realizaremos uma releitura da discordia dos gémeos, esbocada com mais énfase
no campo politico, que serve para acirrar o comportamento individualista caracteristico da

modernidade.

Como suporte tedrico a nossa pesquisa sobre a questdo da cidade propriamente
dita, recorremos a Marshall Berman, estudioso que reflete sobre a modernidade a partir dos
textos de autores como Goethe, Baudelaire, Karl Marx, tentando compreender sua propria
cidade: Nova York; a Richard Sennett, pesquisador que estabelece relacdes da cidade com o
corpo humano desde a Grécia até os dias atuais; a Willi Bolle, que analisa e interpreta alguns
textos de Walter Benjamin, trazendo seus resultados para uma megalopole do Terceiro
Mundo: Sao Paulo; a Sandra Jatahy Pesavento, que investiga o imaginario citadino mesclando
literatura e historia, tendo como objeto de estudo as cidades de Paris, Rio de Janeiro e Porto
Alegre; a Lewis Mumford, que realiza uma densa historiografia urbana mostrando como os
seres humanos foram moldados pela vida nas cidades; a Angel Rama, que faz indagagdes
sobre o passado para entender seu presente, partindo da cidade-signo para ler a cultura
heterogénea da América Latina; além de a outros pesquisadores que analisaram o universo

urbano nas mais variadas areas do conhecimento.

Tendo em vista o contexto em que Esau e Jaco esta inserido, que retrata
acontecimentos € mudangas urbanas relevantes que provocaram alteracdes na vida das
personagens, bem como na fisionomia da capital, acreditamos ser tal contexto um terreno
fértil para investigarmos a problematica citadina, para a qual convergem as pesquisas recém

mencionadas.



1 FORTUNA CRITICA

Convence-te de uma idéia, e morrerds por
ela. (Machado de Assis, Esaii e Jaco)

Esau e Jaco, publicado em 1904, o penultimo romance de Machado de Assis,
junto com o ultimo, intitulado Memorial de Aires, de 1908, constituem as obras com menos
estudos e analises se comparadas com as demais narrativas do autor’. Talvez algumas razdes
intrinsecas aos romances possam explicar, em alguma medida, o porqué de ndo serem tao
estudados e, até mesmo, de serem menos conhecidos do que os anteriores. Alguns estudiosos’
afirmam serem tais textos bastante complexos, e que a sua composi¢ao teria culminado com o
suprassumo do esfor¢o do escritor em sua trajetéria literaria. Outros pesquisadores revelam

que Machado teria camuflado nessas narrativas uma “receita” do seu fazer literario.

A caréncia de bibliografia em relag@o a esses textos, publicados ja no século XX,
levou-nos a realizar um levantamento acerca de estudos e criticas sobre o seu oitavo romance.
Diferentes olhares, voltados a esta obra em particular, incitaram (e ainda incitam) diferentes
leituras e descobertas de tendéncias no que diz respeito a interpretacdo e deciframento de
Esau e Jaco. Instigante e farto material para infinitas leituras e andlises, esse romance ¢ tido
pela critica como um texto sempre atual, passivel de inimeras interpretagdes visto sua riqueza
alegorica e metaforica’. Recorremos aos trabalhos de pesquisadores que refletem sobre o
romance em questdo, com o proposito de dar visibilidade, de alguma maneira, ao quadro de

estudos ja realizados até o momento.

Nesta apresentacao sobre a fortuna critica, optamos por agrupar os estudos afins,
isto €, unir aqueles que possuem enfoques comuns acerca das principais tematicas trabalhadas
no que concerne a esse romance. O lugar de destaque ocupado pela historia e, por
conseguinte, a énfase dada as questdes politicas ndo passam despercebidas, até mesmo aos
leitores menos atentos da narrativa. Fato ¢ que um dos principais focos de interesse nos

estudos sobre FEsau e Jaco estd voltado para os acontecimentos historico-politicos

3 Ver Machado de Assis: homem liidico, de Wagner Martins Madeira, além de nossas pesquisas sobre a fortuna
critica de Esau e Jaco em ambientes virtuais, como o banco de dados da Capes e¢ das bibliotecas das
universidades de Porto Alegre e regido metropolitana.

* Conforme apontam as pesquisas de Murray Graeme McNicoll, John Gledson, Ubirajara Aratijo Moreira, Sérgio
Telles, entre outros.

> De acordo com os estudos de Eugénio Gomes, Juracy Assmann Saraiva, Eunice Piazza Gai, Antonio
Sanseverino, Wagner Madeira, Pedro Armando Magalhées, entre outros.
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representados neste romance. Alguns dos pesquisadores que detém a maior parte de suas
analises neste tema sdo Luiz Costa Lima, José Carlos Garbuglio, John Gledson, Juracy

Assmann Saraiva, Ivo Barbieri e Alcmeno Bastos.

Em sua selecdo de ensaios Dispersa demanda, Luiz Costa Lima aborda a questao
da musica® e da politica. A partir da retomada de alguns contos, nos quais estdo os germes
para a escrita da narrativa, o pesquisador tenta mostrar que ha, no romance, uma combinatdria
formada por “musica, amor, esterilidade e politica” (COSTA LIMA, 1981, p. 100), elementos

estes que dao unidade ao texto.

Para Aires e Flora também ¢ dispensada ateng¢do especial em sua andlise,
afirmando que as duas pairam sobre a politica. Tais personagens sdo dispares em relagdo as
demais e apresentam outros pontos de contato entre si, como, por exemplo, o fato de ambas

nao se decidirem afetiva nem artisticamente, explica o estudioso.

De acordo com o estudo de Costa Lima, a partir das Memorias, de Quincas Borba
e de Dom Casmurro abriram-se as portas para uma galeria de loucos. J& em Esau e Jaco
dissipa-se a figura da loucura em favor do par alegdrico dos gémeos, que representavam a
esterilidade na esfera politica, a0 mesmo tempo em que a musica assumia papel de destaque

servindo de base para uma reflexdo entre politica e arte:

A musica, ao retirar-se do palco das representagdes e ao confundir-se com a
esterilidade de Flora, ressalva ainda mais cruamente o destino a que, em
sociedade semelhante, estaria sujeito o intelectual. As transformagdes de
uma e outra, por conseguinte, trazem como constante a tematizagdo da
organizacdo politica da sociedade brasileira. (COSTA LIMA, 1981, p. 113)

A associacdo da musica com o campo politico no quarto romance da maturidade
de Machado ¢ concreta, segundo nos mostra o estudioso. Aires, Flora, os gémeos sdo
personagens aridas como nos avisava o narrador ao explicar a epigrafe emprestada de Dante.
A esterilidade presente nos artistas — na pintora Flora, no escritor Aires, nos musicos Romao e
Pestana — reflete, em alguma medida, “uma situagdo social que ndo apresenta condi¢cdes para

uma efetiva opgéo politica” (COSTA LIMA, 1981, p. 111)".

6 Costa Lima afirma que, em Esai e Jacé, a musica adquire o realce aguardado desde as Memdrias poéstumas e
deixa de ser um signo incompleto e fraturado, uma vez que Machado ja havia posto em primeiro plano a questio
da musica em alguns de seus contos como, por exemplo, em “Trio em 14 menor”, “Cantiga de esponsais” e “Um
homem célebre”.

7 O estudioso também faz um cotejo da obra ficional com o texto biblico investigando as semelhancas e
diferencas entre os filhos de Rebeca e Isaac e a trajetoria dos protagonistas Pedro e Paulo, bem como as demais
relagdes intertextuais existentes entre as duas narrativas. Por meio das artimanhas do narrador machadiano, o
romance permite interpretacdes de cunho ora filosofante, ora psicolégico o que remete a imagem do estilo em
palimpsesto, favorecendo inimeras e novas leituras (COSTA LIMA, 1981, p.104).
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Jos¢é Carlos Garbuglio, em “A linguagem politica de Machado de Assis”, mostra a
inser¢do e a consciéncia do escritor nos assuntos da esfera politica. Através de episodios de
Esau e Jaco, ele nos prova o quado atento estava o autor aos assuntos politicos do seu proprio
tempo. Focalizando a questdo da linguagem das personagens, o estudioso acredita que so a
obra de arte ¢ capaz de dar voz as contradi¢des da alma humana tdo exemplarmente elaborada

na discérdia dos gémeos Pedro e Paulo e na dupla op¢ado partidaria de Batista.

O pesquisador, ao analisar o caso de Batista, personagem ligada as questoes
politicas, reflete sobre a possibilidade de se falar numa linguagem do poder, que permite aos
seus usudrios tomar conhecimento das regras do jogo politico apenas alternando, de tempos
em tempos, seus coadjuvantes (GARBUGLIO, 1982, p. 475). As digressdes sobre
acontecimentos externos ao pais, como no capitulo intitulado “Recuerdos”, revelam certas
aproximacoes de fatos historicos que poderiam se repetir no Brasil, caso os mesmos modelos
fossem copiados aqui pelos nossos representantes politicos. Ao deixar essas alusdes no
romance, Machado mostra o quanto percebia que tais artimanhas politicas visavam,
sobretudo, a escalada ao poder e, consequentemente, qudo enfraquecidas seriam as
instituicdes governamentais regidas por individuos mais preocupados com o proprio interesse

do que com o bem comum.

No quarto capitulo do livro Machado de Assis: fic¢do e historia, John Gledson
observa a diferencga dessa narrativa em relacdo as demais, o que ¢, segundo ele, consequéncia
em grande parte do enredo, de sua natureza e do seu status. A seu ver, ceticismo e relativismo
sdo partes essenciais da sua mensagem. O estudioso assevera que as inumeras referéncias
sobre a historia apontam para a importdncia desta tematica, tornando-se dificil deixar de
refletir sobre ela, bem como sobre a questdo politica por demais evidente, pois este ¢ o
romance machadiano com perspectiva historica mais ampla (GLEDSON, 1986, p. 168). O
pesquisador vai embrenhar seu estudo pelo viés alegorico, estabelecendo a relacao “Obvia” de
Pedro e Paulo com o Império e a Republica, respectivamente. Segundo Gledson, as razdes dos
irmaos na escolha de suas filiagdes politicas sdo triviais, pois 0 que ambos desejam ¢ exercer

o poder.

As semelhancas existentes entre os dois romances machadianos Quincas Borba e
Esau e Jaco sdo explicitadas e retomadas por Gledson ao longo de sua analise; contudo, a
simbologia presente no segundo torna-o muito mais complexo que o primeiro. O pesquisador

realiza uma aproximagao entre as personagens das duas narrativas: Camacho ¢ Batista seriam
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os tipicos politicos malsucedidos, enquanto Palha e Santos, os financistas que obtiveram éxito

em seus negocios.

De acordo com suas pesquisas, “Esau e Jaco nos mostra uma sociedade que, em
alto grau, perdeu seu senso historico e, assim, ¢ incapaz de compreender o presente, ou de
distinguir a superficie da substancia” (GLEDSON, 1986, p. 190). Corroborando esse
pensamento vem a personagem Custddio, apanhado de surpresa com o advento da republica; e
ndo esta sozinho, pois 0 mesmo sentimento ¢ partilhado por outras personagens da narrativa,

aponta o critico.

Em sua andlise sobre as personagens do romance e suas participacdes no contexto
historico-politico, ele apresenta uma mobilidade social que escapou do controle. Santos ¢ o
tipico financista do Segundo Reinado, ao passo que Natividade e Flora representam dois
momentos historicos distintos: o Segundo Reinado (nascimento de Natividade, provavelmente
em 1840) e os primeiros anos da Republica (morte de Flora). A briga trivial dos gémeos ainda
assim possui contexto e orientacdo historicos, refletindo, em alguma medida, os
acontecimentos dos primeiros quinze anos da Republica. Para Gledson, Aires ¢ uma
personagem complexa, sendo possivel concordar com Eugénio Gomes ao afirmar que Aires €

. e~ res 8
um alter ego de Machado; contudo, algumas ressalvas devem ser feitas, na opinido do critico".

A pesquisadora Juracy Assmann Saraiva em ‘“Machado de Assis: o absenteismo
politico do escritor e a realidade ficcional da republica brasileira em Esau e Jaco” vem, na
esteira dos estudos de Garbuglio, esclarecer a suposta falta de interesse por parte do escritor
por assuntos ligados ao campo sociopolitico do seu proprio tempo. Ela vai de encontro a esta
afirmacdo equivocada e acredita existirem dois modos de elucidar o problema: primeiro,
realizar uma andlise dos trabalhos criticos sobre Machado e, segundo, realizar uma analise das
suas producdes literarias. Apos ter feito esse percurso, a estudiosa afirma ser impossivel
ignorar os acontecimentos histéricos como um suporte no processo de construcao desta obra
em particular e observa que “as referéncias aos fatos historicos s6 adquirem sua real dimensao
se interrelacionados [sic] ao sentido construido pelos episddios” (SARAIVA, 1989, p. 100).
Dois casos s3o destacados com o propdsito de elucidar a questdo: a troca de tabuleta da

confeitaria de Custodio e a troca de partidos por Batista.

¥ O pesquisador também explora em seu estudo a questio da ironia e afirma que ela perpassa quase que a
totalidade do romance. Além disso, ele aproxima Aires e Flora ao ponto de vista do proprio Machado de Assis e
classifica as posicdes das duas personagens dentro da narrativa como sendo de cinismo, por parte de Aires, e de
idealismo, por parte da jovem Flora.
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Para a estudiosa, “a troca de tabuletas equivale a mudanca dos regimes”
(SARAIVA, 1989, p. 100) e mostra o predominio dos interesses pessoais sobre os coletivos
por parte das atitudes do padeiro, além de evidenciar a sua alienagao dos assuntos politicos da
nacdo. No caso de Batista, estar no poder, ndo importando de que lado for, ¢ uma prioridade,
assim como para muitos homens publicos, que aprenderiam a adaptar-se aos moldes
republicanos a fim de se manterem no governo apds o dominio das novas regras do jogo

politico.

Por fim, ao abordar a questdo dos gémeos separadamente, Saraiva afirma existir
um paralelismo entre a apresentacdo dos fatos histdricos e a trajetéria destas personagens. As
inimeras divergéncias e conflitos entre os irmaos acentuam, de alguma forma, as semelhancas
entre eles. Apesar de antagdnicos em seus discursos, os irmdos almejam o poder (conforme
apontou Gledson, como se observou anteriormente) e sdo representantes das contradi¢des
constituintes do ser humano (SARAIVA, 1989, p. 101). A seu ver, Esau e Jaco expde o
conflito da dualidade humana, tema sempre atual, que provoca indaga¢des e debates sobre a

natureza do homem”’.

Ivo Barbieri, em seu texto “Machado e a histéria: um tempo de longa duracao”,
tenta mostrar que Esau e Jaco se insere no limiar entre ficcdo e histéria, merecendo, por esta
razdo, um estudo mais acurado. Segundo o pesquisador, os acontecimentos historicos
registrados no texto ndo estdo apenas postos como um pano de fundo para o enredo, mas
“Interagem no tempo narrativo como parte integrante do universo imaginario” (BARBIERI,

1995, p. 21).

Barbieri afirma que esté retratada no romance uma parcela da sociedade que gira
em torno do poder politico, sustentado pelo dinheiro. As familias Santos e Batista
“representam um capitulo de transi¢do em nossa historia econdmica e politica” (BARBIERI,
1995, p. 23). Entretanto, sera através da personagem Nobrega que Machado vai expor as
vaidades e ambigdes existentes naquele circulo social, atitudes favorecidas pelo encilhamento,

episodio desencadeador de uma obsessdo pelo acimulo de dinheiro, esclarece o estudioso.

Também Alcmeno Bastos, em “O almog¢o do conselheiro: historia e ficgdo no
mesmo carddpio”, problematiza a questdo da historia e da estoria tdo evidentes no romance.

Na esteira dos outros criticos, Bastos reitera a forte presenca da primeira em comparacdo com

? Saraiva afirma também que Esaii e Jacé faz parte do conjunto de romances do autor que tem como
caracteristica o carater alegérico e que, talvez, por esta razdo alguns criticos ndo tenham encontrado a
representacdo do real nesta narrativa.
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os demais romances do escritor e tenta demonstrar que os fatos historicos ndo atuam como um
simples pano de fundo dentro da narrativa, mas estdo ali exibidos de maneira intencional e
indispensavel para “apresentar os grandes homens envolvidos na agao histdrica e os pequenos
homens envolvidos na acao miuda ¢ cinzenta do cotidiano como atores do mesmo drama”

(BASTOS, 1998, p. 145).

Para tanto, o critico analisa o discurso do narrador e personagem Aires e conclui
que a dubiedade'® presente nos dois planos do texto, o do enunciado e da enunciagdo, devido
a davida instaurada pelos narradores de primeira e terceira pessoas que se intercalam ao longo
da narrativa, corrobora para uma divisdo da matéria ficcional do romance em dois planos: o
da histéria e o da estoria, que quando aproximados um do outro, chega-se a melhor forma
para se compreender o sentido do texto (BASTOS, 1998, p. 144). A condicao de personagem
assumida pelo conselheiro outorga-lhe o direito, enquanto ser ficcional, de igualar os fatos
historicos e os ndo-historicos através da relativizagdo presente em seu discurso. Por meio de
diversas passagens da narrativa, Bastos demonstra esse carater claramente relativista
(BASTOS, 1998, p. 139) de Aires ao discutir, principalmente, os episddios ligados ao campo

politico.

O carater simbolico e mitico deste romance intrigou alguns estudiosos que se
aventuraram por este caminho e buscaram compreender o sentido do texto através da
simbologia nele contida. Eugénio Gomes e Ivan Teixeira sdo alguns dos pesquisadores que

seguiram tal prisma investigativo.

Eugénio Gomes tenta mostrar que o romance Esau e Jaco ¢ o ultimo da tetralogia
machadiana que se inicia com Memdrias Postumas de Bras Cubas, segue com Quincas Borba
e Dom Casmurro, apontando, a todo instante, o elo entre esses textos. Em “O testamento
estético de Machado de Assis”, o critico elucida, a luz de Schopenhauer, que as quatro
narrativas sao concebidas por “um simbolismo de carater metafisico” (GOMES, 2008, p. 79)
e afirma que, desde a escrita das Memorias, este escritor passou, de maneira confessa, a
pensar por metaforas e imagens. Dessa forma, aponta a presenca constante do elemento mitico
no processo de construgdo das personagens e da trama, enumerando as passagens ¢ as atitudes

associadas a metaforas miticas inseridas nessas narrativas.

' Bastos chama a atengdo, em seu texto, para o dualismo presente tanto na matéria ficcional (a oposigdo Pedro x
Paulo; o dilema de Custédio; o desdobramento de Flora em duas), como na matéria de extracdo historica
(oposigdo liberais x conservadores; oposi¢cdo ideologica Império x Republica; Baile da Ilha Fiscal x Primeiro
Baile da Republica) (BASTOS, 1998, p.143-144).
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No romance, Flora e Natividade sdo aproximadas com figuras miticas
pertencentes a natureza, posto que o pensamento grego ndo fazia distingdo entre natureza e
natureza humana. Segundo o estudioso, “Aires resumiu, enfim, a transformagao politica de 15
de novembro numa metéafora mitica, de que o mar ¢ o arquétipo” (GOMES, 2008, p. 86).
Além disso, o episodio da tabuleta ¢ igualmente simbdlico no que diz respeito ao sentido

mitologico adquirido pelos cartazes e letreiros no mundo moderno.

O mito oracular prevalece na leitura do capitulo primeiro, intitulado “Coisas
futuras”, pois os elementos descritos naquela cena dialogam com a citagio de Esquilo sobre a
consulta; o morro do Castelo remete & montanha, que estd vinculada ao destino humano. Os
mitos religioso (andlise pelo viés mitico das referéncias biblicas); temporal (submissdo do
tempo a diferentes representagdes ou simbolos ao longo da narrativa); faustico (divisao
interior de Flora, na escolha de um dos irmaos, ou de Natividade, que gerou essa duvida); do
Paraiso (mito este associado a busca inconsciente dos protagonistas por Flora), entre outros,

estdo presentes e retratados em Esaii e Jacé na interpretagio de Gomes''.

Em sua Apresentacdo de Machado de Assis, Ivan Teixeira faz uma reflexdo sobre
os nomes das personagens de Esau e Jaco e afirma ser esta obra “um mito, quer dizer, uma
narrativa que simboliza verdades filosoficas ou representa fendmenos da natureza”
(TEIXEIRA, 1987, p. 137). No plano mitico, o texto funciona, sobretudo, como uma
investigagdo do problema da dupla personalidade, devido a presenca dos gémeos como
protagonistas do romance. Segundo ele, Flora ¢ a alegoria da escolha que define o carater das

pessoas. Por outro lado, Natividade ¢ o arquétipo da maternidade ou do renascimento.

O estudioso percebe a polifonia intrinseca ao romance devido a estrutura multipla
e paradoxal da narrativa. Com o objetivo de elucidar essa caracteristica, ele reproduz o
capitulo que da inicio a trama, “Coisas futuras”, e chama a atencao para a multiplicidade de
interpretagdes que dele podem surgir, sendo uma delas a correspondéncia metafisica entre
culturas remotas — a cabocla, a cantiga do folclore brasileiro, o mundo pagao da Grécia antiga,

a 1 12
as referéncias biblicas etc. “.

""" O critico percebe as personagens Aires ¢ Bras Cubas como alter ego de Machado de Assis, pois ambos
possuem o mesmo ponto de vista sobre a vida, embora sejam incompativeis no que diz respeito a sua conduta
moral (GOMES, 2008, p. 97). Sobre Flora, recai grande parte da analise deste estudo que, ao lado de Aires,
seriam seres superiores em compara¢do com as demais personagens do romance.

"2 No mesmo estudo, o pesquisador ainda faz reflexdes sobre o narrador, que, segundo ele, é um dos elementos
renovadores dentro do texto, comprovando que Machado de Assis continuava a experimentar e inquietar-se com
sua producdo literaria. Além disso, a questdo politica também ¢ ressaltada e ilustrada através de um resumo do
episddio das tabuletas de Custddio que deixa mostras de “como os motivos particulares sobrepujam os motivos
publicos” (TEIXEIRA, 1987, p.148).
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Os estudos de Eunice Piazza Gai e Antonio Marcos Sanseverino seguem uma
interpretacdo alegorica. No capitulo “A alegoria e a duvida” do livro Sob o signo da
incerteza: Montaigne, Cervantes e Machado de Assis, Gai realiza uma leitura das
personagens, que sao analisadas sob essa perspectiva. A pesquisadora afirma ser esse romance
“um grandioso e genial exercicio cético-literario, caracterizado por dois movimentos internos

concomitantes: a investigacao e a duvida” (GAI, 1997, p. 187).

De acordo com a estudiosa, os gémeos sdao uma alegoria politica e ideologica,
além de representarem a semelhanca na dualidade, fato este que vai de encontro a concepgao
mitica, que exprime dualidade na semelhanga. Natividade, por sua vez, ¢ a alegoria da
maternidade, podendo ser lida em duas dimensdes: ser a figura do amor materno e ser o
arquétipo da mae natureza. Ja seu esposo, Santos, ¢ a alegoria do capitalismo, uma vez que
seus valores estdo em sintonia com os do sistema capitalista da época. O conselheiro Aires € a
alegoria da concepgdo cética de ver o mundo, pois a auséncia de opinides sobre as coisas, a
sua pratica investigatoria registrada nas paginas do seu didrio, seu carater conciliador, entre

outros atributos, revelam o ceticismo presente na sua personalidade.

Flora ¢ a alegoria da duvida, esta tltima entendida como concepgdo cética, ou
seja, “que ndo pretende superar-se e constitui uma finalidade em si mesma” (GAIL, 1997, p.
201). O adjetivo “inexplicavel”, conferido a jovem pelo conselheiro, resume a questdo da
davida, a medida que a ideia de indefini¢do esta no seu sentido denotativo. Além disso, ha, na
conformagdo fisica e espiritual de Flora, uma concep¢do poética da duvida. Por fim, a
pesquisadora conclui que “Esau e Jaco ¢ o romance da davida, um vasto e complexo
exercicio da arte de viver, que ¢ igual a arte de duvidar” (GAI 1997, p. 207), tendo em vista a

figura representativa desta tltima personagem, que explicita as suas multiplas faces.

O pesquisador Antonio Marcos Sanseverino, em sua tese, ao analisar os romances
Esau e Jaco e Dom Casmurro e alguns contos, observa duas estratégias narrativas opostas: o
realismo e a alegoria. No capitulo “O principio de corrosdo em Esau e Jaco” ele acredita que
o romance objeto deste estudo “tem marcas alegéricas tanto no que diz respeito a cenas
especificas quanto ao proprio processo de constru¢dao” (SANSEVERINO, 1999, p. 269).
Muitas dessas marcas sdo apontadas e trabalhadas ao longo de sua leitura, como, por exemplo,
a alegoria da epigrafe, do jogo de xadrez, dualidade de Pedro e Paulo (sendo esta a principal

dentre as demais), de Flora, do irmao das almas, etc.

Sobre a interpretacdo alegérica de algumas personagens, o pesquisador alerta que

nao devemos olhar para os gémeos de forma direta, pois eles “sdo como os olhos da Medusa”
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(SANSEVERINO, 1999, p. 257), devido ao seu percurso tortuoso € sem rumo. A seu ver, o
momento de mudanga, que afeta todas as personagens, ¢ determinante para a dificuldade de
distingdo entre os irmaos. Ao aproximar Flora de Alvares de Azevedo, a partir da imagem do
Fausto, de Goethe, o estudioso acredita que a personagem alegoriza o ideal do amor
romantico, servindo como uma critica ao Romantismo, além de ser também alegoria da
situagdo politica vivida pelo pais, uma vez que existe em Flora “o desejo de ser imperatriz,
para ter o poder absoluto e determinar o que bem quisesse para si” (SANSEVERINO, 1999,

p. 264). Por sua vez, o ex-pedinte Nobrega ¢ a alegoria do encilhamento.

A fragmentagdo da narrativa € outro aspecto evidenciado pelo estudioso, que
corrobora o principio de “corrosdo de uma perspectiva generalizante, globalizada”
(SANSEVERINO, 1999, p. 269) do texto, o que impede de vé-lo como uma estrutura fechada,
permitindo assim muitas e variadas leituras. Segundo o pesquisador, “a alegoria ndo surge
como fruto da angustia do ente frente ao vazio do mundo, mas de um narrador irénico, que
usa do humor para impedir a sisudez da crise espiritual, filoséfica ou religiosa”
(SANSEVERINO, 1999, p. 273). Desse modo, o tedrico compartilha do pensamento de
Eugénio Gomes quando afirma estar em Esau e Jaco o testamento estético de Machado de

Assis, posto que nele se encontra o confronto entre alegoria e realismo.

Tratando-se de atentar mais especificamente as personagens> da trama,
encontramos os textos de Augusto Meyer, Ildo Carbonera, Homero Vizeu Araujo e
Henriqueta do Couto Prado Valladares. Augusto Meyer em Machado de Assis analisa a
personagem Flora e assevera que, por vezes, a figura mais vaga pode ser a mais representativa
em se tratando dos textos machadianos. A seu ver a jovem, “desenhada a esfuminho”
(MEYER, 2005, p. 32), ¢ o mito da hesitacdo, uma vez que ndo se decide por um dos irmaos e

ao aguardar por um momento ideal que nunca vem, acaba morrendo de tanto esperar.

O estudioso entende que Flora ¢ a corporificacdo do pensamento de Machado
tornando-se a chave de sua obra perversa e perfeita. Algumas analogias entre a personagem e
o escritor sdo enumeradas como a impossibilidade de escolha em ambos, pois ao efetivar uma
escolha seria 0 mesmo que diminuir-se ou, até mesmo, mutilar-se. Tanto em Flora quanto no
pensamento do proprio Machado, a davida ¢ a razdo de ser que surge de “uma neutralizacdo

por excesso de clarividéncia” (MEYER, 2005, p. 32).

3 Além desses estudiosos, alguns outros também refletiram sobre o papel de algumas personagens; sio eles:
Luiz Costa Lima, Alcmeno Bastos, entre outros.
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Em A emboscada Machadiana, Carbonera entende Machado de Assis como um
singular autor de personagens vulgares. A fim de reforcar esse pensamento, ele enfatiza o
combate entre a magia e a genialidade do escritor contra a vulgaridade e a mediocridade das
suas personagens. Tendo como objeto de analise os contos e trés romances do escritor, o
estudioso persegue alguns motivos caracteristicos nas personagens de Machado como, por
exemplo, a ambic¢do, os sonhos, derrotas, esperangas, vulgaridade, tédio, mediocridade, entre

outros.

Em Esau e Jaco, a histéria de Custodio e suas tabuletas, a de Batista e a do
publicista mineiro (ao qual s3o dadas algumas poucas linhas) ilustram bem a mediocridade e a
vulgaridade presentes no romance, esclarece o critico. A ambicdo de Santos e Natividade, ao
lado da vadiagem de Pedro e Paulo, contrastam com o “ar de ocasido” de Aires e “para cada
momento de impetuosidade temos outro de fragilidade” (CARBONERA, 1993, p. 44), o que
da inicio ao chamado para a emboscada, segundo interpreta Carbonera. Esse pesquisador
acredita que hd uma foérmula na sua produgdo ficcional que consiste no chamado, na
emboscada e na rasteira e que “as chaves para os enigmas machadianos escondem-se na

ficcao do proprio Autor [sic]” (CARBONERA, 1993, p. 10).

O estudo de Homero Vizeu Aratijo — “Esau e Jaco: os irmaos quase siameses €
Flora” — d4 énfase aos gémeos, ao comportamento de cada um deles na trajetoria da trama,
suas contradi¢des e semelhangas, bem como ao papel da jovem Flora entre Pedro e Paulo. O
pesquisador afirma serem os protagonistas ocos, vazios € que eles “sd existem enquanto
dupla, irmios siameses” (ARAUJO, 1999, p. 101). A partir dessa constatagdo, poderiamos ler
as visdes da moga, ao unir os irmaos na mesma pessoa, como uma tentativa de formar um ser
completo. Todavia, o critico reitera que a pouca substincia dos protagonistas estd antes na
complementaridade do que nas divergéncias superficiais apresentadas por ambos ao longo do

romance (ARAUJO, 1999, p. 101).

Aragjo ainda detém sua andlise sobre a historia que, segundo ele, encontra-se
cifrada dentro da narrativa. Uma vez mais ele mostra a falta de profundidade presente nos
irmaos por meio das opinides e discursos antagdnicos sobre politica que cada um profere a
respeito dos acontecimentos historicos que incidiram sobre a nagdo no final dos oitocentos.
Através das analises de Roberto Schwarz e Flavio Loureiro Chaves, o estudioso mostra que o
narrador Aires, torna-se um artefato perfeito para traduzir e examinar as atitudes das
personagens sob um olhar ironico e distanciado no que se refere a assuntos do campo politico

e a seus reflexos para a economia do pais.
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No estudo intitulado “Encenag¢des em Esau e Jaco: a grande noite de Flora”,
Henriqueta Valladares afirma que esta personagem ¢ quem recebe atencdo especial, posto que
¢ apresentada na narrativa através de uma série de epitetos — como a “inexplicavel”, a
“esquisitona”, a ‘“obsessiva”, a “incuravel” — e que se contrapde aos padrdes cobrados a
mulher de sua época (VALLADARES, 2006, p. 246), tornando-se instigante material para

pesquisa.

A estudiosa tenta desvendar a complexidade do “jogo jogado™ [sic] por Flora, uma
vez que acredita estar na incompletude da personagem a sua maior completude
(VALLADARES, 2006, p. 246). A partir disso, a pesquisadora pretende acompanhar os
desafios que se apresentam, principalmente, no referido capitulo, para narrador, leitor e
personagem. Segundo ela, as quatro paredes do quarto de Flora, que servem de espago para o
dilema e insonia da moca, sdo logo substituidas, e, para fora dali, o leitor ¢ transportado a
instantes de reflexdo sobre o drama do artista, sempre em busca da esséncia das coisas,

trajetdria esta ardua e complicada, como se apresenta a da personagem na trama.

ApoOs analisar diversas passagens narrativas contracenadas por Flora, a estudiosa
percebe que ela pode ser interpretada por diferentes angulos, através de suas diversas
performances no decorrer da historia, como, por exemplo, ser um questionamento sobre a
institui¢do do casamento, pois “é justamente o que aquela sociedade cobra de Flora, mas € o
que ela nega” (VALLADARES, 2006, p. 241); ser também uma metafora da leitura, que ndo ¢
completa e nunca se fecha, havendo sempre muitos caminhos a serem percorridos € lacunas a
serem preenchidas; como também ser uma “agente” provocadora de questionamentos a

respeito da politica nacional no final do século (VALLADARES, 2006, p. 245).

O complexo narrador de Esau e Jaco €, também, foco de estudos e andlises que
tentam captar, nas entrelinhas do seu discurso, o nao-dito, revelador de sutilezas
caprichosamente deixadas ao longo da narrativa. Entre os estudiosos que dedicam suas
pesquisas ao narrador estdo Valentim Facioli, Murray Graeme MacNicoll, Tania Viana
Pereira e Pedro Armando Magalhaes. Facioli analisa o conselheiro em “Aires: a consciéncia
critica do artista criador” e inicia afirmando que poucos criticos entenderam o papel do
diplomata no romance, ressalvando o estudo de Eugénio Gomes; entretanto, discorda do

entendimento deste quanto ao fato de ser Aires um alter ego do romancista.

O fato de ser Aires por vezes o narrador e outras vezes ndo ser ele quem narra da
origem a um duplo foco narrativo, bem como a um estranhamento que serdo o cerne de todo o

romance (FACIOLI, 1973, p. 194). Segundo este critico, Aires pode ser lido em varios planos



22

devido a essa posicao especial que ocupa dentro da narrativa, posto que ele € a consciéncia
critica do ato criador, uma vez que pode ver suas criaturas de dentro e de fora, refletindo sobre
sua criacdo e refletido por ela. Para Facioli, o interesse maior do conselheiro concentra-se em
duas personagens: Flora e Natividade, pois ambas se situam nos extremos da duplicidade.
Natividade simboliza a obra de arte, ja que gera o duplo (os gémeos) e desvela a ambiguidade,

enquanto Flora, subjetiva, ¢ a obra de arte que poderia ter sido.

Em comparagdo com as demais personagens do texto, o pesquisador finaliza
afirmando que “Aires ¢ a Unica lucidez, a Unica consciéncia globalizadora de todo o
romance”, na medida em que “€é um hipotético narrador convivendo com a matéria realmente
narrada” (FACIOLI, 1973, p. 199, grifo do autor). Apesar do distanciamento critico assumido
pelo conselheiro € possivel perceber suas preferéncias entre as personagens no decorrer da
narrativa. Facioli acredita ser Aires o proprio Machado de Assis diante de sua obra, enquanto
artista consciente de seu fazer literario e intelectual, comprometido com o seu proprio tempo e
com seu povo € “ndo simplesmente alter-ego, nem projecao do homem que Machado gostaria

de ser. Isto seria apelar para uma subjetividade improvavel” (FACIOLI, 1973, p. 199).

A escocesa Murray Graeme MacNicoll em “Narrative and style: Esau e Jaco”
divide seu estudo em duas partes: a primeira trata das intervengdes do narrador ao longo do
texto, e a segunda percorre as técnicas estilisticas utilizadas na constru¢do do romance. Um
dos destaques da narrativa ¢ a presenga de um narrador onisciente e também participante da
trama — o conselheiro Aires — que, como afirma a pesquisadora, serve frequentemente como
um agente para o humor machadiano, deformando ou enlevando frases partilhadas pelo senso

comuim.

Constata MacNicoll que existem aproximadamente 150 intervengdes feitas pelo
narrador neste romance ¢ que elas podem ser divididas em dez classificagdes abrangentes,
sendo que a mais utilizada delas ¢ a economia narrativa, permitindo que a histéria progrida

sem o detalhamento e as descri¢des exaustivas tdo tipicas do pensamento realista-naturalista.

Sua analise quanto ao estilo e ao narrador permite-lhe concluir que, no seu oitavo
romance, Machado de Assis atingiu uma maturidade de estilo e uma serenidade narrativa que
tinham estado ausentes nos anos anteriores, deixando de lado a sua tdo caracteristica
concentragdo na psicologia humana, para entdo pintar um panorama do Brasil dos ultimos

anos do século XIX (MACNICOLL, 1983, p. 209).
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Na dissertagdo de Tania Viana Pereira, intitulada O diario e a fic¢do (proposta
para uma leitura de Esau e Jaco e Memorial de Aires, de Machado de Assis), a pesquisadora
também analisa o narrador dos dois ultimos romances machadianos. Afinidades e diferencas
sao enumeradas sobre a voz narrativa de cada um deles como, por exemplo, a existéncia de
uma ironia ferina e de uma riqueza maior de detalhes no romance dos gémeos que no
Memorial de Aires (PEREIRA, 1993, p. 67). Contudo, o jogo criado por Machado no que diz
respeito ao arranjo ficcional de ambos os textos serd o objeto primeiro de seu estudo,

priorizando o didrio ao romance.

Além de exemplificar a funcdo de Aires em cada uma das narrativas, uma das

grandes vantagens deste narrador comum na visao de Pereira ¢ que

Aires — pseudo-autor das duas obras — ocupando nelas uma posigdo
ambivalente, ¢ capaz de enxergar criticamente a realidade que o circunda,
aproveitando-se de sua propria experi€éncia de alguém que, com muita
habilidade, agrada a todos sem nunca se comprometer com a clara defesa de
algum ponto de vista. (PEREIRA, 1993, p. 110)

Esta diplomacia do conselheiro ¢ o instrumento pelo qual as sutilezas dos
interesses daquela sociedade oitocentista sdo desveladas. No caso de Esau e Jaco, ¢ através da
ironia que o narrador vai expor o vazio das opinides das personagens, mais preocupadas com
questdes particulares que com os graves acontecimentos da esfera politica. E através do uso
da retdrica que Aires demonstra a caréncia de ideias e a falta de posicionamentos claros
daquele grupo social. Neste caso, a familia Santos ¢ o maior alvo do narrador, de acordo com

Pereira'®.

Outro texto que contempla o narrador € o de Pedro Armando Magalhaes intitulado
“Vozes da narragdo em Esau e Jaco”. Segundo ele, ¢ a ambiguidade do narrador que faz com
que a questdo da duplicidade existente no romance torne a leitura tdo complexa. Essa
ambiguidade serd entdo perseguida pelo estudioso em seu intuito de “destacar o
questionamento do género romance histérico em Esai e Jacé” (MAGALHAES, 2006, p.
251), pois dentre todas as outras narrativas machadianas, esta é a que da maior importancia

a0s eventos historicos.

Através do rastreamento das inimeras intervengdes € comentarios do narrador, de
uma reflexdo sobre a identidade do leitor e também da relagdo existente entre eles (esta

permeada pela oralidade), o pesquisador atenta para o fato de que ora o narrador certifica,

' A escolha dos nomes ndo ¢ fortuita quando se trata de Machado de Assis, explica a pesquisadora, que
classifica tal opg¢do como irdnica, posto que nenhum dos membros daquela familia se aproxime de santos, sendo
antes vaidosos e egoistas em suas atitudes.
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assegura a veracidade do que conta, ora hesita em seu relato, revelando assim certa
imprecisio, o que indica um compromisso com a verossimilhanga do texto (MAGALHAES,
2006, p. 262). Dessa forma, ndo se pode confiar inteiramente em alguém que ¢ por vezes
contraditorio no trato com seu leitor e, portanto, apesar do texto destacar os eventos que
marcaram a mudanga de regime politico no pais, “ndo corresponde ao modelo do romance
historico tradicional” (MAGALHAES, 2006, p. 268), no qual a confiabilidade no narrador

torna-se imprescindivel.

Alguns estudiosos perseguem linhas diferenciadas em seus trabalhos se
comparados aos expostos at¢é o momento, como ¢ o caso dos pesquisadores Gilberto Pereira
Passos e Wagner Martins Madeira. O primeiro analisa os dois tltimos romances machadianos
observando as alusdes francesas recorrentes nas duas obras. Em seu livro As sugestoes do
conselheiro: a Franca em Machado de Assis: Esau e Jaco e Memorial de Aires, Passos afirma
que o conselheiro Aires € o elo entre as duas narrativas e que através dele serdo discutidos

alguns temas, dos quais destacamos: amor, politica, tempo e vida a francesa.

Na tematica do amor, a jovem Flora ganha destaque, por sua indecisdo entre Pedro
e Paulo. O amor de Natividade dividido entre os dois filhos dialoga com a poesia de Victor
Hugo. A referéncia ao duplo estd no sentimento das duas mulheres, bem como no poema do

poeta francés intitulado Les feuilles d’automne.

Na esfera politica, a citagcdo francesa, no instante da doacdo dos dois mil-réis apos
a consulta de Natividade a pitonisa do Castelo, alude a tragédia de Racine sobre a desavenca
entre dois irmdos no campo politico e que também desejavam a mesma mulher. O texto de
Mérimée ou a Opera francesa de Bizet, ambos com o titulo Carmen, indicam o didlogo
intertextual entre a narrativa brasileira e a francesa na digressdo feita pelo conselheiro por
ocasido da queda do império, na qual rememora sua passagem por Caracas na companhia de

sua amante de nome “Carmen”.

No que diz respeito ao tempo, envelhecimento e morte, estes sdo aspectos
presentes nos ultimos dois romances machadianos. O jogo entre o futuro brasileiro e o
passado francés faz parte do tempo presente da narracdo. Aires, por meio da memoria, faz
coincidir passado e presente no mesmo tempo histérico. Sua condigdo de diplomata
aposentado outorga-lhe o direito de ir e vir do presente ao passado, remontando fatos e

pessoas da mesma forma que faz Lamartine em seus versos melancolicos.
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Hébitos e costumes franceses sdo exibidos pelas personagens de Esau e Jaco.
Flora mostra o interesse pelo idioma francés, Nobrega possui a mobilia vinda da Franca; uma
das carruagens da familia Santos era o coupé — simbolo de requinte e elegancia tipicamente
francés; a época do encilhamento ¢ associada com um texto de Voltaire — Candide ou
[’Optimisme; enfim, a cultura francesa estd presente nas atitudes e comportamento das

personagens, fazendo parte da vida oitocentista.

Ja Wagner Martins Madeira, em seu estudo Machado de Assis: homem ludico,
percebeu a questdao do jogo presente ao longo da obra machadiana e, com mais detalhes, em
Esau e Jaco. O autor comeca mostrando o ludico em alguns contos, poesias, pegas, cronicas,
romances € até nas correspondéncias, afirmando ser proprio da natureza humana a afeigdo
pelos jogos. Para demonstrar com mais apuro o gosto de Machado pelo ludico, o pesquisador
detém-se na analise do romance dos gémeos e inicia seu texto com referéncias de criticos

sobre a presenca desse tema na narrativa.

Madeira nomeia alguns tipos de jogos que estdo diretamente relacionados com a
forma narrativa caracteristica do escritor em sua fase madura: a ironia. O pesquisador entende
que ¢ através da ironia que se percebe o ludico no texto machadiano e passa a percorré-la,
apresentando as estratégias utilizadas pelo narrador em sua criagdo literaria. As formas ludicas
analisadas pelo estudioso sdo o jogo da pretericdo, o jogo material, o jogo do duplo, o jogo
das datas, o jogo do rebaixamento, o jogo metalinguistico, o jogo onomadstico, ¢ 0 jogo dos
diagramas (que ¢ subdividido em outros quatro diagramas: o rei/dama, Flora, o politico € o

religioso).

O jogo da pretericdo ¢ apresentado por Madeira com o auxilio de Ismael Angelo
Cintra, que explica ser a pretericdo uma espécie de trai¢do do sujeito pelo proprio enunciado.
Diversas passagens servem de exemplo a essa figura ludica: “Nao sou eu que o digo, Santos €
que o pensou” (capitulo V); “Nao escreveria este capitulo, se ele fosse propriamente das

encomendas, mas nao ¢” (capitulo LVII), entre outras.

As relagdes entre o capital e suas circunstancias sdo denominadas pelo
pesquisador de jogo material. O capitulo “Um Eldorado”, que evidencia a época do
encilhamento; o episodio das tabuletas, que mostra a avareza do comerciante; a esmola de
Natividade a Nobrega e a mesma atitude deste depois de alguns anos, entre outros, nos
exemplificam esse jogo que, segundo o pesquisador, tem como principal representante a

personagem Santos.
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O jogo do duplo ¢ um dos mais produtivos no romance, pois 0os gémeos, suas
contendas e fusdes, as referéncias biblicas a eles associadas; os capitulos com titulos

dobrados; as frases com duplos adjetivos sao alguns exemplos da diversidade desse jogo.

Tratando-se de Machado de Assis, as datas sdo importantes, assevera Madeira,
pois elas podem conter informagdes extras que auxiliam, de alguma forma, na interpretagao
do texto. D. Claudia, que “datava por ministérios” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 76); os
gémeos, que falavam do ano de seu nascimento; o enriquecimento de Santos, além de muitas

outras que se encontram na narrativa.

De acordo com o estudioso, Machado reduz os valores elevados a situacdes
banais, incorporando o estilo e os ideais estéticos da classe dominante para em seguida
mostrar a canalhice (MADEIRA, 2001, p. 95); este € o que chama de jogo do rebaixamento.
A epigrafe de Dante; a aproximacdo da cabocla Barbara com a sacerdotisa Pitia; o uso

indevido de citacdes sdo alguns exemplos desse aspecto ludico.

O emprego de antroponimos e topdnimos € caracteristico do estilo machadiano e
da forma ao jogo onomastico, o qual aparece inimeras vezes nesse texto, afirma Madeira. Os
toponimos catdlicos encontrados nas ruas percorridas no retorno do Castelo parecem lembrar
as irmas Natividade e Perpétua da trai¢do em consultar a vidente. No que tange a geografia da
cidade, a onomastica religiosa ganha lugar de destaque. Em contrapartida, a ironia perpassa o

nome do padeiro Custodio, preocupado demais com o custo de uma tabuleta.

As conversas com o leitor (recurso este frequente nos escritos da maturidade de
Machado) sdo tomadas como parte do jogo metalinguistico analisado pelo critico. Os trés
ultimos capitulos do romance sao permeados pelas interferéncias do narrador que conduz seu
leitor até¢ o final de sua historia. Para cle, esse narrador ¢ irdnico e corrobora os efeitos do
ludico presentes nesse romance. Além disso, a sua volubilidade existe devido a volubilidade

das personagens.

Por fim, o jogo dos diagramas tem vinculo direto com a metafora do jogo de
xadrez, explicita no décimo terceiro capitulo. Suas subdivisdes tentam esclarecer, em alguma
medida, o aspecto ludico das pegas que compde esse complexo quebra-cabega, explica

.1
Madeira®.

> O estudioso conclui que este romance ¢ “o panorama de um Brasil em que as instituigdes ndo funcionam
adequadamente, pois tanto a religido quanto a politica sdo praticas desajustadas, idéias fora do lugar, sincréticas
e fisiologicas” (MADEIRA, 2001, p.124). Perceber a presenca da transcendéncia que desvela a todo instante
icones mistico-religiosos de toda a ordem ¢, para Madeira, a maior contribuigdo de seu estudo em termos de
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Apos essa apresentacdo dos estudos sobre Esau e Jaco, percebemos a recorréncia
de alguns temas que se tornam uma constante nessas leituras. Entre eles estdo a questdo
histérico-politica, as reflexdes sobre o narrador-personagem Aires € a simbologia no romance.
A presenga evidente dos acontecimentos da historia do Brasil faz com que muitos estudiosos
se debrucem sobre tal assunto, observando a participacdo das personagens neles, em
consequéncia da mudanca politica. Por outro lado, o duplo papel do conselheiro Aires, ora
narrador, ora personagem da trama, da margem a uma ambiguidade que, segundo os criticos,
percorre todo o texto. Por fim, a caracteristica simbdlica da narrativa ¢ outro tema abundante
para pesquisa e faz do texto uma fonte quase que inesgotavel de interpretacdes, o que o torna

sempre atual e aberto a novas e variadas leituras.

originalidade na leitura de Esau e Jaco. O critico aponta ainda outras possibilidades de interpretagdes ao afirmar
que a narrativa é constituida de farto material alegorico a ser explorado, principalmente, no que diz respeito aos
campos politico e religioso.



2 A FISIONOMIA URBANA

Uma cidade é um corpo de pedra com um
rosto. (Machado de Assis, “Tempo de crise”,
Contos avulsos)

A tematica urbana tem sido objeto de muitos estudiosos desde o século XIX, em
virtude das inumeras alteragdes sofridas pelo espaco publico nos mais diferentes aspectos.
Esse continuo processo de modernizagdo e consequente metamorfose das cidades nao passa
despercebido aos escritores, que observam as mudancas e transformacdes da urbe e, por

conseguinte, as modificagdes na vida e costumes de seus habitantes.

Charles Dickens, Charles Baudelaire, Nikolai Gogol, Fiodor Dostoievski, entre
outros eram fascinados pela cidade e, cada qual a sua maneira, tornaram-na quase que uma
protagonista em suas obras, perpetuando, através da literatura, o complexo cendrio urbano ao
seu redor. Baudelaire, por exemplo, personifica Paris em sua poesia. Os tipos sociais, a
agitacdo das pessoas, as reformas do bardo Haussmann sdo alguns dos temas recorrentes em
seus versos que traduzem, de certa forma, a capital francesa oitocentista. O estudioso Walter
Benjamin analisa esta onipresenca da cidade na obra do poeta francés e afirma que, por
intermédio do olhar do estranhamento, seus poemas revelam as inimeras mudangas que

passam a redesenhar a fisionomia de Paris (BENJAMIN, 1985, p. 38-39).

A historia € escrita pelos mais variados eventos e fatos que invadem cidades,
paises, continentes ao longo do tempo. Como afirma Pierre Sansot, “o espaco tem por missao
dar significado ao tempo e a histéria” (SANSOT apud PESAVENTO, 2002, p. 17). Assim
sendo, entendemos que toda alteracdo nas caracteristicas de uma cidade acarreta também
modificagdes no cotidiano dos que nela habitam, construindo, desse modo, a biografia

daquele local.

A partir da leitura e estudo mais acurado de Esau e Jaco, a cidade parece
sobressair-se, ocupando um lugar de destaque. O conselheiro Aires ¢ um fldneur as avessas,
uma vez que transita pelas ruas da cidade, mas tem “horror a multidao” (MACHADO DE
ASSIS, 1998, p. 93). Em contrapartida, ¢ ele quem observa a sociedade e coleciona as
sensacdes urbanas, transcrevendo-as no seu Memorial. Os importantes eventos histdoricos das

ultimas décadas do século XIX ali ficcionalizados — como, por exemplo, a abolicdo da

escravatura ¢ a proclamacdo da republica, bem como a intensa movimentacdo das
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personagens pelas ruas, lojas, bairros — deixam a mostra signos urbanos e particularidades de
um Rio de Janeiro submerso em transformagdes que, de certa maneira, expdem o processo de

crescimento e desenvolvimento pelo qual passava a capital.

Com o objetivo de penetrar as entrelinhas desse universo citadino complexo e, ao
mesmo tempo, instigante, tentaremos, neste capitulo, resgatar o Rio de Janeiro por meio dos
rastros fisicos contidos neste romance. Para tanto, buscaremos perceber a cidade em sua

1 mostrando as referéncias sobre as ruas; a capital, propriamente

“materialidade imagética
dita, com suas paisagens, cendrios e construcdes; as pessoas que por ela transitam, bem como
a moda em voga no periodo, pois acreditamos ser ela portadora de consideraveis significagdes

para a compreensdo da narrativa.

2.1 A cidade

O Rio de Janeiro ¢ matéria de reflexdo e contemplagcdo ao olhar atento de Aires,
bem como ao de diversas personagens que o observam sob angulos diferenciados. As
mengodes a cidade, propriamente dita, nos auxiliam a enxergd-la de uma maneira singular,
como se conseguissemos retroceder no tempo e viajar aos oitocentos, criando imagens virtuais
das belezas ainda intocadas pelo progresso vindouro. Além do Rio, mais duas cidades sao
referidas e retratadas pelo nosso narrador, que ndo deixa de apontar suas fungdes e

. . . . 17
particularidades para a sociedade carioca do seu tempo .

As alusdes a cidade nos permitem entender qual o papel do espaco em Esau e
Jaco e a utilidade de tais referéncias na compreensao do estreito elo que une o homem a urbe.
Dentre os aspectos escolhidos para andlise, estdo a questdo do arraigo; as mudangas na
fisionomia da capital, retratadas por meio da memoria ou por suposi¢des acerca do seu futuro;
os principais locais visitados e/ou mencionados pelas personagens; as referéncias a prédios
historicos ou construgdes; a iluminagdo vidria utilizada na época, bem como a atencao

dispensada pelas personagens sobre alguns dos problemas urbanos.

' Termo empregado por Sandra Jatahy Pesavento em seu livro O imagindrio da cidade.
7 Essas duas cidades — Petrépolis ¢ Marica — serdo também objeto de reflexio por apresentarem um interessante
contraponto com o Rio de Janeiro.
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O enraizamento parece ser uma caracteristica intrinseca a espécie humana, que
precisa fixar-se, criar vinculos e, sobretudo, conhecer o espago que a circunda. Para Ibafiez,
“la ciudad existe porque el hombre es un ser que se arraiga, que ve en lo urbano un marco
raigal de primer orden” (IBANEZ, 1993, p. 249). Na ocasido do retorno do conselheiro ao Rio
de Janeiro, sua irma Rita teimou em leva-lo a Andarai, argumentando ser sua Ultima parenta

viva e que ele moraria melhor com ela que em presenca de estranhos:

- Que estranhos? Ndo vou viver com ninguém. Viverei com o Catete, o
Largo do Machado, a Praia de Botafogo e a do Flamengo, ndo falo das
pessoas que 1a moram, mas das ruas, das casas, dos chafarizes e das lojas. Ha
la coisas esquisitas, mas sei eu se venho achar em Andarai uma casa de
pernas pro ar, por exemplo? Contentemo-nos do que sabemos. L& os meus
pés andam por si. Ha ali coisas petrificadas e pessoas imortais, como aquele
Custodio da confeitaria, lembra-se? (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 79)

A resposta dada a sua irma demonstra certo apego ao local em que vivera no
passado, bem como aos elementos citadinos que sdao proprios daquele lugar, a exemplo do
padeiro Custodio e sua Confeitaria do Império. O conselheiro afirma que naquele pedago da
cidade seus “pés andam por si”, ou seja, ndo ha local ou travessa que ele desconheca, sendo
ele intimo de cada esquina, beco ou praga que ali existam. A necessidade de referéncias
permanentes ou conhecidas de outrora parecem ser o objetivo daquele ex-diplomata que
viajou o mundo visitando tantos lugares novos e que, neste momento de sua vida, deseja um
cendrio familiar, que lhe transmita seguranga e bem-estar. Os estudos de Kevin Lynch vao ao
encontro desta procura do ser humano por um local conhecido: “a necessidade de reconhecer
e padronizar nosso ambiente ¢ tdo crucial e tem raizes tdo profundamente arraigadas no
passado, que essa imagem ¢ de enorme importancia pratica e emocional para o individuo”

(LYNCH, 1997, p.04).

A lucidez de Aires, bem como a certeza do desenvolvimento vindouro, por vezes
permeiam seu discurso, caracterizando-o como um homem a frente do seu tempo. Contudo, as
modificagdes € 0 avango urbano parecem nao o seduzir em sua narrativa, pois ele prefere nao

estar vivo para presenciar quaisquer mudangas na fisionomia da cidade:

Enfim, o jantar acabou, e eles passaram ao saldo. Aires, falando da enseada:

- Aqui esta uma obra, que € mais velha que o tinteiro do Evaristo e a tabuleta
do Custodio, e, ndo obstante, parece mais moga, ndo ¢ verdade, D. Perpétua?
A noite ¢é clara e quente; podia ser escura ¢ fria, e o efeito seria 0 mesmo. A
enseada ndo difere de si. Talvez os homens venham algum dia a atulha-la de
terra ¢ pedras para levantar casas em cima, um bairro novo, com um grande
circo destinado a corrida de cavalos. Tudo ¢ possivel debaixo do sol e da lua.
A nossa felicidade, bardo, é que morreremos antes. (MACHADO DE
ASSIS, 1998, p. 119)
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A natureza bela e intocada ganha a preferéncia do conselheiro, ao invés do
desenvolvimento urbano da enseada de Botafogo, vista da casa de Santos e Natividade. Como
exemplificado na passagem anterior, Aires demonstra seu apego ao passado ao mencionar a
idade avancada daquela linda enseada, ao mesmo tempo em que cogita seu desaparecimento
no futuro em virtude da velocidade das transformagdes urbanas. As divagacdes do diplomata
parecem estar a frente de seu tempo, pois ele prevé a destrui¢do daquele lindo local pelas
atitudes materialistas que regem o ser humano. Talvez por ter presenciado muitas mudangas
desse tipo durante suas viagens ao exterior, o diplomata cria hipoteses para o destino daquela

rica paisagem, antevendo o lucro vindouro que dali poderia brotar.

Embora atento ao presente, a narrativa de Aires esta permeada pela memoria do
passado. A rememora¢dao de uma outra cidade, diferente do Rio em que vive agora, vivifica,
em sua lembranga, imagens nostalgicas de um ambiente que contrasta com aquele que ali se

apresenta:

Os olhos de Aires tinham uma faculdade particular, menos particular do que
parece, porque outros a possuirdo calados. Vinha a ser que eles ndo saiam da
pagina, mas em verdade ja lhe prestava menos atengdo; o tempo, a gente, a
vida, coisas passadas, surdiam a espia-lo por detras do livro com que tinham
vivido, e Aires ia tornando a ver um Rio de Janeiro que nao era este, ou
apenas o fazia lembrado. Nem cuides que eram sé réus ¢ juizes, era o
passeio, a rua, a festa, velhos patuscos e mortos, rapazes frescos ¢ agora
enferrujados como ele. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 128)

Ao passar os olhos pelas paginas do codigo criminal na casa da gente Batista, a
memoria do conselheiro remonta a uma outra cidade, um outro Rio de Janeiro. A lembranga
de Aires remete a tempos remotos, que ergueram no presente uma cidade distinta, ndo aquela
que aos seus olhos se apresentava, mas sim um lugar diverso, com pessoas diferentes, que sao
revividas através da recordacao — faculdade excepcional, capaz de fazer coexistir passado e
presente num mesmo tempo historico. Conforme os estudos de Walter Benjamin,

para o autdctone obter a imagem de sua cidade, sdo necessarias motivagdes
diferentes, mais profundas. Motivacdes de quem, em vez de viajar para
longe, viaja para o passado. Sempre o retrato urbano do autdctone tera
afinidade com o livro de memdrias, ndo ¢ a toa que o escritor passou sua
infancia neste lugar. (BENJAMIN apud BOLLE, 2002, p. 316)

Assim, o conselheiro parece ser o guardido de uma memoria social do Rio de
Janeiro que passa a existir somente em sua lembranca. Nao esquecamos que Aires também ¢

um escritor e esta a redigir o seu Memorial, um didrio de recordagdes que serviria “para matar

o tempo da barca de Petrépolis” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 33), no qual rememorava
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fatos e pessoas do passado, perpetuando em suas paginas acontecimentos ja esquecidos ou

apenas adormecidos de sua vida.

O retorno de Aires ao Rio de Janeiro apos suas viagens diplomaticas pelo exterior
e o olhar debrucado sobre sua cidade natal sdo reveladores do estado de conservacao daquele

lugar tinico e escolhido por ele para passar o resto de sua vida:

Ja entdo este ex-ministro estava aposentado. Regressou ao Rio de Janeiro,
depois de um ultimo olhar as coisas vistas, para aqui viver o resto dos seus
dias. [...] tinha particular amor a sua terra, e por ventura estava cansado de
outras. [...]

Também a cidade ndo lhe pareceu que houvesse mudado muito. Achou
algum movimento mais, alguma Opera menos, cabecas brancas, pessoas
defuntas; mas a velha cidade era a mesma. A propria casa dele no Catete
estava bem conservada. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 78)

Nao obstante uma maior movimentacao, a capital parece nao ter alterado muito
seu aspecto primeiro aos olhos atentos desse arguto observador. A velha cidade e sua casa na
rua do Catete continuavam as mesmas, de modo que sua readaptagdo seria rapida e sem

maiores problemas.

Em outro momento, as modificacdes urbanas aparecem na narragdo de Aires e sdo
um tanto quanto desprezadas por ele, que prefere ver sua cidade tal qual ela era quando a

deixou no passado. Em um dos passeios do conselheiro com os gémeos, descreve-lhes

\

algumas das mudangas percebidas na fisionomia da cidade, a maneira de um excelente

contador de historias que era:

Vinham de estar com Aires no teatro, uma noite, matando o tempo. [...]
Foram dali a um restaurante. Aires disse-lhes que, antigamente, em rapaz,
acabava a noite com amigos da mesma idade. Era o tempo de Offenbach e da
opereta. Contou anedotas, disse as pecas, descreveu as damas e os partidos,
quase deu por si repetindo um trecho, musica e palavras. Pedro e Paulo
ouviam com aten¢do, mas ndo sentiam nada do que espertava os ecos da
alma do diplomata. [...] Que lhes importava a noticia de um velho caf¢ da
Rua Uruguaiana, trocado depois em teatro, agora em nada, uma gente que
viveu e brilhou, passou e acabou antes que eles viessem ao mundo?
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 197-198)

As lembrangas de tempos passados sdo uma constante no discurso do diplomata.
O retrato de uma paisagem apenas adormecida e, entdo, esbocada por Aires, faz ressurgir uma
velha cidade através da rememoragdo de lugares e habitos ja ndo pertencentes ao presente.
Sabemos que, em nivel coletivo, a memoria permite conservar a consciéncia da propria
identidade de um povo e de uma cidade através do tempo (IBANEZ, 1993, p. 17). O

entusiasmo com que narrava esses casos de sua mocidade aos irmaos despertava ainda mais a
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memoria do conselheiro e fazia-o remontar a uma outra época e, por conseguinte, a uma outra
cidade. O tempo passado parecia tdo fresco e claro em sua lembranga que reconstituia, no
presente, signos citadinos ja ndo existentes no Rio de Janeiro contemporaneo, que, entretanto,
ainda teimavam em permanecer na sua recordacdo. Dessa forma, o conselheiro conserva a
identidade da antiga capital e das pessoas que ali viveram, através da rememoragdo de lugares

que viajam do passado ao presente, por intermédio da memoria.

As reminiscéncias de uma antiga cidade, com seus velhos simbolos revisitados,
parece nao estar apenas viva na lembranca do diplomata, mas na de outras personagens da
narrativa. A memoria de Nobrega, ex-pedinte das almas, € revigorada ao sentir-se curioso

sobre os elementos urbanos antes tao familiares em suas andancas pela cidade:

Tinha cocegas de mirar as ruas ¢ as pessoas, recordava as casas ¢ as lojas,
um barbeiro, os sobrados de grade de pau, onde apareciam tais e tais
mogas... [...] quis ver tudo a pé, devagar, parando, se fosse possivel, ¢
revivendo o extinto. [...] Aqui via a loja do barbeiro, e o barbeiro era outro.
Dos sobrados de grade de pau debrugavam-se ainda mogas, velhas e meninas
e nenhuma era a mesma. Nobrega foi-se animando e encarando.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 172)

Reviver o extinto era o objetivo daquele ex-pedinte que retorna a cidade e deseja
rever os velhos locais por onde mendigava para a missa das almas. A memoria avivava-se a
cada novo estabelecimento que avistava naquele trajeto previamente estabelecido. Todavia,
esse desencontro com pessoas do seu passado redobrou-lhe a energia nesse percurso, ja que
sabemos, pela sutileza de nosso narrador, a verdadeira origem de sua riqueza: ele subtraira as

esmolas destinadas as almas em seu favorecimento particular.

Entretanto, esta mesma personagem parece esquecer os componentes urbanos
antes tdo intimos seus, ao acompanhar o enterro da jovem Flora. No percurso de volta do
cemitério, o empregado de Nobrega enumera alguns objetos caracteristicos da cidade,
buscando dissipar a tristeza que se apoderara de seu coragao: “O secretdrio, para o arrancar a
tristeza, falava dos objetos da rua. — V. Ex®. lembra-se do chafariz que havia aqui ha anos? —
Nao, resmungava Nobrega.” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 234). O referido marco fora
esquecido por completo por Nobrega, apesar das suas andangas por esses locais. Talvez por
experimentar um sentimento de dor diante da perda de uma paixao, o ex-pedinte ndo recorde

com exatiddo daquele chafariz que fazia parte do semblante de outra época.

Ao personificar os objetos inanimados, o ex-pedinte Nobrega parece querer, de
alguma maneira, mesmo que discreta, aparecer e mostrar seu atual status de grandeza naquele

momento imponente de sua vida:
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Nao confiaria de homem aquele passado, mas as paredes mudas, as grades
velhas, as portas gretadas, aos lampides antigos, se os havia ainda, tudo o
que fosse discreto, a tudo quisera dar olhos, ouvidos e boca, uma boca que s6
ele escutasse, e que proclamasse a prosperidade daquele velho andador.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 173)

Como aconselhava o velho pai de Bras Cubas, “valer pela opinido dos outros”
(MACHADO DE ASSIS, 2008, p. 662), mesmo que através de juizos provenientes de seres
sem vida propria, parece ser valido a partir do momento em que entendemos a origem obscura
da nobreza de Nobrega. O desejo de ser aclamado por sua riqueza esta tdo presente em seu
amago que ele tem vontade de dar vida aos objetos ao seu redor para que estes o fagam, uma

vez que para homem nenhum teria coragem de confiar aquele segredo.

Por um instante, a cidade ganha vida propria e enxerga Nobrega. O ex-pedinte ¢é
“reconhecido” apenas pelas casas em seu percurso solitario: “Sé as casas, que eram as
mesmas, pareciam reconhecé-lo, e algumas quase que lhe falavam. Nao ¢ poesia”
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 172). A presenga viva da urbe, a qual “olha” para Nobrega,
torna-se, a0 mesmo tempo, testemunha das peripécias daquela personagem em particular e
intensificadora da relacdo homem-cidade. Segundo os estudos de Lopez, “el ritmo de la
ciudad [...] es el ritmo de las decisiones del hombre” (LOPEZ apud IBANEZ, 1993, p. 16,
grifos do autor), e, por essa razdo, os elementos urbanos refletem o sentimento da personagem
num instante de inseguranga diante daquela emocdo nova que sentia: pelo menos as casas
“conheciam-no e tentavam falar-lhe”. A personificacdo das casas foi a solugdo encontrada

durante aquele nostalgico passeio, sem os rostos familiares do tempo de mendicancia.

Espaco importante da fisionomia da cidade ¢ o morro do Castelo, mencionado ja
nas primeiras linhas de Esaui e Jaco. Local de transito constante de pessoas e reduto de lendas
sobre tesouros jesuiticos ali enterrados, que o cercavam de mistérios e supersti¢des, ele era
um dos marcos iniciais da cidade colonial. Foi destruido por completo em 1922, segundo as
ideias “modernizadoras” de uma republica que se queria, a0 menos na aparéncia, ser

civilizada e moderna e esquecer seu passado como coldonia de Portugal.

Na narrativa, 0 morro também aparece como um local cercado de lendas e poderes
sobrenaturais, associados a uma vidente que “era o assunto da cidade; atribuiam-lhe um poder
infinito, uma série de milagres, sortes, achados, casamentos” (MACHADO DE ASSIS, 1998,
p. 19) e 14 morava. O romance ¢ aberto com a descrigdo das personagens Natividade e

Perpétua subindo a ladeira do Castelo para consultarem a famosa cabocla:
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Era a primeira vez que as duas iam ao morro do Castelo. Comecaram a subir
pelo lado da Rua do Carmo. Muita gente hd no Rio de Janeiro que nunca la
foi, muita haverd morrido, muita mais nascera ¢ morrerd sem 14 por os pés.
[...] Natividade e Perpétua conheciam outras partes, além de Botafogo, mas o
morro do Castelo, por mais que ouvissem falar dele e da cabocla que 1a
reinava em 1871, era-lhes tdo estranho e remoto como o clube. (MACHADO
DE ASSIS, 1998, p. 13)

No final do século XIX, a grande parte dos habitantes do morro era de pessoas
humildes e trabalhadores, de forma que raramente a elite carioca teria algum interesse naquele
lugar. As duas personagens em questdo jamais tinham ido até 14 e, como afirma o narrador,
muitas outras pessoas nunca la subiriam. O estudioso John Gledson também se questiona
sobre o porqué de ninguém ir ao Castelo e arrisca respondendo: “Porque era um lugar pobre, e
pobre em parte porque era morro, € as pessoas preferiam morar nos bairros mais planos, e
proximos a praia: Gloria, Catete, Flamengo, Botafogo. Mas também porque todo mundo sabia
que um dia o morro desapareceria” (GLEDSON, 2006, p. 350). Em Esau e Jaco, o morro do
Castelo € por diversas vezes matéria de discussdao devido a cabocla, habitante do lugar, que

era reconhecida na cidade por sua capacidade de dizer o passado e prever o futuro.

Percebendo a importancia desse morro, faremos uma digressdo acerca do seu
papel naquele contexto e das polémicas sobre ele. Uma das principais alegacdes para a
derrubada do morro do Castelo era o fato de que ele impedia a circulagdo dos ventos para o
resto da cidade; assim, sua permanéncia facilitaria a proliferacdo de intimeras doencas e
pestes nocivas a saude dos habitantes. Desde os tempos da coloniza¢do do pais, viajantes e
colonizadores reparavam na configuracdo do relevo da cidade do Rio de Janeiro. O consenso
geral era sobre a numerosa quantidade de elevagdes montanhosas que a cidade possuia. O
escritor Joaquim Manuel de Macedo, em seu livro Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro,
transcreve um diadlogo entre o vice-rei Luiz de Vasconcelos e o mestre Valentim — arquiteto

responsavel por diversas obras na capital — a respeito de outro morro:

O vice-rei e o artista ficaram sos e foram seguindo. Ao chegarem de novo
junto do monte das Mangueiras, que era um espigdo do morro de Santa
Teresa, Luiz de Vasconcelos parou e disse:

- Temos montes demais na cidade, mestre. Eis aqui um outeiro que podia
bem desaparecer, sendo substituido por uma rua que facilitaria a
comunicacao do bairro que deixamos com a rua dos Barbonos e com aquela
a que o marqués, meu feliz antecessor, legou o seu nome. (MACEDO, 2004,

p. 95)

Embora nio tenha tido o mesmo destino do morro do Castelo, o de Santa Teresa
também recebeu, no século XVIII, cogitagdes a respeito de seu aplainamento. Essa

caracteristica montanhosa da cidade preocupou muito os urbanistas, principalmente, na virada
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do século XIX para o século XX, em que medidas higienistas e sanitaristas tornaram-se

condi¢des sine qua non para habitar, de modo salutar, os centros do Rio de Janeiro.

Tratando-se de assuntos ligados a questdo da seguranga publica da capital, a
agitacdo das pessoas diante do turbilhdo de noticias desencontradas naquela memoravel
manha da proclamacdo da republica nos faz refletir sobre o quao desprotegida sentiu-se a
populagdo numa época de “revolugdo”. A sensacdo de estar vivendo em um local inseguro ¢

confessada por um cocheiro ao conselheiro:

Falou de uma revolugdo, de dois ministros mortos, um fugido, os demais
presos. O imperador, capturado em Petropolis, vinha descendo a serra.

Aires olhava para o cocheiro, cuja palavra saia deliciosa de novidade. [...] O
cocheiro contou que ouvira tudo a um homem que trouxera da Rua dos
Invalidos e levara ao Largo da Gloria, por sinal que estava assombrado, ndo
podia falar, pedia-lhe que corresse, que lhe pagaria o dobro; e pagou.

- Talvez fosse algum implicado no barulho, sugeriu Aires.

- Também pode ser [...] A verdade é que ele pagou o dobro da viagem, e
com razdo, porque a cidade ndo estd segura, e a gente corre grande risco
levando pessoas de um lado para outro... (MACHADO DE ASSIS, 1998, p.
142-143)

A instabilidade geral parece penetrar aos poucos na populacao por meio de doses
homeopaticas de informacao ou de conhecimento acerca da verdade dos fatos presenciados na
capital. A falta de locais seguros em uma época de transicdo politica estd retratada neste
desabafo feito pelo cocheiro que necessita transportar pessoas de um lado para outro, mesmo

em tempos de incertezas sobre o futuro do pais. De acordo com os estudos de Wissenbach,

os episddios politicos dos inicios da Republica fizeram aflorar muito mais as
relagdes conturbadas e ambiguas que se estabeleceram entre o poder e a
multidao. [...] os flagrantes do cotidiano das classes populares vieram a luz
sobretudo quando acontecimentos excepcionais quebravam bruscamente a
rotina da cidade, quando emergiam os conflitos, as tensdes ¢ o descompasso
no geral diluido no dia-a-dia; numa escala individual, delitos, prisdes e
julgamentos [...] tais como os que ocorreram no periodo da Primeira
Republica. (WISSENBACH, 1998, p. 109)

Esse importante momento de transi¢do politica no pais ndo teve a aprovagdo de
todos os cidaddos da capital. Por essa razao, protestos ¢ manifestagdes em prol e contra a

republica invadiram a cidade, tornando-a uma arena fecunda aos movimentos populares.

No que tange aos aspectos arquitetonicos da cidade, estes sdo revelados através de
olhares atentos, desejosos de sua beleza e elegancia. Alguns prédios requintados e luxuosos
que se destacavam entre as demais constru¢des do periodo atraem o olhar e a cobica de

algumas personagens do romance:
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Ao passar pelo palacio Nova Friburgo, levantou os olhos para ele com o
desejo do costume, uma cobiga de possui-lo, sem prever os altos destinos
que o palacio viria a ter na Reptblica; mas quem entdo previa nada? Quem
prevé coisa nenhuma? Para Santos a questdo era s6 possui-lo, dar ali grandes
festas unicas, celebradas nas gazetas, narradas na cidade entre amigos e
inimigos, cheios de admiragdo, de rancor ou de inveja. Ndo pensava nas
saudades que as matronas futuras contariam as suas netas, menos ainda nos
livros de cronicas, escritos e impressos neste outro século. Santos ndo tinha a
imaginagdo da posteridade. Via o presente e suas maravilhas. (MACHADO
DE ASSIS, 1998, p. 35-36)

O Paléacio do Catete foi construido para ser a casa da familia do Bardo de Nova

Friburgo na metrdpole e, nesta época, ele ficou sendo conhecido como Paldcio de Nova

Friburgo. O edificio de linhas neoclassicas foi projetado em 1858, pelo arquiteto Carl

Friedrich Gustav Waehneldt, de origem prussiana. A construgdo terminou oficialmente em

1866. Santos, como um bom capitalista que era, ja4 ndo se contentava com sua rica casa em

Botafogo, almejava um paldcio para promover festas que seriam comentadas entre amigos e
Inimigos:

A casa de Botafogo, posto que bela, ndo era um palacio, e depois, ndo estava

tdo exposta como aqui no Catete, passagem obrigada de toda a gente, que

olharia para as grandes janelas, as grandes portas, as grandes aguias no alto,

de asas abertas. Quem viesse pelo lado do mar, veria as costas do palacio, os

jardins e os lagos... Oh! gozo infinito! Santos imaginava os bronzes,

marmores, luzes, flores, dangas, carruagens, musicas, ceias... (MACHADO
DE ASSIS, 1998, p. 36)

A localizagao privilegiada do Paldcio do Catete parece ser um atrativo a mais para
essa personagem. Apesar de ser um bairro de familias nobres, Botafogo ndo tinha a
visibilidade dos arredores do Catete, ja& que por ali passava, diariamente, grande parte da

populagdo carioca, devido a posi¢ao central em que fora construido.

Outra singularidade chama a atencdo de uma das personagens da trama: a
iluminagdo urbana da capital. Durante o Baile da Ilha Fiscal, a visdo a respeito de uma cidade

ainda iluminada por lampides a gas € retratada sob o olhar de encantamento de Flora:

Flora ndo se aborreceu na ilha. Conjeturei mal, emendo-me a tempo. Podia
aborrecer-se pelas razdes que la ficam, e ainda outras que poupei ao leitor
apressado; mas, em verdade, passou bem a noite. A novidade da festa, a
vizinhanga do mar, os navios perdidos na sombra, a cidade defronte com os
seus lampides de gis, embaixo e em cima, na praia e nos outeiros, eis ai
aspectos novos que a encantaram durante aquelas horas rapidas.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 113)

A bela cena que se formara com o efeito da iluminagdo nos deixa tragos de um

Rio de Janeiro nostalgico, que causava fascinio até mesmo aos proprios habitantes, quando
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olhados de uma nova perspectiva, nesse caso, de dentro da Ilha Fiscal. Flora distraiu-se com
as centenas de lampides a gés que alumiavam a irregular geografia da cidade com seus altos e

baixos, tornando a fei¢do desta ainda mais singular.

No que diz respeito ao campo da saude, hd sugestoes, ao longo da narrativa, que
nos fazem pensar sobre as condi¢des precarias de higiene e limpeza em que se encontrava o

Rio de Janeiro antes e ap6s a proclamacgado da republica:

aqui vai morta a velha Natividade. [...]

Nao morreu sem ter uma conferéncia particular com os dois filhos — tdo
particular, que nem o marido assistiu a ela. Também néo instou por isso. |[...]
Porquanto, os médicos ja a haviam desenganado. [...] ela morreu sem falta,
poucas semanas depois daquela sessdo da Camara. Morreu de tifo.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 251)

A doenga que vitima a mae dos gémeos — o tifo — dé indicios da situacao insalubre
em que se encontrava a capital. Mencionada uma tUnica vez, poucas linhas antes de acabar a
narrativa, a causa mortis de Natividade comprova a barbarie que convivia com 0s prematuros
sinais civilizatorios de higienizacao e limpeza. A mesma personagem, anos antes, reclama das
condi¢des ruins da igreja escolhida pelo marido para rezarem para a alma de um falecido
parente: “Natividade queixou-se da igreja, que lhe sujara o vestido. — Venho cheia de pulgas,
continuou ela; por que ndo fomos a Sao Francisco de Paula ou a Gléria, que estdao mais perto,
e sao limpas?” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 26). A institui¢do religiosa nao deixa de ser
alvo de reclamagdes por parte de Natividade, que ressalta a falta de higiene 14 encontrada, o
que se constata pela referéncia as pulgas. Ha neste desabafo, um registro de ambientes pouco
sauddveis aos habitantes que, apresentavam uma infraestrutura inadequada, demandando, com
urgéncia, reparos e cuidados sanitarios, mas que, apesar de algumas providéncias ja iniciadas,

ainda permaneciam.

Através dos relatos de inimeros viajantes que aqui estiveram no século XIX,
podemos ter ideia das precarias condi¢des de higiene e limpeza da capital. O olhar de outsider
desses estrangeiros captava ainda mais as diferencas entre o Brasil e seu pais de origem (em
sua maioria vindos da Europa), onde as devidas providéncias em relagdo as questdes de saude
publica ja vinham sendo concretizadas, devido ao alto crescimento populacional nas cidades
europeias. Delso Renault afirma que, somente apds 1860, comecam a ser realizadas as

primeiras implementagdes do servigo de esgotos.

Uma das leituras possiveis de ser feita a partir do romance refere-se a relacao

cidade-mulher. Um escritor que destaca esta associagdo é ftalo Calvino n’ds cidades
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invisiveis. H4 um momento da narrativa machadiana em que as mulheres também sao
comparadas as cidades, de forma andloga ao que faz Marco Polo (personagem do romance
italiano) ao nomea-las com nomes femininos, transportando aquelas caracteristicas do

universo humano:
Aires voltava de Europa, aonde fora com promessa de ficar seis meses
apenas. Enganou-se; gastou doze. [...] Ele fora a pretexto de aguas, e, por
mais que lhe recomendassem as do Brasil, ndo as quis experimentar. [...] D.
Rita insinuou que ele ia para ver como estavam as mogas que deixou, e
concluiu:
— H3ao de estar tdo velhas, como voceé.
— Quem sabe se mais? O oficio delas ¢ envelhecer, redarguiu o conselheiro.
Quis rir, mas ndo pode ir além da ameaga. [...] As mocas ele sabia muito
bem que cediam ao tempo, como as cidades e as instituigoes, ¢ ainda mais
depressa que elas. Nem todas iriam logo cedo, a cumprir a sentenca que
atribui ao amor dos deuses a morte prematura das pessoas; mas viu algumas
dessas, e agora lhe lembrou a meiga Flora, que 1a se fora com as suas gragas
finas... (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 245-246)

Aires encontra uma afinidade entre as mocas e as cidades no que diz respeito a
finitude de ambas. No texto de Calvino, a partir da perenidade das cidades descritas por
Marco Polo, Kublai passa a refletir “sobre a ordem invisivel que governava a cidade, sobre as
regras a que respondiam o seu surgir ¢ formar-se e prosperar ¢ adaptar-se as estacoes e
definhar e cair em decadéncia” (CALVINO, 2006, p. 112). Tal ciclo percebido pelo Grande
Khan, pode ser transportado a vida humana, que também ¢ perecivel no tempo, depois de

cumprir todos os estagios de sua formagao.

Também Petropolis tem presenca marcante em Esau e Jaco. Fundada em 16 de
mar¢o de 1843 por um decreto de D. Pedro II, atuou como a principal passagem entre os
estados de Minas Gerais e Rio de Janeiro e, posteriormente, como um local de férias das
familias abastadas, sendo considerada um lugar neutro, livre dos conflitos politicos e das
mudangas, e referida pelo narrador como a “cidade do repouso, do luxo e da galanteria”

(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 236):

Passado o riso, Natividade continuou:

— Petropolis ¢ a cidade da paz; €, como dizia outro dia o Conselheiro Aires, €
a cidade neutra, ¢ a cidade das nagdes. Se a capital do Estado fosse ali, ndo
haveria deposi¢ao de governo. Petrdpolis, — vejam vocés que o nome, apesar
da origem, ficou e ficard, — ¢ de todos. A estacdo dizem que vai ser
encantadora... (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 203)

Repetindo as palavras do conselheiro, Natividade atribui caracteristicas impares a
essa cidade que ndo sofre influéncias dos fatos que afligiram a capital nas ultimas décadas dos

oitocentos. A estabilidade daquele local atrai as personagens que buscam calmaria em tempos
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de crise. Um Eden é retratado através de proposi¢des seguras embasadas numa fonte
confiavel: a personagem Aires. A temporada de férias levava a elite carioca a subir a serra e
descansar em Petropolis, afastando-se das agitagdes do Rio, tendo sido o refagio
recomendado pelos médicos as pessoas nas €pocas das epidemias de colera e febre amarela

que ocorreram no século XIX (CHALHOUB, 1996, p. 61).

Marica também ¢ referida no romance e aparece como um lugar humilde, de
pequenas proporgdes, de onde veio o banqueiro Santos e 14 deixando alguns parentes e
amigos. A aproximacao do lugar com um abismo, devido as suas poucas oportunidades em
compara¢do com a capital, revela a grande diferenca entre ambas: “Jodo de Melo retirou-se
com a escrivania, e dizem que uma grande paixdo também. [...] Em vez disso, uma escrivania
e Marica; era um abismo. Caiu nele; trés dias depois saiu do Rio de Janeiro para ndo voltar”
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 203). A desproporcao entre as duas cidades ¢ imensa, € as
opgdes tdo variadas em uma e quase inexistentes na outra fazem da palavra “abismo”,

escolhida pelo narrador, a melhor maneira de distingui-las.

Entre os aspectos discutidos, importancia foi dada a memoria. Por meio dela, o
conselheiro Aires vislumbra um outro Rio, anterior as transformagodes. Esse exercicio de
memoria elabora uma ressignificacdo do presente através de um retorno ao passado. No livro
As cidades invisiveis, Marco Polo reflete sobre a afinidade existente entre a memoria ¢ as
cidades: “A memoria ¢ redundante: repete os simbolos para que a cidade comece a existir”
(CALVINO, 2006, p. 23). Notamos, assim, que a existéncia da cidade mantém um forte elo
com a memoaria, uma vez que ¢ através do exercicio constante de repeticao dos seus simbolos
que ela passa a existir. O olhar do diplomata também estd atento as alteragdes na sua

fisionomia, o que ocorre com toda grande metropole que se moderniza.

2.2 As ruas

O olhar para este singular elemento urbano — a rua — parece ser uma constante no
que diz respeito as atitudes das personagens de Esau e Jaco. Estas e, principalmente, o nosso
narrador despendem grande parte de sua atencdo as vias de circulagdo, ora nomeando-as, ora
tornando-as quase que personagens ¢ integrantes fundamentais para a sequéncia da trama que

ali se apresenta.
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Espaco que permite o encontro € a movimentagdo na cidade, a rua torna-se o lugar
por exceléncia de travessia, manifestacdo publica, comunhdo étnica, enfim, ela ¢ o local de
convergéncia popular. Marshall Berman enfatiza que, no final do século XIX, a rua “emergiu

como simbolo fundamental da vida moderna” (BERMAN, 2004, p. 356).

Pormenores sobre a localizagdo precisa de um dado lugar encontram espago na
narrativa de Aires que, a moda de um verdadeiro contador de historias nos moldes
benjaminianos, possuindo as caracteristicas ora do trabalhador sedentario, ora do marinheiro
mercante'®, detém o conhecimento acerca das nomenclaturas antiga e mais recente de

caminhos e ruas do Rio de Janeiro:

No primeiro domingo, Santos pegou em si, e foi a casa do doutor Placido,
Rua do Senador Vergueiro, uma casa baixa, de trés janelas, com muito
terreno para o lado do mar. Creio que ja ndo exista: datava do tempo em que
arua era o Caminho Velho, para diferenciar do Caminho Novo.

Perdoa estas minucias. A acdo podia ir sem elas, mas eu quero que saibas
que casa era, ¢ que rua, ¢ mais digo que ali havia uma espécie de clube,
templo ou que quer que era espirita. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 40)

Tal qual um guia, Aires nos leva a conhecer recantos e curiosidades nessa
travessia. Com uma riqueza de detalhes e uma precisdo a respeito do local daquele centro
espirita situado na atual Rua do Senador Vergueiro, ex-Caminho Velho, o conselheiro ¢
guardido de um saber histdrico sobre os trajetos urbanos que, como a propria cidade e, por
fazer parte dela, também sofrem mutagdes que “contam uma histéria ndo-verbal pontilhada de
imagens [...] que misturam, através do tempo, o cotidiano dos homens” (FERRARA apud

PESAVENTO, 2002, p. 15).

Uma das ruas mais referidas e descritas nos textos brasileiros do século XIX foi,
sem duvida, a Rua do Ouvidor. Muitos escritores'’ comparavam-na a um oasis parisiense que
trazia lembrangas da bela e sofisticada capital francesa com seus magasins e boutiques tao
caracteristicos. Essa rua era uma passarela da moda e um reduto da intelectualidade da época.
Nada acontecia na capital que ndo se visse ou escutasse primeiro nela que, tratando-se de

novidades, era o local por exceléncia para se divulgar e propagar noticias.

No livto Memodrias da Rua do Ouwuvidor, de Joaquim Manuel de Macedo,

encontramos, com uma riqueza de detalhes, a historia dessa rua, seus antigos nomes, sua

'8 Conforme o texto “O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov”. In: Walter Benjamin. Sio
Paulo: Atica, 1986.

1 Machado de Assis, Manuel Anténio de Almeida, José Franga Junior, Joaquim Manuel de Macedo, entre
outros.
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fundagdo, o crescimento de seu prestigio na capital, enfim, relatos e fatos que 14 ocorreram e

foram perpetuados em seu texto. Inimeros predicativos introduzem a sua biografia:

A Rua do Ouvidor, a mais passeada e concorrida, ¢ mais leviana; indiscreta,
bisbilhoteira, esbanjadora, futil, noveleira, poliglota e enciclopédica de todas
as ruas da cidade do Rio de Janeiro, fala, ocupa-se de tudo; [...] tdo elegante,
vaidosa, tafulona e rica no século atual, [...] seu espirito perdidamente
absorvido pela garridice e pelo governo da moda. [...] A atual rainha da
moda, da elegancia e do luxo [...] bonita, vaidosa e pimpona atual Rua do
Ouvidor! (MACEDO, 2005, p. 9-10)

Essas memorias iniciam com adjetivos das mais diversas naturezas, alguns
positivos, outros negativos, uns muito exagerados, outros ténues; entretanto, o intuito
principal desse escritor ¢ retomar o passado daquela rua, ndo tao repleto de qualidades quanto
as reconhecidas pela sua geracdo. Macedo busca, nas origens tortas da rua, sua simplicidade
primitiva: “Fica, pois, historiado que ela nasceu de um desvio, e desvio da Rua Direita, ou do
caminho direito, o que, a falar a verdade, ndo era de bom agouro” (MACEDO, 2005, p. 11,
grifos do autor). Talvez tenha compreendido o escritor que um desvio da direita seria, por
logica, sua esquerda, o que ndo seria uma boa origem. Contudo, sua fama pode ter provado o
oposto do seu surgimento ou ratificado sua raiz ruim, uma vez que dentre seus adjetivos estao

a indiscricao, a futilidade, a leviandade, a intromissao, entre outros.

Macedo chega a personificar essa rua nessas memorias, sendo ela a heroina de sua
obra, devido a sua presenca marcante na vida das pessoas que viveram no século XIX e por
seu papel de destaque para a propria cidade. Desse modo, percebemos a relevancia da rua no
periodo e sua importancia para as pessoas que por ela passavam diariamente. A multiplicidade
de caracteristicas para um unico local demonstra o seu prestigio que também encontrard

espaco precioso nas obras machadianas.

Em Esau e Jaco, Aires observa, muitas vezes, essa renomada rua revelando-nos,
de alguma maneira, singularidades de uma grande cidade. Aspectos como o movimento de

pessoas e a variedade de lojas atraem a sua atengao:

Esqueceu-me dizer que esta conversacdo era a porta de uma loja de fazendas
¢ modas, Rua do Ouvidor. Aires ia na diregdo do Largo de S. Francisco de
Paula e viu mée e filha dentro, sentadas, a escolher um tecido. [...] Aires
ficou a olhar para a rua, onde subiam e desciam mulheres de todas as classes,
homens de todos os oficios, sem contar as pessoas paradas de ambos os
lados e no centro. Ndo havia burburinho grande, nem sossego puro, um
meio-termo. [...] Flora trouxe novamente a rosa fresca e rubra da primeira
hora. Nao falaram mais de contradi¢do, mas da rua, da gente e do dia.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 195)
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A pesquisadora Pesavento, em seu livro O espetaculo da rua, reflete sobre o
instante em que ela comeca a ndo ser apenas um elemento de separagdo entre as casas, mas
passa a definir-se como espago publico por oposicao ao espago privado: “a rua do mundo que
se transforma sob o impacto do capitalismo se povoa de atores sociais especificos, alguns
novos e outros nem tanto, mas que por ela transitam, numa mélange cadtica: o povo, a
multiddo, a burguesia, o proletariado” (PESAVENTO, 1996, p. 9). Esse lugar de encontro na
urbe ¢ o tema de interesse na conversa entre o conselheiro e Flora, que passam a tratar “da
rua, da gente e do dia” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 195), visto que ela ¢ o local onde as
diferencas se apaziguam, permitindo a coexisténcia dos opostos. A mélange humana que
transitava pela agitada Rua do Ouvidor interrompe o didlogo entre as duas personagens e
provoca instantes de reflexdo em ambos, que trocam a matéria primeira de sua prosa para,

entdo, discorrerem sobre aquele espetaculo a parte.

Lugar de aglomeragdo humana, refigio, esconderijo, liberdade, mistura de todas
as classes e géneros, aquela rua ¢ portadora de inimeros atributos suscitados, muitas vezes, a
partir da necessidade daquele que por ela transita. Fato ¢ que “para Machado, a verdadeira
artéria da cidade ¢ a Rua do Ouvidor, onde parece conhecer cada loja, e onde as noticias, em
forma de boato, correm de um extremo a outro da rua, e de 14 para a cidade afora”
(GLEDSON, 2006, p. 356). Ela também ¢ objeto de interesse nas conversas dos compradores

e clientes das casas de comércio 14 situadas:

Estavam [D. Claudia e Flora] justamente na loja de chapéus, Rua do Ouvidor
[...] Flora tinha-se levantado, com o alvorogo que lhe deu a vista inesperada
de Paulo. [...] A rua ajudava aquela absorc¢do reciproca; as pessoas que iam
ou vinham, damas ou cavalheiros, parassem ou ndo, serviam de ponto de
partida a alguma digressdo. As digressdes entraram a dar as mdos ao
siléncio, e os dois seguiam com os olhos espraiados e a cabeca alta.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 134-135)

O encontro do jovem Paulo com as duas damas, que tinham saido atris das
encomendas, so foi possivel devido ao prestigio da Rua do Ouvidor em particular, no que diz
respeito ao assunto de compras, gragas ao grande niimero de estabelecimentos comerciais que
a tornaram referéncia nessa matéria. O burburinho constante facilitava a troca de novidades
que cada um tinha para contar. Os passantes eram, por vezes, pretexto para alguma palestra
nova entre os amigos que constantemente eram ajudados por aquele singular movimento do ir

e vir de pessoas, tdo caracteristico de uma rua agitada como era a mesma na €poca.
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. . : 20 -
Ao referir-se a época do encilhamento™, o conselheiro esboga um retrato daquele
momento de esperancga nacional, descrevendo uma cena quase idilica do grande nimero de

carruagens que circulavam:

A capital oferecia ainda aos recém-chegados um espetaculo magnifico. [...]
Todos os papéis, alias agdes, saiam frescos e eternos do prelo. [...] Tudo
andava nas ruas e pragas, com estatutos, organizadores e listas. [...] O que
parece ser verdade é que as nossas carruagens brotavam do chdo. As tardes,
quando uma centena delas se ia enfileirar no Largo de S. Francisco de Paula,
a espera das pessoas, era um gosto subir a Rua do Ouvidor, parar e
contemplé-las. As parelhas arrancavam os olhos a gente; todas pareciam
descer das rapsodias de Homero, posto fossem corcéis de paz. As carruagens
também. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 170)

A subida até a notavel Rua do Ouvidor tornava-se ainda mais prazerosa em
virtude das belas filas de carruagens que ali se duplicavam sob o efeito positivo da economia
vivido pelo pais no periodo. A concorréncia por esse tipo de locomogdo, provocada pelo
maior nimero de usudrios, aponta para um tempo no qual a velocidade era privilegiada, com
vistas a acompanhar uma época de grande agitagao financeira, que demandava por rapidez e

eficiéncia em todos os setores da sociedade.

A rua proporciona sentimentos variados a cada personagem. Algumas vezes, estar
nela significa estar livre de toda e qualquer forma de aprisionamento e poder tomar
conhecimento dos novos fatos. Ao final de uma palestra com Batista em S. Clemente, o
diplomata sente-se livre e descreve esse sentimento quando sai da casa do amigo: “Enfim, s6!
Quando Aires se achou na rua, so, livre, solto, entregue a si mesmo, sem grilhdes nem
consideragdes, respirou largo. Fez um mondlogo, que dai a pouco interrompeu por se lembrar
de Flora.” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 131). Aqui, notamos esse signo da cidade como
sendo um local de libertagdo daquelas amarras sociais que o prendiam e demandavam
constantemente por sua presenga. Até um monologo foi composto apenas por achar-se livre,
caminhando pela rua, onde pode entregar-se a si mesmo, sem raciocinar sobre os problemas

ou questdes alheias.

2 Um dos fatos econdmicos que se tornou referéncia nos manuais de historia do Brasil foi o encilhamento.
Episddio ocorrido durante o governo provisoério de Deodoro da Fonseca (1889-1891), também esta representado
nesta obra e tem seus reflexos por entre as ruas da capital com o aumento dos carros que trafegavam pela cidade.
A nomenclatura tem origem na semelhanga percebida com o esporte da corrida de cavalos no Jockey Club, onde
aglomeravam-se apostadores palpitando sobre qual seria o cavalo mais veloz. O clima de confusdo, de desordem,
de febril jogatina que ali reinava fez com que, por injusta, mas correta comparagdo, assim fosse denominada a
instavel e claudicante politica econdmica da nascente republica brasileira. Rui Barbosa — nomeado ministro e
secretario de Estado dos Negocios da Fazenda — desejava substituir a antiga estrutura agraria baseada na
exportacdo de café, promover a industrializagdo e incentivar o crescimento econdomico; adotou, para tanto, uma
politica emissionista baseada em créditos livres aos investimentos industriais garantidos pelas emissdes
monetarias. No entanto, a especulacdo financeira desenfreada, a inflagdo e os boicotes através de empresas-
fantasmas e a¢des sem lastro desencadearam, em 1890, a Crise do Encilhamento.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Deodoro_da_Fonseca
http://pt.wikipedia.org/wiki/1889
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rui_Barbosa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Infla%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Boicote
http://pt.wikipedia.org/wiki/1890
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As primeiras horas da republica sdo retratadas como instantes de surpresa que
acometeram a populacdo em geral. Ha uma espécie de “corrida pela informag¢ao” por parte do
nosso narrador-personagem Aires pelas principais ruas da cidade em busca de alguma certeza
sobre as atitudes estranhas observadas por ele no Passeio Publico, naquela histérica manha de

15 de novembro de 18892

Quando lhe acontecia o que ficou contado, era costume de Aires sair cedo, a
espairecer. Nem sempre acertava. Desta vez foi ao Passeio Publico. Chegou
as sete horas e meia, entrou, subiu ao terraco ¢ olhou para o mar. O mar
estava crespo. [...] foi-se ao lago, ao arvoredo, e passeou a toa, revivendo
homens e coisas, até que se sentou em um banco. Notou que a pouca gente
que havia ali ndo estava sentada, como de costume, olhando a toa, lendo
gazetas ou cochilando a vigilia de uma noite sem cama. Estava de pé,
falando entre si, e a outra que entrava ia pegando na conversacao sem
conhecer os interlocutores [...]. Quando Aires saiu do Passeio Publico,
suspeitava alguma coisa, e seguiu até o Largo da Carioca. Poucas palavras ¢
sumidas, gente parada, caras espantadas, vultos que arrepiavam caminho,
mas nenhuma noticia clara nem completa. Na Rua do Ouvidor, soube que os
militares tinham feito uma revolucdo, ouviu descri¢des da marcha e das
pessoas, e noticias desencontradas. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 142)

Também Aires parece ter sido surpreendido pelos acontecimentos histdricos que
tomavam a cena na capital do pais. A rotina alterada do Passeio Publico com seus classicos
olhares dispersos, a costumeira leitura das gazetas ou os habituais cochilos resultantes de
noites maldormidas ausentavam-se naquela insolita manha, dando lugar a pequenos circulos
de pessoas em pé que aumentavam gradativamente com pares desconhecidos. O olhar arguto
do conselheiro para a estranha movimentacdo ao seu redor o faz percorrer trajetos que o
levam a informagdes concretas acerca da agitacdo vivida pelas pessoas naquela manha
incomum. As escolhas feitas pela personagem em seu itinerario marcam espacgos importantes
da cidade que, além de serem locais de prestigio, também representam lugares de
manifesta¢do popular e de encontro em ocasides extraordindrias, como o Largo da Carioca e,

finalmente, a famosa Rua do Ouvidor.

Outra particularidade dessa rua ¢ a facilidade na obtencao de informacgdes precisas
sobre os mais variados assuntos. A exatiddo a respeito de um acontecimento relevante fazia

com que o destino de muitas pessoas fosse ela, para esclarecer possiveis diividas e mistérios

21 Os eventos historicos que incidiram sobre as ultimas décadas do século XIX agitaram as ruas da capital. E nos
diferentes percursos urbanos que as personagens passam a ter conhecimento dos fatos politicos que estavam por
vir, j& que como nos mostram os registros da historia do Brasil, bem como as ricas mengdes contidas nessa
narrativa, o povo foi o ultimo a saber das importantes decisdes na esfera politica naquele periodo. Aristides Lobo
assim definiu a queda do regime monarquico e a ascensdo da Republica: “o povo assistiu bestializado, atonito,
surpreso, sem conhecer o que significava. Muitos acreditavam sinceramente estar vendo uma parada” (LOBO
apud CARONE, 1969, p. 289).
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com origem nas mais variadas fontes. Apds dela regressar, tendo testemunhado alguns dos
episddios iniciais da transicdo de governo, o banqueiro Santos chega a casa de Aires bastante
aflito, narrando ao amigo os fatos que presenciara naquela rua, conhecida por ser a pioneira

em matéria de tamanha grandeza:

Que, em meio de tdo graves sucessos, Aires tivesse bastante pausa e
claridade para imaginar tal descoberta no vizinho, so6 se pode explicar pela
incredulidade com que recebera as noticias. [...] S6 as duas horas da tarde,
quando Santos lhe entrou em casa, acreditou na queda do império.

- E verdade, conselheiro, vi descer as tropas pela Rua do Ouvidor, ouvi as
aclamagOes a republica. As lojas estdo fechadas, os bancos também, e o pior
¢ se se ndo abrem mais, se vamos cair na desordem publica; ¢ uma
calamidade.

Aires quis aquietar-lhe o coragdo. Nada se mudaria; o regimen, sim, era
possivel, mas também se muda de roupa sem trocar de pele. (MACHADO
DE ASSIS, 1998, p. 151)

A confianga de Santos sobre os importantes acontecimentos s6 tem legitimidade
porque ele tinha visto, com seus proprios olhos, as tropas passarem pela Rua do Ouvidor.
Ratificando essa crenca que prioriza o sentido da visdo em detrimento da audicdo, estdo as
palavras de Frangois Hartog ao citar Heraclito: “os olhos sdo testemunhas mais seguras que os
ouvidos” (HARTOG, 1999, p. 274). O pesquisador reitera ainda que € através dos olhos que
adquirimos mais conhecimentos, e sdo eles que nos revelam mais diferengas. A partir disso,
entendemos a posi¢do do conselheiro que até entdo muito tinha escutado sobre a transi¢ao
politica, por intermédio de fontes que apenas haviam ouvido de outrem algo impreciso acerca
da proclamacao da republica. Todavia, no instante em que o amigo Santos afirma que assistira
a descida das tropas que por ela passaram, Aires passa a crer no ocorrido, tendo em vista o seu
renome, pois era um lugar de referéncia quanto a assuntos relevantes para o destino da capital

e do pais como um todo, além do testemunho ocular de Santos sobre o fato.

A multiddo também encontra espago significativo no romance. O fascinio de
alguns escritores por essas aglomeragdes leva-os a perpetud-las no universo ficcional de suas
obras. A exemplo disso, o poeta Baudelaire, percebendo o crescente contingente populacional
de Paris, representou-o em seus poemas, deixando um legado historico e literario, posto que

retratou um periodo importante de alteragdes que ocorreram na Paris do século XIX.

No que concerne a Esau e Jaco, notamos a situacdo desconfortavel vivida por
Aires ao se deparar com a massa, 0 que ocorre em seus passeios pelo centro do Rio de

Janeiro:

Chegaram ao Largo da Carioca, apearam-se ¢ despediram-se; ela
[Natividade] entrou pela Rua Gongalves Dias, ele enfiou pela da Carioca. No
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meio desta, Aires encontrou um magote de gente parada, logo depois
andando em direg@o ao largo. Aires quis arrepiar caminho, nao de medo, mas
de horror. Tinha horror a multiddo. |...] Entrou num corredor, a espera que o
magote passasse. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 93, grifo nosso)

O desajuste a multidao ¢ caracteristico de muitas personagens, que nao se adaptam
as rapidas transformacdes da urbe, como ¢ o caso do conselheiro, que prefere viver afastado
da agitacdo do Rio de Janeiro. A figura do “esgrimista” criada por Baudelaire e retratada no
poema “Soleil”, do livro Les Fleurs du Mal, figura esta que luta para sobreviver diante das
adversidades da vida moderna, pode ser vista no comportamento fugidio de Aires nessa
passagem, uma vez que se esconde daquele emaranhado de pessoas, defendendo-se e

esgueirando-se como pode.

Parece que o pensamento de Aires tende a voltar diversas vezes a sapiéncia antiga.
Ao presenciar, no Largo da Carioca, uma manifestacdo incomum por parte dos populares, ele

passa a refletir sobre o comportamento contraditorio das pessoas que compdem a multiddo:

Certo ¢ que, saindo a praca, encontrou partes do magote que tornavam
comentando a prisdo e o ladrio. Nao diziam ladrdo, mas gatuno, fiando que
era mais doce, e tanto bradavam ha pouco contra a acdo das pragas, como
riam agora das lastimas do preso. [...] havia um fundo de justica naquela
manifestacdo dupla e contraditoria; foi o que ele pensou. Depois, imaginou
que a grita da multiddo protestante era filha de um velho instinto de
resisténcia a autoridade. Advertiu que o homem, uma vez criado,
desobedeceu logo ao Criador, que alids lhe dera um paraiso para viver; mas
ndo ha paraiso que valha o gosto da oposi¢do. (MACHADO DE ASSIS,
1998, p. 94- 95)

Nesse trecho, vemos que Aires reflete sobre as palavras do Génesis, capitulo
biblico que narra a criagdo do homem, e sera naquelas paginas do livro sagrado que ird
encontrar uma provavel explicagdo para o ato contraditorio daqueles manifestantes que antes
defendiam o ladrdo e agora riam de sua desgraga. No entendimento do conselheiro, o
sentimento da oposi¢ao parece ser intrinseco a0 homem e estad fundamentado em nossa origem
primeira: ao negarmos o paraiso celestial desobedecendo as ordens de Deus. A partir desta
reflexdo, ele passa a aceitar o fato presenciado, uma vez que estd na esséncia humana o gosto

pelas contradicdes.

A lembranga de tempos passados retorna outra vez a memoria do conselheiro,
agora acionada por aquela singular movimentagdo de pessoas na inesquecivel manha da

proclamacao:

Ia a descer pela Rua Sete de Setembro, quando a lembranga da vozeria
trouxe a de outra, maior ¢ mais remota.
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Essa outra vozeria maior ¢ mais remota nao caberia aqui, se ndo fosse a
necessidade de explicar o gesto repentino com que Aires parou na calcada.
Parou, tornou a si e continuou a andar com os olhos no chio e a alma em
Caracas. [...] Estava em casa, de palestra com uma atriz da moda, pessoa
chistosa e garrida. De repente, ouviram um clamor grande, vozes
tumultuosas, vibrantes, crescentes...

- Que rumor ¢ este, Carmen? perguntou ele entre duas caricias.

- Néo se assuste, amigo meu; € 0 governo que cai.

- Mas eu ou¢o aclamacdes...

- Entdo é o governo que sobe. Nao se assuste. Amanha ¢ tempo de ir
cumprimenta-lo.

Aires deixou-se ir rio abaixo daquela memoria velha, que lhe surdia agora do
alarido de cingiienta ou sessenta pessoas. Essa espécie de lembrangas tinha
mais efeito nele que outras. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 95-96)

As duas manifestagdes populares e suas semelhancas fazem Aires viajar ao
passado para reconstituir aquelas vozes tdo caracteristicas de eventos marcantes que tomam o
espaco das ruas. O alarido de pessoas, em tempos de mudanga politica, parece ser um fato
comum tanto em cidades brasileiras quanto europeias, bem como o agrupamento dos
habitantes que exibirdo ali suas apreciacdes ou descontentamentos a respeito da nova

conjuntura politica do pais.

Apreensdo e sentimento de inseguranca tomaram conta das pessoas que
transitavam pelas ruas acompanhando a sucessdo dos eventos historicos ocorridos no fin-de-
.y 22 . ~
siecle””. O simples encontrar-se nelas, em casos como esse, gera certa confusdo de

sentimentos no ser humano:

Santos saiu; tinha o carro a espera, entrou e seguiu para Botafogo. [...]
Quisera chegar a casa, por medo da rua, mas quisera também ficar na rua,
por ndo saber que palavras nem que conselhos daria aos seus. O espago do
carro era pequeno ¢ bastante para um homem; mas, enfim, ndo viveria ali a
tarde inteira. Ao demais, a rua estava quieta. Via gente a porta das lojas. No
Largo do Machado viu outra que ria, alguma calada, havia espanto, mas nao
havia propriamente susto. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 152)

A personagem Santos teme as ruas, a0 mesmo tempo em que deseja ficar nelas
para obter as ultimas informagdes sobre a mudanga de regime politico, com o objetivo de
tranquilizar os seus familiares que o aguardavam em casa, sentimento compreensivel num
momento de instabilidade politica. A aten¢do voltada ao movimento, bem como ao
comportamento das pessoas que passavam, ¢ o principal objeto de interesse de Santos dentro
do carro. Ele percebe que elas estdo quietas e que havia algumas pessoas transitando por elas

com diferentes expressdes, umas iam sérias, outras espantadas, porém, ndo encontrou

2 Expressio retirada do livro O imagindrio da cidade, de Sandra Jatahy Pesavento, que se refere as duas ultimas
décadas do século XIX.
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demonstragdes de susto em suas atitudes. A rua torna-se o foco de interesse das personagens
naquele instante de transigdo politica vivida pelo pais. E neste lugar que as possiveis respostas
poderdo ser encontradas, sejam elas positivas ou negativas, por isso, ela ¢ transmissora de
sentimentos contraditérios as pessoas, ela incute, de uma s6 vez, medo e desejo a seus

passantes, ¢ ameaca e balsamo para as demandas populares.

A agitacdo popular em momentos de crise politica costuma ganhar as principais
ruas das cidades. Ao encontro daquela atitude do banqueiro, vdo as palavras do proprio
narrador ao afirmar ser esse espaco um local caracterizado pela presenga constante de
manifestagdes e protestos da populagdo, sobretudo provenientes do campo politico, o que
acontece com os gémeos: “Em verdade, eles empregavam palavras menos nobres e mais
enfaticas, e acabavam trocando as primeiras entre si. Na rua, onde o encontro de
manifestagdes politicas era comum, e as noticias a porta dos jornais frequentes, tudo era
ocasido de debate” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 193). Assim sendo, percebemos que o
enfrentamento constante entre os contrarios irmaos assume proporcao elevada quando ambos
estdo na rua como se ali os assuntos daquela ordem encontrassem lugar propicio e acirrassem

ainda mais os animos antagdénicos.

Em outro momento da narrativa, os gémeos Pedro e Paulo andam pela cidade,
agora, porém, com o propdsito de esclarecer as noticias desencontradas trazidas pelo

conselheiro Aires:

- Nao sei; uns falam de manifestagdes ao Marechal Deodoro, outros de
conspiragdo contra o Marechal Floriano. Ha alguma coisa.

Natividade pediu aos filhos que se ndo metessem em barulhos; ambos
prometeram e cumpriram. Ao ver o aspecto de algumas ruas, grupos,
patrulhas, armas, duas metralhadoras, Itamarati iluminado, tiveram a
curiosidade de saber o que houve e havia; vaga sugestao, que ndo durou dois
minutos. Correram a meter-se em casa, € a dormir mal a noite. Na manha
seguinte os criados levaram os jornais com as noticias da véspera.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 231)

O aspecto de determinadas ruas atrai a atencdo dos irmaos, uma vez que alguns
grupos de pessoas, a presenga de armas, bem como as luzes acesas na sede do governo
significavam, por certo, algum fato ainda ignorado pela sociedade em geral. Apenas através
do principal veiculo de informagdo da época — o jornal — é que souberam dos acontecimentos
da véspera, contudo, a primeira alternativa a fim de se informar sobre os fatos ¢ a rua, dada
sua importancia na velocidade de propagacao de noticias, além da exposi¢do de eventos de

qualquer natureza.
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Esse importante momento de transi¢do politica no pais ndo aconteceu sem causar
impacto. Informagdes desencontradas ou fontes duvidosas emergem das ruas e permeiam o
imaginario coletivo, impregnado pela surpresa geral e pelo desnorteio, lugares-comuns para
os habitantes da capital na manha da proclamagdo. A busca por esclarecimentos torna-se o
interesse principal da populacdo, como nos ilustram as cenas das personagens Santos e dos

irmaos Pedro e Paulo.

Por outro lado, nao apenas os episddios politicos revelam sutilezas das ruas. Um
simples passeio a locais ndo tdo frequentados em nosso cotidiano pode ser o mote para que
nosso olhar perceba minucias nos elementos que compdem aquele lugar. Na saida de uma
missa em homenagem a um parente defunto, o casal Santos conversa sobre as precarias
condigdes da igreja de S. Domingos que “ndo era vistosa, nem buscada, mas velhota, sem
galas nem gente, metida ao canto de um pequeno largo, adequada a missa recondita e
anonima” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 22-23), bem como revelam caracteristicas das
ruas daquele lugar: “Santos trocou maos a conversa, e falou das ruas mal calgadas, que faziam
dar solavancos ao carro. Com certeza, quebravam-lhe as molas” (MACHADO DE ASSIS,
1998, p. 26). O olhar da personagem Santos em relacdo ao calcamento irregular mostra a
situagdo precaria de algumas vias. Tais circunstdncias demandavam urgentes melhorias que,
aos poucos, ja vinham sendo providenciadas. Por outro lado, os nomes das ruas sao
significativos e demonstram, de certa forma, o seu estado de conservacdo. A Rua de
Matacavalos, por exemplo, recorrente nos textos machadianos, era assim denominada devido
ao grande numero de barrancos que cansavam os animais durante suas travessias e, por vezes,

quebravam-lhes as patas.

A questdo da mendicancia tem origem remota. Antigamente, ela “era reconhecida
como cristamente legitima, desde que o individuo nao tivesse forcas para trabalhar e manter a
propria subsisténcia” (FRAGA FILHO, 1995, p. 39). No século XIX, muitas variagdes desse
modo de sobrevivéncia nas cidades eram adotadas pelas pessoas como um escape da pobreza
absoluta. Outro estudioso ressalta que “por ocasido do dia de finados, as igrejas do Rio de
Janeiro recebiam grande quantidade de mendigos que ofereciam uma ave-maria e um padre-
nosso para os parentes mortos das pessoas que lhes dessem esmolas” (MORAIS FILHO apud
FRAGA FILHO, 1995, p. 281). Essa pratica também se encontra representada no romance e

era o oficio da personagem Nobrega:

Chamava-se entdo Nobrega; outrora ndo se chamava nada, era aquele
simples andador das almas que encontrou Natividade e Perpétua na Rua de
Sdo José, esquina da Misericordia. Nao esqueceste que a recente mae deitou
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uma nota de dois mil-réis a bacia do andador. (MACHADO DE ASSIS,
1998, p. 171)

Nos tempos de mendicancia, a personagem nem nomeada €, pois se trata de mais
um pedinte a rezar para os mortos em troca de dinheiro. Passa a receber a alcunha de Nobrega
apenas quando retorna a capital com fortuna, cocheiros e lacaios, ostentando a sua nova

condigdo social, devedora da época que sobrevivia como esmoleiro, perambulando pelas ruas.

A intersec¢do das ruas pode representar, em alguma medida, a experiéncia
humana e seus inumeros encontros e¢ desencontros ao longo de uma vida, bem como as
relagdes que se estabelecem durante essa caminhada. A imagem da cidade como
“encruzilhada” — referéncia direta aos cruzamentos — aponta para a interdependéncia entre o
homem e a urbe, porque esta ¢, por exceléncia, o local de encontro do homem: seja com seu
passado, com suas raizes historico-sociais, com outros homens e, definitivamente, consigo
mesmo (IBANEZ, 1993, p. 34). O ex-pedinte das almas — Nobrega — também mantém essa
relagdo intima com as ruas, pois outrora era nelas que vivia a esmolar para a “missa das
almas” e fora através daqueles caminhos que encontrara a generosa Natividade com seus
abengoados dois mil-réis. Elas parecem ser, assim, as Unicas fontes portadoras de lembrancas

de seu passado em seu retorno glorioso a sua cidade natal:

[...] Nobrega tinha medo de tornar ao bairro, onde andara a pedir para as
primeiras almas. Um dia, porém, tais foram as saudades dele que pensou em
afrontar o perigo ¢ la foi. [...] La se foi a pé; desceu pela Rua de S. José,
dobrou a da Misericordia, foi parar a Praia de Santa Luzia, tornou pela Rua
de D. Manuel, enfiou de beco em beco. [...] O ex-andador sentia necessidade
de ser conhecido das pedras, ouvir-se admirar delas, contar-lhes a vida,
obriga-las a comparar o modesto de outrora com o garrido de hoje.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 172)

Os trajetos escolhidos pela personagem remontam aos dias de penuria que vivera
como um andarilho pedindo ajuda as almas, e ¢ através daqueles percursos que ocorre o
encontro do homem Nobrega consigo mesmo, com seu passado e suas lembrancas,
convergindo com a imagem da “encruzilhada” trabalhada por Ibafiez. Com a feliz auséncia de
rostos conhecidos, o ex-esmoleiro procura as pedras das ruas pelas quais transitava no
passado, com o objetivo de surpreendé-las, ao mesmo tempo em que lhes confidenciava sua

boa-venturanca no presente.

O ritual funebre também tem sua exibi¢do nas ruas, atraindo o olhar curioso ¢
respeitoso daqueles que avistam o cortejo. Nos oitocentos, “a morte representava uma
manifestagdo social”, como explica Philippe Ariés (ARIES apud REIS, 1998, p. 104). Sendo

assim, ela deveria reunir familiares, amigos, conhecidos e, at¢ mesmo, desconhecidos. O dia
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da morte de Flora coincidiu com o estado de sitio, determinado em virtude dos eventos
politicos ocorridos na capital. As ruas estavam quietas e silenciosas, caracteristicas essas que

geram um momento de reflexao sobre a morte e as privagdes da liberdade humana:

Nao ha novidade nos enterros. Aquele teve a circunstincia de percorrer as
ruas em estado de sitio. Bem pensado, a morte ndo é outra coisa mais que
uma cessacdo da liberdade de viver, cessacdo perpétua, ao passo que o
decreto daquele dia valeu so6 por 72 horas. Ao cabo de 72 horas, todas as
liberdades seriam restauradas, menos a de reviver. (MACHADO DE ASSIS,
1998, p. 233)

A aura soturna que envolve esses dois tipos de acontecimentos — o estado de sitio
e a morte — que ocorrem no mesmo dia, serve de reflexdo ao nosso conselheiro acerca das
semelhancas e disparidades existentes entre ambos. Segundo ele, a morte e o decreto seriam
suspensoes da liberdade humana, contudo, aquela era uma suspensdo eterna da liberdade da
vida, enquanto este teria a duragdo de apenas 72 horas por ordens do governo. A tematica
referente & morte encontrava-se entre as preocupagdes de homens e mulheres oitocentistas
(REIS, 1998, p. 96) e faz-se presente nas elucubragcdes do conselheiro ao associar os dois
fatos. O silenciamento devido ao respeito da populacdo para com ambos os acontecimentos
parece gerar uma comog¢do ainda maior, enlevando as propriedades de cada evento em

particular.

Através das diversas alusdes a rua percebemos a sua importancia na fisionomia
das cidades. Ela recebe lugar de destaque nesse romance, uma vez que os trajetos das
personagens e os episodios historicos foram ali retratados. A Rua do Ouvidor €, sem duvida, o
coracdo do Rio de Janeiro do século XIX, pois ¢ nela que a maior parte do comércio encontra-
se fixada, além de ser local de referéncia a populacdo em momentos de crise ou instabilidade.
Como observamos, por ela desfilam sentimentos opostos como a aflicio e o alivio; a
mendicancia; a morte; as disputas; as diversas opinides e, claro, a multidao. Tudo isso origina,
por sua vez, a pulsacdo urbana; pois as ruas sdo as artérias que levam o alimento que mantém

e sustenta o grande corpo chamado cidade (SENNETT, 1997, p. 294).

2.3 As gentes

O transito de pessoas nos centros urbanos configura uma caracteristica comum de

grandes cidades. O enorme contingente humano que circula nas artérias da urbe e o vaivém
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desordenado sdo o combustivel que alimenta esse espago plural, dando vida e movimento a

este gigantesco ser que se assemelha a um organismo vivo em constante mutagao.

O enfoque dado as pessoas que compoem esse todo aglomerado tem espago nesse
romance por meio das digressdes das personagens sobre o comportamento humano na cidade,
bem como pelo papel desempenhado por cada uma delas naquele ambiente. Algumas vezes,
ndo ¢ o conjunto numeroso de pessoas que serve de analise ao narrador, mas alguns atores
especificos que dao forma ao todo e agem de maneiras distintas naquele singular /ocus

urbano.

As familias Santos e Batista, o comerciante Custodio, o ex-irmdo das almas, o
conselheiro Aires sdo as personagens que recebem maior destaque quando comparadas
aquelas apenas referidas en passant na historia. Entretanto, o restante das gentes pode ser
perceptivel se atentarmos para o que se passa ao redor desse nucleo, aumentando, assim,

nosso poder de alcance sobre a fisionomia humana ali retratada.

Ao analisar a poesia de Baudelaire, Walter Benjamin destaca alguns atores sociais
tipicos e facilmente percebidos na capital francesa e imortalizados nos poemas baudelairianos,
como, por exemplo, o flaneur, o trapeiro, o esgrimista, a prostituta, entre outros. Um universo
eclético, composto de seres humanos que coabitam o mesmo espago, ¢ também exposto na
narrativa machadiana de forma a delinear os atores sociais oitocentistas que contracenavam

no Rio de Janeiro:

Ja entdo havia na igreja meia dizia de criangas maltrapilhas, e, fora, alguma
gente as portas e no largo, esperando. O senhor, chegando a porta, relanceou
os olhos, ainda que vagamente, ¢ viu que era objeto de curiosidade. A
senhora trazia os seus no chio. E os dois entraram no carro, com 0 mesmo
gesto, o lacaio bateu a portinhola e partiram.

A gente local ndo falou de outra coisa naquele e nos dias seguintes. Sacristao
e vizinhos relembravam o coupé, com orgulho. Era a missa do coupé. As
outras missas vieram vindo, todas a pé, algumas de sapato roto, ndo raras
descalcas, capinhas velhas, morins estragados, missas de chita, ao domingo,
missas de tamancos. Tudo voltou ao costume, mas a missa do coupé viveu
na memoria por muitos meses. Afinal ndo se falou mais nela; esqueceu como
um baile. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 23)

As missas naquele lugar especifico eram, rotineiramente, presenciadas por pessoas
vestidas com modéstia e simplicidade. A admiragdo dos habitantes locais pela riqueza do
casal Santos retrata a diferenca entre o nivel social dos moradores e o daquela visita inusitada.
A excentricidade do casal foi tema para palestra entre aquelas humildes pessoas por muitos
dias, visto que suas vestes, seu coupé e suas maneiras requintadas destoavam dos trajes e

costumes dali caracteristicos. O contraste social e as diferentes classes tém destaque nesse
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singular encontro, ocorréncia comum de grandes e heterogéneas cidades como era a capital

brasileira.

Uma grande parte dos novos atores sociais sao os imigrantes europeus, que vém
da Europa devido ao excesso de mao de obra com a chegada da industrializacdo, aliado ao
crescimento demografico excepcional ocorrido entdo naqueles paises, principalmente apos
1850. Em Esau e Jaco, os imigrantes estrangeiros sdo habitantes e trabalhadores da cidade:
“Nobrega [...] atravessou a praca, passou a catedral e a igreja do Carmo, e chegou ao Carceler,
onde entregou as botas a um italiano para que lhas engraxasse” (MACHADO DE ASSIS,
1998, p. 176). A mesma personagem ¢ apontada pelo narrador como tendo lacaio e cocheiro
escoceses. A ocupagdo dos imigrantes nas cidades brasileiras esta retratada na obra e refere-se
a trabalhos como cocheiros, engraxates, lacaios etc., isto €, subempregos assumidos pelos
expatriados que necessitavam sobreviver na nova terra que lhes foi legada, sendo também

classificados como “sem profissdo definida” (RENAULT, 1976, p. 120).

Essa mistura de racas, que merece destaque na narrativa, nos oferece um
panorama da sociedade brasileira da época. A estudiosa Wissenbach assevera que, durante as

ultimas décadas do século XIX no Brasil,

em termos de fisionomia social das cidades, a conglomeracao de populacdes
adventicias vindas dos mais diferentes lugares aumentava a impressdo de
desordem citadina, provocando uma espécie de mal-estar generalizado [...].
O temor social, que nas épocas anteriores a Abolicdo provinha da figura dos
escravos, em suas rebeldias domésticas, suas revoltas coletivas [...],
espraiava-se agora na diregdo de figuras multifacetadas de diferentes etnias e
composi¢des de mesticagem que iam do branco estrangeiro ou nacional
pobre, passando pelo mulato e chegando ao negro retinto, [...] invadindo
cotidianamente as ruas, os mercados e as pracas publicas. (WISSENBACH,
1998, p. 92)

Novos atores sociais comec¢am, portanto, a atuar na capital fin-de-siecle. O mal-
estar das pessoas que circulavam pela cidade e também faziam parte de sua fisionomia ja ndo
se refere apenas a presenca escrava que compartilhava diariamente aquele espaco plural, mas
aos novos constituintes dessa massa popular pluriétnica em sua origem como, por exemplo, os

imigrantes estrangeiros.

A subida ao morro do Castelo, nas primeiras frases do romance, ja deixa uma
mostra do choque cultural vivido pelas irmas Natividade e Perpétua — icones da alta sociedade
carioca — que se depararam com pessoas das mais variadas classes sociais naquela inusitada

travessia:
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A manhai trazia certo movimento; mulheres, homens, criangas que desciam
ou subiam, lavadeiras e soldados, algum empregado, algum lojista, algum
padre, todos olhavam espantados para elas, que alids vestiam com grande
simplicidade; mas h4d um donaire que se ndo perde, e ndo era vulgar naquelas
alturas. [...] Uma crioula perguntou a um sargento: “Vocé quer ver que elas
vdo a cabocla?”. E ambos pararam a distancia, tomados daquele invencivel
desejo de conhecer a vida alheia, que ¢ muita vez toda a necessidade
humana. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 13)

N A2

Da mesma forma que Edgar Allan Poe no seu conto “O homem da multidao”, o
narrador enumera as diferentes profissoes, adivinhando algumas, acertando outras, que
desfilavam pela ladeira do Castelo. O aspecto singular daquele vaivém de pessoas € objeto de
contemplagdo nos dois textos. No romance, os olhares entrecruzados lancados de lados
opostos tinham, por assim dizer, uma origem comum: a curiosidade sobre a vida alheia. O
desejo de saber apresentava-se tanto da parte das irmas, que por ali peregrinavam para
investigar o futuro dos gémeos, quanto da parte dos transeuntes e habitantes do morro, que
tentavam descobrir o destino daquelas damas ilustres que 14 subiam vagarosamente. A
necessidade de conhecer a realidade do outro ¢ apontada pelo narrador como sendo propria da
natureza humana e, por isso, compreensivel nas personagens em questdo. O narrador do conto
de Poe também demonstra sua curiosidade no instante em que segue um daqueles passantes
em especial, pelas artérias de Londres, contudo, a reciproca ndo ¢ verdadeira: o homem na
multiddo nem sequer percebe sua presenca. Portanto, a variedade populacional referida pelos
oficios dos transeuntes locais diversifica ainda mais esse contingente de homens e mulheres

que davam forma aquele complexo universo citadino oitocentista.

Evento importante que contou com um elenco de pessoas seleto foi o Baile da Ilha
Fiscal. Ao enumerar os convidados para o evento, o narrador aponta para os membros da alta
sociedade e a expectativa provocada aqueles poucos escolhidos para testemunharem o ultimo

baile monérquico:

Nao importa; a esquisitona foi ao baile da ilha Fiscal com a mae e o pai.
Assim também Natividade, o marido e Pedro, assim Aires, assim a demais
gente convidada para a grande festa. Foi uma bela idéia do governo, leitor.
Dentro e fora, do mar e de terra, era como um sonho veneziano; toda aquela
sociedade viveu algumas horas suntuosas, novas para uns, saudosas para
outros, e de futuro para todos. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 113)

A impressdao causada as pessoas daquela festa gloriosa variava de acordo com
suas proprias expectativas para o futuro. A elite carioca, que tomou parte dessa celebragao
encabecada pelo governo, viveu horas magicas e ndo deixou de divagar sobre o que estaria

por vir apés momentos tdo encantadores, uma vez que “toda a gente voltou da ilha com o
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baile na cabeca, muita sonhou com ele, alguma dormiu mal ou nada” (MACHADO DE
ASSIS, 1998, p. 115). O requinte daquele acontecimento, as vésperas de uma troca de regime
politico, ndo deixou de causar frisson aos que ndo participaram da festa. O assunto da cidade
fora o tal baile, que permaneceu por algum tempo no imaginario popular, dando asas a

pensamentos e desejos emanados das mais variadas classes sociais.

O pesquisador Renault traz a publicacdo de um jornal da época — O Paiz — que

divulgou os preparativos da festa e o requinte da recepgao deste memoravel evento:

Dentro em poucas horas estara satisfeita a anciedade dos que, felizes,
puderem conseguir entrada para o baile aos officiaes chilenos no palacio da
guardamoria, onde a gentileza do governo imperial e o apurado gosto
artistico do commendador Adolpho Hasselman se uniram para saudar
condignamente a Republica do Chile na briosa officialidade do Almirante
Cochrane [sic]. (RENAULT, 1976, p. 176)

O baile em homenagem aos oficiais da Republica do Chile foi objeto do desejo de
muitos habitantes da cidade. Como nos esclarece o antncio, poucos foram os felizardos que
prestigiaram a pomposa festa destinada apenas aos membros da elite. Mesmo assim, toda a
sociedade parece ter sorvido aqueles instantes inebriantes de glamour e ansiava por dadivas

vindouras nascidas daquele acontecimento tanto ao pais como ao seu povo.

A heterogeneidade, tanto econdomica quanto social, ¢ uma das marcas dessa
narrativa que expoe os contrastes da cidade. A burguesia, trabalhadores, religiosos,
imigrantes, enfim, as diferentes classes que compunham o Rio oitocentista revelam o todo
urbano capaz de abarcar diferengas de raga, posi¢do social, credos, enfim, a “mélange »23
humana tao tipica dos grandes centros. A presenca dos estrangeiros trabalhando na capital,

bem como dos membros da elite e do povo em geral, constitui essa massa multifacetada de

atores sociais tipicos que fazem parte fundamental na fisionomia das metropoles.

2.4 A moda

Com o consequente crescimento dos centros urbanos e da ascensdao do
capitalismo, a cidade se tornou, por exceléncia, o palco do consumo, atraindo clientes e

mercadorias ao seu interior. Os estudos de José Luis Romero nos mostram que se observou, a

» Expressdo de Sandra Jatahy Pesavento em seu livro O espetdculo da rua.
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partir de 1880, uma crescente disposi¢@o das cidades latino-americanas para imitar as formas
de vida que predominavam nas metropoles europeias, com o propoésito de “desvanecer el

pasado colonial para instaurar las formas de la vida moderna” (ROMERO, 2006, p. 248).

No caso especifico do Rio de Janeiro, as tendéncias oriundas da Europa e,
principalmente, de Paris foram rapidamente absorvidas pela elite carioca, que reproduziu usos
e costumes franceses nos tropicos. Os trajes masculinos, os vestidos longos das damas e
demais acessorios usados na cidade parisiense ditavam a moda na capital. Muitas vezes, essa
transposi¢cdo de costumes ¢ ironizada por Machado de Assis, que chega a transformar suas
personagens em vestimentas. De maneira similar faz Charles Baudelaire em seus poemas™*, ao

perceber o efeito embriagante e inebriante da mercadoria sobre a multidao parisiense.

Para Walter Benjamin “a moda prescreve o ritual segundo o qual o fetiche
mercadoria pretende ser venerado” (BENJAMIN, 1985, p. 36). Tanto em Paris quanto no Rio
de Janeiro, os modismos imperavam sobre o comportamento humano, posto que as pessoas
atendiam facilmente a manipulag¢do do apelo atrativo do comércio capitalista em ascendéncia.
Tratando-se da capital brasileira no periodo, ainda havia um outro fator motivador no que
concerne a ferrenha adesdo a moda: a mudanca para um regime politico que se propunha

moderno e renovador, apagando as marcas arcaizantes do passado como colonia.

Segundo Benjamin, o que confere a multidao seu encanto ¢é, na verdade, o fetiche
da mercadoria: “a massificacao dos fregueses — o que constitui propriamente o mercado e faz
com que a mercadoria se torne mercadoria — aumenta o seu charme para a média dos
compradores” (BENJAMIN, 1985, p. 83). Assim, as pessoas que transitam nas ruas siao, ao
mesmo tempo, compradores e mercadorias, estdo 14 para adquirir o seu objeto de desejo, mas
acabam, por outro lado, tornando-se objetos do desejo de outrem. Segundo o pesquisador
Renault, o comércio carioca possuia “em 1844, oitenta e cinco lojas de fazenda e dezenove de
modas instaladas no centro da cidade. Um mundo de artigos importados da Europa, para uso
de homens e mulheres [...]. A maioria desse comércio se acha na rua do Ouvidor. Nela esta o
comando da moda” (RENAULT, 1976, p. 164). A descri¢do das compras realizadas por D.
Claudia e sua filha Flora remetem a esse consumismo, que faz parte da rotina capitalista, pois

a jovem dizia ndo necessitar de vestidos novos ou enfeites:

As duas sairam de casa, uma lépida, a outra melancélica, e 14 foram a
escolher uma quantidade de objetos de viagem e de uso pessoal. D. Claudia
pensava nos vestidos da primeira recepgdo e de visitas; também ideou o do

# Ver livro Les Fleurs du Mal, de Charles Baudelaire. Trecho do poema “Les bijoux™: [...] Elle n'avait gardé que
ses bijoux sonores/ Dont le riche attirail lui donnait l'air vainqueur.
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desembarque. Tinha ordem do marido para comprar algumas gravatas. Os
chapéus, entretanto, foram o principal artigo da lista. Ao parecer de D.
Claudia, o chapéu da mulher é que dava a nota verdadeira do gosto, das
maneiras ¢ da cultura de uma sociedade. [...] Estavam justamente na loja de
chapéus, Rua do Ouvidor, sentadas, os olhos fora e longe. (MACHADO DE
ASSIS, 1998, p. 133-134)

As novas tendéncias europeias eram seguidas e propagadas rapidamente entre a
elite, muitas vezes, de maneira artificial e caricata. A Rua do Ouvidor era referéncia em se
tratando de estilo e moda na época, abarcando dezenas de lojas e magazines que vendiam
roupas e acessorios, para ambos 0s sexos, origindrios, sobretudo, da Europa. Alguns estudos

nos mostram que

a moda ndo foi somente um palco de apreciacdo do espetaculo dos outros;
desencadeou, a0 mesmo tempo, um investimento de si, uma auto-observagao
estética sem nenhum precedente. A moda tem ligacdo com o prazer de ver,
mas também com o prazer de ser visto, de exibir-se ao olhar do outro. [...]
As variagdes incessantes da moda e o codigo da elegincia convidam ao
estudo de si mesmo, a adaptacdo a si das novidades, a preocupacdo com o
proprio traje. (LIPOVETSKY, 1989, p. 39)

De acordo com esse comportamento estdo muitas personagens machadianas, que
seguiam piamente os ditames da moda oitocentista. A meng¢ao aos chapéus — que refletiam, na
concepcdo de D. Cldudia, o bom gosto, as boas maneiras e a cultura de uma sociedade —
dialoga com o conto “Capitulo dos chapéus”, do livro Historias sem data (1884), de Machado
de Assis. Nesse conto, anterior ao romance, que desde seu titulo deixa evidente a preocupagao
com esse objeto amplamente venerado no periodo, ha a transformacdo dos homens que
transitavam nesta mesma Rua do Ouvidor em chapéus, isto ¢, em mercadorias a serem
consumidas pelos olhos de outras pessoas. Em Esau e Jaco, a personagem D. Cldudia cré que
a mulher vale pelo chapéu que usa, ou seja, ¢ a mercadoria que denota 0 bom ou mau costume

daquela que o veste, tornando-a assim, simples objeto, com seu respectivo valor de mercado.

A metamorfose de personagens em mercadoria €, pois, uma constante nos textos
machadianos™. Flora foi cobigada por outros rapazes além dos gémeos, também aqueles

possuiam seu valor de mercado:

Nao, Flora ndo dava para namorados. [...]

Mais de um rapaz consumiu o tempo em se fazer visto e atraido dela. Mais
de uma gravata, mais de uma bengala, mais de uma luneta levaram-lhe as
cores, 0s gestos ¢ os vidros, sem obter outra coisa que a atengdo cortés ¢
acaso uma palavra sem valor.

3 Além de Esaii e Jacé, vide, por exemplo, o romance Quincas Borba e os contos “Capitulo dos chapéus”, “O
espelho”, “O contrato”.
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Flora s6 se lembrava dos gémeos. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 163-
164)

Os rapazes que disputavam o amor da jovem sdao enumerados como objetos ou
acessorios masculinos usados pelos homens na época. A coisificagdo humana, devido a
propagacdo da moda e do fetiche pela mercadoria, ndo passa despercebido aos olhos de
Machado de Assis, que representa, a sua maneira, um momento de intenso consumismo,
favorecido pelo capitalismo em ascensdao. Bengalas, chapéus, lunetas, gravatas “andavam”

pelas ruas da cidade confirmando a for¢a da mercadoria sobre a alta sociedade.

A referéncia ao uso das bengalas esta associada diretamente ao estilo da elite
carioca da época. Simbolo de elegancia e nobreza, a bengala ornamentava e significava o

sujeito pelas ruas. Algumas personagens machadianas desfilam com esse objeto:

A cabega de Santos apareceu logo, com as suicas curtas, o cabelo rente, o
bigode rapado. Era homem simpatico. Quieto, ndo ficava mal. A agitagdo
com que chegou, parou e falou, tirou-lhe a gravidade com que ia no carro, as
maos postas sobre o castdo de ouro da bengala, e a bengala entre os joelhos.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 36)

Portar uma bengala no século XIX mostrava de antemao o lugar ocupado pelo seu
usuario naquela sociedade. De acordo com Renault, “a bengala ¢ o arremate da nobreza e da
elegancia. Pode ser também uma arma de defesa ou de ataque. Como num passe de magica,
ela se torna uma arma mortal” (RENAULT, 1976, p. 167). A personagem Santos possui esse
adorno com outras sutilezas de requinte em seu formato: o castdo de ouro, o que o distinguia

ainda mais dentre os outros portadores daquele acessorio tipicamente masculino.

Além de ostentagdo e nobreza, a bengala pode ser usada em situacdes violentas
como aponta Renault, tornando-se, por vezes, uma arma letal. Os eventos que tomaram as
ruas da cidade com o advento da republica trouxeram exaltagdes populares a favor e contra o

novo regime:

Paulo era o mais entusiasta e convicto. Aos outros valia s6 a mocidade, que é
um programa, mas o filho de Santos tinha frescas todas as idéias do novo
regime, e possuia ainda outras que ndo via aceitar; bater-se-ia por elas.
Trazia até o desejo de achar alguém na rua, que soltasse um grito, ja agora
sedicioso, para lhe quebrar a cabega com a bengala. Note-se que esquecera
ou perdera a bengala. Nao deu por falta dela; se desse, bastavam-lhe os
bragos ¢ as maos. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 156-157)

A utilizacdo do adorno para fins de defesa ou luta parece realmente ter sido uma
de suas finalidades na época. O objeto, tdo vinculado a nobreza, poderia vir a transformar-se

em simbolo de barbarie. A personagem Paulo, que possuira a tal bengala perdida ou
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esquecida, ¢ membro da elite e também se distingue dos outros homens por meio da posse do
acessorio e intenta usa-lo contra a cabega dos opositores da reptblica; ¢ a outra utilidade da

bengala, como explicou Renault: ser uma arma.

Ha outros momentos da narrativa em que os homens também sdo valorizados
pelos objetos que usam. Neste sentido, encontra-se o charuto, o qual se tornou simbolo de
masculinidade no final do século XIX. De acordo com os estudos de Ana Luiza Andrade, o
seu uso representa um signo de seducdo e “se distingue por constituir-se em simbolo dos
simbolos masculinos, ou selo de uma alianca masculina com a humanidade, cuja troca se
economiza no limite do espago de exclusividade dos homens” (ANDRADE, 1999, p. 81).
Nessa narrativa, a personagem Santos demonstra toda sua grandeza através da qualidade dos

charutos que possui:

- Nio fale em morte, conselheiro.

- A morte ¢ uma hipotese, redargiiiu Aires, talvez uma lenda. Ninguém
morre de uma boa digestdo, e os seus charutos sao deliciosos.

- Estes sdo novos. Parecem-lhe bons?

- Deliciosos.

Santos estimou ouvir este louvor; achava-lhe uma intencdo direta a sua
pessoa, aos seus méritos, ao seu nome, a posi¢do que tinha na sociedade, a

\

casa, a chacara, ao Banco, aos coletes. E talvez muito; seria um modo
enfatico de explicar a for¢a da ligacdo dele aos charutos. Valiam pela
tabuleta e pelo tinteiro, com a diferenca que estes significavam so afei¢do e
venera¢do, ¢ aqueles, valendo pelo sabor e pelo prego, tinham a
superioridade do milagre, pela reproducdo de todos os dias. (MACHADO
DE ASSIS, 1998, p. 119)

A ““veneracao” masculina desse artefato gera uma estreita afinidade entre o objeto
e seu dono, como se as qualidades de um estivessem refletidas no outro indistintamente. A
ligacdo entre essa personagem, em particular, e seus charutos ¢ fato. O elogio atribuido a estes
parece ser, automaticamente, transferido aquele, de maneira que mercadoria € homem tornam-
se um so ser, possuindo o mesmo valor perante tudo e todos, com atributos iguais, sem danos
ou perdas a qualquer uma das partes. Em um periodo em que valores comecam a ser
corrompidos e os ritos do consumo parecem reger as atitudes humanas, a transformagao do
homem em objeto é uma entre tantas outras consequéncias desse novo modo de ver e pensar o

mundo em ascensao na época.

O envolvimento das personagens com a moda ¢ evidenciado até mesmo na
escolha dos nomes dos filhos. O casal Santos, surpreso pelo nascimento dos gémeos e sem
opgdes para dois nomes masculinos, cogitou alguma nomenclatura em moda na época: “A

mae propunha franceses ou ingleses, conforme os romances que lia. Algumas novelas russas
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em moda sugeriram nomes eslavos. O pai aceitava uns e outros, mas consultava a terceiros, e
ndo acertava com opinido definitiva” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 31). A moda
ultrapassa a questdo do simples vestir-se e ruma para diferentes dominios, como o de nomear
os seres humanos, por exemplo. Por estarem em voga, as novelas da Russia traziam sugestoes
de nomes eslavos aos indecisos pais dos gémeos e, por esta razdo, estavam entre a lista de

possibilidades.

Nessa mesma direcao, estdo os estudos de Ibafiez ao afirmar que “cada tipo de
ciudad es creado por un tipo de hombre y genera, a su vez, ese mismo tipo humano [...]. Cada
uno de estos tipos es el protagonista de un modo de vivir urbano y, en consecuencia, de un
modo de vivir el arraigo urbano” (IBANEZ, 1993, p. 26-27). Sendo assim, compreendemos o
comportamento das personagens machadianas que, levadas pelas tendéncias e modismos
(vindos, principalmente, da Franca), gerardao outros tipos citadinos semelhantes, como explica
o pesquisador, e nos primeiros anos do proéximo século, constituirdo a populacdo do Rio de
Janeiro, cidade essa que serd amplamente reconhecida sob outra insignia: Paris-sur-la-mer
(PESAVENTO, 2002, p. 173), devido ao olhar brasileiro tao voltado aos costumes, novidades

e habitos franceses.

O modismo ¢ evidenciado principalmente pela elite dominante, que podia arcar
com as despesas e gastos na aquisicdo de mercadorias, servicos modernos e novidades
estrangeiras. O chapéu, a bengala e o charuto sdo artefatos simbolicos importantes, posto
serem elementos indissociaveis dos universos masculino e feminino, os quais tornam homem

e objeto equivalentes, chegando ao ponto das pessoas valerem por aquilo que possuem.



3 A CIDADE PARA ALEM DA MATERIA

Cada mudanca implica uma cadeia de
outras mudangas [...] a cidade e o céu
nunca permanecem iguais. (italo Calvino,
As cidades invisiveis)

Apds uma reflexdo acerca da cidade do Rio de Janeiro em sua materialidade
imagética, ou seja, com suas ruas, prédios, pessoas, modismos, enfim, uma gama de aspectos
concretos existentes na capital e exibidos em Esau e Jaco, faz-se necessario um olhar sobre os
elementos imateriais € ndo menos citadinos que aqueles. Trata-se, neste instante, de voltarmos
nossa andlise a questdes que vao, a nosso entender, para além da matéria como, a
religiosidade, os costumes ou praticas dos habitantes, bem como o comportamento da elite
carioca ¢ dos novos ricos numa época favoravel a acumulacdo de capitais, tOpicos esses

constitutivos da vida em cidades.

Contamos, novamente ou ainda mais, com o auxilio do conselheiro Aires, que nos
da pistas e detalhes acerca de cada personagem, apontando sutilezas de cardter de cada uma
delas em particular, mostrando suas tendéncias religiosas; referindo-se ao seu passado e
descrevendo suas rotinas. Através desse olhar de lince, que tenta “penetrar” a alma das
personagens — que representam e refletem, em alguma medida, a sociedade carioca —, esse
narrador se distancia, a0 mesmo tempo em que toma parte dos eventos narrados, fazendo um
rastreamento das atitudes citadinas de uma sociedade que vive um turbilhdo de eventos
histéricos e sociais que eclodiram na segunda metade do século XIX, permitindo-nos

perceber, quigd, o invisivel também presente em seu texto.

As proprias palavras do conselheiro, bem como sua proposta ao escrever o
romance, exibida no capitulo “A epigrafe”, no instante em que se refere a citacdo de Dante,
nos transmite o seu esforco em deixar transparente cada situagdo narrativa que possa ser
obscura para a compreensdo do texto como um todo e, principalmente, no que concerne ao

comportamento humano:

Dico, che quando I’anima mal nata...

Ora, ai esta justamente a epigrafe do livro, se eu lhe quisesse por alguma, e
ndo me ocorresse outra. Nao ¢ somente um meio de completar as pessoas da
narracdo com as idéias que deixarem, mas ainda um par de lunetas para que
o leitor do livro penetre o que for menos claro ou totalmente escuro.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 43-44)
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Ao confessar que sua epigrafe serve como um auxilio e uma ferramenta de apoio
ao leitor para compreender melhor as personagens de sua narrativa, Aires deixa evidente uma
caracteristica comum a todas elas: a condicdo malnascida. Por vezes, o conselheiro-narrador
fard mencao a classe social inferior em que estas nasceram; ja em outros momentos sera
enfatizada a sua pobreza de carater. Tanto no primeiro caso quanto no segundo, a referéncia
emprestada de Dante vai ao encontro de sua sugestdo narrativa, pois explicita uma
caracteristica negativa da personagem, corroborando as atitudes singulares exibidas por ela na
cidade. Seguindo o conselho de Aires, nos apropriaremos das lunetas de Dante, para

entendermos o comportamento citadino permeado pela mistura de crengas, culto ao capital e

imitacdao dos usos e costumes europeus ficcionalizados na narrativa.

3.1 Ascensao do capitalismo

Os pensadores e escritores, com sua sensibilidade agucada, confirmando a ideia de
Ezra Pound de que “os artistas sdo as antenas da raca” (POUND, 1970, p. 77), conseguem
captar toda forma de alteragcdo na fisionomia de sua cidade, além de nos costumes dos seus
habitantes, provocada pelos mais variados fendmenos sociais, politicos ou econdmicos. A
atencao dispensada por Machado de Assis aos acontecimentos que alteravam a constancia da
sociedade da sua época estd posta nas crOnicas que escreveu, bem como em sua obra
ficcional, demonstrando a preocupagdo do escritor em relagdo a tudo o que se passava naquele

contexto. As pesquisas de Nicolau Sevcenko apontam esta sintonia do escritor com sua época:

Machado de Assis assistiu impavido ao subito desabar dessa atmosfera de
fervor pelo enriquecimento ilicito, quanto mais rapido mais admiravel, que
reformulou os quadros de valores da veneranda Corte imperial, impondo a
febre aquisitiva, a fraude escancarada e a exibig@o ostensiva do luxo como os
ideais mais elevados de uma nova horda de arrivistas. (SEVCENKO, 1998,
p. 532)

Tendo isso em mente, percebemos o quanto o escritor estava a par de tudo o que
acontecia ao seu redor, conhecendo as causas e origens das novidades estrangeiras
transplantadas de imediato aos costumes do povo brasileiro, bem como as consequéncias
danosas daquele novo comportamento imitado de culturas tdo distintas das que aqui viviam. A
intimidade e lucidez com que discernia assuntos tdo delicados refletem-se em toda a sua obra,

dando origem a um trabalho meticuloso no qual episddios, gentes e, até mesmo, a sua cidade
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atuam como mensageiros das transformagdes vividas a partir da segunda metade do século

XIX.

Os fatos relacionados a esfera econdmica sdo enfatizados por Aires ao longo de
seu texto. As insignias de uma sociedade que esta preocupada em ascensao social e as novas
praticas comerciais que entravam em cena no periodo sdo referidas pelo diplomata que, aos

poucos, revela algumas atitudes que passam a ter lugar na cidade.

O principal acontecimento no campo econdmico que atingiu proporcdes de escala
global foi, sem duvida, o avanc¢o do capitalismo. Tal modelo de economia baseia-se na
obtencdo de lucro através do acumulo de capital, na livre iniciativa competitiva, nos esfor¢cos
do individuo isolado, na igualdade de direitos, oportunidades e liberdade (HOBSBAWN,
1982, p. 248).

O Manifesto do partido comunista, escrito em 1848 por Karl Marx e Friedrich
Engels, revela a face obscura do capitalismo. Os autores evocam e retratam o andamento
desesperado e o ritmo frenético que a ideologia capitalista impde a todas as facetas da vida
moderna. A fluidez do pensamento burgués baseado no capital esta duramente exposta neste

manifesto:

A burguesia rasgou o véu de emogdo e de sentimentalidade das relagdes
familiares e reduziu-as a mera relagdo monetaria. [...] Tudo o que era estavel
e solido desmancha no ar; tudo o que era sagrado ¢ profanado, e os homens
sdo obrigados a encarar com olhos desiludidos seu lugar no mundo e suas
relagdes reciprocas. (MARX; ENGELS, 2001, p. 28-29)

Uma nova forma de ver e pensar o mundo rege o comportamento humano com a
alavancada da economia baseada no capital. Praticas que objetivam o lucro e a acumulagao de
bens materiais sdo a base desta nova ordem, que passa a dominar as leis de mercado.
Entretanto, o pensamento marxista e engeliano aponta para a precariedade existente na
constitui¢do dessas relacdes de troca, tendo em vista que estas transformaram até mesmo o

relacionamento interpessoal em simples “relagdo monetaria”.

A avalanche desse processo econdmico leva tudo e todos, invade os lares dos
ricos e pobres em todos os continentes, sem oferecer chances ou meios de escapar, pois “as
teias e ambiguidades do mercado sdo de tal ordem que a todos capturam e emaranham”
(BERMAN, 1986, p. 136). Portanto, uma vez envolvidos nesse intrincado jogo, atuamos
como coadjuvantes e mentores dessa pratica. Somos, a0 mesmo tempo, espectadores e
artifices nesse universo burgués, no qual “a Unica atividade que de fato conta, para seus

membros, ¢ fazer dinheiro, acumular capital, armazenar excedentes; todos os seus
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empreendimentos sdo apenas meios para atingir esse fim, ndo t€ém em si sendo um interesse

transitorio e intermediario” (BERMAN, 1986, p. 107).

Em Esau e Jaco, um dos momentos que estd em sintonia com essas novas
tendéncias mundiais € a época intitulada febre das agoes, ocorrida no ano 1855, como nos
informa o proprio narrador. A apresentagdo do casal Santos inicia com detalhes sobre o seu

passado que nos permitem compreender as origens da sua riqueza:

Também ele [Santos] foi pobre; também ele nasceu em Marica. Vindo para o
Rio de Janeiro, por ocasido da febre das agoes (1855), dizem que revelou
grandes qualidades para ganhar dinheiro depressa. Ganhou logo muito, e fé-
lo perder a outros. Casou em 1859 com esta Natividade, que ia entdo nos
vinte e ndo tinha dinheiro, mas era bela e amava apaixonadamente. A
Fortuna os abengoou com a riqueza. Anos depois tiveram eles uma casa
nobre, carruagem, cavalos e relagdes novas e distintas. (MACHADO DE
ASSIS, 1998, p. 23-24, grifos nossos)

O periodo nomeado febre das agoes trouxe a inlimeras pessoas dinheiro e poder,
como acontece com a personagem Santos, que deve a esse momento especifico da economia a
sua fortuna, e ndo a alguma heran¢a de familia, como esclarece o narrador na passagem. A
habilidade nata da personagem para enriquecer rapidamente em uma época oportuna para isso
parece, a primeira vista, ser um mérito. Todavia, Santos, ganhando muito dinheiro, também
fez com que outros o perdessem, trazendo indicios de uma economia que vai ao encontro
daquela maxima materialista da filosofia de Thomas Hobbes: “0 homem ¢ o lobo do homem”,
pois suas atitudes estdo em sintonia com as leis do mundo moderno, isto ¢, uma grande

competicao, onde impera a lei do mais forte.

Outra fase economica favoravel, impulsionada pela grande esperan¢a nacional
com o advento da republica, proporcionou o enriquecimento de muitas outras pessoas que
souberam usufruir do leque de oportunidades que afloraram no periodo. O encilhamento,
como ficou conhecida a “febre de negdcios e de especulacao financeira” (FAUSTO, 1995, p.
252) ocorrido no primeiro ano republicano, foi a causa do surgimento de muitos patrimonios
abastados. Nosso narrador discorre com certa ironia com relagdo a esse periodo econdmico de
grandes oportunidades e investimentos, ndo deixando de recorrer a literatura francesa com a
finalidade de ilustrar-nos aquele “momento de deslumbramento” que tomou conta das pessoas
no pais:

Candido e Cacambo, ia eu dizendo, ao entrarem no Eldorado, conta Voltaire
que viram criangas brincando na rua com rodelas de ouro, esmeralda e rubi;
apanharam algumas, ¢ na primeira hospedaria em que comeram quiseram

pagar o jantar com duas delas. Sabes que o dono da casa riu as bandeiras
despregadas, ja por quererem pagar-lhe com pedras do calgamento, j4 porque
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ali ninguém pagava o que comia; era o governo que pagava tudo. Foi essa
hilaridade do hospedeiro, com a liberalidade atribuida ao Estado, que fez
crer iguais fenomenos entre nos, mas é tudo mentira. (MACHADO DE
ASSIS, 1998, p. 170, grifos nossos)

A similaridade entre a ficgdo de Voltaire e a época do “Eldorado brasileiro” nos
revela o olhar critico sobre a ilusdo criada para fazer crer ao povo um tempo de ganhos e
lucros financeiros, mas que nao passou de uma estratégia ardilosa do governo. Muitas dessas
fortunas provinham de fraudes e enriquecimento ilicito, que se tornaram praticas comuns no

periodo (SEVCENKO, 1998, p. 532).

Tal época de efervescéncia financeira em novos ambitos comerciais deu origem a
fortuna de muitos cidaddos que souberam aproveitar as oportunidades que dali emergiram.
Com o fim da importagdo legal de escravos em 1850, em consequéncia da lei Eusébio de
Queiroz, foi possivel o desenvolvimento de um capitalismo mais avangado no pais. Os
capitais antes empregados naquela atividade passam a ser investidos em empresas e negdcios,

como nos explica Virgilio Noya Pinto:

com a cessagdo brusca do trafico, que absorvia boa parte da burguesia
urbana, o capital nele investido encontrou-se subitamente em
disponibilidade. E o que se segue ¢ uma diversificagdo na sua aplicagdo
ativando varios setores da vida nacional. Ndo s6 o comércio se diversifica
como também a industria ¢ impulsionada. Bastante significativo ¢ o nimero
de patentes industriais expedidas a partir de 1850. (PINTO, 1980, p. 137-
138)

Para que a aplicagdo desses capitais fosse regulamentada, no mesmo ano foi
aprovado o Cdédigo Comercial. Como desdobramento, a antiga Bolsa de Comércio do Rio
virou Bolsa de Valores. Na bolsa antiga, eram negociadas mercadorias; na nova, titulos. Parte
desses recursos vai financiar a realizagdo de melhorias na cidade, como a iluminagdo a gas, a
criacdo de sistema de transporte urbano e de limpeza publica, assim como a construgdao de

estradas de ferro.

No capitulo que antecede o retorno triunfal do ex-irmao das almas ao Rio de
Janeiro, intitulado “Um Eldorado”, h4 uma explicagdo desse momento histdrico pelo qual o
Brasil passava, e o sentido desumano das primeiras manifestagdes do sistema capitalista
reflete-se no recurso estilistico empregado por Machado ao enumerar a exaustdo os

substantivos (CHAVES, 1976, p. 118):

A capital oferecia aos recém-chegados um espeticulo magnifico. Vivia-se
dos restos daquele deslumbramento e agitagdo, epopéia de ouro da cidade ¢
do mundo, porque a impressdo total é que o mundo inteiro era assim mesmo.
Certo, que ndo lhe esqueceste o nome, encilhamento, a grande quadra das
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empresas ¢ companhias de toda espécie. Quem ndo viu aquilo ndo viu nada.
Cascatas de idéias, de inven¢des, de concessGes rolavam todos os dias,
sonoras ¢ vistosas para se fazerem contos de réis, centenas de contos,
milhares, milhares de milhares, milhares de milhares de milhares de contos
de réis. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 169)

A forma jocosa com que foi explicado esse fendmeno econdémico, com o auxilio
da repeti¢do, objetivando ilustrar de maneira mais precisa o que ocorreu de fato no pais, da
mostras da corrida enlouquecida por capital no periodo. O crescimento e o investimento em
todos os setores da economia indicavam o progresso desenfreado que tomava conta do Rio de

Janeiro e, consequentemente, alterava a vida de seus habitantes.

O individualismo exacerbado, provocado pelo advento do capitalismo moderno,
perpassa o comportamento de quase todas as personagens do romance. A busca por ascensao
social ou estabilidade financeira torna-se o principal interesse desses tipos sociais, que
representam uma grande parcela da sociedade carioca do final do periodo. Aires relata um
episodio corriqueiro que aponta para essa atitude individualista no momento em que os
gémeos estdo numa loja de vidraceiro, na Rua da Carioca, que, além de espelhos, “também
tinha retratos velhos e gravuras baratas” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 64). A atitude do
lojista na ocasido aponta para uma conduta tipica de obtencdo de vantagem na negociagdo de

uma mercadoria ofertada — pratica rotineira nas cidades:

O fregués tirou tranqiiillamente o dinheiro do bolso, enquanto o velho
enrolava o retrato, e, trocados um por outro, despediram-se corteses ¢
satisfeitos; o lojista, depois de ir até a porta, tornou a cadeira do costume.
Talvez pensasse no mal a que escapara, se vendesse o retrato por dez tostdes.
Em todo caso, ficou a olhar para fora, para longe, para onde ha justica
eterna... Trés mil-réis! (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 67)

O retrato de D. Miguel — objeto da vantajosa transa¢ao — antes almejado por Pedro
por meros seis tostoes, preco este negado pelo comerciante que relutava na casa dos dez, fora,
alguns minutos depois, vendido por trés mil-réis a um novo fregués. A justica aos olhos do
vendedor fora feita, pois ganhara, ou melhor, lucrara com sua venda. Conforme os estudos de
Alfredo Bosi, em seu livro Machado de Assis: o enigma do olhar, a palavra “logro” tem a
mesma raiz da palavra “lucro” ou “lucrum” do latim; portanto, o lucro da venda do retrato ¢
interpretado como justi¢a pelo vendedor, porém, nada mais ¢ que uma forma de logro para
com aquele cliente que pagara um valor exorbitante comparado ao valor recém proposto pelo
mesmo lojista a um dos irmdos. Lucrar ou lograr sdo verbos comuns no universo capitalista,
embora possuam diferentes significagcdes, dependendo do local de onde se esta falando em

determinada situagdo. O capitalismo, norteador das atitudes humanas, é visivel nessa situacao
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que vem a ser considerada e interpretada como “justa” aos olhos do vendedor, uma vez que a
logica desse sistema traz consigo a velha méxima maquiavélica na qual “os fins justificam os

meios”.

Como no poquer, o bluff*® é uma tatica utilizada com frequéncia no universo
urbano e pode até ser lida como uma metafora dentro da obra no que diz respeito as
estratégias de compra e venda de produtos no comércio e também as demais atividades
lucrativas da esfera econdmica praticadas irrestritamente no periodo. Como afirma o proprio
conselheiro, nas paginas do Memorial de Aires, “no poker, bluff ¢ uma espécie de conto-do-
vigario” (MACHADO DE ASSIS, 2008, p. 1265). Blefar, esconder, lograr e enganar sao
palavras irmas que vdo ao encontro do comportamento de muitos novos ricos que adquiriram

fortuna de maneira ilicita na época:

A casa dele era um palacete, os moveis feitos na Europa, estilo império,
aparelhos de Sevres e de prata, tapetes de Esmirna, e uma vasta cdmara com
dois leitos, um de solteiro, outro de casados. O segundo esperava a esposa.
[...]

Era maduro; trazia o rosto batido dos ventos da vida, a despeito das muitas
aguas de toucador; ao corpo faltava aprumo, e as maneiras nao tinham graca
nem naturalidade. Era o Nobrega, aquele da nota de dois mil-réis, nota
fecunda, que deitou de si muitas outras, mais de dois mil contos de réis. Para
as notas recentes, a avod perdia-se na noite dos tempos. Agora os tempos
eram claros, a manha doce e pura. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 223)

A fim de demonstrar requinte e status, os bens materiais significavam o seu dono.
E sabido que muitos novos ricos obtiveram fortuna e prestigio através de formas ndo muito
honestas, beneficiados, sobretudo, pelas mudangas favoraveis na esfera econdmica. Tomamos
ciéncia de que a fortuna de Nobrega provém de um ato ilicito. Contudo, apds enriquecer por
meio de uma agao censuravel pelos ensinamentos divinos, porém coerente com as artimanhas

do mercado capitalista vigente, a personagem nao repete mais 0 mesmo gesto no presente:

Por mais que ele olhasse pela vida dentro, ndo achava igual obséquio do
Céu, ou sequer do inferno. Mais tarde, se alguma jéia lhe levou os olhos, ndo
lhe levou as maos. Tinha aprendido a respeitar o alheio, ou ganhara com que
o comprar. A nota de dois mil-réis... Um dia, ousando mais, chamou-lhe
presente de Nosso Senhor. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 174)

O ex-pedinte, que adquirira sua fortuna por desviar as esmolas da missa das
almas, jamais cometera o mesmo pecado no decorrer de sua vida, como nos assegura o

narrador. E como se a atitude correta e ajustada de Nobrega nos dias atuais pudesse, em

% Na época da escrita da obra em questdo, o poquer estava sendo inserido na sociedade brasileira. As formas
aportuguesadas, portanto, ainda nio existiam, sendo utilizadas por Machado as formas em inglés (poker, bluff) e
ndo as em portugués (poquer, blefe).
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alguma medida, apaziguar aquele ato obscuro do passado. A necessidade de outrora, aliviada
pelo furto da doacdo as almas, desaparece no presente e com ela a tentagdo de cometer outra
falha, ja que a situagdo confortdvel de hoje ndo requer a repeticdo do mesmo erro, este
justificado pela caréncia dos tempos dificeis como andador das almas. Novas regras surgem a
partir da nova ideologia capitalista, corrompendo valores morais e alterando os principios de

acordo com os ditames da vantagem e do lucro.

Com os olhos e acdes voltados aos ganhos materiais estdo também as personagens
D. Claudia e Batista que escolheram o campo politico para dele adquirirem prestigio e, por

consequéncia, o lucro atrelado as novas oportunidades:

Também ela [D. Claudia] pensava no baile da ilha Fiscal, sem a menor idéia
de dangar, nem a razio estética da outra. Para ¢la, o baile da ilha era um fato
politico, era o baile do ministério, uma festa liberal, que podia abrir ao
marido as portas de alguma presidéncia. Via-se ja com a familia imperial.
[...] E Batista conversaria com o imperador, a um canto, diante dos olhos
invejosos que tentariam ouvir o didlogo, a forca de os fitarem de longe.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 111)

Era a esposa que guiava e, muitas vezes, empurrava o marido em suas atitudes
politicas. O baile da Ilha Fiscal tinha apenas uma razao de ser aos olhos de D. Claudia: a porta
que levaria seu marido a ser presidente de alguma provincia. De acordo com os estudos de
Flavio Loureiro Chaves, “a personagem Batista, ¢ outra figura freqliente na galeria
machadiana — o politico profissional em busca da ascensdo social” (CHAVES, 1976, p. 50). O
interesse particular fica evidente naquele pensamento da personagem explicitado pelo
narrador, uma vez que o grande acontecimento serviria apenas como uma tentativa de
aproximar Batista de pessoas influentes junto a familia imperial que alavancariam a carreira

politica do marido e, por conseguinte, a situacdo financeira do casal.

O desajuste com os modelos impostos pelo capitalismo parece causar
estranhamento aqueles habituados a um universo de interesses e ganhos. Casar-se no século
XIX era uma das formas de ascender socialmente, atitude esta aceita pelas pessoas. A
incompreensdo de Nobrega sobre a resposta negativa recebida por parte da personagem Flora

ao seu pedido de casamento vantajoso, era coerente com o pensamento da época:

Quando Nobrega recebeu as poucas linhas que D. Rita lhe mandou, ficou
assombrado. Nao contava com recusas.[...]

Tinha imaginado que ela, ao ler a carta, devia ficar tdo pasmada e
agradecida, que nos primeiros instantes ndo pudera responder a D. Rita; mas
logo depois as palavras sairiam do coragdo as golfadas. [...] Talvez o pai lho
fosse dar em pessoa. E nada, nada, nada, absolutamente nada, uma simples
recusa, uma recusa atrevida, por que enfim quem era ela, apesar da beleza?



70

uma criatura sem vintém, modestamente vestida, sem brincos, nunca lhe vira
brincos as orelhas, duas perolazinhas que fossem. E por que é que lhe
furaram as orelhas, se ndo tinham brincos que lhe dar? Considerou que as
mais pobres meninas do mundo furam as orelhas para os brincos que lhes
possam cair do céu. E vem esta, e recusa os mais ricos brincos que o céu ia
chover sobre ela...

Nobrega respondia magnanimo:

- Nao foi por mal; foi talvez por se julgar abaixo, muito abaixo da fortuna.
Creia que € boa moga. Pode ser também, quem sabe?, por ter sido um mau
conselho do coracdo. Aquela moca é doente. (MACHADO DE ASSIS, 1998,
p. 226-227)

No caso, a negagao do fato ¢ utilizada por Nobrega com a finalidade de nao querer
enxergar a dura realidade que o cerca. Essa constata¢do parece ndo fazer sentido, uma vez que
a realidade submersa nos ideais do capitalismo primava pelo lucro e acimulo de bens, pondo
sempre em segundo plano os sentimentos ou transformando-os em simples moeda de troca
(MARX; ENGELS, 2001, p. 28). Vé-se que Nobrega nao entende a rejeigdo, pois estava em
conformidade com o mundo capitalista, ao contrario da moga Flora, criatura “inexplicavel”,

que se encontrava na contramao do pensamento vigente.

Estar em concordancia com esses padroes emergentes no século XIX era mais que
uma op¢do, era uma consequéncia de todo um processo politico-econdmico que fugia do
simples controle individual. Diferentemente da personagem Flora, age o secretdrio de
Nobrega, que estd em sintonia com o pensamento burgués dominante, ao confirmar a provavel

“doenc¢a” da moga:

- S6 a doenca, disse ele, explicara a ingratiddo, porque o ato é de pura
ingratidao.

Aqui tornou a nota da indignagdo, nota sincera, como as outras. Nobrega
gostou de ouvi-la; era um compadecimento. No fim, cumpriu a idéia que
trazia ao sair de casa; aumentou-lhe o ordenado. Podia ser a paga da
simpatia; o beneficiado foi mais longe, achou que era o preco do siléncio, e
ninguém soube de nada. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 228)

A sintonia na forma de pensar entre patrdo e empregado estd de acordo com a
conduta partilhada socialmente. Nao entender as razdes da pobre moga ao recusar um pedido
de casamento tdo afortunado parece surpreender a ambos, pois como poderia alguém na

condi¢do econdmica do patrdo ser rejeitado?

Prejuizos e perdas sdo uma derrota no mercado capitalista. O pensamento voltado
para o lucro tende a ndo aceitar despesas imprudentes ou mal planejadas, como foi a do
padeiro Custddio ao repintar a velha placa com o antigo nome de sua confeitaria, que fazia

apologia ao governo imperial:
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- A republica est4 proclamada.

- Ja ha governo?

- Penso que ja; mas diga-me V. Excia.: ouviu alguém acusar-me jamais de
atacar o governo? Ninguém. Entretanto... Uma fatalidade! Venha em meu
socorro, Excelentissimo. Ajude-me a sair deste embarago. A tabuleta esta
pronta, o nome todo pintado. — “Confeitaria do Império”, a tinta é viva e
bonita. O pintor teima em que lhe pague o trabalho, para entdo fazer outro.
Eu, se a obra ndo estivesse acabada, mudava de titulo, por mais que me
custasse, mas hei de perder o dinheiro que gastei? V. Excia. cré que, se ficar
“Império”, venham quebrar-me as vidragas? (MACHADO DE ASSIS, 1998,
p. 147)

A mudanga politica traz novos gastos ao comerciante, que nao entende o duplo
pagamento para um mesmo trabalho. A falha ndo era do pintor, que cumpriu sua tarefa, nem
mesmo dele, que desconhecia as articulagdes politicas. Contudo, resta ainda a nova despesa
com a repintura da tabuleta, interpretada como perda por aquele confeiteiro que, imerso no
universo baseado no capital, calcula apenas os débitos e créditos de suas acdes. O relativismo
nas palavras do conselheiro na sequéncia desse didlogo ao afirmar que “as revolugdes trazem
sempre despesas” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 150) parece ainda ndo convencer

Custddio acerca dos gastos inevitdveis em momentos singulares como aquele.

Desse modo, percebemos as relagdes capitalistas que reinavam soberanas nas
interagdes sociais. Um comportamento que primava, acima de tudo, pelo favorecimento
individual era a regra de vida das pessoas apds a alavancada do capitalismo como atividade
econdmica mundial na segunda metade dos oitocentos. As atitudes das personagens passam a
ser melhor compreendidas a partir desse modelo econdmico e de sua logica, baseada no
acimulo de bens e capital, que ditava as regras de mercado alterando habitos e valores da

sociedade.

3.2 Religiao

A fé parece ser parte constitutiva do ser humano como criatura capaz de se
arraigar e criar rituais sagrados. O historiador Lewis Mumford explica-nos que estdo na
origem da formacdo das cidades o culto a divindades e a pratica de cerimoénias espirituais.
Essa relagdo ternaria entre a cidade, o homem ¢ a fé é explicada em seus estudos pois,

segundo ele,
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A cidade tomou forma primeiro como morada de um deus, um lugar onde os
valores externos se achavam representados, e reveladas as possibilidades
divinas. Embora os simbolos tenham mudado, permanecem as realidades que
haviam por tras deles. [...] Sem as perspectivas religiosas incentivadas pela
cidade, pode-se duvidar de que mais que uma pequena parte das capacidades
de vida e saber do homem poderiam ter-se desenvolvido. O homem cresce
na imagem de seus deuses e at¢ a medida que eles hajam fixado.
(MUMFORD, 1991, p. 621)

As cidades tém sua origem primeira como o local de culto a um deus e, de acordo
com as pesquisas de Mumford, o homem reflete suas concepgdes e crencas religiosas, € pouco
ou nada seria sem elas. Sem o apego a algum tipo de crenca, nem elas seriam criadas, nem os
homens desenvolver-se-iam enquanto seres sabios e aptos para a vida. Depreendemos entio
que a ligacdo do homem com algum tipo de fé o constitui como ser humano construtor de

cidades.

Desde a colonizagdo do Brasil, as questdes de ordem religiosa assumem
proporcdes de elevada importancia que vao ao encontro dos interesses da Coroa portuguesa
no século XVI ao ocupar o territorio brasileiro. E possivel perceber como a fé tornou-se parte
fundamental desse processo através da primeira nomeagao dada ao pais — Terra de Santa
Cruz; a primeira missa mandada rezar logo apods a chegada dos portugueses; os nomes das
primeiras vilas e sesmarias — Sdo Vicente e Santos —; e o singular planejamento na construcao
das cidades, que tinham como centro a praga, com um lugar de destaque para a igreja
(SILVA, 2000, p. 19). Da mesma forma que acontecem transi¢des politicas, econdmicas e
sociais, hd mudangas de ordem espiritual. Novas seitas e crencas’’ surgem derivadas, em
grande parte, da necessidade gerada pelo inconsciente coletivo (PIERI, 2002, p. 245) da
populagdo. Sabemos que a orientacdo religiosa do brasileiro € legatéria, principalmente, da
cultura negra e portuguesa. Contudo, no século XIX, algumas religides novas sofreram
influéncia das entdo recentes descobertas da area cientifica. Segundo a pesquisadora Ana
Luiza Andrade, “Machado de Assis questiona as cambiantes crengas de sua época e seus

codigos de verdade” (ANDRADE, 1999, p. 121) ao longo de sua produgao literaria.

O catolicismo — religido oficial do pais — € seguido, principalmente, pela alta
sociedade carioca, descendente, em sua maioria, de portugueses. A figura do representante da

Igreja catdlica era uma presenca constante na vida familiar:

70 medo do escuro, por exemplo, torna o homem sujeito a uma impoténcia contra aquilo que nio é capaz de
ver, portanto, de conhecer. Isso talvez explique a necessidade da religido como fato universal de qualquer cultura
em toda a histéria do homem, como forma de tornar neutro o que se desconhece, através da protecdo de
divindades. (MESTRE; PINOTTI, 2004, p. 4)
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“Natividade e um Padre Guedes que la estava, gordo e maduro, eram as
Unicas pessoas interessantes da noite. O resto insipido, mas insipido por
necessidade, ndo podendo ser outra coisa mais que insipido.” (MACHADO
DE ASSIS, 1998, p. 43)

As palavras do conselheiro, nas primeiras paginas do seu Memorial, revelam-nos
esse mensageiro da Igreja, o qual participa das reunides dentro das casas dos membros da
elite. O elogio a pessoa do padre por parte de Aires diferencia-o dos demais convidados,
elevando-o. As pesquisas de Renault revelam que os rituais religiosos eram muito respeitados

no periodo e, dentre eles, destacavam-se as tradi¢des catolicas herdadas de Portugal:

a religido cristd estd nas raizes de nossa formacdo. Aos domingos e dias
santos a familia assiste a missa, quase sempre acompanhada da famulagem.
O clero, na pessoa do sacerdote, exerce ponderavel influéncia nas mais
importantes decisdes da casa. [...] Os dogmas da Igreja tém profunda
influéncia na vida da populacdo. (RENAULT, 1976, p. 138)

Percebemos, entdo, que a convivéncia préxima com os padres era comum naquele
contexto. Os sacerdotes eram tratados com a mais alta estima pelas familias de posses, uma
vez que reforcavam os ensinamentos catdlicos entre os familiares, tornando-se parte

integrante da casa.

O apego a tradi¢des e costumes tem raizes profundas e ¢é, por vezes, mantido por
muitas geragcdes. O habito religioso e os costumes dessa ordem eram transmitidos e

conservados pelas familias:

Ao pé de cada um dos casticais acharam um bilhetinho de Natividade. Aqui
estd o que ela dizia: “Algum de vocés quer ir comigo & missa, amanha? Faz
anos que seu avd morreu, ¢ Perpétua estd adoentada.” Natividade esquecera
de lhes falar antes, e, alias, andava bem sem eles, mormente de carruagem;
mas gostava de os ter consigo.

Pedro e Paulo riram do convite ¢ da forma, ¢ um deles prop6s que, para
agradar a mae, fossem ambos a missa. A aceitacdo da proposta veio pronta;
ja ndo era harmonia, era uma espécie de didlogo na mesma pessoa.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 201)

H4 casos em que ndo ¢ a devogdo que leva as pessoas a seguirem determinados
costumes religiosos, mesmo sendo estes praticados fervorosamente por parentes e familiares.
Dificuldades momentineas, agradecimentos por uma meta alcancada, pedidos pelo
restabelecimento de um amigo ou familiar enfermo, enfim, ocorréncias isoladas podem
relembrar o ser humano de seus antigos habitos religiosos, sem que estes fagam parte da
rotina de suas vidas. Agradar a mae ¢ a motivagdo dos irmaos para acompanha-la na missa e

ndo a fé de cada um naquela prética religiosa de Natividade. Talvez a forma daquele singular
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convite — escrito em um bilhete de papel — teria ajudado na aceitacdo do pedido, contudo, a

devocao religiosa dos irmaos a rituais daquele tipo ndo interferiu no aceite a proposta.

A obrigatoriedade ou a tradicao levam, algumas vezes, as pessoas a dirigirem-se a
um templo religioso, bem mais que a propria fé. Esse processo de cumprimento de regras
preestabelecidas faz parte do cotidiano das cidades e da vida dos que nela habitam. A missa
mandada rezar a um parente pobre do banqueiro Santos possui todas as caracteristicas da

obrigacao para com condutas esperadas pelo ser humano numa ocasido como essa:

Voltavam de uma missa de defunto, na Igreja de Sdo Domingos...

“Na Igreja de Sao Domingos diz-se hoje uma missa por alma de Jodo de
Melo, falecido em Maricd.” [...] A igreja escolhida deu ainda menos relevo
ao ato; ndo era vistosa, nem buscada, mas velhota, sem galas nem gente,
metida ao canto de um pequeno largo, adequada a missa recondita e
andnima. [...]

A missa foi ouvida sem pésames nem lagrimas. [...]

A missa foi mandada dizer por aquele senhor, cujo nome é Santos, e 0
defunto era seu parente, ainda que pobre. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p.
22-23)

A discricao do ato, o lugar recondito em que se encontrava a igreja, a forma
contida daqueles que mandaram rezar a missa, enfim, traduzem um comportamento quase
mecanico diante da morte de um parente de sangue. O importante mesmo era que “a missa em
si mesma bastava que fosse sabida no céu e em Marica. Propriamente vestiram-se para o céu.
O luxo do casal temperava a pobreza da oragdo; era uma espécie de homenagem ao finado”
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 25). O casal encontra uma forma singular para homenagear
o defunto: rezam numa igreja bem afastada e vao vestidos para a ocasido, com toda a pompa e
circunstancia, para nao se ligarem aquele parente pobre, ddo uma esmola significativa ao

sacristao local e, por fim, sentem-se livres daquele “dever social”.

Ser devoto de um santo em particular tornou-se tradi¢do entre os catdlicos
praticantes. Espelhar-se no seu exemplo de vida ¢ parte da crenga e confianca do fiel que
segue os ensinamentos e preceitos da Igreja catdlica. Apesar da sua ma-fé para com a alta
esmola recebida, o pobre irmao das almas, cujo oficio antigo era rezar aos mortos daqueles
que caridosamente lhe ofertavam um donativo para tanto, também era devoto de uma santa

em particular:

Outras lhe teriam vindo as maos por maneiras assim faceis, mas nunca lhe
esqueceu aquela graciosa folha gravada com tantos simbolos, nimeros, datas
¢ promessas, entregue por uma senhora desconhecida, sabe Deus se a propria
Santa Rita de Cassia. Era a sua particular devogao. (MACHADO DE ASSIS,
1998, p. 173)
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Apegar-se em momentos dificeis ao seu santo ou agradecer a este por alguma
graca alcancada sdo rituais caracteristicos de muitos catolicos praticantes. No caso de
Noébrega, que pedia esmolas para a missa das almas, dirigia suas oragdes para Santa Rita de
Cassia e, em um momento de grande felicidade, o ex-pedinte chega a cogitar aquela doagao

extraordinaria as gragas de sua protetora.

Os nomes dos protagonistas do romance e o titulo da obra estdo em sintonia com
assuntos de ordem religiosa. A op¢do por nomes de santos era costume entre os catdlicos ao
batizarem seus filhos. A dificuldade para escolhé-los ao descobrirem-se dois meninos gerou
certo rebulico na familia. A tia dos gémeos ¢ que os batiza com os nomes de apostolos,
tomados da oragdo do Credo (segundo a narrativa), feita durante uma missa na qual atentou

aos dos santos Sao Pedro e Sdo Paulo:

Geralmente, os consultados traziam outro nome, que ndo era aceito em casa.
Também veio a antiga onomastica lusitana, mas sem melhor fortuna. Um
dia, estando Perpétua a missa, rezou o Credo, advertiu nas palavras: “...os
santos apostolos Sdo Pedro ¢ Sdo Paulo”, e mal pdde acabar a oragdo. Tinha
descoberto os nomes; eram simples ¢ gémeos. Os pais concordaram com ela
e a pendéncia acabou.

A alegria de Perpétua foi quase tamanha como a do pai e da mae, se ndo
maior. Maior ndo foi, nem tdo profunda, mas foi grande, ainda que rapida. O
achado dos nomes valia quase que pela feitura das criangcas. (MACHADO
DE ASSIS, 1998, p. 31-32)

A religido catolica predominava entre os habitantes da capital. Através de seus
rituais caracteristicos, compreendemos alguns dos habitos religiosos das personagens. Assistir
missas, crer em santos, bem como as oragdes praticadas pelos seus fi¢is podem ser
vislumbrados nas atitudes da personagem Perpétua — simbolo do cerimonial catélico no

romance, tao difundido entre a elite do periodo.

Para os catolicos praticantes, a tradi¢do de possuir um pequeno oratorio dentro das
casas era uma pratica comum naquele periodo. Assim, a oragdo poderia ser feita de maneira

reservada dentro dos lares, o que ndo substituia, em absoluto, as idas a igreja:

Flora, no quarto, ndo cuidava entdo de bilhetes nem camarotes; também nao
acudia a dor de cabega, que ndo tinha. [...] Nao suponhas que estd rezando,
embora tenha ali um oratdrio e um crucifixo. Nao viria pedir a Jesus que lhe
livrasse a alma daquela inclinagdo desencontrada. Posta a beira da cama, os
olhos no chdo, pensava naturalmente em alguma coisa grave, se nao era
nada, que também agarra os olhos e o pensamento de uma pessoa. Mordeu
os beigos sem raiva; meteu a cabeca entre as mdos, como se quisesse
concertar os cabelos, mas os cabelos estavam e ficavam como dantes.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 209-210)
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Os oratdrios sdo “pequenos retabulos de uso particular”, e “t€ém sua origem nos
primoérdios da Idade Média. Esses utensilios religiosos chegaram a Colonia pelas maos do
colonizador portugués e se espalharam pelas fazendas, senzalas e residéncias, tornando-se
parte do cotidiano brasileiro”, conforme informagdes do Museu do Oratério™. A personagem
Flora, apesar de possuir o seu proprio altar de ora¢do, ndo recorre muito a ele, mesmo em
momentos de aflicdo e anglstia como aquele. Essa atitude talvez queira evidenciar o
distanciamento das pessoas em relacdo a algum tipo de fé num periodo invadido por
interesses outros, valores estes bem mais terrenos que espirituais. Todavia, em outra
circunstancia, a moca tem uma atitude diferente e, desta vez, ela vai ao seu oratorio a fim de

obter alguma ajuda:

Certamente, ja lhe havia pedido que a livrasse daquela complicacdo de
sentimentos, que ndo acabavam de ceder um ao outro, daquela hesitacdo
cansativa, daquele empuxar para ambos os lados. Nao foi ouvida. [...] Flora
ndo formulou a suplica. Pos os olhos na imagem e esqueceu-se de si, para
que a imagem lesse dentro dela o seu desejo. Era demais; requerer o favor do
céu e obriga-lo a adivinhar o que era... (MACHADO DE ASSIS, 1998, p.
214-215)

Mesmo recorrendo ao seu altar particular de oragdo, a personagem nao consegue
expressar seu pedido, ou por ser imensa sua dor ou por envergonhar-se do sentimento
ambiguo que nutria pelos irmaos, que a impedia de escolher entre um e outro. Uma vez mais
ela hesita no instante de exercitar a sua fé, atitude que se mostra recorrente ndo apenas em

assuntos de ordem religiosa, mas em muitos outros aspectos de sua vida.

Quanto as crencas de origem africana, estas eram veneradas pelos escravos e
populares do periodo. Algumas pessoas da alta sociedade carioca aderiram a elas atribuindo-
lhes milagres, fazendo crer no fato de que essas crendices estavam por demais arraigadas
naquele universo religioso e ndo apenas ligadas a uma parcela da sociedade. Em sintonia com
essa questdo, a subida ao morro do Castelo, logo no inicio do romance, tem por finalidade a

consulta com uma tal cabocla, famosa por suas predicoes:

Era a primeira vez que as duas iam ao morro do Castelo. [...] Natividade e
Perpétua conheciam outras partes, além de Botafogo, mas o morro do
Castelo, por mais que ouvissem falar dele e da cabocla que 14 reinava em
1871, era-lhes tdo estranho e remoto como o clube. (MACHADO DE
ASSIS, 1998, p. 13)

¥ Inicialmente, a capela concebida para o rei — na época acreditava-se que ele possuia dons divinos — era o local
adequado para se fazer oragdes. Ao longo do tempo, essas capelas evoluiram para o uso particular e passaram a
ser frequentadas por associagdes leigas. Inspirando-se nos costumes da realeza, as familias mais abastadas
também passaram a possuir seus proprios altares. Esse costume acabou por se estender até o povo. Revela-se, a
partir de entdo, o desejo de posse de reliquias ou outros objetos de piedade que conferiam aos seus donos
seguranga ¢ intimidade com o mundo do sagrado (Museu do oratério, dados em meio eletronico).
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A crenga cega nas palavras ditas pela vidente serd a regra de vida de Natividade,
que, mesmo recebendo uma resposta imprecisa sobre o futuro de seus filhos, passara a crer
piamente no brilhantismo vindouro dos meninos, interpretando a sua maneira as palavras da
adivinha. Talvez a origem humilde da personagem seja a causa da identificacdo com essa
religido, que tinha por seguidores, em sua maioria, os escravos e seus descendentes, além de
pessoas menos favorecidas. Como muitos membros da elite, Natividade também esta inserida

nesse imaginario popular tdo caracteristico de contextos singulares como era o Rio de Janeiro.

O nome “Barbara” — alcunha da cabocla do Castelo — aparece escrito sete vezes ao
longo de toda a narrativa, nimero cabalistico e significativo no que concerne a supersticdes €
crengas sobrenaturais, atrai, assim, a aten¢do para esse fato em particular. Numa obra repleta
de simbologias, pois sabemos que ha “no simbolismo de Esau e Jaco uma constante oscilagdo
entre a satira, o mito e a metafisica” (MAROBIN, 1963, p. 93), ndo poderiamos deixar de nos
deter mais cuidadosamente nesse nome posto, quase que proposital e estrategicamente, pelo

narrador nas sete apari¢des da palavra.

A religido representada pela adivinha era rechacada na época, ja que trazia
consigo principios e costumes cultivados entre os negros da Africa. Sevcenko explica que, no
final do século XIX, “foram proibidos os rituais religiosos, cantorias e dangas, associadas
pelas manifestagdes ritmicas com as tradigdes negras e, portanto, com a feiticaria e a
imoralidade” (SEVCENKO, 1998, p. 21). Por se tratar de uma religido mensageira de ritos
provenientes dos escravos africanos, percebemos que o nome dado a uma praticante dessa
crenga — Barbara — desvela, de maneira sutil, um valor atribuido aquela fé pelos habitantes da
época e perpetuado até os dias atuais. A etimologia da palavra “barbara”, em sua variante

2% _ revela-nos sua origem grega, que significa “ndo-civilizado”. O

masculina — “barbaro
substantivo pode ser interpretado ou associado de imediato com a barbdrie que se opoe a
civilizagdo e, portanto, o nome serviria como metafora de uma crenga que estaria longe da
preconizada modernidade aspirada no periodo em questdo, mas que seduzia tanto pobres

como a elite do periodo.

Esses rituais teimavam em coexistir, apesar do severo controle do governo, e,
muitas vezes, eram realizados as escondidas ou até mesmo com o consentimento de membros
da autoridade local. A elite carioca, pela convivéncia com escravos e subalternos os quais

traziam arraigados consigo aqueles valores proprios de sua cultura, tinha algum conhecimento

2 . . . . ro. . ’
? Fonte: Diciondrio etimologico Nova Fronteira da lingua portuguesa.
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ou aproximagdo com tais crendices populares e, algumas vezes, tendia a crer em tais ritos,

seja por necessidade, seja por influéncia do meio:

A outra ama confirmou as noticias e acrescentou novas. Conhecia pessoas
que tinham perdido e achado joias e escravos. A policia mesma, quando nao
acabava de apanhar um criminoso, ia ao Castelo falar a cabocla e descia
sabendo; por isso é que ndo a botava para fora, como os invejosos andavam a
pedir. Muita gente ndo embarcava sem subir primeiro ao morro. A cabocla
explicava sonhos e pensamentos, curava de quebranto... (MACHADO DE
ASSIS, 1998, p. 33)

O convivio diario com os escravos fazia com que alguns membros da elite se
inteirassem das tradigdes e crencas seguidas por eles e, por vezes, simpatizassem com aquelas
praticas. Desse modo, a convivéncia entre os mais diferentes rituais sagrados acontecia de
maneira espontanea, através do contato e da convivéncia plural vivida pelas pessoas. A pratica
de mais de um credo deve-se, em grande parte, a miscigenagao cultural de que somos produto.
Em Esau e Jaco, a personagem Natividade recebe, através das amas-de-leite de seus filhos, as
informacdes acerca da cabocla Barbara e surpreende-se com os poderes da vidente, o que se

percebe ao fazer a consulta.

O espiritismo, por sua vez, tem seus ensinamentos difundidos no Brasil a partir da
segunda metade do século XIX. Os reclames de jornais com divulgacdo de fendmenos
chamados de “mesas girantes” ou dangantes, noticiados pela primeira vez por volta de 1853,
agucaram o interesse da imprensa nacional. Contudo, apenas em 1862 ¢ que essa doutrina
comeca a chegar efetivamente em nossas terras (FERNANDES, 2008, p. 23). O esposo de
Natividade — Santos — ¢ adepto do espiritismo. Apds saber da previsao da cabocla, o
banqueiro quer consultar Placido — o seu chefe e mestre espiritual — para confirmar ou
desmentir a predi¢do: “Santos pensou em fazer sobre isso uma consulta espirita. Comegava a
ser iniciado nessa religido, e tinha a fé noviga e firme” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 30).
Devido a posicdo social de Santos, ele se inteirava dos assuntos de ordem cientifica e
atualidades em geral, demonstrando, assim, requintes culturais. A moderna doutrina espirita,

inspirada na ciéncia, por possuir todos estes atributos, passou a interessar-lhe vivamente.

Por se tratar de uma religido nova para os habitantes da capital, certas duvidas
permaneciam nao resolvidas para muitos leigos. O pensamento de Aires acerca do
espiritismo, que pode ser visto na conversa com Santos e Placido, mostra esse

desconhecimento:

- Fique, fique, conselheiro, disse Santos apertando a mao ao diplomata.
Aprenda as verdades eternas.
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- Verdades eternas pedem horas eternas, ponderou este, consultando o
relogio.

Um tal Aires ndo era facil de convencer. Placido falou-lhe de leis cientificas
para excluir qualquer macula de seita, e Santos foi com ele. (MACHADO
DE ASSIS, 1998, p. 44-45)

A novidade que cercava tal doutrina fica evidente na tentativa de explicitacao de
seus ensinamentos, o que se nota no didlogo acima. A resposta do velho diplomata parece
demonstrar certa ironia a respeito das “verdades eternas” propagadas pelo espiritismo e tidas
como absolutas por Santos e Placido. Sob seu ponto de vista, tais “verdades” demandariam
também “horas eternas” para serem explicadas e, mais do que isso, para serem acreditadas
pelo conselheiro, que se afirma ndo ser um sujeito facil de convencer. A conexdo entre a
doutrina espirita e os seus pressupostos de bases cientificas era um dos meios de consolidar tal

religido nova.

O convivio entre pessoas de raizes e crencgas tdo diversas deixa marcas no
cotidiano de uma ¢época e tende a influenciar ideias e juizos de valor. Aires confessa que
tolerava todas as religides, fato este que condiz com sua conduta cordata, além de evidenciar

uma caracteristica citadina comum em se tratando de fé:

Natividade olhou para ele, como receando se teria adivinhado entdo a
consulta que ela fez a cabocla. Pareceu-lhe que ndo, sorriu e chamou-lhe
incrédulo. Aires negou que fosse incrédulo; ao contrario, sendo tolerante,
professava virtualmente todas as crengas deste mundo. (MACHADO DE
ASSIS, 1998, p. 89)

O conhecimento de algo sobre uma nova religido ou seita integra a sabedoria
popular. A personagem diz professar “todas as crengas deste mundo” com o intuito de nao
discordar de ninguém ou, menos ainda, tender para um dos lados naquele momento. Contudo,
além de viver naquela sociedade de origens tdo diferentes, suas viagens pelo exterior também
lhe permitiram ampliar seu conhecimento acerca de outras culturas, bem como das religides

atreladas a elas.

A énfase dada as questdes de ordem religiosa mostra como tais assuntos faziam
parte do cotidiano das pessoas. A mescla de etnias que compunha os habitantes da capital
trazia consigo diferentes seitas e crengas. Wagner Martins Madeira no tocante a esse romance

mostra que

a principal causa da forte aparigdo religiosa € o receio da incerteza do futuro.
Para completar o quadro escapista, pratica-se o misticismo, uma forma de
auséncia da religido institucional, e possivel solu¢do do problema da
salvacdo, o que assevera um procedimento tipico de religiosidade pessoal,
contemplativa e solitaria, para a qual toda e qualquer atividade e as proprias
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relacdes entre os homens se revelam estranhas e insignificantes.
(MADEIRA, 2001, p. 126)

Os estudos de Madeira afirmam que a significativa presenca religiosa deve-se as
incertezas a respeito do futuro, que tem como consequéncia a busca por rituais sagrados e, as
vezes, por mais de um deles. As crengas religiosas das personagens constituirdo o alicerce
para a compreensdao da forma de ver e pensar o mundo de cada uma delas, j4 que cada
doutrina em particular contém principios e origens diferenciados, que identificam e

singularizam o seu simpatizante.

Diferentes opinides dividiam o pensamento da elite carioca acerca dessas
crendices populares. O debate a respeito dos mais variados assuntos era uma das praticas que
preenchiam a vida da sociedade, e a crenga em poderes extraterrenos era um entre tantos
outros temas que permeavam as palestras dos encontros nos saldes, nas visitas entre as
familias abastadas, nos clubes, entre outros. A irma de Natividade recorre ao conselheiro
Aires para saber o que este pensava da cabocla do Castelo e, por conseguinte, sua opinido

sobre esse tipo de fé em particular:

- Chega a propdsito, conselheiro, disse Perpétua. Que pensa o senhor da
cabocla do Castelo?

Aires ndo pensava nada, mas percebeu que os outros pensavam alguma
coisa, ¢ fez um gesto de dois sexos. Como insistissem, ndo escolheu
nenhuma das opinides, achou outra, média, que contentou a ambos os lados,
coisa rara em opinides médias. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 42)

As figuras portadoras de poderes sobrenaturais eram motivo de discussdes e
polémicas entre os habitantes da cidade. Aires, seguidamente consultado quanto aos mais
variados topicos e questdes, também o ¢ quanto a cabocla. Haja vista a sua atitude na ocasido,
depreendemos sua total indiferenga para com a pitonisa, topico de discussdo naquela
circunstancia. Apenas por perceber que havia uma discordancia sobre o assunto, e que ela era
relevante para a prosa, o diplomata encontra um meio-termo entre as opinides demonstradas

até ali, com a finalidade de ndo discordar de ninguém.

Embora muito diferentes em suas concepgdes originais, a convivéncia de variadas
crencgas religiosas fazia-se presente naquele variado universo. O pesquisador Renault afirma

que

a crendice, a supersticdo, a curiosidade pelas coisas extraterrenas —
observadas em outros povos — vao ficar entre os tragos predominantes do
ethos fluminense. [...] Ansioso por informar-se dos acontecimentos que o
aguardam — a exemplo do que se passa com a sociedade de nossos dias — o
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fluminense recorre também as cartomantes para a leitura da mao.
(RENAULT, 1976, p. 139-140)

O desejo de conhecer o futuro parece ser um anseio demonstrado pela populacao
em geral desde épocas primordiais. O conto intitulado “A cartomante”, do livro Varias
historias, de 1896, dé& indicios de ser esse anseio sobre o conhecimento do destino algo
comum na sociedade. Sendo assim, entendemos que o interesse pelo sobrenatural era parte

constituinte do imagindario carioca.

Em Esau e Jaco, a curiosidade pelos feitos da vidente do Castelo torna-se
comentario nas altas rodas da sociedade carioca, que também se deixara levar por supersti¢des

e mistérios como forma de encontrar respostas as questdes que transcendiam a razao humana.

Nem sempre as tradicdes conseguem ser perpetuadas ao longo de todas as
geragdes de uma familia. No que concerne a opgao religiosa nao ¢ diferente, uma vez que a fé
tem relagdo direta com as concepgdes de cada individuo, enquanto sujeito capaz de questionar
e discernir o que cré ser certo ou errado para si proprio. A diferenga de crencas dentro de uma
mesma familia fica explicita no decorrer do romance e ressalta a multiplicidade de credos que

coabitavam a cidade no século XIX:

As nove horas da manhi seguinte, Natividade estava pronta para ir 4 missa
que mandava dizer na Matriz da Gloria; nenhum dos filhos se lhe
apresentou. |...]

A missa era aniversaria, como dizia o bilhete. Uso velho; o pai tinha a sua
missa, a mde outra, os irmados e parentes outras. Nao lhe esqueciam datas
obitudrias, como ndo lhe esqueciam natalicias, quaisquer que fossem, amigas
ou parentas; trazia-as todas de cor. Doce memoria! (MACHADO DE ASSIS,
1998, p. 202)

Na casa da familia Santos, cada um parece possuir a sua propria fé: a mae ia a
igreja catolica e acreditava nas predigdes da adivinha do Castelo; o pai frequentava as missas
catOlicas, entretanto, comecava a estudar os principios do espiritismo; a tia era catdlica
fervorosa, porém, confiava nas palavras da vidente; os irmaos seguiam cegamente a
concepgdo politica, deixando de acompanhar a mae nas missas, apesar dos nomes de santos
que receberam. A mistura de crengas estd dentro das familias, na concepcdao das proprias
personagens que tendem a diferentes doutrinas em um momento que propiciava justamente a
divisdo interior do ser humano (BERMAN, 1986, p. 175), alteracdo esta que mexia com as

opinides e valores do homem.

A alienagdo ou o desconhecimento da fé professada pelo préximo era uma das

atitudes comuns em um tempo no qual a individualidade comecava a tomar proporgdes
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gigantescas. Respeitar ou interessar-se pela crenca do seu semelhante parecia ndo ser

fundamental para o convivio harmonioso dos seres humanos:

- Mas vocé ¢ espirita, ponderou a mulher.

- Perdao, ndo confundamos, replicou ele com gravidade.

Sim, podia consentir numa consulta espirita; ja pensara nela. Algum espirito
podia dizer-lhe a verdade em vez de uma adivinha de farsa... Natividade
defendeu a cabocla. Pessoas da sociedade falavam dela a sério. Nao queria
confessar ainda que tinha fé, mas tinha. Recusando ir outrora, foi
naturalmente a insuficiéncia do motivo que lhe deu a for¢a negativa. Que
importava saber o sexo do filho? Conhecer o destino dos dois era mais
imperioso e util. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 13)

Até mesmo entre as familias, o desinteresse acerca das crencas do outro fazia-se
presente. O interesse Unica e exclusivamente em sua propria fé bastava ao simpatizante de
determinado credo religioso, ndo importando o que os preceitos do outro tivessem a ensinar.

O casal Santos ¢ o retrato dessa indiferenca frente a doutrina alheia.

Em contrapartida, o amor consanguineo parece ser o elo que apaga ou ameniza as
diferencas. Através desse sentimento tdo afeito a natureza humana, capaz de dissipar
pensamentos opostos, bem como de acalentar os que dele necessitam, ¢ que uma possivel
unidade floresce dentre as divergéncias. O amor parece ser aproximado a um tipo de “religido

universal” que a todos pertence, como nos assevera o proprio narrador:

Dai a pouco, Santos pegou na mao da mulher, que a deixou ir a toa, sem
apertar a dele; ambos fitavam os meninos, tendo esquecido a zanga para so
ficarem pais.

Ja ndo era espiritismo, nem outra religido nova; era a mais velha de todas,
fundada por Addo e Eva, a qual chama, se queres, paternalismo. Rezavam
sem palavras, persignavam-se sem dedos, uma espécie de cerimdnia quieta ¢
muda, que abrangia o passado e o futuro. Qual deles era o padre, qual o
sacristdo, ndo sei, nem € preciso. A missa ¢ que era a mesma, e o evangelho
comecava como o de S3o Jodo (emendado): “No principio era o amor, € 0
amor se fez carne”. Mas venhamos aos nossos gémeos. (MACHADO DE
ASSIS, 1998, p. 13)

Na passagem, percebemos a men¢ao ao Génesis através das figuras de Adao e Eva
— patriarcas da raca humana e pais dos irmdos Caim e Abel. O amor aos seus descendentes ¢
mais antigo do que a passagem biblica que o menciona. O afeto que une os progenitores a
seus filhos supera toda a forma de desavenca ou discordia familiar no que diz respeito a
assuntos de ordem religiosa, uma vez que o pai era espirita € a mae acreditava nos oraculos

misticos.

A referéncia ao livro do Génesis €, desde o titulo provisério — Ab Ovo — até o

definitivo — Esau e Jaco —, repetida diversas vezes ao longo do romance. A historia dos
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protagonistas Pedro e Paulo também apresenta analogias com a escritura sagrada, que retrata a
desavenca entre os irmdos gémeos filhos de Isaac e Rebeca. Outro livro biblico ¢ mencionado
na sequéncia do relato: o Evangelho segundo Sao Jodo, ratificando, assim, a relevancia da

questao religiosa nesta obra.

O crescimento econdmico de um periodo histdrico pode ter suas origens nas mais
variadas fontes. O jogo e as fraudes sdo exemplos comuns de enriquecimento rapido na época
do chamado “Eldorado brasileiro”, como ja referimos anteriormente. Entretanto, até mesmo
alguns raros casos de abusos com a f€ religiosa podem servir de meio ao enriquecimento

ilicito, como ¢ o caso do ex-pedinte Nobrega:

Chamava-se entdo Nobrega; outrora ndo se chamava nada [...] a recente mae
deitou uma nota de dois mil-réis a bacia do andador. A nota era nova e bela;
passou da bacia a algibeira, no fundo de um corredor, ndo sem algum
combate.

Poucos meses depois, Nobrega abandonou as almas a si mesmas, e foi a
outros purgatorios, para os quais achou outras opas, outras bacias ¢
finalmente outras notas, esmolas de piedade feliz. Quero dizer que foi a
outras carreiras. Com pouco deixou a cidade, e ndo se sabe se também o
pais. Quando tornou, trazia alguns pares de contos de réis, que a fortuna
dobrou, redobrou e tresdobrou. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 171)

Rezar para as almas do purgatdrio era o oficio desse andador que, em troca de
algum dinheiro, ofertava suas preces aos parentes e amigos mortos das pessoas. No entanto,
uma generosa esmola destinada a missa das almas fora surrupiada por esse irmao das almas
que, a partir de entdo, adquirira fortuna e largara seu antigo trabalho. O ato anticristdo aparece
aqui como um degrau na escalada para obter riqueza entre as inimeras oportunidades que se

apresentavam naquela fase favoravel pela qual o pais vinha passando na esfera economica.

No século XIX, uma variedade de crencas religiosas rondava o imaginario popular
brasileiro. Entre elas, o catolicismo, as derivadas dos escravos de Africa, como o candomblé,
e a nova doutrina em ascensdo no periodo: o espiritismo. O apego a uma ou mais crengas €
pratica comum na segunda metade do século XIX. A fé como parte fundamental e integrante
do ser humano nao deixa de ser enfatizada nesse romance que desvela singularidades, como,
por exemplo, o misticismo do periodo. A miscigenacdo e o convivio com culturas diferentes
propiciava a mistura de credos e favorecia a inser¢do de novas praticas religiosas naquele
contexto plurirracial. Até o aproveitamento financeiro através de atos ditos puros e sagrados ¢
posto em evidéncia numa época em que o capitalismo passa a reger o comportamento humano

sobrepondo-se mesmo a propria fé e aos valores espirituais.
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3.3 Costumes

Passeios, visitas a amigos e parentes, idas ao teatro, jogos de cartas, jantares sdo
apenas algumas das atividades que faziam parte da rotina de vida da sociedade carioca. A
vinda da familia Real para o Brasil, em 1808, traz mudancgas ao pacato cotidiano dos 60 mil

habitantes da capital do Império. Segundo Renault,

Os costumes da Corte recém-chegada aos poucos se transmitem ao habitante
fluminense e se introduzem na sua vida cotidiana. Seus habitos se
transformam: no comer, no vestir, nas maneiras. Os nobres da Corte dao o
exemplo do luxo, se bem que de um luxo pesaddo e de mau gosto. Essa
insisténcia em copiar o luxo das Cortes europé€ias vai ser uma constante no
decorrer da monarquia. (RENAULT, 1976, p. 121, grifos do autor)

Embora seja de “mau gosto” o luxo da Corte portuguesa, o exemplo ndo deixa de
ser seguido pela elite. Apds a abertura dos portos as nagdes amigas, mercadorias da Franca,
Italia, Inglaterra etc. invadem o comércio do Rio de Janeiro, variando ainda mais as

tendéncias e habitos locais.

Os costumes da sociedade sdo assunto bastante enfatizado ao longo da narrativa.
Parece que o narrador Aires, por estar mais distante e ser recém-chegado aquele meio,
consegue vislumbrar as ocupagdes e afazeres dos novos ricos, tendo o olhar privilegiado de
um outsider, ja4 que, ha pouco tempo, tinha ele retornado da Europa, possuindo o

distanciamento necessario para avaliar as mudangas da sua terra natal.

De modo a esquecer problemas ou aborrecimentos de qualquer natureza, a busca
por afazeres prazerosos e distragdes sdo alguns dos meios encontrados pelas pessoas para
fugirem das preocupagdes. Naquele tempo, isso parece nao ser muito diferente. O pai dos
gémeos, tentando ndo pensar sobre a suposta briga dos seus filhos ainda no ventre materno,
encontra no jogo uma fuga aquela ideia fixa: “Santos [...] quis esquecé-la. Jogou essa noite,
como de costume; na seguinte, foi ao teatro; na outra a uma visita; e tornou ao voltarete do
costume, e a briga sempre com ele. Era um mistério” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 39).
O estudioso Renault assevera que a presenca do jogo nas sociedades como modalidade de

distracdo tem sua origem em tempos remotos e na segunda metade do século XIX:
o voltarete € entdo muito apreciado. [...] O gamdo, o poquer [sic], o solo, o

uiste [sic] sdo outros jogos ou passatempos caseiros ja conhecidos e
praticados. O jogo-de-dama estd entre esses; 0 xadrez comeca a ser
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divulgado. O gosto pelo jogo pode ser avaliado pela existéncia de uma sala
apropriada aos jogos nas residéncias de recursos. (RENAULT, 1976, p. 152,
grifos do autor)

Ter um local destinado especialmente aos jogos era comum nas casas das familias
mais abastadas, o que se deve ao estabelecimento daquela atividade entre os costumes
masculinos, como nos explica o estudioso. Mesmo num periodo de grandes transformagoes

por que passava a capital, sua pratica nao ¢ deixada de lado:

Quis resistir; ndo era bonito que, no proprio dia em que o regimen caira ou ia
cair, entregasse o espirito a recreagdes de sociedade... Acharia um pretexto
para resistir, se buscasse algum, mas amigos e cartas ndo deixavam buscar
nada. Santos acabou aceitando. Provavelmente era essa mesma a inclinago
intima. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 156)

O voltarete — distracdo tipica dos homens oitocentistas — ndo foi desprezado por
essa personagem, mesmo diante do turbilhdo de mudangas que se passavam principalmente no
campo politico e que tinham reflexos em diversas outras areas, como no plano economico,
que lhe dizia respeito em particular. H4 uma conservagdo da rotina daquelas pessoas que, de
alguma maneira, ndo foi suspensa ou quebrada. O exercicio constante do jogo € o seu
enraizamento nos costumes didrios tornam-no tao essencial ao seu cotidiano que o banqueiro
sequer consegue suspendé-lo, ainda que soubesse da tensa situagdo. Num primeiro momento,
Santos tenta ndo aceitar os apelos atrativos daquela distragdo, mas cede ao passatempo. Seus

instintos ¢ a insisténcia dos amigos levam-no a jogar até num tempo de incertezas.

O apreco a tal costume entre o sexo masculino esta expresso nas palavras do

narrador que exacerba a sua relevancia:

Nao foi preciso aceitar nem recusar o convite de Santos; chegaram dois
habituados do jogo, e com eles Batista, que estava na saleta proxima, Santos
foi ao recreio de todas as noites. Um daqueles era o velho Placido, doutor em
espiritismo; o segundo era um corretor da praca, chamado Lopes, que amava
as cartas pelas cartas, e sentia menos perder dinheiro que partidas. La se
foram ao voltarete. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 77)

Num momento de agitagdo financeira, no qual as leis do capitalismo imperam e
regem as atitudes das pessoas passando por cima de escripulos, o voltarete parece ter uma
tradi¢do consagrada. A metéafora “sentia menos perder dinheiro que partidas” mostra o quanto

esse jogo ¢ importante.

Alguns ambientes sdo muito prestigiados pelas personagens, tais como o teatro, os
restaurantes, as salas de recepgoes, os clubes, as lojas, entre outros. O costume de frequentar

cada um desses lugares fazia parte de um ritual caracteristico de toda uma época que oferecia
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opcdes de lazer e entretenimento. Alguns dos locais que faziam parte da rotina de vida das

pessoas estdo presentes na narrativa e sao contemplados pelas personagens:

Vejamos o que € que estes ajustaram. Vinham de estar com Aires no teatro,
uma noite, matando o tempo. Conheceis este dragdo; toda a gente lhe tem
dado os mais fundos golpes que pode, ele esperneia, expira e renasce. Assim
se fez naquela noite. Ndo sei que teatro foi, nem que peca, nem que género;
fosse o que fosse, a questdo era matar o tempo, e os trés o deixaram estirado
no chao.

Foram dali a um restaurante. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 197)

A busca por companhia em diversdes de todo o género parece ir ao encontro da
necessidade do ser humano de aproximar-se do seu proéximo. Compartilhar momentos de
regozijo junto aqueles que nos fazem bem parece, de alguma forma, duplicar a intensidade
daqueles instantes. E o que percebemos com os gémeos e o conselheiro (este considerava-se
pai postico dos irmaos), que estendem a programacdo primeira da ida ao teatro, finalizando a

noite num restaurante — outro habito da elite carioca.

Renault enumera alguns entretenimentos comuns entre os membros da elite em
meados dos oitocentos: “a sociedade fluminense se distrai e se descontrai no teatro, nas festas
religiosas, nas corridas do Prado Fluminense, nos passeios a cavalo ou a pé pelos arredores do
Rio” (RENAULT, 1976, p. 155). Notamos que o teatro estd entre as principais distragdes das
pessoas no periodo. O pesquisador explica que “ja em 1815 o teatro ¢ apreciado pela reduzida
populagdo letrada, [...]. O Regente D. Jodo procura incentivar a arte cénica e o teatro passa a
ser mais frequentado. Uns iam para ver o espetdculo; outros, porque 14 estariam o monarca e
sua Corte” (RENAULT, 1976, p. 144). Também era de 14 que surgiam os flertes e, na maioria

das vezes, era ali que os jovens marcavam seus encontros amorosos:

Todo esse dia foi inquieto e complicado. Flora pensou em ir ao teatro para
que os gémeos ndo a achassem a noite. Iria cedo, antes da hora da visita. A
mae mandou comprar 0 camarote, € o pai aprovou a diversdo, quando veio
jantar, mas a filha acabou com dor de cabega, € o camarote ficou perdido.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 208-209)

O ajuste entre rapazes € mocgas para se encontrarem no teatro era pratica
corriqueira. Levar a filha ao teatro também era costume dos pais quando chegava a hora desta
encontrar casamento. Nesse caso, o teatro serviria de vitrine aquela jovem que l& seria
observada pelos olhos dos rapazes interessados no matrimonio. Os pais de Flora aprovam de
imediato a ideia da filha de irem juntos ao teatro, demonstrando o gosto das pessoas por tal

diversdo.
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A rotina dos “mogoilos” daquele tempo que cursavam uma faculdade tem
presenca notdéria na narrativa e mostra o ritual tipico de muitos rapazes membros da elite
burguesa: “A verdade ¢ que Pedro tinha seus companheiros de escola, os namoros de rua e de
aventura, os partidos de teatro, os passeios a Tijuca e outros arrabaldes” (MACHADO DE
ASSIS, 1998, p. 85). Além das novas amizades que faziam no ambiente escolar, esses jovens
divertiam-se com eventuais namoros de rua; com as pecas de teatro e os flertes que de 1a
surgiam; com as idas a outros bairros da cidade, enfim, a rotina de um estudante, a qual pode

ser muito bem ilustrada por um dos gémeos, ndo passa imune aos olhos do narrador.

Contrariamente do que vemos nos dias atuais, no século XIX percebe-se uma
diferenca marcante entre o universo feminino e o masculino, de modo que era possivel separar
0 que pertencia a um e a outro campo sem muita dificuldade. Homens e mulheres
desempenhavam fungdes diferentes na sociedade e possuiam interesses opostos, uma vez que

a educacdo dada a cada sexo em particular era, por assim dizer, totalmente distinta.

Nos momentos de reunides e encontros familiares, era comum as mulheres
formarem pequenos grupos entre si, € 0 mesmo acontecia com os homens. A diferenciagdao no
que diz respeito aos interesses particulares de homens e mulheres, pode ser vista no capitulo
intitulado “Noite de 14”, no qual o tema dos didlogos entre damas e cavalheiros distingue-se

por completo:

Quando a maioria saiu, ficou s6 a por¢do mais intima, trés ou quatro homens
a um canto da sala, falando e rindo de ditos e anedotas. Nao conversavam de
politica, e alias ndo faltaria matéria. As mogas, pela segunda ou terceira vez,
trocavam as impressdes do grande baile recente. Também falavam de
musicas e teatros, das festas proximas de Petropolis, da gente que ia naquele
ano, e da que so¢ iria em janeiro. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 139)

Jantares e recepcdes desse tipo eram praticas comuns aquele meio e, esta
recepcao, em especial, diferenciava-se por ser a tltima do ano oferecida pela familia Santos.
Porém, ao final do jantar, a separag¢@o entre homens e mulheres torna-se evidente, bem como
os respectivos assuntos, que apontam, com alguma tenacidade, para os interesses e
pensamentos distintos dos dois universos em questdo. Elas falavam sobre as impressdes do
ultimo baile — o famoso Baile da Ilha Fiscal —, das festas ainda por acontecer em Petropolis,
das gentes que 14 estariam, além de mencionarem os teatros e as musicas; enquanto isso, 0s
homens faziam piadas e divertiam-se as custas de anedotas, negando, por completo, as

questdes de ambito politico, que, para o narrador, seria uma tematica rica.
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Percebemos a importancia do convivio em sociedade, seja nas reunides familiares,
seja na frequéncia ao teatro. No entanto, contrariando as convengdes, nos primeiros tempos de
seu regresso a capital, Aires leva uma vida introspectiva e isolada:

A principio, Aires cumpriu a soliddo, separou-se da sociedade, meteu-se em
casa, ndo aparecia a ninguém ou a raros e¢ de longe em longe. [...] Assim foi
a principio. As quintas-feiras ia jantar com a irma. As noites passeava pelas
praias, ou pelas ruas do bairro. O mais do tempo era gasto em ler e reler,
compor o Memorial ou rever o composto, para relembrar as coisas passadas.
[...] Mas tudo cansa, até¢ a soliddo. Aires entrou a sentir uma ponta de
aborrecimento; bocejava, cochilava, tinha sede de gente viva, estranha,
qualquer que fosse, alegre ou triste. A gente estranha tinha a vantagem de lhe
tirar a solidao, sem lhe dar a conversag@o. As visitas de rigor que ele fazia
eram poucas, breves e apenas faladas. E tudo isso foram os primeiros passos.
A pouco e pouco sentiu o sabor dos costumes velhos, a nostalgia das salas, a
saudade do riso, ¢ ndo tardou que o aposentado da diplomacia fosse
reintegrado no emprego da recreagdo. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 80-
81)

Todavia, os velhos costumes sdo novamente desejados pela personagem, sua
natureza clama por uma rotina de distracdo junto as pessoas. O homem, como as demais

.. . . , . 30 o
espécies animais, ¢ um ser social por natureza™ e, por essa razao, procura estar onde os seus

iguais estiverem.

Algumas das regras sociais arraigadas sdo, na maioria das vezes, impostas pela
repeticdo dos mesmos costumes. Era de bom-tom a aceitagdo de convites de qualquer
natureza, o que se torna um hébito, devido a recorréncia e pratica desse ato na sociedade. Em
muitos casos, conceder em fazer algo estd mais de acordo com os codigos socialmente

firmados que com o gosto de realiza-lo:

- A outra é pedir-lhe um obséquio de amizade.

- Peca.

- Nao, agora ndo, ja nos vamos embora; mamde e papai estdo fazendo as
despedidas. S6 se for na rua. Quer vir conosco a Sao Clemente?

- Com o maior prazer.

Entenda-se que ndo. Nao era com prazer maior nem menor. Era imposigao
de sociedade. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 125)

A simples recusa de um convite pode vir a ser interpretada como intolerancia ou
falta de educag@o aos olhos dos outros. Aires aceita o convite de Flora num gesto quase
mecanico, pois assim ditavam as regras impostas por aquela sociedade, como nos revela o
narrador. Além do mais, a propria natureza do conselheiro fazia-o concordar com tudo e com
todos: “Era cordato [...]. Tinha o coragdo disposto a aceitar tudo, ndo por inclinagdo a

harmonia, sendo por tédio a controvérsia” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 42). Tal

3 Ver os estudos de Lewis Mumford em seu livro 4 cidade na histéria.
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tendéncia empurrava o diplomata e fazia-o estar em consonancia com os tao prezados codigos

sociais.

Falar linguas estrangeiras, tocar musica, saber desenhar e coser estavam entre as
habilidades requeridas as mulheres que viviam no século XIX. Alguns dos prerrequisitos para
se arrumar um bom casamento naquela sociedade demandaria da moga o dominio de um
segundo ou até um terceiro idioma, saber as tarefas do lar, além de ser conhecedora de musica

ou artes, enfim qualidades que toda a mulher deveria ter:

Bateu paternalmente na palma da méo de Flora, e perguntou pelos estudos.
Os estudos iam bem; como ¢ que ndo iriam bem os estudos? E sentando-se
ao p¢ dele, a mocinha confessou que tinha idéia justamente de aprender
desenho e pintura, mas se havia de por tinta de mais ou de menos, e acabar
ndo pintando nada, melhor seria ficar s6 na musica. A musica ia bem com
ela, o francés também, e o inglés.

- Pois s6 a musica, o inglés e o francés, concordou Aires. (MACHADO DE
ASSIS, 1998, p. 82-83)

O ajuste aos padrdes impostos socialmente era obrigatorio as mogas da elite ou de
familias que galgavam esse posto. A demonstracdo do enorme interesse de Aires para com as
aptidoes de Flora aponta para os aprendizados esperados das jovens. O desempenho
satisfatorio da moga na area da musica e linguas dispensava o dom para a pintura, aos olhos

do conselheiro.

Outro aspecto revelador dos costumes de uma sociedade estd nos bens por ela
ostentados. Alguns objetos podem ser caracteristicos de toda uma época, por carregarem
consigo uma simbologia que desvelard, a posteriori, padrdes e habitos tipicos de um
determinado momento da histéria. Um dos objetos indispensdveis nas casas das nobres

familias era o piano:

Em vdo eles mudavam da esquerda para a direita ¢ da direita para a
esquerda. Flora mudava os nomes também, ¢ os trés acabavam rindo. A
familiaridade desculpava a agdo e crescia com ela. Paulo gostava mais de
conversa que de piano; Flora conversava. Pedro ia mais com o piano que
com a conversa; Flora tocava. Ou entdo fazia ambas as coisas, e tocava
falando, soltava a rédea aos dedos e a lingua. (MACHADO DE ASSIS,
1998, p. 84)

Esse instrumento foi simbolo de elegancia e estilo, como nos mostra Renault: “o
gosto imobiliario € uma questdo essencial para uma familia de posse. [...]. Na sala de visitas
se acha o invaridvel piano, que passa a ser mania nas residéncias desde os idos de 18107
(RENAULT, 1976, p. 153). A musica do piano divertia e animava os encontros e festas,

completando as distracdes da sociedade.
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Ha até mesmo um capitulo, que recebe o titulo “Ao piano”, no qual Flora liberta-
se dos seus problemas ao tocar uma sonata. Nesse caso, ele servia como um meio de fuga,

propiciando-lhe o esquecimento daquilo que a atormentava:

Flora ndo era avessa a piedade, nem a esperanga, como sabeis; mas nao ia
com a agitagdo dos pais, e meteu-se com 0 seu piano € as suas musicas.
Escolheu ndo sei que sonata. Tanto bastou para lhe tirar o presente. A musica
tinha para ela a vantagem de ndo ser presente, passado ou futuro; era uma
coisa fora do tempo e do espaco, uma idealidade pura.

- La, 1a, do, ré, sol, ré, ré, 14, ia dizendo o piano da filha, por essas ou por
outras notas, mas eram notas que vibravam para fugir aos homens e suas
dissensoes. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 160-161)

O esmero com que aprimorava sua capacidade musical, além de encaixa-la nas
exigéncias ditadas pelas regras sociais, trazia paz em momentos de extrema agitacdo ou
desordem a alma daquela jovem. A total entrega ao piano e a musica fazia com que
esquecesse a ambigdo dos pais com o advento da republica. A serventia do instrumento para
aliviar a angustia em que vivia o faz merecedor de um capitulo especial, destacando ainda

mais sua importancia.

Além do tradicional piano, outros artefatos caracteristicos de uma época podem
ser vistos e rememorados em Esau e Jaco. A caneta-tinteiro, por exemplo, foi de grande valia

nas ultimas décadas do século XIX e atribuia valores elevados aos seus usuarios:

D. Perpétua aprovou os sentimentos do confeiteiro. Citou, a propodsito, o
tinteiro de Evaristo. A irma sorriu para o marido, e este para a mulher, como
se dissessem: “la vem ele!” Era um tinteiro que servira ao famoso jornalista
do primeiro reinado ¢ da Regéncia, obra simples, feita de barro, igual aos
tinteiros que a gente cha comprava nas lojas de papel daquele e deste tempo.
O sogro de D. Perpétua, que lho dera em lembranca, tivera um da mesma
idade, massa e feicdo.

- Veio assim de md3o em mao parar as minhas. Nao chega aos tinteiros do
mano Agostinho nem de Natividade, que sdo luxuosos, mas tem grande valor
para mim.

- Sem duvida, concordou Aires, valor historico e politico.

- Meu sogro dizia que dele sairam os grandes artigos da Aurora.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 118)

O valor sentimental outorgado pela personagem Perpétua a um tipo de tinteiro
inferior, feito de barro, contrasta com os tinteiros “luxuosos” usados pelo rico casal Santos. O
surgimento da caneta-tinteiro, por volta de 1869, causou grande novidade entre a populagao

letrada (RENAULT, 1976, p. 133).

Outro costume da época que convém ressaltar ¢ a amamentagdo dos filhos por
amas-de-leite. Esta pratica foi largamente empregada nos oitocentos, tanto na Europa quanto

na América do Norte e também no Brasil. Segundo Alencastro, “o héabito do aleitamento
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materno seguia a escala inversa da renda familiar. Assim, o aluguel de amas-de-leite
representava uma atividade econdmica importante nas cidades” (ALENCASTRO, 1998, p.
63). Assunto polémico no periodo, o aleitamento materno vinha sendo amplamente discutido
na Europa, com relagdo aos inimeros beneficios decorrentes da sua pratica a crianga, pois se
acreditava que era possivel transmitir ao bebé, através do leite, as qualidades culturais da mae.

Em Esau e Jaco, os protagonistas do romance sdo amamentados por amas-de-leite:

Os gémeos, ndo tendo que fazer, iam mamando. Nesse oficio portavam-se
sem rivalidade, a ndo ser quando as amas estavam as boas, e eles mamavam
ao pé um do outro; cada qual ent8o parecia querer mostrar que mamava mais
e melhor, passeando os dedos pelo seio amigo, ¢ chupando com alma. Elas, a
sua parte, tinham gloria dos peitos e os comparavam entre si; 0s pequenos,
fartos, soltavam afinal os bicos e riam para elas. (MACHADO DE ASSIS,
1998, p. 50)

Por vezes, a dedicacao dispensada aos meninos causava rivalidade entre as amas.
O apego dessas figuras com a crianga amamentada podia ser interpretado de duas maneiras:
afeicdo verdadeira ou interesse em gratificagdes por parte da familia. Em caso de aluguel de
uma ama-de-leite, esta nutria uma esperanga de valorizacdo dentro daquela familia, como nos
mostra os estudos do médico Ferreira Pinto: “a ama escrava ¢ muitas vezes seduzida e
embalada pela esperanca de distingdo, amizade, bom passadio, recompensas ou alforria da
parte dos senhores ou dos pais das criangas, quando sao alugadas” (FERREIRA PINTO apud
ALENCASTRO, 1998, p. 66). Era na hora da despedida que reagdes demasiadamente
exageradas surgiam por parte dessas mulheres contratadas para amamentar, como acontece

com as amas de Pedro e Paulo:

A operagdo de desmamar podia fazer-se em meia linha, mas as lastimas das
amas, as despedidas, as bichas de ouro que a mie deu a cada uma delas,
como um presente final, tudo isso exigia uma boa pagina ou mais. Poucas
linhas bastariam para as amas-secas, porquanto nao diria se eram altas nem
baixas, feias ou bonitas. Eram mansas, zelosas do oficio, amigas dos
pequenos, ¢ logo uma da outra. Cavalinhos de pau, bandeirolas, teatros de
bonecos, barretinas e tambores, toda a quinquilharia da infancia ocuparia
muito mais que o lugar de seus nomes. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p.
51)

Tal oficio parece ter sido praticado da forma mais amavel e docil possivel no
século XIX, uma vez que a espera por uma grande retribuicdo aqueles servigos prestados
apareceria somente no momento do desmame. A fim de substituir essas mulheres, brinquedos
e presentes variados eram dados as criangas como forma de compensa¢do. No romance,

vemos claramente a resisténcia das amas-secas a largarem suas crias posti¢as. O dinheiro ndo



92

¢ suficiente, pois a esperanga de receber uma valorizagdo maior era nutrida por essas escravas

que, em alguma medida, se doavam para alimentar os filhos dos senhores.

Uma das praticas sociais mais comuns era a subida a Petropolis entre os meses de
dezembro e fevereiro: “ia chegando o tempo de ir para Petrdpolis; propriamente, chegara.
Natividade cuidava de subir com os filhos. Sempre haveria 14 no alto damas elegantes,
diversdes, alegria” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 190). Diferentes atividades aguardavam
as pessoas naquela cidade serrana, bem como descanso e renovagdo de ares, o que satisfaria

todos os gostos.

A necessidade de uma rotina didria parece ser essencial e benéfica aos seres
humanos. Em razdo disso, as pessoas organizam suas vidas de modo a administrar eventos e

tomar parte no circulo social a que pertencem:

Natividade ponderou que eles podiam fazer tudo entre as duas barcas de
Petropolis; desciam, almogavam, trabalhavam, e as quatro horas subiriam,
como a demais gente. Em cima achariam visitas, musica, bailes, mil coisas
belas, sem contar as manhas, a temperatura ¢ os domingos. Eles defenderam
o estudo, como sendo melhor por muitas horas seguidas. [...] Chegaram a
acordo. Eles subiriam aos sdbados e desceriam as segundas; o mesmo por
ocasido de dias santos e festas de gala. Natividade contava com o costume e
as atragdes. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 204-205)

A alteragdo dos hdbitos na época das férias em Petropolis exigia uma
reprogramagao baseada nos antigos costumes ja conhecidos. Percebemos que as familias
burguesas deixavam a capital e mudavam-se para aquela cidade, na qual possuiam uma
residéncia para os dias quentes do verdo. Os inumeros atrativos que 14 existiam — como, por
exemplo, os bailes, a musica, as visitas aos novos vizinhos e a temperatura agradavel —
atrelavam-se a necessidade de encontrar naquela nova morada, uma espécie de vida regrada,
porém, muito mais prazerosa, naqueles meses de descanso e lazer. Natividade, como os outros
membros da elite carioca, tinha, nos tradicionais eventos ja arraigados daquele lugar, um

artificio para a persuasdo da subida diaria dos seus filhos.

Além de um local de descanso e lazer, Petropolis tornou-se, na segunda metade do

século XIX, a cidade abrigo das epidemias que assolavam a capital nos meses de verao:

O ambiente epidemioldgico da corte levou a familia imperial a tornar
regulares, a partir de 1847, os veraneios em Petropolis, vila promovida a
cidade dez anos mais tarde [...]. Nesse contexto, Petropolis surgia como uma
solugdo de sanitarismo urbanistico, como uma medida profilatica em
beneficio da familia real e da elite da corte: dado que era impossivel sanear o
Rio no verdo, tempo de todos os perigos, o imperador ¢ seus proximos
batiam em retirada, mudavam-se para a montanha. (ALENCASTRO, 1998,

p. 68)
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Muito mais que um local de repouso e lazer, Petropolis era um refugio aos
habitantes abastados do Rio de Janeiro que se mudavam, literalmente, para as montanhas
durante o quente verdo carioca. A alteragcdo na rotina com o periodo de férias em Petropolis,

deixa evidente um cotidiano de poucas obrigagdes € uma atmosfera de tranquilidade:

Natividade vivia agora enamorada dos filhos. Levava-os a toda parte, ou
guardava-os para si [...]. Noticias e boatos do Rio de Janeiro eram objeto de
conversagdo nas casas a que estes iam, sem os convidar a sair da abstencao
voluntaria. As recreagdes pouco a pouco os tomaram, algum passeio de carro
ou a cavalo, e outras diversdes os traziam unidos. (MACHADO DE ASSIS,
1998, p. 139)

Todavia, os assuntos e problemas da capital ndo eram esquecidos pelos que 1a
veraneavam. Um roteiro de entretenimento diferenciado, afastado das agitagdes do Rio,
parecia trazer uma energia nova aos que para la viajavam. As inumeras e variadas distragdes
como visitas, passeios de carro, montaria em cavalos, entre outras diversdes proprias daquele
lugar, enriqueciam o repertorio de atividades que atraia os membros da elite, além de lhes

possibilitar a fuga do calor excessivo do verao tropical do Rio de Janeiro.

O final da temporada de férias em Petropolis também encontra espago na narrativa

deste Aires que desbrava os sentimentos desencontrados do casal Santos com o retorno a
capital:

Assim chegaram ao tempo em que a familia Santos desceu, ainda que a

contragosto de Natividade. Ela temia que, mais perto do governo, a discordia

politica acabasse com a recente harmonia dos filhos, mas nio podia 14 ficar.

A outra gente vinha descendo. Santos queria os seus velhos habitos, ¢ deu

algumas razdes boas, que Natividade ouviu depois ao proprio Aires. [...] O

tempo trouxe o fim da estacdo, como nos outros anos, e Petropolis deixou
Petropolis. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 237)

No caso de Santos, a falta de seus habitos antigos falava mais alto e, aos poucos,
foi modificando o pensamento hostil da esposa (em sintonia com o costume serrano € seus
proprios interesses), até¢ que “Petropolis deixou Petropolis”, ou melhor, as familias abastadas,
uma a uma, retornavam ao Rio de Janeiro e abandonavam a outra cidade, que era
representativa de um estilo de vida singular exibido pelos ricos. Por mais que 14 existisse um
roteiro com atividades predefinidas e por demais conhecidas de seus apreciadores, Petropolis
era uma cidade de veraneio e lazer aqueles poucos privilegiados que para 14 subiam. E, por

essa razdo, no final de cada temporada acontecia a mesma e ja conhecida prética.

Através deste panorama sobre os costumes da sociedade carioca fin-de-siecle,

percebemos o ritual que guiava a vida daquelas pessoas e as regras sociais a que estavam
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atreladas. Visitas, recepgdes, teatro, jogo de cartas e passeios eram algumas das distragdes que
preenchiam o tempo dos individuos ha dois séculos. Alguns objetos singulares de outrora
caracterizam as necessidades distintas por que passamos ao longo do tempo. Por sua vez, os
afazeres masculinos e femininos, tdo diferenciados naquele periodo, deixam marcas do
processo de transformagdo ocorrido através dos anos em ambos os universos. Esses habitos e
costumes, tdo caracteristicos de uma época, passam a ser reveladores de sutilezas acerca do
modo de viver, pensar e agir oitocentista, o que nos leva a compreender algumas atitudes das
personagens no decorrer da trama, bem como a atentar para a evolugdo ou permanéncia de

muitos deles em nosso proprio tempo.



4 MODERNIDADE E PRIMITIVISMO NO RIO DE JANEIRO

O olho do homem serve de fotografia ao
invisivel como o ouvido serve de eco ao
siléncio. (Machado de Assis, Esau e Jaco)

O periodo historico retratado em Esau e Jaco refere-se a um dos mais conturbados
da historia do Brasil. Inimeras transformagdes nas mais diversas esferas sucederam-se, tais
como, mudanca de regime politico, alteragdes na fisionomia da cidade, implementacdo de
novos valores interpessoais baseados em praticas e modelos estrangeiros, meios de
enriquecimento rapido em virtude das novas tendéncias econdmicas, enfim, uma gama de

acontecimentos que surgiram no periodo e estdo contemplados nesse romance.

O advento de meios mais modernos que tém como objetivo facilitar a vida nas
cidades acarreta uma necessidade de adaptacdo do ser humano. Nem sempre o aceite as
novidades ocorre de maneira instantanea. Refletindo sobre as transformacdes vividas pela
cidade do Rio de Janeiro na segunda metade do século XIX, a historiadora Sandra Jatahy

Pesavento afirma que

Barbarie e civilizagdo se sucedem, sem maior problema. Todavia, a
especificidade da vivéncia urbana em ritmo de modernizacdo ndo é a
sucessao da barbarie a civilizagdo, como etapas de uma evolucdo, mas a sua
convivéncia e permanéncia lado a lado, a acentuar a perversidade do
processo de modernizagdo urbana. (PESAVENTO, 2002, p. 225)

Com esta consideragdo em mente, iniciaremos uma leitura de aspectos especificos
de Esau e Jaco que deixem clara esta questdo de coexistirem lado a lado barbarie e
civilizagdo. Numa época em que novas descobertas nas areas cientificas, novos modelos
politico-econdmicos, recentes teorias adentram o universo humano, as antigas concepgdes e
habitos ndo serdo de imediato dispensados, mas sofrerdo uma mudanca lenta e gradual como
parte do processo socio-historico. Por isso, entendemos que a existéncia concomitante do
velho (primitivo) e do novo (moderno) faz parte do processo natural de transformacio e

metamorfose das cidades com a passagem do tempo.

Neste capitulo, pretendemos esbocar uma leitura guiada, sobretudo, na crenca
. s . ~ . 1
numa escrita de ordem simbélica e/ou metaférica do romance que expde le tourbillon’' de

mudangas ocorrido na capital brasileira. As préoprias palavras do narrador em um de seus

' ROUSSEAU apud BERMAN, 1986, p. 18. Imagem de Rousseau em seu livro Emile, ou De [’education, 1762.
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caracteristicos didlogos com seu leitor — “Falo por imagem, sabes que tudo aqui ¢ verdade
pura e sem choro” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 105) —, ao representar imageticamente
eventos e a propria sociedade, nos fizeram rumar por esse norte tao arriscado e fascinante ao

mesmo tempo.

A fim de contextualizar os termos aqui empregados, recorremos a estudos sobre a
significacdo ou ressignificagdo das expressdes civiliza¢do e barbarie, para que possamos
aproxima-las a situagdes narrativas que nos evidenciam ou desvelam tais aspectos. O

estudioso Jo€l Birman afirma que

nous ne pouvons douter que 1’opposition entre civilisation et barbarie ait été
constitutive de la modernité en Occident. [...] Aux XIXe siécle, la barbarie
fut reconfigurée autour de la figure du primitif, et ce dernier fut alors
considéré comme une modalité privilégiée de barbarie, dans la mesure ou ¢a
facon d’étre ne s’accordait pas aux présupposés de la civilisation
européenne. (BIRMAN, 2002, p. 169-170, grifo do autor)*

Em seus estudos, o pesquisador nos mostra a utilizacdo dos dois termos ao longo
do tempo e explica que, no século XIX, mais especificamente, o sentido de barbarie passou a
ser associado com a “figura do primitivo” e, portanto, apontaria o desacordo sobre os
pressupostos da civilizagdo europeia. Sendo assim, as ideias progressistas vindas da Europa
eram tidas como modernas e civilizadas, ao passo que tudo aquilo que ia na contramao

daquele modelo seria barbaro ou primitivo.

Assim, dividimos este capitulo em trés subitens. Primeiramente, veremos em que
medida os transportes podem ser lidos como simbolos de modernidade e primitivismo no
romance. Em seguida, analisaremos pelo mesmo viés as tabuletas do padeiro Custodio e, por
fim, atentaremos ao fato de serem os gémeos representantes centrais desse periodo de

transi¢do de praticas arcaicas para agdes mais modernas.

32 Tradugdo: “Nés ndo podemos duvidar que a oposi¢io entre civilizagio e barbarie foi constitutiva da
modernidade no Ocidente. [...] No século XIX, a barbarie foi reconfigurada ao redor da figura do primitivo, e
este ultimo foi entdo considerado como uma modalidade privilegiada de barbarie, na medida em que seu jeito de
ser ndo estava de acordo com os pressupostos da civilizagdo europeia” (BIRMAN, 2002, p. 169-170, grifo do
autor, tradugdo nossa)
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4.1 Os transportes

Um dos aspectos recorrentes ao longo do romance sao os inimeros deslocamentos
das personagens. Essas travessias sdo detalhadamente descritas pelo narrador, que nos
informa com precisdo mindcias como, por exemplo, o local de partida, o destino, o meio de
locomogao utilizado, a companhia da personagem em questdo, além das paisagens e dos

acontecimentos urbanos percebidos durante o percurso.

Entendemos que essa riqueza de detalhes ndo seja transcrita em vao por Aires nas
paginas de seu livro. Ao abordarmos o meio de transporte utilizado pelas personagens nesses
percursos, acreditamos serem os veiculos que por elas trafegam portadores dos signos do
primitivismo e da modernidade na narrativa. Através da evolucao dos meios de locomocao,
percebemos o estado da sociedade, a decadéncia de certas camadas sociais, bem como o

surgimento de outras (FAORO, 1976, p. 42).

O capitulo intitulado “Caso do burro” apresenta um dos episdédios mais
interessantes da narrativa que deixa subentendido as transformacdes pelas quais passava o Rio
de Janeiro no periodo. A cidade vista como espaco plural que permite a coexisténcia de

contradigdes e simetrias torna-se, dessa forma, um ambiente singular:

Foi o caso que uma carroca estava parada, ao pé da Travessa de S. Francisco,
sem deixar passar um carro, € o carroceiro dava muita pancada no burro da
carroca. Vulgar embora, este espetaculo fez parar o nosso Aires, ndo menos
condoido do asno do homem. [..] Ja havia algumas pessoas paradas,
mirando. Cinco ou seis minutos durou esta situacdo; finalmente o burro
preferiu a marcha a pancada, tirou a carroga do lugar e foi andando.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 97)

O progresso, no que se refere aos meios de locomogao da época, pode ser inferido
a partir desse episodio inusitado, que chega até a ganhar um capitulo a parte no romance,
atraindo o olhar de Aires e de outras pessoas que ali estavam. O carro s6 ¢ parado devido ao
incidente com uma carroga ao pé da Travessa de S. Francisco. Esse fato coloca em evidéncia
dois transportes utilizados na época e o enorme contraste entre eles: o carro rapido — simbolo,
portanto, do progresso; e a carrocga, imdvel, vista entdo como um “obstaculo”, significando
assim, um empecilho a chegada da modernizagdo. Vemos, com isso, a modernidade sendo
representada através do carro (sinénimo de civilizagdo, portador do desenvolvimento) e o

primitivismo pela carroga puxada por um burro (sinénimo de barbarie, prestes a desaparecer).
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Dialogando com este episodio de Esaui e Jaco esta o conto “A cartomante”, no

qual situacdo semelhante se passa entre um tilburi e uma carroca:

Camilo ia andando inquicto e nervoso. [...] ¢ seguia, picando o passo, na
direcdo do Largo da Carioca, para entrar num tilburi. Chegou, entrou e
mandou seguir a trote largo. [...] Quase no fim da rua da Guarda Velha, o
tilburi teve de parar; a rua estava atravancada com uma carroga, que caira.
Camilo, em si mesmo, estimou o obstaculo, e esperou. (MACHADO DE
ASSIS, 2008, p. 450)

Da mesma forma que no romance, hd uma carroca impedindo o avango do veiculo
em que estd uma das personagens centrais do conto. Nesse caso, Camilo aprecia a interrupgao
causada pela carroca, pois temia o encontro com seu amigo Vilela. Entretanto, a recorréncia
desses acontecimentos ¢ a evidéncia dada a cada um deles, tanto no conto, como no romance,
nos faz refletir sobre o simbolismo presente em tais sugestdes narrativas, que evidenciam o
bloqueio feito por aquele meio de transporte arcaico e vagaroso aos mais modernos e rapidos

que trafegavam pelas ruas.

As palavras de Pesavento acerca da convivéncia da barbdrie e da civilizagdo como
partes do processo de modernizagdo sdo, de alguma maneira, esclarecidas com esses dois
veiculos que permitem a compreensao da coexisténcia de elementos barbaros e civilizados na
cidade. A carroga interrompe o trajeto do carro no comeco da tal travessa, o que mostra a
utilizacdo de ambos os veiculos no periodo, reforcando a eficiéncia de um, em contraponto

com a lentiddo do outro.

De volta a Esau e Jaco, irdnico seria tirarmos proveito da hipotética “fala” de um
burro. Entretanto, ¢ do pensamento daquele animal que surge uma possivel confirmacao sobre
a permanéncia de civiliza¢do e barbarie no Rio em ritmo de moderniza¢do. O burro roubou
algum tempo precioso da vida agitada e corrida da cidade e, quem sabe, seja a chave do
problema instaurado nesse capitulo. A cena desperta verdadeiro interesse no conselheiro, que
até um monologo cria ao reparar nos olhos de tal animal que lhe pareciam “o gesto largo de

espirito invencivel” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 97):

Anda, patrdo, atulha a carroga de carga para ganhar o capim de que me
alimentas. Vive de pé no chao para comprar as minhas ferraduras. Nem por
isso me impedirds que te chame um nome feio, mas eu ndo te chamo nada;
ficas sendo sempre o meu querido patrdo. Enquanto te esfalfas em ganhar a
vida, eu vou pensando que o teu dominio ndo vale muito, uma vez que me
nao tiras a liberdade de teimar... (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 97)

O “pensamento” do burro representa a barbarie que circula pela cidade e parece

ndo querer desaparecer tao facilmente daquele espaco. A liberdade de teimar que nao se
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acaba, e o enfrentamento do animal ao mando de seu dono pode ser entendido como a
presenca do primitivismo mesmo em frente ao impeto de aceleragdo e progresso almejado
pelo patrdo. Este, desejoso da velocidade, alia-se ao moderno; enquanto o outro, com sua
lentidao, porquanto nao deseja o movimento, estda em sintonia com o primitivismo, que ¢
reforcado por sua conclusdo que aponta para a ineficacia do mando ou imposi¢do da ordem
por parte do seu dono. As duas personagens retratam os acontecimentos que nao se sucedem,
mas convivem e coexistem lado a lado mostrando a perversidade da chegada da modernizagao

nas grandes cidades (PESAVENTO, 2002, p. 225).

Esse romance mostra uma grande variedade de condugdes utilizadas pelas
personagens. Uma das vantagens de Esau e Jaco € o periodo historico avangado de sua trama
em relagdo as demais narrativas do autor, o que favorece o aparecimento de novos carros
(como, o landau, por exemplo), bem como a decadéncia de outros. Diversos deles sdo citados
no romance e distinguem-se como veiculos particulares ou de transporte coletivo. As familias
abastadas possuiam carros particulares que as levavam de uma parte a outra da cidade.
Algumas vezes, membros da elite encontravam-se na rua e utilizavam as carruagens de pracga

ou até mesmo o bonde, transporte novo e moderno recém implantado na capital.

Simbolo de avanco e rapidez no que concerne aos meios mais modernos de
locomog¢do nos grandes centros urbanos, o bonde ¢ apenas uma vez mencionado em toda a
narrativa. Duas personagens o utilizam: Natividade, que vai as compras, e o conselheiro

Aires, que entra “de um salto” em tal conducao:

Quando, as duas horas da tarde do dia seguinte, Natividade se meteu no
bonde, para ir a ndo sei que compras na Rua do Ouvidor, levava a frase
consigo. A vista da enseada ndo a distraiu, nem a gente que passava, nem os
incidentes da rua, nada; a frase ia diante e dentro dela, com o seu aspecto e
tom de ameaca. No Catete, alguém entrou de salto, sem fazer parar o
veiculo. Adivinha que era o conselheiro; adivinha também que, posto o pé
no estribo, e vendo logo adiante a nossa amiga, caminhou para la rapido e
aceitou a ponta do banco que ela lhe ofereceu. (MACHADO DE ASSIS,
1998, p. 88-89)

A implantacdo de bondes na cidade data do ano de 1868 e, a partir de entdo,
tornam-se a sensagdo em termos de transporte coletivo, pois € por meio da utilizagdo de tal
veiculo que acontece o convivio entre todas as classes sociais (FAORO, 1976, p. 51). Apesar
de possuir carros proprios, Natividade passeia de bonde, mostrando a universalidade desse
transporte, que era apreciado tanto por membros da elite quanto por populares. Aires utiliza

diversos veiculos de aluguel em suas travessias e, nessa ocasido, faz uso do bonde.
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O deslumbramento de grande parte da populagdo ao ver uma parelha requintada
pertencente aos nobres causava falatorios aqueles menos acostumados com esses veiculos. O
aprimoramento de tais meios de transporte vinha trazendo a eles, aos poucos, beleza e

velocidade:

As oito horas parou um coupé a porta; o lacaio desceu, abriu a portinhola,
desbarretou-se e perfilou-se. Saiu um senhor ¢ deu a mao a uma senhora, a
senhora saiu ¢ tomou o braco ao senhor, atravessaram o pedacinho de largo e
entraram na igreja. Na sacristia era tudo espanto. A alma que a tais sitios
atraira um carro de luxo, cavalos de raga, e duas pessoas tdo finas ndo seria
como as outras almas ali sufragadas. [...] J4 entdo havia na igreja meia dizia
de criangas maltrapilhas, e, fora, alguma gente as portas e no largo,
esperando. O senhor, chegando a porta, relanceou os olhos, ainda que
vagamente, ¢ viu que era objeto de curiosidade. A senhora trazia os seus no
chdo. E os dois entraram no carro, com o mesmo gesto, o lacaio bateu a
portinhola e partiram.

A gente local ndo falou de outra coisa naquele e nos dias seguintes. Sacristao

¢ vizinhos relembravam o coupé, com orgulho. Era a missa do coupé.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 23)

As pessoas que viviam naquelas cercanias nao estavam acostumadas com a
passagem de veiculos tdo requintados por suas ruas. A chegada do casal Santos no bairro
causa exaltagdo e gera comentarios acerca da razdo de tdo refinadas pessoas rezarem a um
parente defunto naquela modesta igreja. O coupé ¢ objeto de veneragdo aos olhos dos
populares que espreitavam de longe o seu luxo. Segundo Raymundo Faoro, “o coupé [...] seria
a carruagem dos sonhos de grandeza futura, [...] associa-se ao luxo, a nobreza e a grandeza”
(FAORO, 1976, p. 46), tal era a pompa do veiculo. Essa visita chega a ser nomeada de “a
missa do coupé” e fica sendo assunto entre os moradores locais por meses — como nos
informa o narrador poucas linhas depois —, devido a impressdo causada pelo carro e por seus
donos, de forma que sentiram até orgulho por terem estado tdo proéximos a pessoas de um

nivel social superior.

O momento econdmico favoravel propiciava a proliferacdo de inimeros tipos de
transportes. Carros privados e de aluguel cruzavam-se demonstrando outra vez a diversidade

caracteristica dos grandes centros urbanos:

No cais Pharoux esperavam por eles trés carruagens, — dois coupés e um
landau, com trés belas parelhas de cavalos. A gente Batista ficou lisonjeada
com a fineza da gente Santos, e entrou no landau. Os gémeos foram cada um
no seu coupé. A primeira carruagem tinha o seu cocheiro e o seu lacaio,
fardados de castanho, botdes de metal branco, em que se podiam ver as
armas da casa. Cada uma das outras tinha apenas o cocheiro, com igual /ibré.
E todas trés se puseram a andar, estas atras daquela, os animais batendo rijo
e compassado, a golpes certos, como se houvessem ensaiado, por longos
dias, aquela recep¢do. De quando em quando, encontravam outros trens,
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outras [ibrés, outras parelhas, a mesma beleza € o mesmo luxo.
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 168-169)

A descricao dos detalhes de cada veiculo em particular aponta para o refinamento
de cada modelo, bem como distingue o seu proprietario. O landau era a representagao daquela
economia crescente chamada de encilhamento, singularizando-se por possuir tracdo de quatro
cavalos, ao invés de apenas dois do coupé (FAORO, 1976, p. 48). O encontro dos carros da
familia Santos com trens, /ibrés e demais parelhas em circulagdo pela cidade nos mostra a

diversidade dos meios de locomogdo®>.

A familia Santos possuia além daquelas, outro tipo de carruagem: a vitoria. Este
veiculo era mais modesto em relagdo aos outros dois modelos e equivalia ao tilburi, tornando-

se, com o passar do tempo, um carro de aluguel (FAORO, 1976, p. 49):

Tinham chegado ao Largo da Carioca, era uma hora da noite. Uma vitoria da
Santos esperava ali os rapazes, a conselho e por ordem da mae, que buscava
todas as ocasides e meios de os fazer andar juntos e familiares. Teimava em
emendar a natureza. Levava-os muita vez a passeio, ao teatro, a visitas.
Naquela noite, como soubesse que iam ao teatro, mandou aprestar a vitoria
que os conduziu para a cidade, e ficou a espera deles.

- Entre, conselheiro, disse Pedro, o carro da para trés; eu vou no banquinho
da frente.

Entraram e partiram. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 199)

Percebemos a variedade de carros pertencentes aquela familia. Os gémeos tinham
seus proprios carros separados — dois coupés; o banqueiro Santos ia ao trabalho de vitdria
(carro mais simples e menor); a esposa foi ao morro do Castelo com um dos coupés da
familia; foi emprestado ao casal Batista um /andau. O fato de cada membro da familia possuir

o0 seu proprio veiculo aponta para a segregacao citadina discutida por Sennett (1997, p. 295).

O tilburi ¢ outro veiculo encontrado no Rio de Janeiro e, segundo Faoro, ele
“acompanha a obra de Machado de Assis até o fim” (FAORO, 1976, p. 51). Caracterizava-se
por ser uma conducao de pequeno porte, possuindo um sé animal e provida de apenas um
lugar, nao merecendo o nome de carro (TATI, 1961, p. 71). Esse meio de transporte exerceu

bem sua fun¢ao, devido a sua velocidade:

Na Rua do Ouvidor, soube que os militares tinham feito uma revolucao,
ouviu descrigdes da marcha e das pessoas, e noticias desencontradas. Voltou
ao largo, onde trés tilburis o disputaram; ele entrou no que lhe ficou mais a
mao, e mandou tocar para o Catete. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 142)

3 Esaii e Jacé é o nico romance machadiano em que o landau é mencionado.
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Trés cocheiros, que estavam parados no largo a espera de fregueses, interceptam
Aires. Os tilburis, guiados por esses profissionais, eram veiculos de aluguel, ocupacao
rentavel no periodo. A variedade desses transportes aponta para a efervescéncia do campo
econdmico que multiplicava o numero de carros pela urbe. Nesse caso, eles ndo serviam como
propriedade particular apenas das pessoas da elite, pois eram utilizados como transporte
publico e possuiam como proprietarios homens comuns que ganhavam a vida “levando as

pessoas de um lado para outro” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 143):

Cocheiros e lacaios, barbeados e graves, esperando tesos € compostos,
davam uma bela idéia do oficio. Nenhum aguardava o patrdo, deitado no
interior dos carros, com as pernas de fora. A impressdo que davam era de
uma disciplina rigida e elegante, aprendida em alta escola e conservada pela
dignidade do individuo. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 170-171)

Uma profissdo bastante difundida com a boa fase da economia era a de cocheiro
de praca. Esses profissionais ndo trabalhavam para os nobres, pelo contrario, eles mesmos
possuiam suas proprias carruagens e as colocavam enfileiradas em largos e pracas centrais,
para levarem seus clientes a um simples passeio ou ao destino que estes desejassem por um
valor previamente ajustado. Em 1846, por mil-réis a hora e mais a gorjeta, andava-se de

tilburi por toda a cidade (FAORO, 1976, p. 50).

Naquela sociedade, acredita-se que “pelo carro se conhece o homem: simbolo de
opuléncia, da mediania e da pobreza” (FAORO, 1988, p. 62). A opinido de D. Rita parece ir
ao encontro desse pensamento, pois, a seu ver, havia um pretendente de Flora que se
destacava entre os demais, em virtude da carruagem que possuia: “Um deles valia mais que
todos pela carruagem, — tirada por uma bela parelha de cavalos, — capitalista do bairro”
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 223). O carro dizia muito de seu proprietario e dobrava-lhe
as qualidades aos olhos dos outros. A distin¢do entre os varios rapazes que pleiteavam o amor
da jovem em Andarai fora feita pelo belo veiculo que um deles possuia. Apesar de tal atributo
roubar a opinido de D. Rita, que repetia ser tal moco o “prémio grande da loteria de Espanha”
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 224), a carruagem ¢ seu dono ndo conseguiram dobrar a

“inexplicavel” Flora.

Nao poderiamos deixar de mencionar outro meio de locomogdo que acelerou o
deslocamento de pessoas entre cidades distantes: o trem. Apesar de ndo fazer parte do fluxo
urbano, especificamente, ele representa a chegada da moderniza¢do ao pais. As marcas do
progresso e a alusdo a velocidade deste transporte em particular esta presente em dois

momentos do romance. A viagem de Paulo da capital até Sdo Paulo € realizada de trem: “Era
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o gémeo Paulo, que chegara pelo trem noturno, e sabendo que elas andavam a compras, viera
procura-las” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 134). A utiliza¢do desse meio de transporte
era essencial para a realizagdo de viagens mais longas entre cidades e estados brasileiros.

Paulo ¢ a personagem que mais o utiliza, devido ao fato de estudar em Sao Paulo.

Imagens de rapidez e velocidade associam-se ao trem de Maua e ao carro da
familia Santos apds o enterro da jovem Flora: “Assim como o carro veio voando do cemitério,
assim voard este capitulo [...]. Voe este capitulo, como o trem de Maud, serra acima, até a
cidade do repouso, do luxo e da galanteria. Va Natividade com os filhos, e Aires com os trés”
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 236). A subida até Petrépolis € realizada por meio do trem
de ferro, obra do Bardo de Maua, ligando o Porto de Maud a Raiz da Serra, facilitando, assim,
0 acesso aquela cidade de férias. Os alemaes tiveram participacdo fundamental na construgao
da primeira estrada de ferro brasileira, em 1854, contribuindo para a modernizagao e
alargamento dos meios de locomocao no pais. Percebemos que o progresso e as ideias de
agilidade no que diz respeito aos transportes do periodo t€ém modelos europeus, os quais

ditavam o que era ser civilizado ou primitivo ao resto do mundo.

A quantidade e a variedade no que se refere aos meios de transporte da segunda
metade do século XIX apontam para questdes urbanas importantes que revelam o processo de
modernizagdo dos veiculos. Na medida em que percebemos a diversidade de carros que
transitavam pelas ruas, também distinguimos quem era quem naquele universo. O carro
define, de certa maneira, aquele que o possui, singularizando-o, assim, aos olhos das
personagens imersas naquela ardente atmosfera capitalista. O surgimento do bonde revela
uma maior aproximacao entre as diferentes camadas sociais (talvez antes ndo tdo préximas em
suas travessias), embora ndo consiga apagar as diferengas de classe. Um olhar mais atento
sobre essas referéncias citadinas revela, em alguma medida, o primitivismo e a modernidade
andando lado a lado. A convivéncia de transportes ultrapassados com veiculos de ultima
geracdo denota, ao mesmo tempo, transformagdo e processo, barbarie e civilizagdo, numa

época de efervescente mutagdo nas mais diversas esferas da urbe.
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4.2 As tabuletas

Objeto de analise de renomados criticos, sendo mencionado em muitos estudos, o
episodio da “troca de tabuletas” ilustra um dos momentos mais significativos da historia
brasileira e deixa mostras do comportamento de indecisdo que toma conta do ser humano

perante mudangas importantes das quais ndo consegue escapar.

Em Esau e Jaco, Machado de Assis representou de forma magistral a queda do
império e a proclamagao da republica. Velho e novo, primitivismo e modernidade, passado e
presente encontram-se representados na trajetoria do padeiro Custddio e sua tabuleta e no
espaco das ruas da cidade do Rio de Janeiro naquele turbulento més de novembro de 1889. A
velha placa, a pintura nova, o nome antigo, a madeira nova, um outro nome ainda nao
escolhido, a repintura, enfim, uma misceldnea que traz consigo permanéncia e mutacao,
conservadorismo e variagdo a um sé tempo, como se pudéssemos viajar do passado ao
presente, ter o arcaico € 0 moderno numa mesma e Unica ilusdo temporal nascida de instantes

singulares como o vivido pela populagao.

Através da analise pormenorizada das alusdes sobre esta “troca de tabuletas”,
intentamos mostrar os signos modernos e primitivos percebidos nesse episddio em particular.
A indecisdo do padeiro Custodio sobre a reforma da tabuleta, a troca do nome de seu
estabelecimento comercial, a duvida sobre o novo regime trazem consigo sinais do

primitivismo e da modernidade que passam a coexistir na cidade.

A interessante historia de Custodio tem inicio no capitulo intitulado “Tabuleta
velha”, no qual a personagem busca uma saida para o problema que o perturba: a reforma da
tabuleta de sua confeitaria com letras e cores mais vivas. Contudo, o pintor contratado
responde ser impossivel apenas uma simples reforma devido ao estado deplorével do objeto e
garante ser necessaria uma tabuleta nova para realizar o servi¢o. Eis entdo, que o padeiro
recorre de imediato a personagem mais requisitada do romance quanto a aconselhamentos
para os mais diversos fins: o conselheiro Aires. Com vistas a desabafar seu sentimento de

apreensao, Custodio conta ao diplomata o apego que tinha pela tabuleta:

Agora que ia trocar de tabuleta sentia perder algo do corpo, — coisa que
outros do mesmo ou diverso ramo de negdcio ndo compreenderiam, tal gosto
acham em renovar as caras e fazer crescer com elas a nomeada. Sao
naturezas. Aires ia pensando em escrever uma Filosofia das Tabuletas [...].

Custodio saiu recuando, como era o seu costume, e desceu tropego as
escadas. Diante da confeitaria deteve-se um instante, para ver o lugar onde
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estivera a tabuleta velha. Deveras, tinha saudades. (MACHADO DE ASSIS,
1998, p. 117)

A afeicdo de Custdédio aquela velha tabua pode significar a simpatia do
comerciante ao regime monarquico, pois aquele acontecimento se passou no dia posterior ao
famoso baile da Ilha Fiscal, que seria o ultimo daquele regime. O estado da tabuleta lembrava
as caracteristicas da monarquia: “a tabua esta velha, e precisa outra; a madeira ndo agiienta
tinta. L4 fui as carreiras. Nao pude convencé-lo de pintar na mesma madeira; mostrou-me que
estava rachada e comida de bichos” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 116). Notamos, entao,
um paralelismo entre a sua deterioragdo e “a deterioragdo interna do Império” (SARAIVA,
1989, p. 100). As semelhancas entre a condicdo da tabuleta do confeiteiro e a politica da
monarquia demonstram uma analogia que deixa expostos os signos de primitivismo versus
modernidade por meio de um acontecimento urbano aparentemente banal, mas que exibe um

momento de transi¢ao politica: de um regime ultrapassado para um outro mais moderno.

Num primeiro instante, poderiamos supor mesquinhez por parte do comerciante,
que ndo quer nem mesmo reforma-la por medo dos gastos com tal melhoria. Entretanto, se
pensarmos no ano de 1889, ano posterior a abolicdo da escravatura, fato este que abalou
enormemente as estruturas do regime monarquico, além das diversas revoltas populares
contra o Império, vemos que Machado langou mao de um artefato simbodlico — a tabuleta —
para de alguma maneira classificar o estado deplordvel em que tal regime se encontrava no
més de novembro do referido ano, pois “a mudanga das tabuletas equivale a mudanca dos

regimes” (SARAIVA, 1989, p. 100).

Se esta leitura esta correta, temos entdo mais um sinal da convivéncia do passado
e do presente num mesmo tempo histdrico, o moderno e o arcaico que persistem em ocupar o
mesmo espaco, o velho ndo cedendo lugar ao novo numa época de transformagdes nas mais

diversas areas politica, economica e social.

Para aumentar ainda mais a afli¢do de Custddio e dar continuidade & sua historia
tragico-comica, com o espagamento de exatos treze capitulos, sabemos de mais um percalgo
na vida do padeiro. A manha era a da proclamacao da republica, e o pavor parecia ter tomado

conta do comerciante ao lembrar-se de sua tabuleta:

Custodio leu: “Confeitaria do Império”. Era o nome antigo, o proprio, o
célebre, mas era a destruigdo agora; ndo podia conservar um dia a tabuleta,
ainda que fosse em beco escuro, quanto mais na Rua do Catete...

- O senhor vai despintar tudo isto, disse ele.

- Néo entendo. Quer dizer que o senhor paga primeiro a despesa. Depois,
pinto outra coisa.
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- Mas que perde o senhor em substituir a ultima palavra por outra? A
primeira pode ficar, e mesmo o d... Nao leu o meu bilhete?

- Chegou tarde.

- E por que pintou, depois de tdo graves acontecimentos?

- O senhor tinha pressa, e eu acordei as cinco ¢ meia para servi-lo. Quando
me deram as noticias, a tabuleta estava pronta. Ndo me disse que queria
pendura-la domingo? Tive de pdr muito secante na tinta, e, além da tinta,
gastei tempo e trabalho. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 146)

A novissima tabuleta ainda trazia consigo resquicios de um passado recente e
mostrava sinais arcaicos, tornando-se agora quase que uma ameaca a vida de Custddio e ao
seu comércio, situado justamente na Rua do Catete, que sediava o paldcio do governo. A
beleza exterior da placa, as ricas e vivas cores de suas letras e a perfei¢do da forma nao
conseguiram esconder as marcas primitivas que emanavam de sua mensagem: “Confeitaria do
Império”! A apologia a monarquia e ao antigo regime estava exposta naquela bela tabuleta
que, de imediato, tornara-se tao ultrapassada e velha como a anterior. No mundo moderno, a
alternancia e dissolucdo de ideias e valores antes soOlidos evaporam-se rapidamente,
concordando com a maxima marxista e engeliana segundo a qual “tudo o que era estavel e
solido desmancha no ar” (MARX; ENGELS, 2001, p. 29). A mudanca politica trazia a
necessidade imediata de uma alteragdo no nome da confeitaria, tarefa ainda mais penosa ao
padeiro. Este ndo sabia que nome dar ao seu estabelecimento sem ter prejuizos maiores dos
que ja teria com a repintura da tabuleta. A preocupacdo econdmica também inquietava o
comerciante que, guiado pelo espirito capitalista da época, receava quanto as despesas

implicadas naquela segunda alteragao.

A proxima visita ao conselheiro Aires em “Tabuleta nova” mostra o desespero de
Custodio com o advento do regime republicano e como esta mudanga de governo tinha

influéncia direta em sua vida profissional:

Custoddio confessou tudo o que perdia no titulo e na despesa, o mal que lhe
trazia a conservagdo do nome da casa, a impossibilidade de achar outro, um
abismo, em suma. Nao sabia que buscasse; faltava-lhe invencdo e paz de
espirito. Se pudesse, liquidava a confeitaria. E afinal que tinha ele com
politica? Era um simples fabricante e vendedor de doces, estimado,
afreguesado, respeitado, e principalmente respeitador da ordem publica...
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 147)

Intimeras foram as razdes que o levaram novamente a casa do diplomata. A
revolta com os assuntos de ordem politica fica explicita nas palavras do padeiro, e o desabafo
dessa personagem demonstra o pavor quanto ao futuro e as novidades que o aguardavam. A
freguesia estaria comprometida com a troca do nome de sua confeitaria, além das novas

despesas surgidas com a inesperada repintura. Percebemos através da declaragdao de Custodio
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o predominio dos interesses pessoais sobre os coletivos, além do alheamento em relagdo as
decisdes que envolvem assuntos da esfera politica (SARAIVA, 1989, p. 100). Em um periodo
em que a ideologia capitalista impera sobre as atitudes humanas, entendemos estar essa
personagem em sintonia com o pensamento baseado no capital (HOBSBAWM, 1982, p. 312),

ao mesmo tempo em que sofre com a separacao dos antigos valores imperialistas.

O primitivismo e a modernidade surgem com mais evidéncia em momentos
limitrofes, como o que foi a passagem da monarquia para a republica nas ultimas décadas do
século XIX. Custédio ¢ um comerciante capitalista — adepto da moderna pratica econdomica
ditada pelo mercado europeu — e sofre com a troca do nome de sua confeitaria reconhecida
pela freguesia ha anos por “Confeitaria do Império” — denominagdo que conservava as
caracteristicas do antigo regime. Primitivismo e modernidade, monarquia e reptblica, velho e
novo, passado e presente podem ser vislumbrados no simbolismo das tabuletas. Nesse periodo
de transicdo, torna-se impossivel dissolver, de imediato, as marcas de um passado tdo vivo no

cotidiano daquela sociedade, implantando, subitamente, ideias “modernizadoras”.

Na Europa, a dissolucao de regimes monarquicos para a instauracao de republicas
sinalizava para uma pratica civilizadora repleta de promessas de modernizagdo. Nos
oitocentos, ser primitivo era ndo estar de acordo com esses modelos ditados pela Europa, e ser
moderno era seguir essas novas tendéncias com o intuito de civilizar-se (BIRMAN, 2002, p.
170). Desse modo, entendemos que o episddio das “tabuletas” exibe, de certa maneira,
elementos arcaicos e civilizados e sua convivéncia lado a lado em um tempo propicio a tal

fenomeno, metaforizado também nessa passagem da narrativa.

4.3 Os gémeos e o universo da politica

Os protagonistas do romance — Pedro e Paulo — parecem evidenciar uma vez mais
a dicotomia modernidade versus primitivismo no Rio de Janeiro, pois acreditamos
materializar-se nessas duas personagens a coexisténcia e permanéncia da civiliza¢do e da

barbarie.

No capitulo “Fusdo, difusdo, confusdo...” temos, a comegar pelo titulo, uma

referéncia, ainda que velada, a difusdo da monarquia, ou seja, a situagdo de permanéncia e
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transferéncia de velhas praticas daquele modelo para a reptblica; em suma, o novo permanece
o velho de novo. A convivéncia do primitivo e do moderno estd como que expressa nesta
fusdo dos gémeos vista por Flora: “Nenhuma revolucdo se faz como a simples passagem de
uma sala a outra; as mesmas revolugdes chamadas de palacio trazem alguma agitagdo que fica
por certo prazo, até que a agua volte ao nivel” (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 181).
Entendidos aqui como arquétipos do arcaico e do moderno, os irmdos fundidos em um
parecem ser o resultado de um momento conturbado vivido pelo pais em que o presente
mesclava-se ao passado, numa confusa transicdo de valores e principios que se assemelham

aos velhos conhecidos e, a0 mesmo tempo, almejam ser inéditos aos olhos do povo.

13

Se a modernidade ¢ “a presenca do passado no presente” (STAROBINSKI apud
AUGE, 1994, p. 71), a permanéncia dos gémeos e o sucesso de ambos na carreira politica ao
final do romance nos faz depreender que passado e presente sdo partes do processo de
modernizagdo, que teve seu apogeu na segunda metade dos oitocentos. Pedro era conservador
e Paulo, revolucionario, contudo, os dois adaptam-se as circunstancias, alterando e
modificando ideologias com a mesma e unica finalidade: estar no poder. O capitalismo regia o
comportamento humano, ndo podendo deixar de se fazer presente nas atitudes dos
protagonistas, que, apesar de todo o antagonismo que demonstraram desde a barriga de sua

mée**, foram enlagados pelo ritmo ditado pela “era do capital” (HOBSBAWM, 1982, p. 21),

revelando a unidade dos gémeos a partir do interesse capitalista em ascensdo no periodo.

Na Europa, ap6s 1848, ano este marcado por muitas revolucdes que eclodiram
simultaneamente em diversos paises devido a insatisfacdo popular com os governos
absolutistas autoritarios (HOBSBAWM, 1982, p. 44), novas formas de fazer politica entraram
em vigor e trouxeram mudancgas significativas nesse campo antes tdo bitolado a regra do
direito divino. No século XIX, os modelos europeus ¢ que ditavam a forma de ver e pensar o
mundo nos paises periféricos e rotulavam suas atitudes como sendo civilizadas ou primitivas
(BIRMAN, 2002, p. 170), de acordo com seus proprios conceitos e entendimentos € com o
pioneirismo a esse respeito. Tais padrdes baseados em modelos estrangeiros surgem em Esau
e Jaco associados a figura dos gémeos e, cada um a sua maneira, retrata ora o atraso, ora o
moderno na capital naquele fin-de-siecle:

Tanto cresceram as opinides de Pedro e Paulo que, um dia, chegaram a

incorporar-se em alguma coisa. [...] lam descendo pela Rua da Carioca.
Havia ali uma loja de vidraceiro, com espelhos de varios tamanhos, [...]

3 Vide capitulo primeiro de Esaii e Jaco, “Coisas futuras”, o qual mostra a consulta de Natividade com a
cabocla do Castelo que a questiona sobre a possibilidade dos filhos terem brigado antes de nascer.
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Logo depois, Pedro viu pendurado um retrato de Luis XVI, entrou e
comprou-0 por oitocentos réis; era uma simples gravura atada ao mostrador
por um barbante. Paulo quis ter igual fortuna, adequada as suas opinides, ¢
descobriu um Robespierre. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 64)

Como assevera o narrador, as divergéncias entre os irmaos tomaram forma em
“alguma coisa” e essa “coisa” foi a politica. A compra dos retratos demonstra outra vez o
antagonismo, agora no campo politico e com modelos franceses de governo distintos. Paulo —
adepto das ideias liberais — leva um Robespierre, um dos principais lideres da Revolugao
Francesa em 1789. Em contrapartida, Pedro — simpatico a monarquia — adquire um retrato de
Luis XVI, que foi o ultimo representante do Antigo Regime, o regime monarquico francés
anterior & Revolucado, sendo tal rei deposto e decapitado pela Revolugao Francesa®. Através

da busca por ideais europeus, eles reiteram suas adesdes ao primitivo € ao moderno.

Flora e a paixdo pela politica eram os elos entre os gémeos. Entretanto, com a
mog¢a no pensamento, o siléncio imperava entre os irmdos (talvez por saberem de sua
concordancia neste assunto em particular) e fazia-os divagar sobre questdes completamente
outras e diversas que, coincidentemente, rumavam para o plano politico — campo que

interessava aos dois, contanto que observado de perspectivas opostas:

A imaginacao os levou entdo ao futuro, a um futuro brilhante, como ele ¢ em
tal idade. Botafogo teria um papel historico, uma enseada imperial para
Pedro, uma Veneza republicana para Paulo [...]. Talvez o doge fosse ele
mesmo. Esta possibilidade, apesar dos anos verdes, enfunou a alma do mogo.
Paulo viu-se a testa de uma republica, em que o antigo e 0 moderno, o futuro
e o passado se mesclassem, uma Roma nova, uma Convengao Nacional, a
Republica Francesa e os Estados Unidos da América.

Pedro, a sua parte, construia a meio caminho como um paldcio para a
representagdo nacional, outro para o imperador, e via-se a Si mesmo ministro
e presidente do conselho. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 86, grifos
nossos)

A referéncia direta ao antigo e ao moderno, ao passado e ao futuro expressa pelo
pensamento do jovem Paulo, o qual estava em sintonia com o espirito civilizador europeu —
pioneiro na promog¢do de republicas como a francesa, a romana e a veneziana, inspirando
outra grande poténcia do século seguinte, a republica norte-americana — nos remete ao
cuidado dispensado na composicdo dessas duas personagens que funcionam, a nosso ver,
como simbolos da coexisténcia do primitivo e do civilizado nas ultimas décadas do século
XIX. Pedro, apegado aos ideais mondrquicos, representava o primitivismo, visto a decadéncia

daquele regime no mundo e, principalmente, na Europa. Entretanto, no Brasil, a derrocada do

% Informagdes site: <www.machadodeassis.net>, concebido e coordenado pela pesquisadora Marta de Senna.
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Império acontece apenas em 1889, fato que talvez tenha feito com que velhos hdabitos

politicos daquele regime fossem copiados ou ainda seguidos na republica.

Desse modo, antigos costumes ainda em pratica com a ascensao do novo regime;
novidades nem tao novas assim, pois ja eram conhecidas no continente europeu; o moderno
que buscava apoiar-se no passado recente, enfim, uma mescla entre os signos de primitivismo
e modernidade ndo se sucedem, mas justapdoem-se (PESAVENTO, 2002, p. 225) na transi¢ao

da monarquia para a republica.

O desacordo entre os irmaos e a lealdade pelos ideais que perseguiam estdo
denunciados a todo instante ao longo da narrativa insistindo, por um lado, em fazé-los

desiguais e, por outro, ressurge a verdadeira esséncia baseada nos ideais capitalistas vigentes:

Praticamente, seria exigir muito de Pedro e Paulo que cuidassem mais da
Constitui¢ao de 24 de fevereiro que da moga Batista. Pensavam em ambas, ¢
verdade, e a primeira ja dera lugar a alguma troca de palavras acerbas. A
Constituigao, se fosse gente viva e estivesse ao pé deles, ouviria os ditos
mais contrarios deste mundo, porque Pedro ia ao ponto de a achar um pogo
de iniqiliidades, e Paulo a propria Minerva nascida da cabeca de Jove. Falo
por metafora para ndo descair do estilo. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p.
193)

O emprego de metaforas miticas com o objetivo de ratificar a dissondncia entre os
irmaos ¢ afirmado pelo proprio narrador. Pedro, contrario a Constitui¢ao de 24 de fevereiro de
1891 (a primeira constituicao do pais), e Paulo, classificando-a como um presente dos deuses,
reforgam, assim, suas caracteristicas relacionadas a barbarie, no caso do primeiro (avesso ao
padrdo europeu e norte-americano de governo), e a civilizag¢do, no caso do segundo (filiado as

tendéncias civilizatorias, vindas sobretudo da Europa).

A ndo solidez das ideias pregadas pelos protagonistas do romance ¢ provada logo
depois da instauragdo da republica no pais, e essa opacidade tdo reiterada por alguns criticos
acerca do comportamento dos irmdos ¢ ilustrada desde o nome do capitulo, “Troca de
opinides”, que da énfase a mudanga provocada nos discursos de Pedro e Paulo. Os gémeos
passam cada um a ter julgamentos diversos aos de outrora, evidenciando a alma malnascida
dos irmaos e trazendo as marcas de primitivismo ¢ modernidade novamente em suas atitudes,
além das caracteristicas de um impregnadas no outro e vice-versa. Paulo agora fazia oposigao
a republica ou, ao menos, a muitas de suas imposigdes; em contrapartida, Pedro tolerava o
regime republicano, do qual tinha aversao ha tempos atras:

Sendo quando, viu Natividade os primeiros sinais de uma troca de

inclinagdo, que mais parecia proposito que efeito natural. Entretanto, era
naturalissimo. Paulo entrou a fazer oposi¢ao ao governo, ao passo que Pedro
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moderava o tom e o sentido, ¢ acabava aceitando o regime republicano,
objeto de tantas desavengas.

A aceitagdo por parte deste ndo foi rapida nem total; era, porém, bastante
para sentir que ndo havia entre ele e o novo governo um abismo.
Naturalmente o tempo ¢ a reflexdo consumaram este efeito no espirito de
Pedro, a ndo admitir que também nele vingasse a ambi¢do de um grande
destino, esperanca da mae. [...]

A oposicao de Paulo ndo era ao principio, mas a execugdo. Ndo ¢é esta a
republica dos meus sonhos, dizia ele; e dispunha-se a reforma-la em trés
tempos, com a fina-flor das instituigdes humanas, ndo presentes nem
passadas, mas futuras. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 243)

A partir do advento da republica, a natureza ambigua dessas duas personagens €
reforcada ainda mais. Paulo ¢, ao mesmo tempo, revolucionario e conservador; possui
aspiragdes modernas, mas com fundamentos arcaicos; pensa no presente mesclado ao
passado. Ja Pedro ¢ conservador e comeca a simpatizar com as ideias republicanas; pregava os
propositos mondrquicos, porém substituia-os gradualmente pelas propostas da republica. Esse
novo pensamento nos leva a questionar a solidez das opinides e crencas dessas personagens.
Outra vez ressoa aqui a epigrafe de Dante, uma vez que ao refletirem os impulsos
civilizadores da Europa e visarem ao interesse particular, galgando o poder, deixam mostras

de suas anime mal nate.

Talvez seja mesmo através de Flora que consigamos desvelar a coexisténcia de
passado e presente num mesmo tempo histdrico. A moga parece vislumbrar o que os outros ao
seu redor ndo conseguem: o convivio de campos opostos. Sua enfermidade passa a ser

interpretada de formas diversas por Natividade e Aires:

Pedro era médico, prop0Os-se a ir ver a enferma; Paulo, ndo podendo entrar
também, ponderou que seria desagradavel ao médico assistente; além disso,
faltava-lhe pratica. Um e outro queriam assistir ao passamento de Flora, se
tinha de vir. A mle, que os ouviu, saiu a sala, e, sabendo o que era,
respondeu negativamente. Nado podiam entrar; era melhor que fossem
chamar o médico.

- Quem ¢€? perguntou Flora, ao vé-la tornar ao quarto.

- Sao os meus filhos que queriam entrar ambos.

- Ambos quais? perguntou Flora.

Esta palavra fez crer que era o delirio que comegava, se ndo € que acabava,
porque, em verdade, Flora nao proferiu mais nada. Natividade ia pelo delirio.
Aires, quando lhe repetiram o dialogo, rejeitou o delirio. (MACHADO DE
ASSIS, 1998, p. 232)

E neste capitulo que ocorre o auge da suposta alucinacdo ou do delirio de Flora,
que pode também representar ou nos informar o contrario, isto ¢, um maior alcance dos fatos
que ocorrem ao seu redor. O tempo histérico em que se passa tal fendmeno diz respeito aos

primeiros anos de vigéncia da republica no pais. O é&pice das visdes de Flora mostra a
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inseparavel condicdo de Pedro e Paulo ou também uma mescla de resquicios do velho
Império, bem como as poucas mudancas efetivas a vida dos cidadaos que esperavam avangos
e modernidade com a chegada da republica ao pais. Aqui a fusdo ocorre de fato: modernidade
e primitivismo tornam-se um, fundem-se, uma vez que seus fundamentos sdo idénticos.
Monarquia e republica tinham revestimentos ou aparéncias diversas, mas, intrinsecamente,
eram iguais, ou ambas permeadas das caracteristicas da outra. Tal fato parece a primeira vista
improvavel de acontecer, porém, o discernimento a esse respeito s6 ocorre por intermédio de
um “delirio” da jovem “inexplicavel”, diagndstico esse ndo aprovado por Aires, o que nos

leva a pensar sobre uma possivel nitidez antevista por Flora em suas visdes.

A aproximagdo da figura de Pedro, o representante da monarquia com o
primitivismo, e do gémeo Paulo, que retrata a republica ou o novo regime, com o advento do
progresso no pais tornou-se inevitdvel em nosso estudo. Se aquela fusdo antevista por Flora
tem fundamento para a compreensdo da narrativa, poderia alertar também para o objetivo
comum de ambos os protagonistas, isto ¢, a forca motriz que os guiava: alcangar o poder a
qualquer custo. E, para terem éxito nessa escalada, ndo importam os meios de obté-lo: seja
através da manutenc¢do ou transformacao do regime, os gémeos “desejam o poder autoritario”
(SARAIVA, 1989, p. 101). Além das desavengas e divergéncias entre eles, hd instantes em
que algumas afirmacdes do narrador nos deixam divisar o interesse por detrds de suas

atitudes:

- Vocé cré deveras que venhamos a ser grandes homens? perguntara Pedro a
Paulo, antes da queda do império.

- Nao sei; vocé pode vir a ser, quando menos, primeiro ministro.

Depois de 15 de novembro, Paulo retorquiu a pergunta, e Pedro respondeu
como o irmédo, emendando o resto:

- Nao sei; vocé pode vir a ser presidente da Republica.

Ja 14 iam dois anos. Agora pensavam mais em Flora que na subida. A boa
moral pede que ponhamos a coisa publica acima das pessoas, mas 0s mogos
nisto se parecem com velhos e vardes de outra idade, que muita vez pensam
mais em si que em todos. (MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 192-193)

O que unia os gémeos era o individualismo e o interesse meramente particular,
independente dos meios de chegarem a ele. De acordo com o pensamento maquiavélico, no
qual “os fins justificariam os meios”, estdo as atitudes e o pensamento de Pedro e Paulo em
suas trajetorias de vida. Um conservador, apegado ao passado; o outro, irrequieto, aberto as
novas tendéncias da modernidade e ao progresso, porém, com um unico ¢ semelhante desejo:
o sucesso pessoal. Por terem ambos escolhido o campo politico como carreira, o exemplo

trazido por suas condutas ¢ o oposto do que se espera de pessoas que seguem tal posicao
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publica com vistas ao social (SARAIVA, 1989, p. 101). O carater individualista dos irmaos
deixa mostras de um tempo em que o coletivo passa a ser relegado a segundo plano em favor
do pessoal. Em convergéncia com esse ponto de vista, os estudos do pesquisador Tocqueville

apontam que o século XIX foi a idade do individualismo:

Cada pessoa age como se fosse estranha a sorte dos demais [...] Nas
transacdes que estabelece, mistura-se aos seus concidaddos, mas ndo os vé;
toca-0s mas ndo os sente; existe apenas em si mesmo € somente para si
mesmo. Assim, sua mente guarda um senso familiar, ndo um senso social.
(TOCQUEVILLE apud SENNETT, 1997, p. 264)

A mescla entre primitivismo e modernidade acontece no instante em que
percebemos a caracteristica comum que perpassa o comportamento de grande parte das
personagens de Esau e Jaco e, sobretudo, dos protagonistas: o individualismo. As modernas
praticas econdmicas que objetivam o acumulo de capital e o favorecimento pessoal,
associadas a antiga regra do beneficio de poucos em detrimento de muitos, revela habitos ja
conhecidos e praticados pela monarquia, que permanecem em vigor com a ascensao da
republica no pais, os quais culminam em atitudes individualistas propagadas

indiscriminadamente nas grandes cidades.

A conformidade para com o perfil do fin-de-siecle taz dos gémeos icones de uma
era em que o objetivo das pessoas visava ao bem particular em detrimento do bem coletivo.
Entendé-los como metafora da convivéncia do primitivismo e da modernidade no Rio de
Janeiro oitocentista s6 se tornou possivel por meio de uma leitura de ordem simbolica dessas
personagens de Esau e Jaco, as quais fazem parte da “floresta de simbolos” (MAROBIN,
1963, p. 181) que compde a narrativa. O contexto em que estavam inseridos Pedro e Paulo e
os fendmenos que incidiram sobre a populagdo no periodo — representados significativamente
pelas personalidades cambiantes dos irmaos — dialogam com a sensa¢do de vazio e imprecisao
caracteristicos daquele representativo momento historico em que “tudo o que ¢ soélido

desmancha no ar” (MARX; ENGELS, 2001, p. 29).



CONSIDERACOES FINAIS

Machado de Assis ¢ o lider da passagem para a modernidade (ANDRADE, 1999,
p. 19). Concordamos e rubricamos esta assertiva apds visualizarmos as metamorfoses
citadinas ficcionalizadas em Esau e Jaco. Sua publicagdo no inicio do século XX e sua
ambienta¢do na segunda metade do século XIX tornam mais significativos tanto os efeitos de
transi¢do presentes no discurso das personagens como as diversas modificacdes na fisionomia

do Rio de Janeiro.

Perceber, apreender as modificacdes no contexto urbano, atentar aos detalhes,
enfim, sdo atributos daqueles que enxergam a cidade de uma forma especial e, a partir disso,
tentam compreendé-la, qualidades estas presentes no arguto olhar machadiano. De acordo
com os estudos de Willi Bolle (2000), Walter Benjamin, a partir dos textos de Charles
Baudelaire, aprendeu a ver a cidade como um corpo humano e utilizar a técnica da
superposicao (artificio capaz de fazer com que a percepcao da cidade e do préprio corpo se
confundam pelo viés mitico). Desse modo, Bolle apresenta uma estreita aproximagdo entre

Baudelaire e Benjamin pois, segundo ele,

cada um a sua maneira, tentaram flagrar esse momento em que o sujeito se
inteira da fisionomia da cidade ¢ a0 mesmo tempo de si mesmo, em que
rosto e corpo se assemelham mimeticamente a cidade que ele habita, como
se ela fosse a constelagdo que define sua identidade, a estrela de sua vida
inteira (BOLLE, 2001, p. 43).

Uma tentativa de interagdo entre o observador e seu objeto de analise (neste caso,
a sua cidade) ¢ fundamental para apreender o espaco que o circunda, como também para
entender a importincia dessa relagdo para a constituicdo do ser humano e do habitat a que
pertence. Assim como Baudelaire e Benjamin, Machado de Assis percebe a cidade do Rio de

Janeiro de maneira singular e retrata nesse romance a vida urbana.

O distanciamento necessario para se avaliar um momento significativo para a
historia nacional, como o que foi a queda do império e instauragdo da republica, parece ter
sido fundamental ao escritor, que voltou seu olhar para o passado, retratando as mudangas por

que passou a capital.
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Diversos estudiosos®® chamam a atengdo para a riqueza da narrativa dos gémeos.
Muitas dessas analises foram, para nosso estudo, como aquelas lunetas tomadas de Dante e
esclareceram, em muitos instantes, o que ficou “menos claro ou totalmente escuro”
(MACHADO DE ASSIS, 1998, p. 44). Esau e Jaco ¢ um convite a realizacdo de muitas
travessias, entre elas a que acabamos de realizar: aquela pela cidade. Viajantes que somos,
embarcamos nessa aventura, juntando os fragmentos e recompondo as pistas deixadas naquele
percurso. Como consequéncia desse exercicio, percebemos as redes simbolicas atreladas a
fisionomia urbana e compreendemos um pouco mais o texto que emanava daquela cartografia,

pois, como definiu o estudioso Angel Rama,

As cidades desenvolvem suntuosamente uma linguagem mediante duas redes
diferentes e superpostas: a fisica, que o visitante comum percorre até perder-
se na sua multiplicidade e fragmentagdo, ¢ a simbolica, que a ordena e
interpreta, ainda que somente para aqueles espiritos afins, capazes de ler
como significagdes o que ndo sdo nada mais que significantes sensiveis para
os demais, e, gragas a essa leitura, reconstruir a ordem. (RAMA, 1984, p. 53)

Ao decodificarmos a linguagem da capital, perseguindo, num primeiro momento,
sua “materialidade imagética” e, em seguida, as nuangas de um universo extrafisico,
caracteristicas singulares da propria cidade foram a nds reveladas. As descri¢des fisicas das
ruas, das lojas, das paisagens, dos atores sociais € da moda seguida no periodo deslindaram
um universo que, em alguma medida, ultrapassa o plano historico e nos faz refletir sobre o
processo de transicdo e mudanca ao qual todos estamos expostos, pois somos produtos do
meio em que estamos inseridos. A mistura étnica e as diferentes classes sociais ali retratadas
delineiam o contingente humano que circulava nas veias e artérias da urbe. Burguesia,
comerciantes, religiosos, estrangeiros e trabalhadores em geral sdo apenas alguns dos atores
descritos e evidenciados ao longo dessa narrativa, os quais integravam a multiddo. A cada
mudanga urbana hé, por consequéncia, a tentativa de sobreviver e adequar-se ao novo.
Submersos nessas variacdes, as personagens sao como que for¢adas a adaptacdo, uma vez que
“a modernizacdo da cidade simultaneamente inspira e for¢a a modernizagdo da alma dos seus

cidaddos” (BERMAN, 1986, p. 168).

Os aspectos entendidos aqui como pertencentes ao campo intitulado “além da
matéria”, isto €, o capitalismo — pratica econdmica expandida em larga escala no século XIX
—, que trouxe consigo diferentes modos e comportamento nas cidades; a religiosidade, tdo
discutida pelas personagens, a propagacdo de novas crengas, além dos costumes e habitos

tipicos de uma época esbocam muito mais que um simples retrato da vida oitocentista, mas

3% Ver estudos de Eugénio Gomes, Henriqueta Valladares, Antonio Sanseverino, entre outros.
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retomam questdes basilares e sempre atuais que constituem o processo de desenvolvimento

mutacional do ser humano.

A partir dessa percepcdo mais atenta sobre tais aspectos, realizamos uma leitura
que procurou desbravar as metdforas associadas a vida urbana. Encontramos, entdo, signos da
modernidade e primitivismo que emanavam do texto e teimavam em conviver no Rio de
Janeiro nas ultimas décadas do século XIX, significando o espaco, além de moldar o
comportamento humano. A andlise desenvolvida sobre os transportes da capital, os quais tém
lugar de destaque ao longo de toda a narrativa, aponta para o convivio de meios de locomogao
arcaicos — como as carrocas puxadas por burros, que atravancavam ou interrompiam o transito
pelas ruas — e outros mais modernos — como a diversidade de carros e carruagens nomeadas
pelo narrador. Segundo Pesavento, esse fenomeno de coexisténcia e permanéncia do antigo e
do novo, do passado e do presente faz parte do processo de modernizagdo urbana
(PESAVENTO, 2002, p. 225), tdo comum nas grandes cidades. O episddio da troca de
tabuletas foi interpretado aqui como outro simbolo do primitivismo e da modernidade. O
comerciante Custodio precisa desfazer-se de sua velha tabuleta, devido ao péssimo estado em
que se encontrava. A renovacao desta entra em cena, porém ainda trazendo consigo sinais do
passado. Percebemos, neste caso, que a persisténcia do primitivo em tempos de modernidade
também estd expressa na trajetoria de Custodio e suas tabuletas (metafora do periodo de
transi¢do vivido por aquela sociedade). Os gémeos e suas atitudes ao longo da narrativa
também sao simbolos do moderno e do primitivo que coexistem em meados do século XIX.
As diferencas exibidas nos seus discursos ndo sdao o bastante para que se mostrem os mesmos
em sua natureza mais intima e profunda, tal qual as convic¢des politicas por eles defendidas:
opostas em suas cascas modernas e inéditas, mas com o0 mesmo cerne arcaizante e retrogrado

jé& conhecido.

A atitude individualista de grande parte das personagens dialoga com o contexto
historico permeado pelo capitalismo, que deixa mostras de sua face obscura através de
medidas econdomicas como, por exemplo, o encilhamento, o qual favoreceu a ascensdo social
e a escalada ao poder, tornando o homem um predador nesse universo, onde os fracos

perecem ante aos mais fortes.

Conscientes da incompletude da nossa travessia, convencidos de que algumas
questdes urbanas nao foram devidamente investigadas, entendemos que o romance esta, pois,
aberto para novas leituras. Este é o caso da flanerie do conselheiro Aires, apenas tangenciada

neste estudo. Sabemos que ele ama a cidade, mas teme a multiddo que lhe d4 vida. No
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entanto, muitos dos acontecimentos retratados se passam durante os passeios do diplomata
que, & moda de um verdadeiro fldneur, torna-se um “colecionador de sensa¢des da grande
cidade” (BOLLE, 2000, p. 71). Nao foi possivel demonstrar tais aproximagdes ou
divergéncias nesta pesquisa, mas se trata de assunto produtivo, assim como tantos outros
ainda sem investigagdo académica, a exemplo dos inumeros adagios e frases feitas
relacionados ao universo urbano empregados pelo narrador, muitas vezes distorcidos, que sao
imediatamente ressignificados, dando origem a um amplo leque de interpretacdes e diferentes

possibilidades de leitura.

Certos de ndo termos esgotado as infinitas possibilidades de interpretagdes acerca
da presencga citadina no romance, mas envolvidos pela esperanga de termos contribuido para
os estudos sobre Esau e Jaco e também ter instigado a sede por novas pesquisas que voltem
seu foco a esse texto, fomos levados por um caminho outro, norteado, sobretudo, por aquele
“tecido urbano camalednico” (SENNETT, 1997, p. 292), repleto de significagdes a cada
leitura. Tentamos, pois, demonstrar que a cidade tem sim papel de destaque e chega, por si
mesma, a servir como veiculo gerador de questdes sempre atuais como, por exemplo, sobre o
universo de transformagodes ao qual estamos expostos tanto fisica como espiritualmente; sobre
o avango do individualismo atrelado ao materialismo; sobre a constru¢ao e enraizamento dos
costumes e habitos; enfim, topicos pertinentes gerados a partir de reflexdes a respeito dos
aspectos urbanos que possibilitaram interpretar a “sociedade ao ler o mapa de uma cidade”

(RAMA, 1985, p. 26).
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