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Resumo

Este trabalho analisa a trajetéria de Luisa Felpuda, conhecido homossexual da cidade Porto Alegre
nas décadas de 1960 e 1970 e proprietaria de um bordel destinado ao publico gay da cidade. A
partir de sua biografia, investiga-se diversos aspectos envolvendo os diferentes modos de ser e viver
a homossexualidade na Porto Alegre daqueles tempos, sobretudo os processos de enquadramento de
memorias de sujeitos dissidentes da heteronormatividade. Assim, este trabalho divide-se em trés
momentos, referentes a diferentes contextos da trajetdria da personagem. No primeiro, investigo
discursos e memorias construidos sobre Luisa enquanto ela estava viva, como o interesse que
despertou em jovens artistas na década de 1970 que buscaram representa-la. No segundo, trato do
contexto de seu brutal assassinato que inaugurou uma série de discursos jornalisticos que buscaram
dizer quem foi Luisa Felpuda, transformando sua vida e sua morte numa batalha discursiva. Por
fim, abordo a construgdo das memdrias sobre a personagem posteriormente a sua morte, no qual ela
seria rememorada em multiplos contextos, na literatura, em livros de memorias e em depoimentos
orais. Deste modo, tomo sua trajetoria como um observatdrio de analise para pensar a construcao
dos discursos envolvendo homossexualidades, prostitui¢do masculina e as memorias destes sujeitos.
Palavras-chave: Homossexualidade; Memoria; Porto Alegre; Biografia; Luisa Felpuda;

prostituicdo masculina.



Abstract

This work analyzes the trajectory of Luisa Felpuda, a well-known homosexual in the city of Porto
Alegre in the 1960s and 1970s and who used to own a brothel for the city's gay public. Based on her
biography, several aspects are investigated involving the different ways of being and living
homosexuality in Porto Alegre of those times, especially the processes of framing the memories of
dissident subjects of heteronormativity. Thus, this work is divided into three moments, referring to
different contexts of the character's trajectory. In the first, I investigate speeches and memories built
on Luisa while she was alive, such as the interest that aroused in young artists in the 1970s who
sought to represent her. In the second, I deal with the context of her brutal murder that inaugurated a
series of journalistic speeches that sought to say who Luisa Felpuda was, transforming her life and
death into a discursive battle. Finally, I address the construction of memories about the character
after her death, in which she would be remembered in multiple contexts, in literature, in memoirs
and in oral testimonies. So, | take its trajectory as an analysis observatory to think about the
construction of discourses involving homosexualities, male prostitution and the memories of these
subjects.

Keywords: Homosexuality; Memoir; Porto Alegre; Biography; Luisa Felpuda; male prostitution.
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Introducio

(...) E como eu ja ndo sou tdo novinho assim, eu ja vivi varias fases, ndo tantas quanto o
publico, mas eu conhego a historia de Porto Alegre, da noite de Porto Alegre, entdo eu vou
me encaixando, eu vou contando historias, mesmo que eu ndo tenha vivido, como se eu
tivesse feito parte. Por exemplo, quando eu estava fazendo teatro, uma das primeiras pegas
de teatro que eu tava fazendo na rua, a rua era no lado da casa da Luisa Felpuda. Eu ndo
sabia que ela tinha sido morta, fiquei sabendo... Mas dai eu falo como se eu tivesse na casa.
Eu vou criando uma histéria como se eu tivesse vivido aquele momento. E as pessoas se

identificam.!

Comeco este trabalho com a fala de Teobaldo, ator de teatro que faz apresentacdes como a
personagem Marlene na noite porto-alegrense em bares cujo publico ¢ formado, majoritariamente,
por homens gays mais velhos. Seu nome foi inventado por Fernando Pocahy — autor de uma tese
sobre as relacdes entre envelhecimento e desejo homoerdtico em Porto Alegre — para manter o
anonimato de seus entrevistados. Considero sua fala como um importante ponto de partida para
pensarmos sobre a memoria construida sobre Luisa Felpuda, a personagem central desta
dissertacdo. Mesmo que Teobaldo ndo tivesse conhecido Luisa ou a casa dela, ficou sabendo através
de outras pessoas sobre sua morte € conta historias como se 14 tivesse vivido diversas experiéncias
de modo a cativar seu publico, este que, por sua vez, ou conheceu Luisa, ou, como Teobaldo, ouviu
falar. O que ha entdo de importante na historia de Luisa Felpuda que mobiliza,
contemporaneamente, homens gays mais velhos? Afinal, quem foi Luisa Felpuda?

Como tentarei mostrar ao longo deste trabalho, Luisa foi muitas pessoas e, a0 mesmo tempo,
unica. Primeiramente, ¢ importante fazer um esclarecimento ao leitor: Luisa Felpuda foi o nome
pelo qual ficou conhecido Luis Luzardo Corréa, um homem assumidamente gay, na cidade de Porto
Alegre, a partir da segunda metade do século XX. Notadamente, Luisa é descrita como um
homossexual em todas as fontes a que tive acesso, de modo que podemos pressupor que este fosse
seu apelido ou, ainda, uma personagem criada por Luis para atuar, sobretudo, durante a noite?.

Definitivamente, a fama que construiu em Porto Alegre enquanto era viva € a memoria que se

1 POCAHY, Fernando. Entre Vapores e Dublagens: dissidéncias homo/eréticas nas tramas do envelhecimento. Porto
Alegre: UFRGS, 2011. Tese (Doutorado em Educagio).

2 E importante fazer outros dois esclarecimentos: o primeiro relativo & grafia do nome e o segundo, aos pronomes que
utilizarei para me referir a ela. Quanto a grafia: Em algumas das fontes seu nome aparece grafado como Luiza ou Luisa
(sem acento). Neste trabalho, me refiro a ela sempre como Luisa, em razdo de seu nome de batismo ser Luis. Sobre os
pronomes: refiro-me a personagem sempre no feminino para concordar com o nome, apesar de reconhecer que ela ndo
fosse uma mulher trans ou travesti.



consolidou sobre ela dizem respeito a uma de suas atividades economicas. Luisa Felpuda foi
proprietaria de uma “casa de encontros” destinada ao publico homossexual em Porto Alegre, pelo
menos desde a década de 1960 até 1980, ano de sua morte. A temporalidade da casa ndo ¢ exata, a
maioria das minhas fontes fala dos anos 1960 e 1970, porém, algumas se referem a “trinta anos de
servicos prestados a comunidade gay” quando de sua morte. Sua casa tinha outra particularidade,
além de oferecer quartos, mediante pagamento, a casais homossexuais; ela também agenciava
garotos de programas para alguns clientes, geralmente mais velhos e com maior poder aquisitivo.
Por este motivo, refiro-me ao local, na maioria das vezes, como um bordel.

No decorrer dessas pelo menos duas décadas, Luisa conseguiu cultivar uma série de
relacionamentos importantes com aqueles a sua volta: os vizinhos de sua casa, a sua diversa
clientela, artistas da cidade e muitos outros segmentos sociais que tinham grande afei¢do pela
personagem. Isto talvez explique em parte porque Teobaldo ouviu falar dela, mas creio que o
elemento central esteja relacionado a sua morte, fato também relembrado pelo ator. Luisa foi
assassinada com grande brutalidade por um miché que fazia programas na sua casa no final de abril
de 1980, fato que mereceu enorme cobertura da imprensa local durante quase todo o més de maio
daquele ano. A atroz morte da personagem ¢ um dos pontos mais lembrados por todas as minhas
fontes, de modo que falar de Luisa é geralmente falar também de sua morte, como fez Teobaldo.
Creio que este tenha sido um momento crucial para a consolidagdo e a transmissdo de memorias
sobre a personagem.

E evidente que o assassinato de Luisa retine uma série de elementos importantes para
pensarmos sobre a violéncia contra homossexuais, infelizmente uma realidade cotidiana em nosso
pais. Porém, sua trajetéria ¢ igualmente rica para refletirmos sobre muitos outros elementos da
historia das pessoas de sexualidades dissidentes®. Assim, como tentarei mostrar, a trajetoria de
Luisa nos auxilia a pensar a respeito das possibilidades de ser homossexual em Porto Alegre na
metade final do século XX. Padrdes de relacionamento entre homens gays, prostitui¢do masculina,
espacos de sociabilidade homoeroética, homofobia, distingdo social entre grupos marginalizados e
enquadramento de memorias entre os mesmos sao alguns dos temas que perpassam esta dissertacao.

Julgo agora importante contar ao leitor um pouco de como a minha histdria se encontrou com

a de Luisa Felpuda e como ela também pode dizer algo sobre o tempo em que vivemos.

3 Compartilho da nocéo proposta por Diego Sempol que define as sexualidades dissidentes como aquelas relacionadas a
um grupo de sujeitos que desafiam e escapam da heteronormatividade, entendida como “um sistema de dominagao
politico caracterizado pelo poder normalizador da heterossexualidade e pelas normativas que garantem e fortalecem sua
legitimidade social tanto no nivel das representagdes sociais, das subjetividades, do ambito juridico e dos regulamentos,
assim como nas instituicdes publicas e privadas”. Ver: SEMPOL, Diego. De los bafios a la calle: Historia del
movimiento 1ésbico, gay, trans uruguayo (1984-2013). Montevideo: Random House Mondadori, 2013, p. 21.



I

No ano de 2016, o Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo inaugurou uma exposi¢ao
intitulada “Uma cidade pelas margens” que retratava parte da historia e da memoria da populagao
LGBT da cidade. O processo de criacdo do projeto foi coletivo e teve a participacdo, além da equipe
do museu, de diversos grupos de ativistas da causa LGBT, do Memorial do Tribunal de Justi¢ca do
Rio Grande do Sul e de pesquisadores da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
provenientes de distintas areas do conhecimento. Naquela oportunidade, eu pude participar, como
bolsista de iniciagdo cientifica e estudante do curso de Histéria da UFRGS, das reunides de
discussdo para escolha das histérias e processos que seriam retratados pela exposi¢cdo. Em uma
dessas reunides, um militante do grupo nuances* relembrou a historia de Luisa Felpuda como uma
possivel escolha para a composi¢ao da narrativa museal. Foi o primeiro contato que tive com a
personagem-foco desta dissertagao.

“Uma cidade pelas margens” buscou romper o siléncio a respeito da historia e da memoria
LGBT que ainda sdo negligenciadas pelas instituicdes museais no pais e dar resposta a uma
demanda do publico que frequentava e acompanhava as atividades do Museu de Porto Alegre em
discutir essa tematica’. Tal fato é indicio e efeito de um momento em que se intensificam os debates
em torno da visibilidade e dos direitos da comunidade LGBT no Brasil e no mundo, temporalidade
na qual se incluem também as experiéncias pessoais e académicas deste pesquisador. Entendo ser
um esfor¢o interessante localizar-me neste trabalho, relatando o percurso da pesquisa e suas
articulagdes com a minha propria trajetoria. Quero, assim, fazer ressonancia a ideia de um saber
localizado, proposto por Donna Haraway, que constata a parcialidade do conhecimento produzido
na academia, e distanciar-me da ideia de um saber neutro, objetivo e imparcial que por tanto tempo
foi propagada pela ciéncia no Ocidente®.

A partir de minha afirmagao politica e pessoal como homossexual, ao longo da graduagdo no
curso de historia, procurei estudar assuntos relacionados a sexualidade e, como eu viria a descobrir

nesse processo, também a género. Em 2015, apds saber por uma amiga que o professor Benito

4 O nuances — grupo pela livre expressdo sexual ¢ uma organizagdo ndo-governamental criado em 1991, sendo
considerado o primeiro movimento social de Porto Alegre a pautar direitos de homossexuais e, posteriormente, de
outros grupos da comunidade LGBT.

5 A situa¢do que chamou a atencdo da equipe do museu para a necessidade de se fazer uma exposi¢do com a tematica
LGBT foi a enorme reagdo positiva a uma postagem na pagina do Facebook da instituicdo que compartilhava uma foto
pertencente ao seu acervo, de autoria do fotografo Virgilio Calegari, feita no final do século XIX, em que duas mulheres
aparecem se beijando. Para um relato completo sobre o processo de idealizagdo e montagem da exposigdo, ver:
BARNART, Fabiano; BAUER, Leticia. 'Sabia que Estaria Aqui': Relatos sobre os Processos Criativos do Projeto 'Uma
Cidade pelas Margens'. Revista Latino Americana de Geografia e Género, v. 8, n. 1, p. 438-467, 2017.

6 HARAWAY, Donna. Saberes localizados: a questdo da ciéncia para o feminismo e o privilégio da perspectiva parcial.
Cadernos Pagu (5), Campinas, Nucleo de Estudos de Género-Pagu/Unicamp, 1995, pp.7-41.



10

Schmidt iniciava uma pesquisa historiografica sobre trés sujeitos homossexuais’, o procurei e pedi
para ser inserido no seu grupo de pesquisa, e ele prontamente me acolheu. Assim, iniciamos juntos
uma parceria que se concretizou em mais de dois anos de pesquisa de iniciagdo cientifica,
orientagoes, discussdes académicas e producdo textual coletiva. Foi nesse percurso que acabei
participando da organizagdo de “Uma cidade pelas margens” e pude conhecer a histéria de Luisa
Felpuda, a qual foi objeto do meu trabalho de conclusdo de curso, com foco na cobertura
jornalistica local sobre a morte da personagem®.

Para além de minhas motiva¢des individuais, mas a elas articuladas, as ultimas décadas foram
marcadas pelo aprofundamento da visibilidade das tematicas de sexualidade e género, fruto da luta
dos movimentos sociais de mulheres, negros ¢ negras ¢ LGBTQIA+, além da expansdo das
universidades publicas e da pds-graduagdo, dos investimentos em pesquisa através das agéncias
publicas de fomento que propiciaram a multiplica¢do dos grupos de estudo de género e sexualidade
a partir da década de 2000, como apontou Regina Facchini’. Se nas areas de Antropologia e
Sociologia os debates envolvendo homossexualidades, principal tema em debate aqui, ja produziam
estudos de folego sobre a tematica homossexual no Brasil desde o comeco da década de 1980, com
os trabalhos de Peter Fry e Edward MacRae'’, na historiografia a emergéncia desses estudos se deu
cerca de 30 anos depois.

Foi com a publicagdo do livro Além do carnaval: a homossexualidade masculina no Brasil do
século XX do brasilianista James Green'' que as homossexualidades afirmaram seu espago na
historiografia académica brasileira. Resultado de sua tese de doutorado, o livro € um extenso estudo
que aborda as classifica¢des e intervengdes médico-legais nos sujeitos homossexuais; a criagdo de
espacos de sociabilidades nas cidades, como pragas, praias, cafés, cinemas e saunas; a visibilidade
deles na imprensa no periodo do carnaval; a prostituicio e a emergéncia dos movimentos
homossexuais no final dos anos 1970. O objetivo do autor foi demostrar como se criou uma
subcultura gay no Brasil, mais especificamente nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, os dois

maiores centros urbanos do pais, ao longo do século XX, em decorréncia de uma lenta apropria¢ao

7 Trata-se do projeto SCHMIDT, Benito Bisso. O “pederasta passivo”, a “havaiana” e o “veado maconheiro”: trés
possibilidades de dizer e viver o “sujeito homossexual” (Porto Alegre, século XX). Projeto elaborado como requisito
para demanda de Bolsa de Produtividade em Pesquisa do CNPQ, 2015.

8 MEDEIROS, Tiago Vidal. “O crime da casa gay”: o caso Luisa Felpuda e a produ¢do de sexualidades desviantes
pela imprensa (Porto Alegre, 1980). Porto Alegre: UFRGS, 2017. Monografia (Trabalho de Conclusdo de Curso em
Historia).

9 FACCHINI, Regina. Prazer e perigo: situando debates e articulagdes entre género e sexualidade. Cadernos Pagu
(47), Campinas, Nucleo de Estudos de Género-Pagu/Unicamp, 2016.

10 Ver: FRY, Peter. Da hierarquia a igualdade: a construgdo histérica da homossexualidade no Brasil. In: Para inglés
ver: identidade e politica na cultura brasileira. Rio de Janeiro: Zahar, 1982; MACRAE, Edward. A construcao da
igualdade: identidade sexual e politica no Brasil da Abertura. Campinas: Ed. Unicamp, 1990.

11 GREEN, James. Além do carnaval: A homossexualidade masculina no Brasil do século XX. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 2000.
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do espaco publico urbano. Seu trabalho, apesar de ja datar de quase vinte anos atras, continua uma
das principais referéncias para se pensar as homossexualidades no Brasil, o que se evidencia nas
diversas mengdes que poderdo ser vistas no decorrer deste trabalho.

Da publicacdo de Além do carnaval até hoje muitos trabalhos historicos sobre as
homossexualidades foram feitos, ampliando enormemente um campo de estudos ainda recente no
pais. Em levantamento realizado em 2014, Elias Veras e Joana Pedro'? indicaram que ainda restava
certo siléncio na historiografia brasileira acerca das homossexualidades, fazendo ecoar um
“pensamento heterossexual”, em referéncia ao trabalho da pensadora feminista Adrienne Rich.
Porém, os autores j& apontavam naquele ano que “apesar do discreto numero de trabalhos, ja ndo se
pode duvidar — ainda que se lhe possa resistir — da possibilidade de uma historiografia das

homossexualidades no Brasil”".

Discussdes como essa inspiram-me a seguir estudando e
pesquisando a historia das homossexualidades e foi neste momento de emergéncia de
transformagdes académicas e politicas que a histdria de Luisa Felpuda se apresentou a mim.

Assim, em meu Trabalho de Conclusdo de Curso analisei 0 modo como a imprensa divulgou
o assassinato da personagem ocorrido na capital gaucha em 30 de abril de 1980. Pesquisando as
noticias dos jornais locais, entre os quais Zero Hora, Folha da Tarde e Correio do Povo,
identifiquei uma grande curiosidade desses veiculos em produzir discursos sobre Luisa, o crime, os
suspeitos e os frequentadores de seu bordel, materializada nas diversas noticias produzidas sobre o
caso que ocuparam as suas paginas policiais por cerca de um més. Naquela oportunidade, busquei
demonstrar como trés personagens tornaram-se objeto privilegiado do discurso jornalistico que os
constituiu como sujeitos sexualmente desviantes, sendo esses a propria Luisa Felpuda — sujeito
homossexual, Joelma — uma travesti que trabalhava na casa de Luisa auxiliando a cuidar de seu
irmao doente — e Jairo — miché que fazia programas no bordel e o assassino da personagem. Pude
concluir, entdo, que os jornais, ao visibilizarem e nomearem esses sujeitos, inscreviam as
personagens principais da trama num contexto mais amplo da produgdo discursiva sobre as
sexualidades dissidentes no Brasil, instituindo efeitos de verdade, hierarquias sociais e formas de
visibilidade.

Ao ler as noticias sobre o assassinato, chamava-me atencdo o fato de Luisa Felpuda ser, por
varias vezes, referida como um homossexual muito famoso na cidade, além de querido por diversas
pessoas, desde os clientes que frequentavam seu bordel até seus vizinhos e colegas de trabalho do
Departamento Estadual de Portos Rios e Canais (DEPRC), onde Luisa trabalhou por cerca de 30

anos. Dando continuidade a pesquisa fui descobrindo que, ap6s sua morte, Luisa foi diversas vezes

12 VERAS, Elias Ferreira; PEDRO, Joana Maria. Os siléncios de Clio: escrita da historia e (in)visibilidade das
homossexualidades no Brasil. Revista Tempo e Argumento, Floriandpolis, v. 6, n.13, set./dez. 2014, p. 90-109.
13 Idem, p. 99.
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relembrada por pessoas que a conheceram e que, de alguma forma, foram marcadas pela
personagem ou seu bordel. Ja nos meses seguintes a sua morte, Luisa foi objeto de uma reportagem
do jornal alternativo Lampido da Esquina — destinado ao publico homossexual — que denunciou a
atuacgdo estigmatizante da imprensa de Porto Alegre na cobertura da morte da personagem, além de
acusar a policia de ser conivente com Jairo, o assassino. Nos anos posteriores, Luisa foi recriada
pela literatura, num conto do escritor Caio Fernando Abreu e em uma peca teatral de autoria de
Julio Zanotta'*; também foi citada em, pelo menos, dois livros de memorias, além de ser relembrada
pelo ator Teobaldo em entrevista a Fernando Pocahy. A existéncia dessas lembrancas, junto de sua
meng¢do nas reunides de criagdo da exposicdo “Uma cidade pelas margens”, me indicavam que
havia algo na trajetdria da personagem que a tornava célebre e passivel de rememoragao ativa em
diferentes momentos historicos.

Além dessas memorias, eu também atuei criando fontes sobre a personagem ao realizar
entrevistas orais com pessoas que conheceram Luisa ao longo de sua vida, objetivando
complementar as informagdes existentes nas fontes escritas e também explorar novos dominios nao
abordados por elas. Entrevistei homens que se afirmam homossexuais e que frequentaram a casa de
Luisa em razdo dos servigos oferecidos e também outras pessoas que a conheceram por motivos
diversos, mas que, de algum modo, foram impactados por ela. Um desses ¢ o fotografo Leonid
Streliaev que, em 1976, junto do também fotégrafo Sergio Axelrud, produziram um retrato de Luisa
para uma exposicao fotografica denominada “Porto Alegre: Caras e Coroas”, na qual escolheram
pessoas que eles consideravam mais representativas da cidade para serem retratadas.

Luis Luzardo Correia, nome de batismo de Luisa Felpuda, de acordo com seu atestado de
obito, era individuo “do sexo masculino, de cor branca, funcionario publico aposentado, natural
deste Estado, domiciliado e residente no mesmo endereco onde ocorreu o dbito, com cinquenta e
sete anos de idade, solteiro; filho de Eudoro Correia Guimardes e de Luiza Luzardo Correia”".
Teria nascido, entdo, entre 1922 e 1923. Embora também ndo seja possivel precisar, ¢ provavel que
sua cidade natal tenha sido Uruguaiana, na regido da fronteira do estado, pois a familia de sua mae,

os Luzardo, era tradicional e importante na cidade. A familia Luzardo teve como maior expoente o

14 Em razdo do limite de tempo e espago, esta pega ndo sera analisada neste trabalho. Porém, julgo importante contar
algumas de suas caracteristicas ao leitor. A peca intitulada Luiza Felpuda foi publicada em 2013 pela Secretaria de
Cultura de Porto Alegre, junto de outras obras do dramaturgo, por ocasido da semana Julio Zanotta, organizada pela
Coordenagdo de Artes Cénicas da Secretaria Municipal de Cultura, quando diversas delas tiveram leituras dramaticas
realizadas publicamente pela primeira vez. A peca Luiza Felpuda foi lida naquele momento, contudo, ndo consegui
informagoes sobre sua encenagdo ou ndo. Cf.: ROLIM, Michele. Julio Zanotta recebe homenagem. Porto Alegre: Jornal
do Comércio, 19 ago 2013. Disponivel em: https://www.jornaldocomercio.com/site/noticia.php?codn=132124. Acesso
em 06/09/2020.

15 PORTO ALEGRE (RS). Registro Civil das Pessoas Naturais da 4* Zona da Cidade de Porto Alegre. Certiddo de
Obito de Luis Luzardo Correia. Registro em: 07 maio 1980. Documento consultado no Arquivo do Tribunal de Justica
do Rio Grande do Sul.
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politico e diplomata Jodo Batista Luzardo (tio de Luisa Felpuda) que participou de importantes
momentos da histdria politica do Rio Grande do Sul e do Brasil durante o século XX. Foi deputado
federal reeleito algumas vezes, mas se destacou como embaixador brasileiro no Uruguai e na
Argentina nos anos de 1940 e 1950".

Nao se sabe exatamente quando Luis Luzardo Correia decidiu profanar sua historia e
transformar-se na dona de bordel Luisa Felpuda, mas ¢ possivel imaginar que ele tenha sofrido no
seio familiar com algumas das diversas formas de constrangimento social (injuria, agressoes fisicas,
humilhacdes, etc.) a que os sujeitos desviantes da heterossexualidade eram submetidos durante boa
parte do século XX. Talvez a vinda de Luis para Porto Alegre seja um capitulo comum da biografia

de homossexuais, chamado por Didier Eribon de “a fuga para a cidade” "’

, em que buscavam o
anonimato dos grandes centros urbanos, deixando para tras seus vinculos préximos com a familia,
de modo a escapar das hostilidades e criar um outro modo de vida. Ou talvez ndo. Como veremos
ao longo desse trabalho, as fontes para esse momento da vida da personagem sdo escassas ou quase
inexistentes.

O fato ¢ que os discursos e as memoarias que pude colher no decorrer da pesquisa falam quase
que exclusivamente do ‘“conhecido homossexual” Luisa Felpuda, a dona de um bordel
homossexual, e muito pouco de Luis Luzardo Correia. A casa em que Luisa recebia seus clientes foi
a mesma na qual ela viveu por cerca de 30 anos, localizada na Rua Barros Cassal, no bairro Bom
Fim, e representa um ponto importante de sua trajetoria e na construcao de seu prestigio em Porto
Alegre, mas ¢ também o que a tornava mais suscetivel aos discursos moralizantes e
estigmatizadores da sociedade. De qualquer modo, entre a celebragdo e a condenacdo de sua
personalidade e de suas praticas, Luisa Felpuda marcou a vida de diversas pessoas, sobretudo de
homossexuais, tornando-se uma personagem interessante para refletir sobre modos de subjetivacao
homossexual na metade final do século XX.

Na medida do possivel e ciente das diferencas epistemologicas, tentarei aqui cruzar os
procedimentos de analise provenientes da biografia historica, mais ligada a uma vertente da historia
social, e de uma historiografia de matriz pos-estruturalista, especialmente vinculada ao pensamento
do filosofo Michel Foucault sobre discursos e constituicao de sujeitos. Deste modo, o objetivo deste
trabalho ¢ analisar os diferentes discursos e memdrias sobre Luisa, em seus respectivos contextos de
produgdo, e entender como se articulam ou ndo com processos mais amplos de producdo discursiva

sobre aqueles sujeitos que sdo dissidentes dos padrdes heteronormativos de comportamento. As

16 Informagdes disponiveis em: http:/www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/joao-batista-luzardo .
Acesso em 24/05/2019.

17 ERIBON, Didier. A fuga para a cidade. In: Reflexdes sobre a questido gay. Rio de Janeiro: Companhia de Freud,
2008.
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questdes principais que esta dissertagdo buscara responder sdo: de que modo a trajetéria de Luisa
Felpuda nos auxilia a compreender possibilidades do “ser homossexual” na Porto Alegre dos anos

1960 e 1970? Como se da o trabalho de enquadramento das memorias sobre Luisa?

II

A historiadora Sabina Loriga afirma que, durante a segunda metade do século XX, gestou-se
uma crise dos chamados grandes modelos de interpretacao social, principalmente o marxismo € o
estruturalismo, levando diversos historiadores e historiadoras a refletir novamente sobre a nogao de
individuo'. Nesse processo, a biografia historica “retornou” progressivamente a historiografia
como um “observatorio privilegiado” para se pensar os limites das categorias de analise, como
classe social, por exemplo, que reduziam o “sentido das agdes humanas ao efeito das forcas
econdmicas, sociais ou culturais globais”". Passava-se entdo a valorizar a agéncia dos individuos na
construcdo de suas trajetorias, principalmente aqueles esquecidos e silenciados pela tradicional
historia politica — os marginais, os vencidos, as mulheres — como uma possibilidade de entender
melhor as nuances dos processos macrossociais. Esse movimento de retorno do género biografico a
Historia gerou uma série de reflexdes metodoldgicas e epistemologicas das quais busco me
apropriar para pensar a trajetoria de Luisa Felpuda e como seus percursos auxiliam na compreensao
de processos mais amplos referentes aos sujeitos homossexuais.

Em artigo publicado em 1986, o socidlogo Pierre Bourdieu criticou as ciéncias sociais por

reproduzirem o que ele chamou de “ilusdo biografica”, isto €, a crenga no

(...) fato de que a vida constitui um todo, um conjunto coerente e orientado, que pode e
deve ser apreendido como expressdo unitaria de uma “intengdo” subjetiva e objetiva, de um
projeto: a nogdo sartriana de “projeto original” somente coloca de modo explicito nos “ja”,
“desde entdo”, “desde pequeno” etc. das biografias comuns ou nos “sempre” (‘“sempre
gostei de musica”) das “historias de vida™*.

Seu questionamento se dirigia aqueles trabalhos que concebiam a vida como um todo
organizado e com uma historia que transcorreria segundo uma ordem logica desde uma origem que
seria o0 nascimento até o fim que seria a morte. Para o socidélogo, o nome proprio seria um suporte
que institui uma identidade social constante e duravel, garantindo a ilusoria percepcao de que os
individuos permanecem uma unidade natural através do tempo e do espacgo. Nesse sentido, entendo
ser importante afirmar que ndo desejo construir uma biografia laudatéria de Luisa Felpuda, por mais

que no decorrer deste trabalho eu tenha desenvolvido aprego por sua figura, nem vejo sua trajetéria

18 LORIGA, Sabina. O pequeno X: da biografia a historia. Belo Horizonte: Auténtica, 2011, p. 213.

19 Idem. Como o livro de Loriga quis demonstrar, a biografia ndo deixou de ser praticada ao longo dos séculos XIX e
XX, mas seu “retorno” aqui refere-se a uma ampliagdo das reflexdes em torno de seu significado e uso pela
historiografia, ndo mais em um sentido tradicional e anedético, visando abordar as a¢des dos “grandes homens”, mas
como possibilidade de reflexdo sobre as relagdes entre individuos e sociedade.

20 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes (orgs.). Usos &
abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2006.




15

como um todo logico e linear. O préprio fato de Luisa Felpuda ter nascido Luis Luzardo Correia ja
¢ um forte indicativo de que ela foi, ao longo de sua trajetoria, tomando estradas sinuosas e
construindo seus descaminhos. Meu objetivo ¢ historicizar suas experiéncias, compreendendo-as
como efeito de suas decisoes, mas também de condicionantes sociais.

Outro socidlogo, o alemdo Norbert Elias, j4 chamava a aten¢do para as relagdes entre
individuos e sociedade em ensaio escrito originalmente no ano de 1939. Dizia Elias que toda
sociedade ocidental “grande e complexa” possui a caracteristica de ser ao mesmo tempo “muito

firme e muito elastica™!

, indicando que h4 sempre possibilidades para agéncia e escolhas
individuais que emergem de determinadas redes sociais. Para o autor, a “margem de decisdo
individual” se apresenta conforme a posicao social dos individuos, a estrutura social ¢ o tempo
histérico em que se vive. Propde ainda que os pesquisadores considerem em seus trabalhos duas
. . o . o ~ .
perspectivas para se analisar a historia das sociedades: a “visdo aérea”, uma percepcao mais geral da
sociedade, e a “visdo do nadador”, referindo-se a0 modo como os individuos vém suas relagoes.
“Somente as duas observagdes, longe de se contradizerem, resultam, quando adequadamente

22 afirma.

vinculadas, num quadro mais revelador e mais apropriado

No entanto, ¢ necessario tomar cuidado para ndo tornar essas duas visdes como dicotomicas,
tomando a “visdo aérea” como um “contexto”, um “palco”, um “pano de fundo” em que os atores
sociais sdo inseridos posteriormente nesse “cendrio” ja montado, como lembra Benito Schmidt®. O
antropologo Gilberto Velho oferece algumas saidas para evitarmos o binarismo entre um
“voluntarismo individualista agonistico” e um “determinismo social rigido”**. Ele propde, em
didlogo com o filésofo Alfred Schutz, as nogdes de “projeto” e “campo de possibilidades”. Projeto
designa uma “conduta organizada para atingir finalidades especificas", enquanto campo de
possibilidades seria a “dimensdo sociocultural, espago para formulacdo e implementagdao de

projetos™®. Essas duas nogdes sdo complementares entre si € necessitam uma da outra para serem

efetivas, pois:

Os projetos individuais sempre interagem com outros dentro de um campo de
possibilidades. Ndo operam num vacuo, mas sim a partir de premissas e paradigmas
culturais compartilhados por universos especificos. Por isso mesmo sdo complexos e os
individuos, em principio, podem ser portadores de projetos diferentes, até contraditorios.
Suas pertinéncia e relevancia serdo definidas contextualmente®.

21 ELIAS, Norbert. A sociedade dos individuos. In: ELIAS, Norbert. A sociedade dos individuos. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., 1994, p. 48.

22 Idem, p. 47.

23 SCHMIDT, Benito. Histéria e Biografia. In. CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo (orgs.). Novos
dominios da historia. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012, p. 196.

24 VELHO, Gilberto. Projeto e metamorfose: antropologia das sociedades complexas. Rio de Janeiro: Zahar, 2003, p.
40.

25 Idem.

26 Idem, p. 46.
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Assim, tento entender as experiéncias de Luisa como resultado da tensdo entre seus projetos e
os campos de possibilidades que se apresentaram a ela no decorrer de sua vida, e perceber as
relagdes que manteve com os diversos grupos sociais com 0s quais conviveu, como os clientes de
seu bordel, seus vizinhos, seus familiares e colegas de trabalho no DEPRC. Talvez essa abordagem
auxilie a entender melhor, por exemplo, como foi possivel que Luisa se tornasse um conhecido e
querido homossexual em Porto Alegre num momento em que o Estado brasileiro promovia a
perseguicdo a travestis e homossexuais nas ruas, buscando higienizar os espagos publicos®’.

Enfim, destaco que ndo concebo a personagem-foco deste trabalho como uma “representante”
dos homossexuais que viveram em Porto Alegre na segunda metade do século XX. Pelo contrario,
entendo que a analise de sua trajetdria pode auxiliar a “romper as homogeneidades aparentes (...) e

revelar os conflitos que presidiram a formacdo e a edifica¢do das praticas culturais”*®

, evidenciando
as multiplas possibilidades de se “ser homossexual” que resultam das maneiras pelas quais os

individuos dissidentes sexuais se relacionam, sdo moldados e modificam as relagdes de poder.

I
Da perspectiva pos-estruturalista, conforme afirmei anteriormente, valho-me, especialmente,
das nogdes de discurso e sujeito, bem como das discussdes relativas a sexualidade e género que

delas se originam. O filésofo Michel Foucault torna-se, portanto, uma referéncia essencial.

r

Primeiramente, ¢ necessario destacar que, na acep¢ao do pensador, o discurso ndo ¢ concebido
como uma representagdo do real que a filosofia ou a pesquisa académica revelariam. O discurso,
segundo ele, ndo seria apenas um conjunto de simbolos, palavras que fariam simples referéncia as

coisas. Como afirma Foucault:

(...) analisando os proprios discursos, vemos se desfazerem os lagos aparentemente tdo
fortes entre as palavras e as coisas, e destacar-se um conjunto de regras, proprias da pratica
discursiva. Essas regras definem ndo a existéncia muda de uma realidade, ndo o uso
candnico de um vocabuldrio, mas o regime dos objetos. ‘As palavras ¢ as coisas’ ¢ o titulo
— sério — de um problema; ¢ o titulo — ir6nico — do trabalho que lhe modifica a forma, lhe
desloca os dados e revela, afinal das contas, uma tarefa inteiramente diferente, que consiste
em ndo mais tratar os discursos como conjuntos de signos (elementos significantes que
remetem a conteidos ou a representacdes), mas como praticas que formam
sistematicamente os objetos de que falam.”

Desta forma, para além de signos e palavras, os discursos sdo praticas sociais. Em A4 ordem do

discurso™, Foucault ressalta que as praticas discursivas se produzem sempre em fungio de relagdes

27 OCANHA, Rafael Freitas. As rondas policiais de combate a homossexualidade na cidade de Sdo Paulo (1976-1982).
In: GREEN, James; QUINALHA, Renan (org.). Ditadura e homossexualidades: repressdo, resisténcia e a busca da
verdade. Sao Carlos: EQUFSCar, 2014.

28 LORIGA, Sabina. A biografia como problema. In: REVEL, Jacques (org). Jogos de escalas: a experiéncia da
microanalise. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 1998.

29 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2017, p. 59-60.

30 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no Collége de France. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola,
2014.
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de poder, de modo que seriam mais do que uma manifestacdo do desejo, mas objeto deste; o
discurso ndo ¢ o mediador das disputas sociais, ele ¢ aquilo pelo se luta. O filésofo afirma, ainda,
que as praticas discursivas, o poder e o saber estdo sempre interligados: os discursos, como praticas
sociais, estdo mergulhados em relagdes de poder e saber que os pressupdem e instrumentalizam. Na
perspectiva foucaultiana o discurso ¢ produtivo, isto €, a partir de reiteradas praticas, institui uma
determinada realidade, constitui os objetos e sujeitos de que fala. Poderiamos afirmar, portanto, que
ndo ha uma Luisa Felpuda pré-discursiva. E so entrando no jogo do poder-saber, que ora a constitui,
por exemplo, como um “sadomasoquista”, ora como o “conhecido homossexual”, que Luisa emerge
enquanto sujeito.

Nesta trama que enreda Luisa, sua sexualidade ¢ recorrentemente enunciada. Na trilha de
Foucault, concebo a sexualidade ndo como um dado natural, mas como um dispositivo criado
historicamente que surge a partir do século XIX e, através da incitagao e proliferacdo dos discursos
sobre o sexo, pdde nomear e controlar individuos. Desde entdo o sexo deixou de ser uma pratica de
desejo e passou a constituir uma verdade sobre os sujeitos, a estabelecer hierarquias sociais e a

determinar um sujeito com uma identidade fixa. E o caso do homossexual que

(...) torna-se uma personagem: um passado, uma historia, uma infincia, um carater, uma
forma de vida; também ¢ morfologia, com uma anatomia indiscreta e, talvez, uma
fisiologia misteriosa. Nada daquilo que ele ¢, no fim das contas, escapa a sua sexualidade.
Ela esta presente nele todo: subjacente a todas as suas condutas, ja que ela é o principio
insidioso e infinitamente ativo das mesmas; inscrita sem pudor na sua face e no seu
corpo’'.

E a partir deste dispositivo histérico que engendra individuos como esséncias naturais, como
tipos especificos fixos, que os discursos sobre Luisa Felpuda se configuraram. Assim, tanto as
narrativas dos jornais locais de Porto Alegre que a inventam enquanto “depravada” e
“sadomasoquista”, quanto o discurso do Lampido da Esquina que a celebra por ter aberto as portas
de sua casa para muitos homossexuais, sendo para eles uma espécie de “tia velha” querida, embora
ndo tenham o mesmo resultado, falam a partir do dispositivo da sexualidade e se ligam a ideia de
um sexo enquanto definidor de sujeitos.

Segundo Foucault, a incitacdo dos discursos sobre o sexo fomenta a sempre se falar dele, mas
sob condicdes estritas, buscando toma-lo inevitavelmente como segredo: “O que é proprio das
sociedades modernas nado ¢ terem condenado o sexo a permanecer na obscuridade, mas sim o terem-

»32 A valorizacdo da sexualidade

se devotado a falar dele sempre, valorizando-o como o segredo
enquanto um segredo atingia, sobretudo, aquelas sexualidades abjetas que passaram a ter de viver
suas vidas escondidas, sob uma “epistemologia do armario”, como ensinou Eve Sedgwick. De

acordo com ela, o “armario”, metafora que designa aqueles que vivenciam em segredo sua

31 FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 1: A vontade de saber. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2015, p. 47-48.
32 Ibidem, p. 39.
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sexualidade, constituiria “um dispositivo de regulacdo da vida de gays e lésbicas que concerne,
também, aos heterossexuais e seus privilégios de visibilidade e hegemonia de valores”*. Assim,
mais do que uma escolha individual, as normas de incitagdo do discurso sobre o sexo levam sujeitos
dissidentes da heterossexualidade a vivenciarem suas praticas sexuais em segredo, escondidos
daqueles que podiam agredi-los de multiplas formas. Se “o armdrio ¢ a estrutura definidora da
opressao gay no século XX como diz a autora, Luisa Felpuda parece ter aprendido a explorar as
dindmicas dessa opressao, oferecendo aos seus clientes um espago privado onde podiam manter
relagdes sexuais com mais tranquilidade.

De acordo com Margareth Rago, Foucault preparou o terreno para outras reflexdes ao
questionar a naturalizagdo do sujeito e as objetivagdes resultantes de praticas discursivas. Na senda
aberta pelo filosofo, as feministas “avangaram a critica questionando a figura do sujeito unitario,
racional, masculino que se colocava como representante de toda a humanidade™*. A historiadora
estadunidense Joan Scott foi uma das que, na esteira de Foucault, passou a questionar a
naturalizacdo de categorias como mulher e homem operada por parte das pensadoras feministas. Em
1986, Scott publicou um importante texto no qual fazia um balango e criticava os trabalhos
historiograficos realizados no recente campo da historia das mulheres®. Para ela, essas produgdes
insistiam no carater fixo e universal do binarismo de género, produzindo nog¢des a-historicas e
essencialistas da categoria mulheres e falhavam na desconstru¢do dos termos da diferenca sexual.
Scott defendia, entdo, a utilizacdo do género como categoria Util de analise historica, que ela definia
como “um elemento constitutivo das relagdes sociais baseadas nas diferencas percebidas entre os
sexo0s” € também “uma forma primaria de dar significado as relagdes de poder”®. Para a autora, o
uso de género como categoria poderia contribuir para a historicizagdo do modo como as hierarquias
de género sdo construidas e legitimadas no seio de relagdes de poder que afetam tanto mulheres
quanto homens.

Apesar de recomendar uma mudanga epistemologica para a escrita da historia, que
ultrapassasse o binarismo masculino-feminino, o texto de Scott se encerra afirmando que esta nova
proposta historiografica tornaria as mulheres visiveis como participantes ativas do passado. Esta
publicagdo foi importantissima para a renovacdo dos estudos de género na historiografia ocidental,
porém sofreu diversas criticas por ndo oferecer muitas saidas para explorar questdes e posi¢des dos

sujeitos que escapam a matriz binaria de género e que também participaram ativamente do passado.

33 SEDGWICK, Eve. A epistemologia do armario. Cadernos Pagu (28), jan.-jun. 2007, p. 19.

34 RAGO, Margareth. Descobrindo historicamente o género. Cadernos Pagu (11), Campinas, Nucleo de Estudos de
Género-Pagu/Unicamp, 1998, p. 91.

35 SCOTT, Joan. Género: uma categoria util de analise historica. Educac¢io e Realidade, Porto Alegre,v. 20, n. 2, p.
71-99, jul.-dez. 1995.

36 Idem, p. 86.
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Posicdo que foi revista pela propria autora em texto posterior, no qual ela reconsidera muitas de
suas posi¢des, aceitando diversas das criticas recebidas ao longo dos anos™’.

A filésofa Judith Butler auxilia-nos a pensar sobre tais sujeitos. Em seu livro Problemas de
género, ela criticava pensadoras feministas que pressupunham a existéncia de uma relagao
intrinseca entre sexo — concebido como um dado natural e estavel — e género — dado que seria
construido culturalmente®. A autora argumenta que a diferenca sexual ndo se forma somente em
funcdo de diferencas materiais nos corpos, pois essas seriam “simultaneamente marcadas e
formadas por praticas discursivas”. Assim, Butler propde que género seja tomado como produzido
performativamente e imposto por praticas discursivas e normativas através do tempo. Sendo a
performatividade entendida ndo como um “ato” singular, mas como “uma pratica reiterativa e
citacional pela qual o discurso produz os efeitos que nomeia”*’, Butler nos indica que os discursos
normativos sobre sexo sdo repetidos até serem cristalizados e materializados nos corpos, dando a
impressao de serem “naturais”.

Ainda segundo Butler, as normas regulatorias do sexo, ao inventarem a coeréncia das
categorias sexo, género e sexualidade, e serem repetidas constantemente, reiteram de forma
compulsoria a heterossexualidade. Cria-se, assim, uma oposi¢ao bindria entre a heterossexualidade
e homossexualidade, na qual a primeira ¢ definida como a norma, o padrdo, e a segunda, como o
desvio, povoada por sujeitos abjetos. Para a fil6sofa, o sujeito abjeto € o indspito e o inabitavel da
sociedade que justamente por isso € essencial a matriz binaria de sexo/género, pois delimita a
fronteira entre aqueles que sdo sujeitos e seu “outro”. A existéncia do abjeto € necessaria a
legitimacgao da logica binaria, pois justifica seus efeitos de hierarquizagao, classificagdo, dominagao
e exclusdo. Como veremos no caso Luisa Felpuda, a abjecdo da personagem seria mobilizada,
sobretudo, pelo jornal Zero Hora e pelo advogado do assassino, ao associd-la a figuras de
depravagao, violéncia e degenerescéncia.

Deste modo, a partir de Butler, poderiamos nos perguntar se, ao dizer que a matriz bindria
hetero/homossexual se impde socialmente como norma, os sujeitos ndo acabariam sendo apenas
assujeitados por esses discursos, inexistindo margem para sua acdo e resisténcia, o que poderia
impossibilitar a constru¢do de uma biografia, visto que ela pressupde a agéncia dos sujeitos numa
determinada sociedade. Porém, Butler entende que “os corpos ndo se conformam, nunca,

completamente as normas pelas quais sua materializagdo ¢ imposta™®. Se as normas regulatorias de

37 SCOTT, Joan. Os usos ¢ abusos do género. Projeto Historia, Sdo Paulo, n. 45, pp. 327-351, dez. 2012.

38 BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversio de identidade. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2015, p. 27.

39 BUTLER, Judith. Corpos que pesam: sobre os limites discursivos do "sexo". In: LOURO, Guacira Lopes (Org.). O
corpo educado: pedagogias da sexualidade. Belo Horizonte: Auténtica, 2000, p. 154.

40 BUTLER, Judith, op. cit., 2000, p. 154.
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sexo/género precisam ser constantemente repetidas para que seus efeitos sejam sentidos, ¢ possivel
que os sujeitos as reinterpretem e as organizem de um novo modo, inclusive subvertendo-as.
Também Foucault nos seus ultimos trabalhos publicados, em especial os volumes 2 e 3 de
Historia da sexualidade, passou a se preocupar com o modo como os individuos se relacionam com
as normas e agem e refletem sobre si. Nesses dois livros, o fildsofo redireciona sua investigagcdo
para a Antiguidade Classica, buscando analisar as “praticas pelas quais os individuos foram levados
a prestar atencao a eles proprios, a se decifrar, a se reconhecer e se confessar como sujeitos de
desejo, estabelecendo de si para consigo uma certa relagdo que lhes permite descobrir, no desejo, a

verdade de seu ser”™*

. Através de praticas e técnicas de si, os individuos interagem com as normas
que os sujeitam, criando significados singulares sobre si e estetizando suas existéncias. As questdes
pensadas por Foucault para os gregos e romanos antigos podem ser extrapoladas para o tempo € o
espago de Luisa Felpuda a fim de pensarmos sobre como a personagem atuou na construgdo dos
discursos que a compdem como um bem quisto e famoso homossexual da cidade de Porto Alegre,

ou como ela geriu sua propria imagem a ponto de cristalizar esse nome, € ndo o de Luis Luzardo,

nas memorias sobre ela.

v

Nesse momento, julgo necessario refletir sobre as relagcdes entre historia oral e memoria, pois
as entrevistas orais ocupam um espaco importante neste trabalho. Os relatos orais sdo fontes
importantes, pois permitem complementar informacdes ndo acessiveis nos demais documentos
escritos e visuais, além de possibilitar “saber e compreender as decisdes tomadas, os desafios

enfrentados, as solu¢des propostas para os problemas que surgiram”*

. No que tange a esta pesquisa,
eles foram cruciais para se compreender o que certas pessoas sentiam ao ver e falar com Luisa,
como sua figura as tomava, por que a consideravam uma pessoa “querida” ou “peculiar”, de que
modo a personagem se comportava no cotidiano e como interagia com outros individuos e grupos
sociais. Entendo ainda, junto de Janaina Amado e Marieta de Moraes Ferreira®, que a historia oral é
uma metodologia cujo objeto de estudo diz respeito ao campo da memoria, abrangendo cuidados e
procedimentos diversos.

Como nos ensinou Maurice Halbwachs, as lembrangas sdo reconstrugdes do passado que

ocorrem no tempo presente, influenciadas e mediadas pela cultura deste momento*. Para ele, a

41 FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade 2: O uso dos prazeres. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2014.

42 LIBLIK, Carmem. Uma histéria toda sua: trajetorias de historiadoras brasileiras (1934-1990). Curitiba: UFPR,
2017. Tese (Doutorado em Historia).

43 AMADO, Janaina; FERREIRA, Mariecta de Moraes. Apresentacdo. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de
Moraes (org.). Usos & abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2006.

44 HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sao Paulo: Vértice, 1990, p. 71.
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memoria ¢ um fendmeno sempre coletivo, pois mesmo memorias individuais precisam do suporte
de um coletivo, um grupo que a mantenha viva e ativa. Assim, Halbwachs estabelece a no¢ao de
“quadros sociais da memoria” para indicar que a coletividade da memoria se sustenta em pontos de
referéncia sociais: as lembrancgas se articulam aos grupos de relacionamento, aos amigos, a familia,
a cidade, etc. Nos relatos orais ¢ interessante perceber como Luisa ¢ lembrada sempre em referéncia
a algum grupo ou momento especifico da vida dos entrevistados: “os amigos gays”, um namorado,
o bairro Bom Fim, por exemplo.

Michael Pollak, por outro lado, chama aten¢@o para o fato de que os “quadros da memoria” sao
resultados de um “trabalho de enquadramento” das lembrancas, ressaltando a atuacdo e intervengao
dos atores sociais na constitui¢do e formalizacdo das memorias®. Pollak constata, portanto, que a
atuacao dos individuos na consolidacdo das lembrancas procede de um trabalho de selecdo e
significagdo de experiéncias passadas, desde o presente: “o trabalho de enquadramento de memoria
reinterpreta incessantemente o passado em fungdo dos combates do presente e do futuro”*. Porém,
se a seletividade ¢ uma caracteristica do processo de enquadramento, isso implica também em
experiéncias que podem ser esquecidas, silenciadas, omitidas ou apagadas. O autor indica que as
memorias ndo necessariamente cessam de existir ao serem esquecidas, mas elas vivem num espago
escondido e dissidente, tornam-se “memorias subterraneas”. Nos relatos sobre Luisa € recorrente
sua caracterizacdo como uma pessoa amada e célebre, porém, as entrevistas orais permitiram tomar
contato com algumas lembrancgas dissidentes acerca da personagem nas quais ela surge como um
individuo arrogante e ardiloso.

O que desejo aqui ¢, articulando com as demais fontes, promover

um exercicio de historia da memoria; memoria aqui entendida como fendomeno coletivo
cuja consolidagdo e perpetuacdo ndo deriva automaticamente da existéncia e permanéncia
de uma “comunidade afetiva”, mas da participagdo ativa de atores sociais que — através de
estratégias, suportes e construgdes narrativas variadas — intervém no processo de
constitui¢do e formacdo das recordagdes?’.

A%

Além do ja citado James Green, trabalhos de diversos atores e autoras foram necessarios para
refletir sobre aspectos da construcdo historica das homossexualidades e da prostitui¢do no Brasil.

Primeiramente, destaco o estudo precursor do antropologo Peter Fry sobre os modelos de

comportamento e discursos acerca da homossexualidade masculina no Brasil na passagem da

45 POLLAK, Michael. Memoria, esquecimento, siléncio. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1989.

46 Idem, p. 8

47 SCHMIDT, Benito. Nunca houve uma mulher como Gilda? Memoéria ¢ género na construgdo de uma mulher
“excepcional”. In: GOMES, Angela de Castro; SCHMIDT, Benito Bisso (org.). Memérias e narrativas
(auto)biograficas. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2009.
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década de 1970 para a de 1980*. No comego dos anos 1980, o antropdlogo identificou a existéncia
de dois modelos predominantes de comportamento entre homens que se relacionavam sexualmente
com outros homens: um padrao binario, descritos pelas denominagdes ‘“bicha”/”macho”,
“bicha/bofe” e “ativo/passivo”. A “bicha” ou o “passivo” designa aqueles que eram penetrados
durante a relagdo sexual, ocupando um lugar feminilizado e estigmatizado, hierarquicamente
inferior ao “bofe”, “macho” ou “ativo”, aquele que penetra e que conseguia manter sua identidade
masculina mesmo tendo relagdes com outros homens; o outro modelo seria o chamado “igualitario”
ou “gay”/’gay”, que comecava a surgir e substituir o modelo “bicha”/’macho”, no qual os dois
eram visto como iguais, sem relagdo de hierarquia entre eles. Como veremos, essas formulagdes
discursivas, sobretudo o modelo binario, foram utilizadas no contexto da morte de Luisa pelo
assassino e seu advogado para justificar sua acao e estigmatizar a personagem.

O estudo de Margareth Rago, Os prazeres da noite”, produto de sua tese de doutorado em
Historia pela Unicamp, ajudou a pensar sobre a constitui¢ao histdrica do universo da prostitui¢do no
Brasil. Esta obra analisa como varios discursos — o médico, o juridico, o criminalista, o literario e o
jornalistico — atuaram na criagdo de multiplas figuras sobre os espacos, 0s sujeitos e suas praticas no
universo da prostituicdo. No que tange a esta pesquisa, interessou, sobretudo, a institui¢do da
imagem das cafetinas e das donas de bordéis como acolhedoras e aconchegantes, numa trama que se
entrelaga com a cultura de exploragdo vivenciada em tais espacos pelas prostitutas. No entanto,
encontrei limites para sua utilizagdo nesta pesquisa, pois o estudo de Rago trata exclusivamente de
prostitui¢dao feminina, além de estar distante geografica e temporalmente do objeto aqui enfocado.

Com relagdo a prostituicdo masculina, ha o seminal livro de Néstor Perlongher, O negocio do
miché”, que auxiliou na reflexdo sobre este outro segmento da prostitui¢do. Resultado de sua
dissertagao de mestrado em Antropologia Social pela Unicamp em 1986, o livro ¢ uma etnografia
do universo da “prostituigdo viril”, isto ¢, de homens que fazem sexo com outros homens mediante
troca monetdria. No trabalho de campo realizado entre 1982 e 1985, Perlongher percorreu a area
central da cidade de Sdo Paulo a noite, observando e conversando com os michés e seus clientes. O
resultado foi a apresentagao de um “mercado homossexual” que se constituia naquele periodo, do
qual o autor detalha os territérios, as classificagcdes, as trajetorias dos michés e clientes, e as
possiveis relagdes experimentadas entre eles. No seu percurso pelo mercado homossexual,
Perlongher encontrou muitas categorizagdes identitarias que revelam um complexo sistema que

engendrava posi¢des e valores, permeadas por questdes etdrias, raciais e de classe. O trabalho do

48 FRY, Peter. Da hierarquia a igualdade: a construg@o historica da homossexualidade no Brasil. op. cit., 1982.
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antropologo dialoga muito com o de Peter Fry, pois ele consegue perceber que o modelo binario
descrito por Fry aparece com muita intensidade nos negocios do miché, afirmando-o a partir de uma
série de dispositivos que buscam controlar e definir os lugares de michés e clientes nas relagoes
sexuais. Sem duvida, o trabalho de Perlongher foi uma das maiores inspiragdes para esta
dissertagdo’'.

O artigo de Paulo Souto Maior Jr. sobre a secdo “Cartas na Mesa” de Lampido da Esquina,
resultado de sua dissertacdo de mestrado, foi também importante para esta pesquisa. No texto, o
autor se preocupa em estudar os processos de subjetivacdo do assumir-se homossexual nas cartas
enviadas ao jornal e mostra 0 modo como os leitores criavam e recriavam sua relacdo consigo
mesmos a partir da leitura do Lampido. Assim, além de refletir sobre uma das se¢des do jornal,
Souto Maior Jr. faz uma ampla revisao bibliografica dos estudos ja realizados sobre o Lampido da
Esquina e o aponta como um local importante na criagdo de “acontecimentos historicos Uteis e
necessarios na fabricagdo de novos mundos e na modelagem de subjetividades inéditas para os

»32 a partir do final dos anos 1970.

sujeitos que os leem

Outros trabalhos também refletiram sobre as décadas de 1970 e 1980 como momento de
confluéncia de novas visibilidades para homossexuais. E o caso do artigo de Rita Colaco
Rodrigues™, presente na coletidnea organizada por James Green e Renan Quinalha, Ditadura e
homossexualidades: repressdo, resisténcia e a busca da verdade. Proveniente de sua tese de
doutorado em Histéria, o artigo trata das homossexualidades a partir do bindmio
visibilidade/repressdo. O foco da autora sdo as apari¢des de notoérios homossexuais em programas
de televisdo da década de 1970, como o carnavalesco Clovis Bornay e os estilistas Denner
Pamplona Abreu e Clodovil Hernandez, que elevavam a audiéncia dos programas ao levarem suas
atitudes e gestos considerados caricatos para a TV. Ao mesmo tempo em que provocavam a

curiosidade dos telespectadores, a presenga de homossexuais passou a ser objeto de reclamacdes da

sociedade civil ao servigo de censura, o qual buscou banir a sua presenca dos programas, além de

51 Perlongher sera a maior referéncia sobre prostituicdo masculina deste trabalho. Desde a publicagdo de seu seminal
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persegui-los e a outros homossexuais com usos seletivos da Lei de Imprensa da época por uma
suposta ofensa a moral publico e aos bons costumes.

Também em um artigo recorrente de sua tese de doutorado, Renan Quinalha trata da politica
sexual da Gltima ditadura civil-militar brasileira®. Para o autor trata-se de uma ditadura “hetero-
militar” que inaugurou proibi¢des e interdigdes, mas também tragou uma linha de classifica¢do de
condutas sexuais consideradas legitimas e aceitaveis através de suas praticas e discursos oficiais.
Analisando documentos diversos, ele afirma que havia diversas politicas oficiais da ditadura em
rela¢do aos temas considerados “morais”, as quais se expressavam na atuacao de variadas agéncias
estatais, com competéncias distintas, encarregadas de levar a cabo normatizagdes no campo da
sexualidade. Para fins deste trabalho, interessou, sobretudo, perceber como o autor aponta que as
praticas de censura as sexualidades dissidentes estavam disseminadas por toda a sociedade

brasileira.

VI

A dissertacdo estd dividida em trés capitulos. Em cada um deles proponho uma reflexao
metodologica sobre a tipologia das fontes utilizadas e do seu contexto de produgao.

No primeiro capitulo, busco investigar como Luisa construiu certo prestigio na cidade de
Porto Alegre a partir do interesse que despertou em trés artistas locais em meados da década de
1970, os quais tentaram retrata-la de modos distintos. Analiso, assim, a fotografia de autoria de
Leonid Streliaev e Sergio Axelrud, fotégrafos que, como afirmamos antes, compuseram uma
exposi¢do com as ‘“‘caras” consideradas por eles mais representativas da cidade em 1976,
convidando Luisa Felpuda para ser retratada, pois a entendiam como uma “figura popular da
cidade”. Também avalio neste capitulo a tentativa do DJ e cineasta Claudinho Pereira de produzir
um curta-metragem, denominado Casa de Luisa, no qual retrataria a personagem e o cotidiano de
seu bordel, do qual so tive acesso a um pequeno trecho do roteiro original. Além desses produtos
culturais (mesmo que inacabados, como o curta), realizei entrevistas orais com Leonid Strealiaev e
Claudinho Pereira que me contaram mais sobre suas motivagdes, impressdes sobre a personagem e
como se relacionavam com ela. A partir dessas fontes tento entender de que modo Luisa ¢ retratada
na fotografia e no roteiro do curta-metragem inacabado, qual o discurso que eles constituem a
respeito da personagem e como tais produtos circularam e foram consumidos socialmente.

No segundo capitulo, trabalho com as noticias jornalisticas sobre a morte de Luisa que foram

veiculadas tanto na imprensa comercial porto-alegrense, sobretudo os jornais Folha da Tarde e Zero

54 QUINALHA, Renan. Uma ditadura hetero-militar: notas sobre a politica sexual do regime autoritario brasileiro. In:
GREEN, James; QUINALHA, Renan; CAETANO, Marcelo; FERNANDES, Marisa (org.). Histéria do movimento
LGBT no Brasil. Sdo Paulo: Alameda, 2018.
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Hora, quanto no jornal alternativo Lampido da Esquina. A partir dos discursos ali divulgados, tento
entender como se travou uma batalha entre os veiculos para dizer quem foi Luisa e estabelecer
significados sobre ela com destaque para a cobertura da investigacdo de seu assassinato. Dos
jornais locais tento destacar as diferentes vozes que sdao chamadas a falar e como elas constituem
diferentes Luisas: a dona do bordel querida entre os homossexuais da cidade, a boa vizinha, a boa
colega de trabalho, a depravada e corruptora de menores. Ja de Lampido busco perceber a
constru¢do da dentncia do sensacionalismo da imprensa local e dos andamentos da investigagao
policial, atentando para o uso politico e editorial que o periddico faz do assassinato. Nesse processo
acompanho também as cartas dos leitores do Lampido que ora se indignam com o horror do
assassinato, ora contestam a versdo apresentada pelo jornal sobre a personagem. Por fim, tento
questionar como a sua morte, tomada como um acontecimento que marca o encerrar de uma
trajetoria, inaugura uma recorréncia discursiva que lhe institui retrospectivamente uma série de
significados, chamando diversos individuos a falar e a lembrar da personagem.

No terceiro e ultimo capitulo, investigo o modo como a trajetoria de Luisa e seu bordel
influenciaram na construgdo das experiéncias de outros sujeitos identificados como homossexuais.
Questiono como foi possivel a existéncia de um bordel de homossexuais em Porto Alegre nos anos
1960 e 1970 e de que modo ele funcionava a partir dos relatos de individuos que o frequentaram.
Assim, num primeiro momento, utilizo fontes literarias, a saber, o conto Sargento Garcia, de Caio
Fernando Abreu, além de depoimentos e cartas do autor em que ele fala sobre o referido texto e
sobre Luisa para refletir a respeito do modo como a literatura recria o bordel e a personagem num
contexto proximo a morte da personagem em 1982. Em um segundo momento, trabalho
propriamente com memorias de individuos que se afirmam homossexuais e que, na juventude,
frequentaram a casa de Luisa como clientes. As fontes analisadas sdo, em sua maioria, relatos orais
produzidos em entrevistas concedidas a mim, mas ha também um livro de memorias: Dando Pinta:
memorias de um homossexual de Almir Dias da Silva, publicado em 2014. Meu objetivo ¢ entender
como, quase quarenta anos depois, esses individuos relatam suas experiéncias com Luisa e o bordel

e como percebem o impacto de tais experiéncias em suas vidas.
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Capitulo 1 — Na casa dos artistas: Luisa Felpuda e o fascinio da cidade

O escritor Jodo Silvério Trevisan relata que na temporada teatral paulistana do primeiro
semestre de 1978 vinte e cinco pegas haviam entrado em cartaz, das quais onze travavam da
homossexualidade direta ou indiretamente®. Esse fato ¢ narrado pelo autor como um indicativo de
que o teatro passava por grandes transformacdes naquele contexto, passando a tematizar mais
frequentemente o assunto. Mas ndo era somente no teatro que o tema comegava a se fazer mais
presente. Diversos autores apontam que a década de 1970 foi marcada pela ampliagdo da
visibilidade das homossexualidades, bem como das travestis, nos meios tradicionais de
comunicacdo e nas artes. Desde o comeco desta década, por exemplo, o grupo teatral Dzi
Croquettes e o cantor Ney Matogrosso, conhecidos pelas performances andréginas de género,
tiveram grande repercussdo na midia brasileira, além de enorme sucesso em seus shows™.

Também na televisdo, conforme referimos na Introdug¢dao, homossexuais notdrios como o
carnavalesco Clovis Bornay, e os estilistas Denner Pamplona Abreu e Clodovil Hernandez
passaram a ser convidados frequentes de programas de auditério®”. A medida que suas apari¢des na
televisdo causavam polémicas e curiosidade em uma sociedade conservadora, que muitas vezes
pedia aos o6rgdos do governo para censurar suas participagdes’®, os homossexuais aumentavam a
audiéncia e também o faturamento das empresas de telecomunicagdo, tornando-se, assim, rotineira a
sua presenga nesses meios.

Apesar de alguns homossexuais comecgarem a ocupar posicdes de visibilidade e destaque nos
anos 1970, a censura de costumes levada a cabo pelo Estado brasileiro ainda atuava fortemente
interditando, muitas vezes, quaisquer assuntos relacionados ao homoerotismo e a homossexualidade
que aparecem em livros, filmes, musicas, pegas teatrais e demais manifestacdes artisticas que
passavam pela divisdo de censura®. Também a homofobia se fazia bastante presente no cotidiano
dos homossexuais que muitas vezes tinham de silenciar sobre os seus desejos e afetos, sob a pena de

serem agredidos e frequentemente mortos. Portanto, a despeito da visibilidade e fama de alguns

55 TREVISAN, Jodo Silvério. Devassos no paraiso: a homossexualidade no Brasil, da colonia a atualidade. 4 ed. Rio
de Janeiro: Objetiva, 2018, p. 280.

56 GREEN, James. Além do carnaval: A homossexualidade masculina no Brasil do século XX. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 2000, p. 409.

57 RODRIGUES, Rita de Cassia Colago. De Denner a Chrysostimo, a repressdo invisibilizada: as homossexualidades
na ditadura. In: GREEN, James; QUINALHA, Renan (org.). Ditadura e homossexualidades: repressdo, resisténcia e a
busca da verdade. Sao Carlos: EQUFSCar, 2014, p. 213.

58 O historiador Douglas Attila Marcelino registra que a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas do Ministério da
Justica recebia diversas cartas de cidaddos exigindo restrigdes a presenca de homossexuais nos programas de televisao,
além de maior rigor na censura dos costumes. Os missivistas pediam censuras a Ney Matogrosso, ao personagem
Capitdo Gay, de Jo Soares, a Clodovil Hernandez e diversos outros. Ver: MARCELINO, Douglas Attila. Subversivos e
Pornograficos: censura de livros e diversdes publicas nos anos 1970. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2011, p. 157.
59 Idem.
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homossexuais, a tolerdncia da sociedade para com esses era ainda bastante relativa. O campo
artistico, principalmente, propagava certo fascinio com a figura de homossexuais a0 mesmo tempo
que reproduzia esteredtipos estigmatizantes®.

E sobretudo nesse contexto artistico e midiatico que se situa este capitulo. Luisa Felpuda, a
personagem homossexual central desta trama, foi objeto da ateng@o de trés artistas porto-alegrenses
que tentaram retrata-la em meados dos anos 1970. Os primeiros sao os fotografos Leonid Streliaev e
Sérgio Axelrud que, em 1976, convidaram Luisa a participar de uma exposi¢ao fotografica chamada
“Porto Alegre: Caras e Coroas” na qual retratavam os individuos por eles considerados mais
representativos da cidade. J4 o terceiro € o DJ e cineasta Claudinho Pereira que, mais ou menos na
mesma época, tentou realizar um filme de curta-metragem denominado Casa de Luisa que retrataria
o bordel da personagem, filmado no proprio local. Estes dois produtos culturais sdo os tunicos que
foram produzidos (mesmo que inacabados, como o curta) antes da morte da personagem e, por isso,
sua analise precede também a das demais fontes.

O objetivo deste capitulo €, pois, investigar de que modo Luisa foi retratada nesses produtos,
qual o discurso que eles constituem sobre a personagem e como tais produtos circularam e foram
consumidos socialmente. Algumas das perguntas que pretendo responder neste capitulo sdo: por
que Luisa chamou a atencdo desses jovens artistas? Quais foram suas motivagdes para retrata-la?
De que modo ela ¢ lembrada por eles? A analise dessas problematicas visa auxiliar a entender de
que modo Luisa Felpuda construiu certo prestigio na cidade de Porto Alegre, mesmo sendo
homossexual assumido e proprietario de um bordel.

Para tanto busquei trabalhar com diferentes fontes que pudessem auxiliar a responder essas
questdes. Além da fotografia de Streliaev e Axelrud e de um trecho do roteiro do curta de Pereira,
agreguei a analise noticias jornalisticas, livros de memorias e entrevistas orais que realizei com
Leonid Streliaev e Claudinho Pereira. Proponho, assim, a divisdo deste capitulo em duas partes. Na
primeira trato da exposi¢cdo ‘“Porto Alegre: Caras e Coroas” e especificamente da fotografia de
Luisa, percorrendo seu “circuito social” de produ¢do, circulacdo e consumo, além de buscar
entender seus aspectos performaticos. Ja na segunda parte, retomo a construcao do curta-metragem
ndo realizado de Claudinho Pereira, suas memdorias e suas aproximagdes com a contracultura porto-

alegrense na qual ele tentou incluir Luisa.

60 TREVISAN, Joao Silvério. op. cit., 2018, p. 284.
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1.1 - Cara e coroa de Porto Alegre

Em meados dos anos 1970, apds passar por veiculos como a revista Veja e os jornais O
Estado de Sdao Paulo e Zero Hora, o fotografo Leonid Streliaev estava cansado de trabalhar com
fotojornalismo. Achava, afirma hoje, que se esforcava demais para ndo ter horario fixo de
expediente e receber pouco. “Enchi o saco da imprensa, trabalhar em jornalismo era muita viagem,
muita coisa, muita incomodagdo, ndo tinha dia nem hora”, me contou em entrevista®. A queixa de
Leonid faz eco a de seus demais colegas fotojornalistas que, nos anos 1970, passaram a se articular
de forma mais direta para exigir melhores condi¢cdes de trabalho. Muitos criaram cooperativas e
agéncias independentes de fotojornalistas como uma ofensiva contra a desvalorizagdo e
cerceamento do trabalho da imprensa, ainda marcada pela censura politica, além de lutarem em
sindicatos estaduais por tabela de honorarios, posse dos negativos, autoria reconhecida e creditada
pelos veiculos, entre outras coisas®.

Mas, ao contrario desses colegas que buscavam construir alternativas para o trabalho de
fotojornalismo, Leonid buscou se inserir em outro espectro do campo fotografico que se valorizava

naquela época: o da arte. Em suas palavras:

Af resolvi fazer uma exposicdo e consegui um patrocinio da secretaria de cultura da época,
chama-se Departamento de Assuntos Culturais, da SEC, Secretaria de Educagdo e¢ da
Cultura. E esse patrocinio que eles me deram pra fazer essa exposicao equivaleu a um ano
do meu salario na Veja®.

O fotografo escolheu retratar aquela que era objeto privilegiado da fotografia desde o século
XIX, a cidade, no caso Porto Alegre. Mas seu objetivo ndo era retratar, como se tornou o foco de
alguns fotografos, a cidade a partir de seus prédios ou das paisagens em transformacdo que
evidenciavam um processo mais amplo de mudangas no capitalismo e no desenvolvimento urbano
que se acelerava®. Leonid preferiu oferecer seu olhar sobre Porto Alegre a partir dos rostos das
pessoas que melhor a representavam no seu entender. Convidou o seu entdo amigo Sergio Axelrud
para lhe auxiliar na produgao das fotos e da curadoria dos nomes, e com ele assinou a exposi¢ao. De

acordo com Leonid:

(...) quem fotografou todos, apertou o botdo do clique, fui eu. Era a minha camera que
fotografou, a Hassel®, era uma novidade essa maquina, que foi a méquina que levaram pra

61 Entrevista de Leonid Streliaev ao autor realizada via Skype em 08 de janeiro de 2019.

62 MONTEIRO, Charles. A reorganizacdo e a institucionalizagdo do campo fotografico no Brasil nos anos 1970 e
1980: entre fotojornalismo e a fotografia documentaria. In: SCHIAVINATTO, lara Lis Franco; COSTA, Eduardo
Augusto (org.). Cultura visual e histéria. Sao Paulo: Alameda, 2016, p. 284 [e-book].

63 Entrevista de Leonid Streliaev ao autor realizada via Skype em 08 de janeiro de 2019.

64 MONTEIRO, Charles. Cidade e fotografia: imagens de Porto Alegre nos anos 1970 e 1980. In: MONTEIRO,
Charles; NASCIMENTO, Francisco; ARRAES, Ricardo; MATOS, Maria lialda Santos de; AVELINO, Yvone (org.).
Cidades: representacgdes, experiéncias e memorias. Sao Paulo: Olhos d’Agua, 2017, p. 84.

65 Diminutivo de Hasselblad, a marca de cameras fotograficas fundada em 1941 na Suécia. Foi utilizada pelos
astronautas para fotografar alguns corpos celestes durante o Projeto Apollo. Ver: https://www.hasselblad.com/about/ .
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Lua. Poucos tinham. Uma camera assim linda. E o Sergio nem sabia utilizar ela, mas ele
ajudou na producdo, na iluminag¢do, na composi¢do. Foi um trabalho em conjunto, mas o
clique mesmo, quem apertou o botdo fui eu®.

E assim, com a producao de Axelrud e fotos de Streliaev, ia se formando a exposi¢ao “Porto
Alegre: Caras e Coroas”, composta por imagens de trinta e sete personalidades das mais diversas
areas, desde politicos, escritores e jornalistas at¢ vendedores de bilhetes do bonde e guardadores de
carros que foram escolhidas pelos fotografos por representarem a ‘“cara” da cidade. O texto de

apresentacao da exposi¢ao de autoria do escritor Luis Fernando Verissimo afirmava que

O carater de uma cidade esta nas suas caras. Carater ¢ ter cara. Aqui estdo os tipos de
Porto Alegre fixados e transfixados pelas cdmeras do Leonid e do Axelrud. Seu tratado
sobre a cidade. A posteridade para a idade do poster. As caras, os caras, alguns coroas.
Os personagens da cidade. Alguns s6 tém apelido. Outros tém nome completo. Figuras
oficiais e folcldricas. Formais e nem tanto. As muitas faces de Porto Alegre. (...) Vocé
que conhece as caras de Porto Alegre vai vé-las pela primeira vez. E a Cidade por tras
das caras®’.

Entre os personagens selecionados “para a posteridade” estavam o tradicionalista Paixao
Cortes, os escritores Erico Verissimo € Mario Quintana, o senador Paulo Brossard, a jornalista
Gilda Marinho e a personagem principal desta disserta¢do, a dona de bordel Luisa Felpuda, que foi
definida naquele momento como uma “figura popular” da cidade. Tal fotografia, como veremos, ¢é
uma das poucas imagens de Luisa que se preservam no presente, em razao de sua reproducao pela
imprensa no decorrer da investigacdo sobre o seu assassinato, a sua impressao num foto-livro feito a
partir da exposi¢do daquele ano, além do negativo da foto, também de posse do fotografo.

A nogdo de que a fotografia poderia capturar um momento que seria legado ao futuro, a
posteridade, como expressa o texto de Luis Fernando Verissimo, € corrente entre alguns tedricos da
fotografia e embasa também parte das reflexdes que a historiografia fez ao longo das ultimas
décadas sobre a utilizagdo das imagens como fonte historica. Para o filosofo francés Philipe Dubois,
a fotografia perpetua um certo dado da realidade ao congela-lo no tempo, atuando como um corte
na continuidade do real, pois, “ao cortar, o ato fotografico faz passar para o outro lado (da fatia); de
um tempo evolutivo a um tempo petrificado, do instante a perpetuacdo, do movimento a

9968

imobilidade™®. Dubois se apoia numa concepcao da fotografia como um indice da realidade que o

ato fotografico registra e representa. A historiadora Ana Maria Mauad comenta a visao do filosofo:

Dubois entende a fotografia como uma operagdo racional que fornece sentido as
experiéncias sociais, mas que, ao mesmo tempo, as dignifica e hierarquiza tornando-as
memoraveis. Ndo se fotografa qualquer coisa, a escolha do que serd fotografado segue
alguns protocolos que sdo perpassados pelas experiéncias sociais compartilhadas,

Acesso em 25/03/2019.

66 Entrevista de Leonid Streliaev ao autor realizada via Skype em 08 de janeiro de 2019.

67 Agradeco ao fotografo e colecionador Jorge Ledo pelas informagdes disponibilizadas, como o texto de apresentacao,
a lista de pessoas retratadas e a foto de Luisa Felpuda que estdo no foto-livro da exposi¢do, o qual compde seu acervo
pessoal.

68 DUBOIS, Philippe. O ato fotografico. Campinas: Papirus, 2010, p. 168.



30

apropriadas ou ainda, expropriadas (se pensarmos em todas as formas de apagamento das
imagens)®.

As reflexdes de Dubois, entre outros tedricos, engendraram a constru¢do de determinados
procedimentos e operagdes teorico-metodologicas entre os historiadores e as historiadoras que
buscam refletir sobre a utilizagio da fotografia como fonte. E o caso de Ulpiano Bezerra de
Meneses, o qual afirma que trabalhar com fontes visuais implica percorrer o ciclo de sua produgao,
circulagdo, consumo e acdo, a fim de se compreender sua trajetoria social, sua biografia. Para ele, ¢
tarefa dos historiadores analisar a “visualidade”, isto é, “um conjunto de discursos e praticas que
constituem distintas formas de experiéncia visual em circunstancias historicamente especificas”™.
Observar os aspectos indicados por Meneses acarreta analisar as motivagdes que levaram Leonid a
fazer a exposicdo, bem como a escolher especificamente Luisa para participar dela, além das
condi¢des materiais da imagem que se produziu e como ela circulou e foi apropriada socialmente
pela memoria coletiva. Assim, a articulagcdo da analise da foto com o depoimento oral do fotografo
foi essencial para se conseguir responder ao menos parte dessas questdes.

Para além do circuito social da fotografia, ¢ importante também perceber como ela instaura
certo discurso sobre a personagem. Se a fotografia ¢ um indice, como quis Dubois, capaz de
cristalizar e descrever o momento em que Luisa foi captada pelas lentes de Leonid, ela também tem
um carater performativo que a institui enquanto singularidade e acontecimento historico. A critica
da foto como um indice tem sido levada a cabo sobretudo por tedricos da arte, como André Rouillé,
que a entendem como uma forma de interpretacdo e recriagdo daquilo que é dito como “o real”’'.
Deste modo, ainda que se reconheca o carater documental da fotografia, deve-se levar em
consideragdo seu atributo artistico de cria¢do e a expressao subjetiva do fotégrafo e do fotografado.
Associar essas duas dimensdes do retrato de Luisa é um dos desafios deste capitulo.

As discussdes acerca do status da fotografia como documento que retratasse a realidade ou
que pudesse ser resultado de cria¢do artistica do fotografo estava também em voga no Brasil dos
anos 1970 no contexto dos processos de profissionalizagdo e institucionalizagdo do campo
fotografico. Como indica Charles Monteiro, a reivindicacdo do estatuto de “autor” foi uma grande
bandeira profissional dos fotdgrafos, sobretudo dos que trabalhavam na imprensa com
fotojornalismo, procurando afirmar seu espaco de liberdade de criagdo que se expressava na luta

172

pelo reconhecimento autoral’”. Como a imprensa ndo era um espaco de expressdo da criatividade,

pois ainda muito marcada pela censura da ditadura e pela autocensura dos proprios veiculos, as

69 MAUAD, Ana Maria. Poses e flagrantes: ensaios sobre historia e fotografias. Niter6i: Editora da UFF, 2008, p. 19.
70 MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. A fotografia como documento - Robert Capa e o miliciano abatido na Espanha:
sugestoes para um estudo historico, Tempo, n. 14, 2002, p. 151.

71 ROUILLE, André. A fotografia entre o documento e a arte contemporinea. Sio Paulo: SENAC, 2009, p. 135.
72 MONTEIRO, Charles. op. cit., 2016, p. 285.
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exposicdes coletivas e individuais, as publicagdes de catdlogos e foto-livros acabavam sendo
alternativas para os fotografos que buscavam afirmar sua figura de autor.

E neste cenario de disputas do campo fotografico que Leonid buscava se posicionar e
imprimir sobre Porto Alegre sua interpretagdo artistica-documental acerca da historia da cidade,
expressa naquelas que ele e Sergio Axelrud consideravam suas personagens mais importantes e
emblematicas. Artistica, pois se tratam de retratos posados, minuciosamente planejados e
produzidos em conjunto com os fotografados, e também posteriormente tratados para que fossem
impressos em preto e branco. E documental, pois hd uma manifesta inten¢do de produzir algo que
ficasse para a “posteridade” — como o proprio texto de apresentagdo da exposi¢do afirmava -;
desejava-se inscrever tais personagens numa narrativa histérico-visual de Porto Alegre. Em
entrevista a se¢ao de fotografia do jornal Folha da Manhd por ocasido da estreia da exposi¢ao em

outubro de 1976, os autores teriam dito:

Streliaev e Axelrud ndo tém nenhuma preocupacdo de que seu trabalho seja uma
documentagdo historica “que devia ser feita pelo Museu Julio de Castilhos. Ndo estamos
preocupados com um sentido de coletdnea, o que a gente mais quis, 0 espirito do nosso
trabalho, foi fotografar cada uma dessas pessoas caracteristicas da cidade. Pois como disse
Luiz Fernando Verissimo no texto de apresentagdo do trabalho, no cartaz, ‘o carater de uma
cidade esté nas suas caras. Carater € ter cara™”.

Também o sentido documental e historico da exposi¢ao ndo passou despercebido ao jornal O
Estado de Sao Paulo:

“Caras e Coroas”, uma série de portraits — ndo no velho estilo do retrato de alta sociedade,
de figuras eminentes, mas com valor documental, praticamente antropolégico — forma uma
galeria das figuras mais populares de uma cidade; numa interpretagdo personalizante dos
tipos™.

O valor antropolégico atribuido pelos periddicos aproxima a pratica do fotografo daquilo que
Hal Foster chamou de paradigma do artista como etnografo a medida que sua inteng@o era retratar
diversos grupos sociais da cidade”. Ainda assim, o carater da exposi¢do parece se voltar mais
claramente a relembrar e celebrar as personagens do que propor uma critica das instituigdes e da
sociedade porto-alegrense, como pressupdoe o paradigma de Foster. Nesse sentido, ¢ importante
também perceber que os anos 1970 em Porto Alegre foram marcados por momentos importantes de
discussdes sobre a memoria da cidade e a necessidade de preservacdo do patrimdnio cultural e
arquitetonico que levou, por exemplo, ao projeto de criagdo de um museu historico da cidade, o
Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo, criado em 1979,

Com os objetivos de registrar o presente da cidade e projeta-lo ao futuro, os fotografos

passaram a sele¢do daquelas que seriam as “caras” escolhidas para representar Porto Alegre. Apesar

73 Porto Alegre, caras e coroas: cada foto uma historia. Porto Alegre: Folha da Manha, 30 out 1976, p. 33
74 “Caras e Coroas” ou o retrato de Porto Alegre. Sdo Paulo: O Estado de Sao Paulo, 27 mar 1977, p. 28.
75 FOSTER, Hal. O retorno do real: a vanguarda no final do século XX. Sao Paulo: Cosac Naify, 2014.
76 MONTEIRO, Charles. op. cit., 2017, p. 87.
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do patrocinio vir de um 6rgdo do governo estadual, o Departamento de Assuntos Culturais da
Secretaria Estadual da Educagao e da Cultura, a escolha dos nomes foi de livre escolha dos autores

da exposi¢do. Quando questionado sobre os critérios de selecao, Leonid respondeu que

A escolha foi absolutamente nossa. A Secretaria ndo palpitou em nada. Ai a gente escolheu
os nomes mais pela vivéncia da cidade que eu tinha na época de Porto Alegre, andava de
noite e tal.. e a gente foi fazendo uma sele¢do de nomes, de pessoas conhecidas
independentemente da posigdo social, economica ou politica ou artistica de cada um deles.
Era gente conhecida. Sem preconceito nenhum. Escolha livre”.

A relagdo dos nomes dos 37 individuos retratados por Streliaev e Axelrud € possivel de ser
encontrada no foto-livro que foi produzido a partir da exposi¢do™ e cujo contetdo me foi
disponibilizado pelo fotografo e colecionador Jorge Ledo que adquiriu o livro em 2014 no Brique
da Reden¢do” - feira semanal a céu aberto de venda de artesanato e antiguidades. Segundo
Streliaev, o foto-livro foi encomendado a ele pela Zivi Hércules, empresa local especializada na
producdo de talheres, e cerca de cem exemplares foram produzidos. O proprio fotdgrafo diz ter
vendido todas os exemplares a época e que so recentemente conseguiu retomar um para si*’. A lista
dos nomes traz os apelidos ou alcunhas pelas quais eram conhecidos os fotografados a época,
raramente sdo apresentados os nomes completos. Ao lado de cada nome ha a indicacdo entre
parénteses do grupo da cidade no qual o retratado se enquadraria ou sua ocupagdo profissional. Os

personagens sdo assim citados:

Professor Brilhante (pintor), Olavo Dutra (fotdgrafo), Jodo Déntice (politico), Os Ratdes
(figuras populares), Léo Schneider (musico), Adolfo (figura popular), I1€é Gegé Nagd
(crenga popular), Palmira Gobbi (protetora dos animais), Francisco Stockinger (escultor),
Lidia Moschetti (banco de olhos), Marreta (figura popular), Pablo Komlos (musico), Ari
Régo (ex radialista), Marimbomdo (figura popular), Marina Fedossejeva (ballet), Erico
Verissimo (escritor), José Lutzemberger (naturalista), Paulo Brossard (politico), Osvaldo
Rolla (esportista), Guardador de carros do Teatro Leopoldina (figura popular), Elyseu
Paglioli (médico), O 13 (vendedor de bilhetes da loteria), Mario Quintana (poeta), Cylon
Rosa (politico), Pinguinho (humorista), Paixdo Cortes (tradicionalista), Bataclan (figura
popular), Don Vicente Scherer (religioso), Gilda Marinho (figura da sociedade),
Teixeirinha (musico tradicionalista), Dila e Froes (figuras populares), Tatata Pimentel e
personagens da sociedade gatcha, Breno Caldas (lider jornalistico), Foguinho (antigo
cobrador de bondes), Wilson Vargas (politico), Luiza Felpuda (figura popular), Sereno
Chaise (politico)®.

Com 10 “figuras populares” da cidade, 10 artistas entre musicos, escritores e fotografos, 5
politicos, 2 religiosos e outras 10 pessoas caracterizadas por suas atuacdes profissionais, “Porto
Alegre: Caras e Coroas” contou com o prestigio de Leonid Streliaev para emplacar seu sucesso. Ele

foi descrito pelo jornal O Estado de Sao Paulo como tendo sido “escolhido, no ano passado, como

77 Entrevista de Leonid Streliaev ao autor realizada via Skype em 08 de janeiro de 2019.

78 Como veremos, nas matérias que circularam na imprensa sobre a exposi¢do, somente alguns nomes sdo citados,
nunca todos os 37. Outros documentos, como a lista de nomes da exposi¢@o, guardados no Museu da Comunicagdo José
Hipoélito da Costa, também ndo trazem a relagdo completa.

79 Conversa com Jorge Ledo realizada via aplicativo de troca de mensagens celulares Whatsapp, em 06 de agosto de
2017.

80 Entrevista de Leonid Streliaev ao autor realizada via Skype em 08 de janeiro de 2019.

81 STRELIAEV, Leonid; AXELRUD, Sergio. Porto Alegre: Caras e Coroas. 1976 (Foto-livro).



33

melhor fotografo do Pais™. J4 o jornal Folha da Manhd de Porto Alegre afirmou que o trabalho era
“a exposicdo de fotografias mais importante do ano em Porto Alegre”®. Além da edi¢do do foto-
livro, Streliaev conseguiu inaugurar a exposi¢ao simultaneamente, em outubro de 1976, nas cidades

1%, sediada no

de Sao Paulo e Porto Alegre. Primeiro, no dia 22, a mostra estreou na Bienal Naciona
Parque Ibirapuera, em Sao Paulo, onde os autores foram convidados a expor seu trabalho. J4 em
Porto Alegre, a abertura foi no dia 28, na galeria Eucatex, sediada na Avenida Independéncia, na
mesma quadra em que a casa de Luisa se localizava. Em mar¢o do ano seguinte, “Porto Alegre:
Caras e Coroas” também foi exposta no Museu da Imagem e do Som de Sao Paulo. Leonid afirmou
que, de fato, a exposi¢ao “foi um sucesso. Foram mais de mil pessoas na inauguragdo, engarrafou a
Avenida Independéncia. Foi um sucesso total, assim, foi impressionante”®.

O sucesso, provavelmente, veio, em parte, como decorréncia de uma tentativa de censura por
parte do proprio Departamento de Assuntos Culturais, patrocinador da exposig¢do, que pretendia
proibir a exibicao de alguns dos retratos. Conforme a narrativa de Leonid:

(...) eu botei o Paulo Brossard, que na época o Paulo Brossard era o climax da oposigdo,
famoso opositor e tal. Al um dia antes da exposi¢do, o Paulo Amorim [diretor a época do
Departamento de Assuntos Culturais] me chamou [e disse:] “ah, ndo da pra botar o
Brossard, tira o Brossard”. Ai ja tava tudo pronto com a foto do Brossard. Eu era amigo
dele, muito amigo da filha dele, a Rita, ¢ ai “e agora, tché?”. Falei com a Rita: “Rita,
mandaram tirar o teu pai”. Ele era senador, ai ele foi na tribuna do senado e comegou a
gritar: “Querem me cassar, querem me censurar de participar de uma exposicao, eu nao
pedi pra entrar na exposi¢do, eu fui convidado”. Fez um discurso inflamado na tribuna do
Senado. Saiu na Folha de Sdo Paulo no dia da inauguracdo da exposi¢do. Deu um rolo, o
governador ligou pro Paulo Amorim dizendo: “Bota de volta o Brossard”. Foi um escarcéu
€ isso aumentou o marketing da exposigao imensamente®.

Nos jornais da época, encontramos uma versdo um pouco diferente da que ¢ narrada pelo
fotografo. Foi, na verdade, o jornal O Estado de Sao Paulo que noticiou a tentativa de censura e a
reacdo de Paulo Brossard. Segundo o periddico teriam sido trés as fotos censuradas pelo
departamento juridico da Secretaria Estadual da Educacdo e da Cultura. Além da foto de Brossard,
as de Sereno Chaise, ex-prefeito de Porto Alegre e politico do PTB, e Wilson Vargas, ex-deputado
estadual e federal pelo PTB, haviam sido censuradas. A justificativa apresentada pelo referido

departamento juridico seria que Sereno Chaise e Wilson Vargas haviam sido cassados pela ditadura,

82 E o Sul proibe 3 fotos. Sdo Paulo: O Estado de Sao Paulo, 26 out 1976, p. 4.

83 Porto Alegre, caras ¢ coroas: cada foto uma historia. Porto Alegre: Folha da Manha, 30 out 1976, p. 33.

84 As Bienais Nacionais foram iniciativas da Fundagdo Bienal de Sdo Paulo, e deveriam se constituir como “pré-
bienais” que antecederiam as edig¢des internacionais do evento. Contavam com a participagdo somente de artistas
brasileiros. Teve sua primeira edigdo realizada em 1970 e a tltima em 1976. A Bienal Nacional de 1976 foi, portanto, a
ultima edi¢do, pois seria posteriormente substituida pela Bienal Latino-Americana. A exposi¢do contou com a
participagdo de artistas que enviaram seus trabalhos para uma comissdo avaliadora e artistas convidados, caso de
Streliaev e Axelrud, os quais participaram com “Porto Alegre: Caras e Coroas” numa mostra de fotografia mais ampla.
Para mais, ver: ALAMBERT, Francisco, CANHETE, Polyana. As bienais de Sio Paulo: da era do museu & era dos
curadores (1951-2001). Sdo Paulo: Boitempo, 2004.

85 Entrevista de Leonid Streliaev ao autor realizada via Skype em 08 de janeiro de 2019.

86 Idem.
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mas ndo mencionava nada sobre Brossard que era senador pelo MDB naquele momento. O
periddico ainda divulgou trecho de um telegrama que o senador enviou ao governador do Estado,

Sinval Guazzelli, pedindo a liberacdo dos retratos para a exposicao:

Embora ndo tivesse nenhum interesse em que meu retrato figurasse nesta mostra, atendi ao
pedido do fotografo. Parece-me estranho, porém ¢ que um orgdo da administragdo estadual
proiba que figure, em exposicao por ele patrocinada, a fotografia de um senador do Rio
Grande do Sul®’.

Em razdo da interven¢do de Brossard, os retratos foram liberados para a exposi¢ao e a noticia
da tentativa de censura acabou tendo o efeito contrario ao esperado, alavancando a popularidade da
mostra. Porém, a edicdo de margo de 1977 de O Estado de Sdo Paulo que noticiava a abertura da
exposi¢do no Museu da Imagem e do Som nos informa que mais uma fotografia havia sido censura

pela Secretaria: a de Luisa Felpuda. O texto do jornal afirmava o seguinte:

“Caras e Coroas” sdo 37 fotos ao todo, reunidas em albuns e painéis, que para a primeira
exposi¢do, em Porto Alegre, tiveram quatro problemas de censura: os retratos de Sereno
Chaise (o ultimo prefeito eleito em Porto Alegre), Wilson Vargas (politico cassado), Paulo
Brossard e "Luisa Felpuda" (dona de um cabaré de homens na capital gaucha) foram
impedidos de aparecer em publico. No caso de Paulo Brossard, o proprio senador protestou
contra a medida e seu retrato foi liberado. Mas a exposi¢do do MIS, terga-feira, apresentara
a série integral das fotografias (preto € branco, 24 por 24 nos albuns)®.

A censura das fotografias de Brossard, Chaise e Vargas parece ter tido um claro carater
politico, afinal, eram todos politicos de oposi¢do a ditadura, mas por que a foto de Luisa teria sido
também censurada? Na entrevista que Leonid me concedeu, ele mencionou somente a censura ao
retrato de Paulo Brossard. Ao me deparar com as informagdes dos jornais, o questionei por e-mail

se, de fato, aquelas fotos haviam sido censuradas e por qué. Sua resposta foi a seguinte:

Nem me lembrava mais, o Departamento de Assuntos Culturais da SEC-Secretaria de
Educagdo e Cultura do Estado censurou todos os que falaste. E depois liberaram tudo...
Quem fez a censura na época foi o entdo Secretario da Cultura Paulo Amorim. Nao sei por
qual razdo proibiu junto a Luisa Felpuda. Deveria ser por causa da moral e dos bons
costumes. Ou entdo a coisa veio do Dops... Ndo sei®.

A censura foi um dos instrumentos utilizado pela ditadura durante quase toda a sua vigéncia
para manter o controle sobre a sociedade. Como afirma o historiador Douglas Attila Marcelino, tal
pratica era dividida em duas: a politica, dirigida principalmente aos meios de comunicagdo, ¢ a
moral das chamadas “diversdes publicas”, que abarcava pecas teatrais, producdes cinematograficas,
musicas, livros, programag¢ido de radios e televisdo, e também exposi¢des artisticas™. A cargo do

Servigo de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), 6rgao criado em 1945, a censura moral ja tinha

87 E o Sul proibe 3 fotos. Sdo Paulo: O Estado de Sao Paulo, 26 out 1976, p. 4. Procurei no site do Congresso
Nacional, na se¢do de discursos, a suposta manifestagio de Paulo Brossard na tribuna do Senado mencionada por
Streliaev, porém, nao consegui encontra-la.

88 “Caras e Coroas” ou o retrato de Porto Alegre. Sdo Paulo: O Estado de Siao Paulo, 27 mar 1977, p. 28.

89 Mensagem eletronica ao autor em 14 de margo de 2019.

90 MARCELINO, Douglas Attila. Subversivos e Pornograficos: censura de livros e diversdes publicas nos anos 1970.
Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2011, p. 24



35

longa tradi¢do no Brasil, mas atingiu seu auge na década de 1970 sob o comando de Armando
Falcdo no Ministério da Justia (1974-1979). A medida que o governo de Ernesto Geisel anunciava
a distensao do regime, passando a admitir um processo de abertura democratica “lenta, gradual e
segura”, e se denunciavam os diversos casos de censura politica silenciados hd muito tempo, a

censura de diversdes publicas era intensificada.

A homossexualidade e a sexualidade de modo geral eram os temas mais perseguidos pelos
técnicos da censura do SCDP, que contava com grande participa¢do da sociedade, a qual enviava
diversas cartas ao o6rgdo exigindo a censura de livros, filmes e programas de televisdo,
principalmente’. Muitas vezes, a simples mengdo a sexualidade ja era motivo para a censura, até
mesmo em estudos sobre o tema que passaram a ser publicados com maior frequéncia nos anos de
1970, Porém, a exposi¢do de Streliaev e Axelrud ndo foi censurada pelo SCDP ou pelo governo
federal; a censura partiu mesmo do proprio departamento que estava promovendo o evento. E
possivel que a longa tradicao brasileira de censura de questdes sexuais e comportamentais tenha
motivado a agdo do 6rgdo de proibir, junto das fotografias dos politicos da oposi¢do, a imagem de
Luisa por ela ser homossexual e dona de bordel conhecida na cidade num contexto em que se
acirrava a censura moral por parte do governo federal. Como indica também o trabalho recente de
Renan Quinalha, ao estruturar um aparato repressivo complexo e funcional, o Estado brasileiro
proveu aos “sindicos da moralidade alheia” instrumentos e legitimidade institucional para perseguir
e censurar as sexualidades dissidentes”. Mesmo que ndo tenha partido do governo federal, o caso da
censura da foto de Luisa pode demonstrar como as praticas censorias estavam disseminadas na

sociedade e nas diversas instancias politicas.

Porém, ndo ha, até onde pude verificar, um parecer escrito da decisdo do Departamento de
Assuntos Culturais, apenas as noticias de jornal e as lembrangas de Leonid. O que poderia ter
causado o esquecimento do fotografo da censura dos demais retratados? Por que ele lembrou
somente de Brossard? Por que O Estado de Sdo Paulo noticiou a censura a foto de Luisa s6 meses
depois? Nao tenho respostas absolutas, somente hipoteses. Poderia citar duas razdes, uma de
natureza mais emocional e outra relacionada ao enquadramento de memorias da ditadura. O senador
Paulo Brossard teve, de fato, uma atuagdo direta na questdo, enviando um telegrama ao governador
Sinval Guazzeli e discursando na tribuna do Senado, o que pode ter ativado a memoria afetiva de

Leonid de modo que ele se lembre mais facilmente do senador. Mas hd também que se considerar

91 FICO, Carlos. “Prezada censura”: cartas ao regime militar. Topoi, Rio de Janeiro, dez. 2002, pp. 251-286.

92 MARCELINO, Douglas Attila. op. cit., 2011.

93 QUINALHA, Renan. Uma ditadura hetero-militar: notas sobre a politica sexual do regime autoritario brasileiro. In:
GREEN, James; QUINALHA, Renan; CAETANO, Marcelo, FERNANDES, Marisa (orgs.). Histéoria do movimento
LGBT no Brasil. Sao Paulo: Alameda, 2018, p. 31.
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que o enquadramento da memoria coletiva sobre a ditadura tende a ressaltar somente a censura
politica. Segundo Marcelino, teria sido no contexto de “abertura politica” que certa memdoria sobre a
censura da ditadura se consolidara. Naquele momento, era muito importante denunciar a censura
politica para que pudesse se desmontar o aparato repressivo ainda existente. Porém, em razao disso,
tal enquadramento acabou por encobrir a existéncia da censura de costumes. Talvez seja por tal
razdo também que Leonid tenha esquecido que a fotografia de Luisa foi também censurada, mesmo
que ela fosse o assunto principal da entrevista por mim realizada e que, pelo mesmo motivo, o

Estaddo tenha, inicialmente, denunciado somente a censura aos trés politicos.

Apesar de, segundo Leonid, todos os retratos terem sido liberados para a exposicao apos a
intervencdo de Paulo Brossard, ¢ possivel encontrar, hoje, vestigios da tentativa de censura. Apos o
término da exposicdo na galeria Eucatex, Leonid doou as fotografias e demais materiais para o
Museu da Comunicagdo José Hipolito da Costa, ligado ao governo estadual. A institui¢ao ainda
hoje guarda parte desses materiais, como 29 das 37 fotografias (dentre as quais ndo se incluem a de
Luisa Felpuda), um cartaz da exposicdo ¢ uma lista de nomes dos participantes. A lista chama
aten¢do, pois conta somente com 34 nomes, incluindo o ex-governador do Rio Grande do Sul, Ildo
Meneghetti (que ndo aparece na lista do foto-livro), apoiador do golpe de 1964. Os nomes faltantes

sao os de Paulo Brossard, Sereno Chaise, Wilson Vargas e Luisa Felpuda.

A equipe do acervo fotografico do museu que me atendeu de maneira muito solicita ndo sabe,
entretanto, dizer qual a procedéncia exata da lista (teria vindo diretamente da exposi¢ao na Galeria
Eucatex? Passou pela censura da secretaria antes de ir para o acervo da instituicao?), nem porque
motivos possuem sé parte das fotos. A foto de Brossard faz parte de seu acervo, porém as de
Chaise, Vargas e Felpuda ndo. Muitas sdo as possibilidades para o desaparecimento das fotografias,
desde a censura do Departamento de Assuntos Culturais a problemas de gestdo documental do
museu que ja hd anos atravessa inimeras dificuldades de infraestrutura e financiamento para as
agdes de preservagdo do patrimonio sob sua responsabilidade®. Porém, ¢ possivel conjecturar que a
tentativa de censura a fotografia de Luisa Felpuda, junto a de politicos opositores da ditadura, indica
que a fama de uma personagem homossexual e proprietaria de um bordel homossexual na cidade
poderia causar resisténcia em parte do Departamento de Assuntos Culturais, ainda mais numa
exposi¢do que buscava representar e relembrar grandes personalidades de Porto Alegre. E possivel
imaginar que essa situagdo esteja em conexdo com o discurso hegemdnico sobre as

homossexualidades no Brasil dos anos 1970, o qual, apesar de ja conceder alguns espacos de poder

94 Sobre a situagdo de descaso publico com o Museu da Comunicagio José Hipélito da Costa, ver:
https://www.sul21.com.br/em-destaque/2015/06/apos-anos-de-descaso-museu-da-comunicacao-corre-o-risco-de-perder-
tesouros/. Acesso em: 26/03/2019.
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e visibilidade aos homossexuais masculinos e as travestis, demonstrava ainda grande intolerancia

para com esses sujeitos.

Tendo em vista esse panorama, poderiamos perguntar, entdo, por que motivo Leonid quis
fotografar e incluir Luisa em sua exposi¢ao? Quando questionado sobre a natureza da sua relagdo

com a personagem, o fotégrafo respondeu:

Eu conheci a Luisa Felpuda porque eu estudava e morava ali perto do Shopping Total, na
Brahma, e eu estudava no Colégio de Aplicagdo da UFRGS. La todos os dias eu ia a pé pra
escola, e voltava a pé. Eu caminhava a [avenida] Cristévao Colombo até chegar na [rua]
Barros Cassal. Subia a Barros Cassal, cruzava a [avenida] Independéncia, descia a Barros
Cassal até chegar na [avenida] Osvaldo Aranha e ai chegava 14 no colégio. Eu passava
sempre na frente da Luisa Felpuda, eu e a minha irma que estudava junto comigo na escola.
A gente ia sempre olhando detalhes, foi ai [que] eu aprendi a olhar muito com a minha
irma, a gente olhava: “hoje vamos olhar maganeta de porta, amanha vamos olhar janelas”.
A gente ia caminhando e curtindo as pessoas. E eu sempre via a Luisa Felpuda, essa
bichona, que ele ficava na janela esperando “agarrar” algum rapaz que passasse por la. Ele
tava sempre na janela ali olhando o tempo passar. Ai eu conheci a Luisa Felpuda de olhar
assim e tal, ai depois fiquei sabendo que ele era um viadao ai [risos]. E ai resolvi colocar
ele como a personagem na exposi¢do, porque ele era muito conhecido, todo mundo
conhecia Luisa Felpuda®.

A razdo para inclui-la na exposicdo teria, a principio, diversas origens. Uma delas seria a
suposta fama de Luisa a quem “todo mundo conhecia”, mas hd também uma motiva¢do que apela
para a memoria afetiva de Leonid. Pensar em Luisa como uma “cara” da cidade o remete ao cenario
da sua juventude no qual ele, diariamente, via a dona de bordel enquadrada sob os marcos da janela
de sua residéncia. Uma personagem que lhe causava certa curiosidade, afinal, era “uma bichona”
que esperava todos os dias pela oportunidade de “agarrar” ou aliciar algum rapaz para o seu bordel.
E interessante pensar aqui na questdo da pratica cotidiana que se repete diversas vezes a ponto de se

cristalizar como pertencente a paisagem de um espaco urbano.

O filésofo Michel Foucault, em Vigiar e Punir®, ressalta que a formagdo desse espago urbano
na modernidade segue um principio disciplinador, o qual, através de mecanismos de controle e
vigilancia muito difusos, busca organizar e estender seu dominio sobre os corpos dos individuos. O
objetivo do poder disciplinar ¢ a constituicdo de corpos doceis e Uteis aos centros do poder. A
ditadura civil-militar, que governou o Brasil entre 1964 e 1985, estabeleceu diversos mecanismos
de controle e vigilancia da populagdo, como o Servico Nacional de Informagdes (SNI) e os DOI-
Codis, que tinham como objetivo reunir informacdes e reprimir individuos e organizagdes

consideradas perigosas a ordem imposta®’. Além desses orgdos, a ditadura langou méio da censura

95 Entrevista de Leonid Streliaev ao autor realizada via Skype em 08 de janeiro de 2019.

96 FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petropolis: Vozes, 2009.

97 JOFFILY, Mariana. O aparato repressivo: da arquitetura ao desmantelamento. In: AARAO REIS, Daniel; RIDENTI,
Marcelo; MOTTA, Rodrigo Patto Sa (org.). A ditadura que mudou o Brasil: 50 anos do golpe de 1964. Rio de
Janeiro: Zahar, 2014.
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prévia dos meios de comunicagdo e da censura de diversdes publica, incentivando, neste Ultimo
caso, a colaboracdo da sociedade civil para denunciar situacdes em que “a moral e os bons
costumes” fossem contrariados. Também a policia de costumes exerceu um papel central na
vigilancia e repressao aos dissidentes sexuais, sobretudo as travestis que se prostituiam, vitimas das

agdes higienizadoras do Estado brasileiro™.

Ainda assim, diversos estudos historiograficos ja apontaram que a sociedade nao se reduz a
vigilancia da cidade disciplinar®. O trabalho de Michel de Certeau é fundamental para entender as
articulagdes entre a disciplinarizagdo e as formas de resisténcias cotidianas que os individuos
comuns engendram as microfisicas dos centros de poder'®. Segundo Certeau, as pessoas se
apropriam e jogam com os mecanismos da disciplina, os reinterpretam e os subvertem no cotidiano.
As imposi¢des de uma cidade disciplinar sdo, entdo, trabalhadas pelos sujeitos que, através de
taticas do dia-a-dia'®!, como pequenos gestos e intervengdes, “maneiras de fazer”, redesenham e
replanejam criativamente o espaco urbano. Assim, sdo, para Certeau, atividades do tipo tatica: falar,

ler, caminhar, fazer compras, etc.

Ainda, o autor chama de “lugar” o espago disciplinar em que predomina a ordem e em que ha
uma configuragdo instantdnea das posi¢cdes dos sujeitos e grupos ali presentes. Do mesmo modo,
denomina de “espago” o cruzamento de moveis, o efeito produzido pelas operacdes dos sujeitos. O
“espaco” ¢ o “lugar praticado”: “Assim a rua geometricamente definida por um urbanista ¢
transformada em espaco pelos pedestres™®. Nessa Otica podemos perceber a narrativa de Leonid
sobre Luisa. O fotografo ressalta que ela se colocava cotidianamente na janela de sua casa para
observar os homens passar e, eventualmente, aliciar algum para o seu bordel. Isto ¢, apesar do forte
aparato estabelecido pelo Estado brasileiro e pela propria sociedade civil para vigiar e controlar os
individuos “desviantes”, como os gays e as travestis, Luisa taticamente habitava a cidade, se
colocando na janela e exercendo aquilo que fazia parte de sua atividade de dona de bordel.
Transformava, assim, o “lugar” da ordem, da moral e dos bons costumes brasileiros em seu
“espaco” de pequenas transgressdes. E ¢ justamente por sua coragem e astiucia em fazé-lo que

Leonid recordava dela e reconhecia sua popularidade.
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Em outros dois momentos da entrevista que me concedeu, Leonid, ao responder sobre
questdes pontuais, concluia sua fala com apreciagdes sobre Luisa, indicando também possiveis
motivos que o levaram a escolher a personagem para sua exposicao. Assim, respondendo sobre

como eram os comodos da casa de Luisa, afirmou:

A casa tinha um chamarisco que era uma sala de entrada bacana (...) entdo dentro da casa
dele eu ndo lembro se eu conheci ou ndo, mas essa sala de entrada era bem bonita, era uma
coisa decorada... Ele foi o primeiro grande homossexual, assim, da cidade que curtia,
que se expunha e que fazia as coisas dele com alegria, era um chamarisco ali'®.

Ja reagindo a uma pergunta sobre como Luisa parecia estar se sentindo no dia da inauguracao

da exposi¢do na Galeria Eucatex, disse:

Tranquilo, tranquilo, alegre, ele ndo era escondido dentro do armario (...). A Luisa Felpuda
nao se escondia atras do armario. A vida dele era um armario aberto, tanto que ele
ficava a vida inteira na janela. Ele era uma bichona assumida, bacana, porque ele tava

na janela. Ele nio tava escondido em algum lugar. Ele ndo era enrustido. Ele era

assumido, bacana, um cara feliz. Era uma pessoa muito querida, fiquei amigo dele'®.

H4, nessas duas falas, uma centralidade na exposicdo da sexualidade da personagem. Como
vimos, a sexualidade, conforme Foucault, ¢ um dispositivo criado historicamente, a partir de
determinadas redes de poder e saber, que nomeia e controla individuos, distribuindo-os entre
“normais” e “anormais” através da incitagdo e proliferacdo dos discursos sobre o sexo'®. A partir de
finais do século XVIII e comego do século XIX, o sexo deixava de ser somente uma pratica de
desejo e passava a constituir uma verdade sobre os sujeitos, a estabelecer hierarquias sociais e a
determinar uma identidade fixa. Para que a sexualidade fosse colocada no centro da subjetivacdo
era preciso que ela fosse narrada, exposta, confessada. Assim, toda uma série de procedimentos e
técnicas de confissdo foram disseminadas no Ocidente incitando os sujeitos “a produzir sobre sua
sexualidade um discurso de verdade que € capaz de ter efeitos sobre o proprio sujeito”'*. Tornava-

se necessario confessar, examinar, vigiar, transformar o sexo em discurso.

No processo de compulsdo classificadora do sexo, a sociedade ocidental fez surgir um sem
nimero de sexualidades “disparatadas”, ‘“heréticas”, desviantes do modelo compulsorio da

17 Entre as sexualidades dissidentes se encontra a

heterossexualidade, tida como normal e correta
homossexualidade, inventada e caracterizada como anormal e patoldgica ja no século XIX,
sobretudo pelo discurso médico. O recorrente discurso que colocava a homossexualidade como algo
depravado, aberrante e antinatural levava a processos de subjetivagdo marcados pela violéncia, pela

injuria, pela culpa, de modo que confessar a homossexualidade ou dizer-se homossexual tornava-se

103 Entrevista de Leonid Streliaev ao autor realizada via Skype em 08 de janeiro de 2019. Grifo nosso.

104 Entrevista de Leonid Streliaev ao autor realizada via Skype em 08 de janeiro de 2019. Grifo nosso.

105 FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade 1: A vontade de saber. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2015, p. 47.

106 FOUCAULT, Michel. Sobre a historia da sexualidade. In. FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 2017, p. 390.

107 RICH, Adrienne. Heterossexualidade compulséria e existéncia 1ésbica. Revista Bagoas, Natal, v. 04, n. 05, jan-jun/
2010, pp. 17-44.
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um processo, quase sempre, muito dificil. Como pontua o filésofo francés Didier Eribon, “a questao
do dizer ¢é central na experiéncia dos gays e das 1ésbicas. Deve-se revelar que se ¢ homossexual?

Quando fazer isso? Sempre é um problema saber a que outros se deve dizer”'*.

O siléncio imposto sobre os afetos e desejos homossexuais ¢, portanto, um dos modos de
controle das sexualidades dissidentes, muito recorrente na historia ocidental. Conforme Eve
Sedgwick, as normas regulatérias do sexo constituiriam uma “epistemologia do armario” que seria
central na vida dos homossexuais, criando figuras como o “armario”, a “saida do armario” e o
“assumir-se”, passando esse ultimo a ser valorizado por grupos de homossexuais no final dos anos

% E interessante notar, portanto, como esse

1970, como o que editava o jornal Lampido da Esquina
discurso reverbera na narrativa de Leonid sobre Luisa. Justamente por ser homossexual assumido,
por ndo ter medo de confessar quem era, por expor seus desejos diariamente na janela de sua casa
que Luisa ganhava a admiragdo do jovem fotografo. Luisa ndo se escondia no “armario”, essa
conhecida metafora que designa o lugar social e subjetivo onde se escondem os homossexuais que

dissimulam a homossexualidade''’

. Ela, apesar dos riscos, da possibilidade de ser alvo da policia de
costumes ou do olhar e da injiria moralista dos moradores do bairro Bom Fim, deixava evidente sua
condicdo homossexual a ponto de se tornar “o primeiro grande homossexual da cidade” e “um
chamarisco” nas palavras de Leonid. Isto ¢, Luisa se tornava uma personagem irreverente da cidade,
uma atragdo, um objeto cuja caracteristica mais importante era a homossexualidade abertamente

professada.

Ao afirmar isto ndo quero apagar a atuagdo da personagem na construcao dos significados
sobre si, afinal, era ela mesma que cotidianamente ia até sua janela e marcava sua presenga na
cidade. Mas, sim, que ha algum elemento que transformava Luisa, apesar dela ser homossexual e
proprietaria de um bordel gay, em um “objeto” palatdvel para o consumo em uma exposi¢ao
artistica, por exemplo. Talvez pudesse ser a sua sempre elegante imagem, efeito das suas escolhas
de vestuario, pois, segundo Leonid “ele sempre se vestia bem, assim, com a fatiota sebosa, as vezes
de camisa”. Luisa teria auxiliado, inclusive, na montagem do cendrio para a realizacdo da

fotografia, indicando uma preocupagdo com sua propria imagem:

Tudo isso a gente montou junto, ele ajudou a montar o cendrio, ele botou o cachorrinho, os
quadros eu ndo me lembro, acho que ja tinha o quadro 14, mas a iluminagdo a gente fez com

108 ERIBON, Didier. Dizer ¢ ndo dizer. In: Reflexées sobre a questdo gay. Rio de Janeiro: Companhia de Freud,
2008, p. 70. Grifos no original.

109 Ver: SOUTO MAIOR JR, Paulo Roberto. Escrever para inscrever-se: epistolografia homossexual nas paginas do
Lampido da Esquina (1978-1981). Revista Tempo e Argumento, Florianépolis, v. 8, n. 19, p. 254 - 282. set./dez. 2016;
SOUTO MAIOR JR, Paulo Roberto. O ‘assumir’ na emergéncia do movimento homossexual brasileiro: os casos do
Somos (SP), Grupo Gay da Bahia (BA) e Dialogay (SE). Revista de Histéria Regional, v. 22, n. 1, p. 171-197, 2017.
110 ERIBON, Didier. Dizer e ndo dizer. op.cit., p. 65.
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as lampadas 14 pra iluminar. E “senta aqui”, ele sentou feliz, com orgulho de sentar na
cadeira ali. Foi um trogo bacana, um momento, ¢ o retorno das origens da fotografia. No
inicio do século fotografar era um momento Unico, as pessoas vibravam (...). Foi o que
aconteceu com a Luisa ja com uma tecnologia mais avancada, mas pra ele foi um momento
de gloria também posar pra essa foto, “(...) imagina sair numa exposi¢do”'!!.

O resultado desse processo de negociagdo entre Leonid Streliaev, Sérgio Axelrud e Luisa ¢ a
fotografia que se eternizou na exposicdo Porto Alegre: Caras e Coroas, no foto-livro que dela
resultou e, posteriormente, nas noticias de jornais que retratavam a morte de Felpuda. O “retorno
das origens da fotografia” a que se refere Leonid € o retrato posado, pensado e planejado que se
tornou comum em finais do século XIX principalmente entre as classes abastadas, e se popularizou
no comego do século seguinte, com a expansdo dos estiidios de fotografia nos centros urbanos''2. A
escolha pelo tratamento em preto e branco das fotografias da exposi¢do, a exce¢do do retrato de
Erico Verissimo, também reforca o desejo pelo retorno as origens da fotografia, remetendo a um
tempo passado, nostalgico. Embora Leonid tenha me dito que fizera as fotos deste modo pois “era
gostoso de fazer preto e branco”, o produto dessa escolha parece reforcar a ideia da exposi¢do como
algo legado a posteridade, na medida em que transforma os rostos daquele presente em um passado

a ser consumido e perpetuado.

111 Entrevista de Leonid Streliaev ao autor realizada via Skype em 08 de janeiro de 2019.
112 POSSAMALI, Zita Rosane. O circuito social da fotografia em Porto Alegre (1922 e 1935). Anais do Museu
Paulista. S3o Paulo, v.14. n. 1, p. 263-289. jan.- jun. 2006.
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Figura 1 — Fotografia de Luisa Felpuda por Leonid Streliaev e Sergio Axelrud

Fonte: Acervo pessoal de Jorge Ledo

No contexto das “origens da fotografia”, o processo de fazer um retrato, conforme
apontamento de Alexandre Santos, evidenciava o desejo por um corpo ideal e disciplinado,
enquadrado mais em determinadas prescri¢des coletivas do que individuais'”. Do mesmo modo, se
pensarmos nas fotografias feitas de homens gays e travestis no comeco do século XX, também
podemos perceber a vocagao disciplinadora da fotografia, muitas vezes utilizadas com propositos
ditos cientificos em que se buscava categorizar e entender os motivos que levavam as pessoas a se
tornarem “pederastas”. Sobretudo nas décadas de 1920 e 1930, em que uma certa tradi¢do
positivista enfatizava que o objetivo da ciéncia era o progresso e a ordem social, o campo médico-
legal promoveu uma série de intervengdes nos corpos de individuos homossexuais, buscando
compreender e curar seus desvios. A fotografia, na maioria das vezes de corpos nus, era um dos

principais instrumentos utilizados pelos médicos para construir e divulgar seus estudos calcados na

113 SANTOS, Alexandre. A fotografia como escrita pessoal: Alair Gomes ¢ a melancolia do corpo outro. Porto
Alegre: Editora da UFRGS, 2018, p. 159.



43

ideia de que um homossexual teria certas caracteristicas fisicas, como a altura ou a cor da pele''”.

Além da exploracdo da imagem dessas pessoas, esses “doutores” violavam a intimidade de tais
sujeitos ao expor seus corpos nus, atitude mascarada por um suposto “carater cientifico” dessas

fotografias.

Figura 2 — Corpos de homens supostamente homossexuais fotografados na década de 1930

nas dependéncias do Departamento de Identificacdo da Policia Civil do Distrito Federal

Fonte: RIBEIRO, Leonidio. Homossexualismo e endocrinologia, 1932. Apud GREEN, James.
Além do Carnaval, 2000.

E evidente que este ndo ¢ o caso da foto de Luisa, produzida numa outra temporalidade em
que os homossexuais ja podiam ser sujeitos € — como no caso da personagem — em parte também
gestores de sua propria imagem. Trata-se ainda de um retrato, logo, um tipo de imagem que
disciplina, enquadra e dociliza sua figura, porém ndo com o propdsito de estuda-la e cura-la; pelo
contrario, Luisa ¢ celebrada, o fotografo quer inscrevé-la na cidade, seu ‘“‘exotismo” ndo ¢é
ridicularizado, ele busca retrata-la a partir do que cré serem suas caracteristicas mais fiéis. Assim,
Luisa ¢ recriada pelas lentes de Leonid com sobriedade, ela estd sentada em um sofa encarando
seriamente a camera. Vestida de palet6 e gravata, um rel6gio no pulso, com sapatos pretos e corte

de cabelo curto, tais elementos indicam que Luisa performava diversas caracteristicas tradicionais

114 GREEN, James. op. cit., 2000, p. 203.
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do masculino. Sua representacdo se aproxima daquela descrita pelo fotografo a mim de que Luisa
“se vestia bem”. Se ndo soubéssemos que a personagem ali retratada se chamava Luisa Felpuda e
que o cenario da foto fosse seu bordel masculino, talvez nao identificadssemos que se tratava de um

conhecido homossexual da cidade.

A guisa de comparagdo, também outro notério homossexual de Porto Alegre foi fotografado
para a exposi¢do, o jornalista Tatata Pimentel. A foto de Tatata, diferentemente da de Luisa, incluia
alguns elementos que nos remetem a uma iconografia da homossexualidade: ele esta no centro da
imagem, cercado por mulheres descontraidas que sorriem, sua pose ¢ imponente ¢ seu olhar nos
atravessa, enquanto ele segura uma taga de vidro ou cristal. O jornalista parece se sentir muito a
vontade, como se estivesse em uma festa com diversas amigas, algumas delas com vestimentas
“masculinas”. A foto remete a alegria e a diversdo associada aos homossexuais ‘“alegres” e
“afetados”. Por outro lado, Luisa estd sozinha em sua sala, sua seriedade nos toma. Talvez seja
possivel indicar que Tatata e Luisa pertencem a geragdes distintas de homossexuais ja que tinham
aproximadamente 15 anos de diferenca de idade'”’. Enquanto Luisa viveu sua juventude entre as
décadas de 1950 e 1960, provavelmente aprendendo a gerir sua imagem de maneira mais contida,
buscando ocupar espagos taticamente de modo que isso ndo interferisse na sua atividade econdmica
e na sua sobrevivéncia fisica, Tatata vivenciou ainda jovem o “desbunde” dos anos 1960, o emergir
do feminismo e o “boom guei” da década de 1970"°. O jornalista era eximio frequentador da noite
porto-alegrense, inclusive da primeira boate gay da cidade, a Flower’s, como ele proprio narrou em
entrevista''’. Ja Luisa, ao que tudo indica, ndo frequentava boates, sua atividade homossexual se

limitava a sua casa.

115 Tatata Pimentel nasceu em 16 de abril de 1938, ja o atestado de obito de Luisa indica que ela nasceu entre 1922 ¢
1923.

116 “Boom guei” é uma expressdo cunhada pelo escritor Jodo Silvério Trevisan para indicar o momento em que as
homossexualidades passam a ganhar nova visibilidade e “dizibilidade” no Brasil. Ver: TREVISAN, Jodo Silvério.
Devassos no paraiso: a homossexualidade no Brasil, da colonia a atualidade. 4 ed. Rio de Janeiro: Objetiva, 2018.

117 Ver: FLORES de 70, documentario, 22 min., 2007. Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?
v=exXrl13fVsV4
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Figura 3 — Tatata Pimentel fotografado por Leonid Streliaev e Sérgio Axelrud

Fonte: Museu da Comunicagao Hipolito José da Costa

Nao por acaso o cenario escolhido para a foto de Luisa foi a sua casa, mais especificamente a
sala onde ela recebia seus clientes. O cachorro aos seus pés teria sido colocado por ela mesmo,
conforme o depoimento de Leonid, indicando uma relagdo de afeto e proximidade com o
animalzinho. Uma santa no canto direito da imagem, acima de um pequeno candelabro que a
ilumina, aponta para uma relagdo de proximidade com a religido, possivelmente catdlica, que a
personagem queria expor, ou, contrariamente, ironizar ¢ provocar. O vaso grande de flores do lado
esquerdo adorna também o ambiente. Mas ¢ o quadro na parede localizado bem ao centro da foto e
acima de Luisa que da um toque especial a foto. Se ndo era possivel localizar na personagem
caracteristicas identificadas com a homossexualidade, o quadro com a pintura de uma mulher nua

deitada parece sutilmente reacender o erotismo que seria proprio da casa de Luisa Felpuda.

Todos esses elementos juntos formam um discurso, uma narrativa visual sobre Luisa. Em
razdo do circuito social que a fotografia percorreu, frequentando espagos de poder, como uma
galeria num dos bairros entdo mais elitizados da cidade, a Bienal, museus e acervos, € provavel que

tenha sido a imagem mais vista de Luisa e que tenha se transformado, de algum modo, em sua
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representacdo vista como a mais fiel, a mais proxima de um “real” como queria Dubois. Como
poderemos ver nos proximos capitulos, trata-se de uma interpretacdo dessa personagem que foi
muitas outras. A fotografia que analisamos aqui ¢, pois, uma invenc¢ao, uma fabricacdo, do mesmo
modo que o sdo todas as fotografias como ensina André Rouill¢, uma fabricagdo de Leonid
Streliaev e Sergio Axelrud''®, mas também da propria Luisa. Ela, como vimos, era uma pessoa que
conseguia impressionar positivamente muitas outras utilizando como artificio sua sexualidade,
embora essa animasse também reagdes negativas, como provavelmente indica o episddio de censura
de sua foto. De qualquer modo, Luisa inspirava curiosidade e até certo fascinio, o qual seria

compartilhado também por outros jovens artistas, como veremos a seguir.

1.2: Luisa da um bom filme

Quase quarenta anos apds a exposicdo “Porto Alegre: Caras & Coroas” ser inaugurada, a
fotografia de Luisa Felpuda voltaria a ser utilizada para se falar sobre a personagem no livro de
memorias do DJ, produtor e cineasta Claudio Antonio Pereira, popularmente conhecido como
Claudinho Pereira. Publicado em 2012, Na ponta da agulha: embalos na noite de Porto Alegre € o
livro do autor que busca contar uma historia da noite porto-alegrense entre as décadas de 1960 e
1980 a partir das suas memorias como uma “testemunha auricular da historia”'". Ele trabalhou no
periodo abarcado pelo livio como DJ na maioria das casas noturnas de Porto Alegre o que lhe
garantiu a oportunidade de presenciar grandes momentos da historia boémia da cidade, de conhecer
personalidades famosas e também de experimentar o cotidiano dos bares e boates da cidade.

O livro ¢ dividido em oito partes: /. Claudinho Pereira em que relata sua trajetoria, desde a
infancia até o casamento com Preta Pereira e o nascimento dos filhos, netos e bisnetos; 2. Discos,
no qual oferece um panorama sobre o surgimento dos discos e das discotecas; 3. Independéncia,
onde relata suas experiéncias e historias em boates e bares localizados na Avenida Independéncia,
como o famoso Encouragado Butikin, principalmente os que funcionaram a partir da década de
1960; 4. Bom Fim, abordando os bares que acabaram por transformar o bairro em um local boémio
no final dos anos de 1960, sobretudo os localizados na chamada Esquina Maldita; 5. Centro, em que
trata dos bares e boates do centro historico da cidade; 6. Porto Alegre Dancing Days, que tem como
foco a década de 1970, as boates e as pessoas que se entregaram a musica disco, em casas noturnas
como a Looking Glass e a Flower’s, essa ultima tendo como publico principal os gays e as travetis;

em 7. Uma ultima volta pela cidade o autor aborda sobretudo alguns espacos boémios importantes

118 Em razdo das limitag¢des de tempo e espago, Sergio Axelrud ndo foi entrevistado para este trabalho.
119 PEREIRA, Claudinho. Na ponta da agulha: embalos na noite de Porto Alegre. Porto Alegre: Letra&Vida/Editora
da Cidade, 2012.
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que surgiram na cidade ao longo dos anos 1980; e, por fim, em 8. Personagens, Claudinho traga
perfis de sete pessoas que ele considera terem sido importantes € memoraveis na noite porto-
alegrense.

Luisa Felpuda ¢ uma das protagonistas dessa ultima parte do livro de memorias de Claudinho
Pereira, o que indica uma continuidade de certo desejo em se falar sobre ela, em relembrar seus
feitos e sua importancia para o autor e para a cidade mesmo quase quarenta anos apos sua morte.
Além de Luisa, hé outros dois personagens assumidamente gays que compdem esta parte do livro: o
cozinheiro Walter das Neves — conhecido na cidade como China Gorda — e a dangarina e cantora
Nega Lu. Também esté presente o perfil do estilista Dyrson Cattani, quem, embora nao haja mengao
a sua sexualidade no texto, ousou romper com alguns padrdes de género na moda, colocando bigode
em mulheres e saias em homens em um quadro que apresentou no programa Fantastico, da TV
Globo, nos anos 1970. Além desses, a oitava parte do livro de memorias traz o perfil da jornalista e
colunista social Gilda Marinho, do vendedor de flores conhecido como Odorico das Flores e do
empresario Dudu Alvarez. Essas sete personagens sdo consideradas importantes para a noite de
Porto Alegre, sobre quem o autor narra, geralmente em duas ou trés paginas, quais eram suas
atividades, suas peculiaridades e algumas historias vivenciadas junto a elas.

O perfil de Luisa Felpuda inicia com a descri¢cdo daquela que seria a lembranga de Claudinho

do tultimo momento em que a viu antes de seu assassinato:

Era um sabado a tarde da primavera de 1976. Subia eu tranquilamente a Rua Barros Cassal
quando, entre a Rua Vasco da Gama e a Avenida Independéncia, vejo parado em frente a
sua casa Luis Luzardo Corréa, mais conhecido como “Luisa Felpuda”. Quando parei para
conversar, veio do céu um susto: o barulho das hélices de um helicoptero era a trilha sonora
do medo. A aeronave surgiu de surpresa, abafando os sons dos carros, as vozes, tudo.

Passado o susto, comegamos a rir. E Luisa largou uma pérola: “Aqui em casa agora os

bofes chegam de helicoptero!” Foi a tiltima vez que vi Luisa Felpuda'?.

As historias bem-humoradas sobre a noite porto-alegrense sao bastante recorrentes em todo o
livro, o autor parece ter uma predilecdo por elas, de modo que no perfil de Luisa ndo ¢ diferente. A
narrativa registra uma caracteristica bem-humorada de Luisa que ndo aparece, por exemplo, no
relato de Leonid Strealiev. A historia engracada contrasta bastante com a foto sébria de Leonid que
ilustra o perfil da personagem na mesma pagina em que ¢ narrada a cena acima. Em seguida, o autor

segue explicando que na casa de Luisa funcionava um bordel em que ela

(...) gerenciava encontros entre homens. Soldados frequentavam para servir além-patria ¢
faturar uma graninha extra. Ou seja, se prostituiam. Os clientes chegavam na casa e pediam
pelo tipo fisico desejado, ao que eram prontamente atendidos, com o produto que melhor se
encaixasse nas expectativas. Tudo em pleno regime militar'?'.

O modo como Luisa gerenciava o bordel teria atraido a aten¢ao do entdo jovem DIJ e cineasta

heterossexual que achava a personagem particularmente interessante em razdo de sua atividade

120 PEREIRA, Claudinho. op. cit., 2012, p. 171-172.
121 PEREIRA, Claudinho. op. cit., 2012, p. 172.
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econdmica e sexual, e propos a ela fazer um filme sobre sua casa: “Chegamos a conversar sobre a
ideia de fazer um curta-metragem: Casa de Luisa. O projeto nunca foi adiante”'**>. Mais adiante
explica que, quando estava “quase convencendo Luisa a me deixar rodar o filme, veio o tragico

Crime”123

, referindo-se ao assassinato da personagem por Jairo, que também mereceu um
comentario dele em seguida. Ao final do perfil h4, ainda, uma breve descri¢do da primeira cena do
que viria a ser o curta-metragem Casa de Luisa:

O primeiro plano de camera para o documentario mostra rapazes, de 18 a 20 anos, sentados

nas cadeiras do fundo da sala. A camera vai se aproximando e revela, aos poucos, o tipico

corte de cabelo militar. Esse filme, agora, rodo apenas na memoria'®.

Com tamanha quantidade de detalhes inéditos sobre Luisa, resolvi entrevistar Claudinho
Pereira que com muita alegria me recebeu em sua casa numa tarde de fevereiro de 2019 para uma
conversa de mais de duas horas em que me contou sobre suas diversas atividades profissionais —

»125 _ ¢ sobre sua vivéncia com Luisa, além

pois, segundo o proprio, ele € uma pessoa “multimidia
de muitas histérias e “causos” da musica gatcha e brasileira. Interessava-me particularmente
entender como Claudinho conheceu Luisa — afinal, pelas informacdes constantes no perfil que fez
da personagem, ele parecia saber muito sobre a casa e sua organizagdo, mas nao indicava té-la
frequentado para manter relagdes homossexuais — e qual seria a motivagdo para a realizacdo do
filme e os entraves que resultaram em sua ndo realizagdo. Assim, ao ser perguntado como havia
conhecido Luisa, o cineasta afirmou: “eu conheci porque eu sempre tive muitos amigos gays €
tinham os caras que iam 14 e cara que nao ia. Ai um dia eu disse: ‘v0 14, quero ver essa porra ai,

299

acho que da um filme’”. Claudinho diz ter sido apresentado a Luisa por um amigo a quem se refere
como a “bicha Fininha” e que, ao conhecer a personagem e o bordel, “se apaixonou pela casa”,
passando a imaginar o curta que teria como palco tal espago.

Claudinho, entdao, comegou a se aproximar de Luisa, a frequentar sua casa para conversar com
ela e tentar convencé-la da ideia de filmar uma histéria baseada em seu bordel. Ao visitar algumas
vezes o lugar, o cineasta aproveitava para reparar ¢ anotar muitos detalhes que compunham sua
estética. Segundo sua narrativa:

Eu fiquei uma vez umas 3 horas sentado bebendo e cuidando toda a movimentagdo, eu
queria ver pro filme toda a movimentagdo (...) fiquei conversando com ela, fiquei [vendo] a
movimentacdo da casa, foi ai que eu notei tudo isso e anotei todas essas coisas como eu td
te dizendo com detalhes como ¢é que era a casa da Luisa. A tevé era marrom, eu ndo me
lembro se era Philco com um negdcio assim dois Bombril um em cada ponta da antena.
Entdo fui cuidando tudo isso, tudo como é que era pra poder escrever'?.

122 Ibidem.

123 Idem, p. 173.

124 Ibidem.

125 Entrevista de Claudinho Pereira ao autor realizada em 05 de fevereiro de 2019.
126 Idem.
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O resultado de sua atengdo aos detalhes ¢ uma das descricdes mais minuciosas que ja tive
acesso sobre a casa de Luisa, principalmente sobre a sala de entrada, local em que ela recebia a
maioria dos clientes, em que os garotos de programa aguardavam pelos agenciamentos e também
onde a foto de Leonid foi tirada. A descrigdo que Claudinho fez do ambiente na entrevista ¢ muito
parecida com aquela que est4 contida em seu livro, assim como a maioria das coisas que afirmou no
relato oral sdo repetidas ou parecidas com o que ja havia escrito no perfil de Luisa, atestando uma
memoria solidificada a respeito do local e da personagem. Na obra, ele descreve a casa do seguinte

modo:

O lugar tinha um ar felliniano. Na entrada, havia uma sala cujas paredes eram cobertas por
cortinas grena e uma comoda com uma televisdo preto-e-branco com papel celofane furta-
cor na tela — moda na época para quem ainda ndo tinha um aparelho a cores. Nos fundos da
sala, sofa e cadeiras onde a clientela aguardava. Na peca ao lado ficavam as reparticdes em
eucatex, pintadas de marrom-glacé. Cada reparti¢do acomodava uma cama de solteiro e um
criado-mudo. Para completar o cenario, Luisa tinha um irm3o com problemas mentais e
cardiacos, que morava com e¢la. Luidoro, o irmdo, passava o tempo sentado na sua cadeira

de balango, em frente a televisdo. Vestia gabardine e galocha, fosse inverno e verdo'?’.

Na entrevista, Claudinho repete o relato de modo muito semelhante:

E era muito gozado porque a casa era completamente “felliniana”. Ela tinha um irmao que
inverno e verdo tava de gabardine e galocha numa cadeira de rodas sempre assim [som de
pés batendo no chéo]. E a televisdo na frente era com papel furta-cor que na época era
moda, ndo se tinha colorida, entdo se botava um papel furta-cor que ele ficava olhando
aquilo ali, e ai chegava... ela tinha um caderninho, que depois todo mundo ficou louco, que
ela anotava “fulano gosta de loirinho”, “fulano gosta de negros”, “fulano gosta de mulato
jambo”, né? Entdo quando chegava 14, ela ligava: “fulano chegou um deus aqui, um deus
grego”. Varias vezes eu ouvi isso pelo telefone. E eu tava montando o filme, eu tava
montando o filme, fazendo as coisas pra fazer o filme e ficamos muito amigos'*.

Pelo que conta, foi a estética “felliniana” da casa uma das principais responsaveis pelo seu
interesse em realizar o filme. Essa estética parece se traduzir, conforme sua descri¢do, nas cores das
paredes e cortinas, na disposicdo dos moveis e eletroeletronicos, como a televisdo modificada por
um papel celofane para lhe imprimir cores, mas principalmente pelos elementos de transgressao e
estranhamento causados pela atividade de Luisa — dedicada em perceber e capitalizar os desejos de
seus clientes por tipos especificos de homens, aqui descritos por seus atributos raciais — e pelo
irmao de Luisa, Luidoro, vitima de alguns derrames que possivelmente lhe limitaram a motricidade
corporal, de modo que ele parecia, aos olhos de Claudinho, repetir sempre os mesmos movimentos,
vestindo sempre a mesma roupa.

Em outros momentos da entrevista, tentei explorar que demais motivos poderiam existir para
que ele quisesse realizar o filme com tanto afinco, mas suas explicagdes parecem sempre se voltar

ao aspecto estético da personagem e da casa:

Eu sempre fui conhecido como DJ, depois, como eu tive programa de televisdo, uma série
de coisas, eu produzi muito disco, ganhei 5 ou 6 disco de ouro de produgdo, lancei a

127 PEREIRA, Claudinho. op. cit., 2012, p. 172-173.
128 Entrevista de Claudinho Pereira ao autor realizada em 05 de fevereiro de 2019.
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discoteca, (...) entdo eu sempre tive esse agito assim... ¢ a Luisa dava um belo de um filme
que eu queria fazer na época! (...) Naquela época a gente discutia mais o cinema, né. E eu
digo: “bah a Luisa vai dar...” porque era época da ditadura, “a Luisa vai dar um belo filme”
porque o primeiro take vai ser os cabelinhos tudo cortado que era o da escola de cadete que
iam ali pra faturar uma graninha. Ah, o que que era? Prostituicdo masculina. Entdo, o

primeiro take da camera ja ia entregar, nem precisava falar nada, né? Ai eu comecei a ir 14

falar com a Luisa e ficamos amigos'®.

Nesse trecho da entrevista, a estética parece se unir a uma outra motivagao, de ordem politica,
embora ndo se separe dela. A amizade que os dois desenvolveram surge como um resultado do
desejo de produzir o filme, pois, ao ver e se “apaixonar” pela casa, Claudinho passou a perceber que
“Luisa dava um belo filme”, frase que repetiu diversas vezes ao longo da entrevista. Luisa daria um
belo filme, pois “era época da ditadura” e sua atividade econdmica de gerenciar um bordel
homossexual, aliada a estética “felliniana” de sua casa com seus diversos elementos excéntricos e
transgressores, poderiam representar uma afronta ao regime ditatorial. A inten¢ao de Claudinho em
criar um produto artistico transgressor, embora ndo o diga explicitamente, ndo destoava do contexto
em que o campo artistico estava inserido nos anos 1970. O cinema brasileiro, em especifico, como
aponta Marcos Napolitano, passava por impasses que questionavam sua fung¢io social e estética'”’.

Naquele momento o Cinema Novo, representado por figuras como Glauber Rocha, havia se
consagrado em festivais internacionais de cinema, considerados “artisticos”, como os de Veneza e
Cannes, mas carecia de maior apelo entre a classe média brasileira. A crise estética e politica do
cinema teve como um dos seus efeitos a construcdo de um ‘“‘cinema marginal” que radicalizava
certos assuntos ja tratados pelo Cinema Novo, apostando na transgressao comportamental como
base da criacdo artistica. No “cinema marginal”, “o herdi ndo era mais o operario consciente, o
camponés lutador ou o militante abnegado de classe média, mas o ‘marginal’, o paria social, o
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artista maldito, o transgressor de todas as regras””'. A estética do bordel homossexual de Luisa,

bem como sua personagem principal parecem concentrar alguns dos diversos elementos desse
cinema marginal que “davam um bom filme” ao, de certo modo, chocar a sociedade burguesa,
trazendo aspectos de transgressao social ao centro da narrativa.

A valorizagdo da marginalidade na arte brasileira veio na esteira dos movimentos de
contracultura dos anos 1960 e¢ 1970 que propagavam a resisténcia individual e coletiva as
autoridades politicas, convencdes sociais, normas tradicionais de género e valores estéticos
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hegemdnicos**. No Brasil, conforme Christian Dunn, a contracultura emergiu como um fendémeno

de massas com as diversas intervencdes culturais da Tropicalia em variadas linguagens artisticas e

logo passou a gerar debates no interior do campo progressista. Enquanto parte da esquerda,

129 Idem.

130 NAPOLITANO, Marcos. 1964: Historia do Regime Militar Brasileiro. Sao Paulo: Contexto, 2017, p. 191.

131 Ibidem.

132 DUNN, Christopher. Desbunde and its discontents: Counterculture and Authoritarian Modernization in Brazil
1968-1974. The Americas, 70:3/ Janeiro 2014, p. 435.
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principalmente a mais ortodoxa de matriz marxista e revoluciondria, associava as praticas e atitudes
contraculturais ao narcisismo, alienacdo e despolitizacdo, outra parte entendia que era justamente a
vanguarda, o estilo de vida contracultural e alternativo, que seria realmente revolucionario e capaz
de enfrentar a sociedade patriarcal e burguesa'”.

Independente da disputa estabelecida no campo progressista, 0 modo de vida propagado pela
contracultura, sobretudo nas artes, arrebatou amplos setores da jovem classe média urbana brasileira

\

que, nas décadas de 1960 e 1970, rejeitavam a luta armada, mas também procuravam se opor a

ditadura de outras formas'**

. Em Porto Alegre, a adogdo de praticas estéticas e sociais associadas a
contracultura esteve muito presente no campus central da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS) e suas cercanias, principalmente o bairro Bom Fim e, em especial, a chamada Esquina
Maldita — encontro da Avenida Osvaldo Aranha com a Rua Sarmento Leite — que reunia alguns
bares frequentados por estudantes da universidade. De acordo com Lucio Pedroso, as mudancas
socioecondmicas promovidas no pais em razdo do chamado milagre econdémico, como o
crescimento urbano e a migracdo de jovens de classe média do interior a capital para estudar na
UFRGS, afetaram o espaco urbano de Porto Alegre e as formas de se apropriar dele, tornando as
regides proximas do campus central um lugar de sociabilizagdo dos jovens'.

Na Esquina Maldita funcionavam os bares Alaska, Estudantil e Copa 70 que ficaram
conhecidos como espacos de discussdes politicas (sobretudo o Alaska), de diversdo e descontracao,
de pluralidade e experimentos transgressores. Conforme Pedroso,

estar na Esquina Maldita era contestar, criar estranheza, construir identidades, conquistar
um espago de agdo em uma sociedade que ndo o fornecia, que ndo apresentava saidas
simbolicas. Muitos jovens encontraram as saidas nas mesas dos bares, outros apenas
beberam e se divertiam muito mesmo (...) Nostalgia de um tempo no qual alguns dos
entrevistados acreditam que viveram um momento importante para a histéria ou marcaram

para o resto da sociedade um comportamento diferencial, transgressor .

A busca por novas formas de se comportar passava por uma nova politica corporal e estética
que pregasse a liberacdo total, a aceita¢do e a valorizag¢ao de corpos historicamente marginalizados,
como o dos homossexuais. Na Esquina Maldita comegava a se experimentar novas formas de se

enxergar a sexualidade e a se valorizar personagens homossexuais como a Nega Lu, “a diva do
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recreio” ', a artista que sempre marcava presenga no bar Copa 70 fazendo performances de canto e

danca. Claudinho Pereira viveu intensamente essa época em que a Esquina Maldita era espago de
elaboracdo de subjetividades contraculturais e transgressoras dos jovens porto-alegrenses e

certamente foi marcado por esse momento. Como indicagdo disso podemos tomar sua fala sobre

133 NAPOLITANO, Marcos. op. cit., 2017, p. 175.

134 DUNN, Christopher. op. cit., 2014, p. 434.

135 PEDROSO, Lucio Fernandes. Transgressio do Bom Fim. Porto Alegre: UFRGS, 2009. Dissertacdo (Mestrado em
Historia).

136 Idem, p. 35.

137 TEIXEIRA, Paulo César. Esquina Maldita. Porto Alegre: Libretos, 2012, p. 15.
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sempre ter tido muitos amigos gays, além de ter dedicado a maioria dos perfis da parte
“Personagens” de seu livro de memorias a individuos homossexuais. Também outro personagem
que ¢ um dos mais citados em Na ponta da agulha, inclusive com diversas fotografias, € o jornalista
Tatata Pimentel j4 mencionado anteriormente. Claudinho também vé sua proximidade com
homossexuais como relacionada ao periodo em que foi DJ entre as décadas de 1960 e 1980,
momento em que ele entende ter havido certa valorizacdo e até glorificagdo das praticas
homossexuais na noite em comparacdo com o tempo presente em que se intensifica a perseguicao

aos sujeitos LGBTs:

Entdo ndo tinha muito essa coisa... até era glorificado, a festa tinha que ter duas puta e um
gay pra ficar boa a festa, né, os gays porque eram muito inteligentes... Tatata foi um
assombro, falava cinco ou seis idiomas, professor de literatura da PUCRS, muito meu
amigo. O que que acontece? Entdo tudo isso, os gays tavam acima, tinham uma certa
soberania. Caiu por terra agora com os evangélicos. Tinha uma certa... um certo respeito
nessa época, um certo prestigio'*.

E interessante notar que mesmo em sua percep¢do de que os homossexuais masculinos
gozavam de prestigio social, muitos de seus amigos inclusive, foi Luisa que lhe causou fascinio a
ponto de lhe motivar a fazer um filme baseado nela e em sua casa. Talvez porque “Luisa e seu
bordel” reuniam os elementos estéticos que mais se aproximavam da subversao dos costumes: o “ar
felliniano” do ambiente, a prostituicdo masculina realizada por soldados, o irmao doente etc. Afinal,
aquela altura dos anos 1970, o Brasil ja& contava com figuras homossexuais e/ou androéginas com

proje¢do nacional que questionavam os padrdes de género e sexualidade como os cantores Caetano
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Veloso e Ney Matogrosso, € o grupo teatral Dzi Croquettes . Entao talvez fosse necessario inovar

e propor uma outra representacdo do homossexual-transgressor para que desse “um bom filme”.
Claudinho relata ainda que uma das principais dificuldades encontrada por ele foi convencer

Luisa a deixa-lo rodar o filme em sua casa. Conforme sua narrativa, ela “era mais reservada’ que os

homossexuais que frequentavam as festas em boates, “ndo era bicha escandalosa, espalhafatosa”'*,

indicando uma preocupagdo com a gestdo de sua imagem e de seu bordel na cidade. Luisa tinha

receio que seu negocio ficasse prejudicado financeiramente e que isso a expusesse demais:

E eu tava querendo. “Ah aqui tu vai atrapalhar o meu negdcio, faz isso num estudio”
[imitando a voz de Luisa] dizia ela pra mim. Eu digo: “ndo, tem que ser ai, Luisa, no
estidio ndo vai ficar...”. Entdo, nos ficamos assim: “entdo vai ter que ser um domingo
quando tiver fechado, mas ai como é que eu descanso?” [imitando a voz]. Eu disse: “ndo,
uisa, eu uu , tu vai u , A dois di i u u
Luisa, eu te dou uma grana, tu vai pra um hotel, passa 14 dois dias de rainha enquanto e
filmo aqui na tua casa”. “Mas quem ¢é que vai cuidar do fulano?”, que era o irmdo, entdo

tinha esses perrenguezinhos assim'*'.

138 Entrevista de Claudinho Pereira ao autor realizada em 05 de fevereiro de 2019.
139 TREVISAN, Jodo Silvério. op. cit., 2018, p. 270.

140 Entrevista de Claudinho Pereira ao autor realizada em 05 de fevereiro de 2019.
141 Idem.
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No final, o curta-metragem acabou nunca se realizando em razao da morte de Luisa. Segundo
Claudinho, ele havia convencido a personagem a deixa-lo rodar o filme em sua casa, mas estava
esperando por um financiamento que nao chegou a tempo e, com a morte brutal da personagem, o

cineasta perdeu o &nimo de realizar o filme:

Foi ruim pra achar também grana pra fazer o curta, curta que eu queria botar num
Fumproarte'*? que nio tinha na época (...). Ai eu investi, e eu perguntei: “bah eu vou vender
aonde? Vou botar um dinheiro fora”. Entdo eu fiquei esperando e ai nessa espera ela
morreu, mas isso ai foi uns 5 anos que eu fiquei me dando com ela, né, até ela morrer. O
filme demorou mais ou menos isso pra... porque eu achei que no final ia ser feito, eu acho
que se ela ndo morre, eu ia conseguir fazer que eu tinha 30 mil'*

Embora a ditadura tenha buscado construir uma politica cultural proativa, para além da
censura, com a criacdo de 6rgdos como a Embrafilme — que auxiliava na distribuicdo de filmes
brasileiros — ¢ o Conselho Superior de Cinema (Concine) — que normatizava e fiscalizava o
mercado, criando leis de incentivo — as possibilidades de financiamento eram muito limitadas a
época'*. Produzir um filme que envolvia diretamente homossexualidade e prostituigdo masculina
provavelmente tenha encontrado ainda mais entraves para sua realizagio. E por esse e outros

motivos que hoje Claudinho rode esse filme “apenas na memoria™'*.

sokesk skeosk skoksk

Ao longo deste capitulo busquei problematizar dois produtos culturais que tinham Luisa
Felpuda como seu cerne e que foram idealizados antes da morte da personagem. Um produto de
fato acabado, a fotografia de Leonid Strealiev e Sergio Axelrud, que compds a exposi¢do Porto
Alegre: Caras & Coroas; e outro inconcluso, do qual s6 conhecemos uma pequena parte, o curta-
metragem de Claudinho Pereira chamado Casa de Luisa. Em ambos os casos, as entrevistas orais
realizadas com Leonid e Claudinho foram fundamentais para compreender os contextos de
producao destas narrativas, sobretudo a motivagao dos artistas para querer retratar Luisa, € que tipo
de relagdes ambos mantinham com a personagem.

Em relagdo a fotografia de Streliaev e Axelrud foi necessario percorrer diversos caminhos que
me indicassem uma andlise mais completa possivel. Inspirado primeiramente na histéria social,
busquei abordar o “circuito social da fotografia”, isto €, seu ciclo de producdo, circulacdo e
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consumo *°. Assim, em articulagdo com outras fontes, como matérias de jornais € uma entrevista,

examinei como a foto foi produzida por Streliaev, Axelrud e a prépria Luisa, indicando os diversos

142 E o Fundo Municipal de Apoio a Produgdo Artistica e Cultural, criado em 1993, pela prefeitura de Porto Alegre,
que presta apoio financeiro a projetos artistico-culturais.

143 Idem.

144 NAPOLITANO, Marcos. op. cit., 2017, p. 197.

145 PEREIRA, Claudinho. op. cit., 2012, p. 173.

146 MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. op. cit., 2002.
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espacos sociais pelos quais a imagem circulou em variados formatos fisicos. Ao pesquisar sobre sua
circulagdo e consumo descobri que a fotografia sofreu uma tentativa de censura, junto de outras,
pelo Departamento de Assuntos Culturais, apontando para a complexidade das relacdes que o
Estado brasileiro mantinha com os homossexuais em final dos anos 1970. Por fim, tentei ainda
entender os aspectos performativos da foto de Luisa, buscando perceber como ela constitui certo
discurso sobre a personagem, uma narrativa visual que destoa em parte de uma iconografia
homossexual e a aproxima de uma figura de homem socialmente aceita, com algumas possiveis
provocagdes, como a inser¢ao de uma imagem religiosa no cenario da foto.

Na segunda parte do capitulo abordei as memorias de Claudinho Pereira sobre Luisa e a sua
tentativa de produzir um curta-metragem baseado na histéria da personagem e de seu bordel. Neste
ponto foi fundamental compreender, ainda que em linhas gerais, o contexto do campo artistico
naquela época, em particular do cinema nacional, para depreender a motiva¢do de Claudinho para
realizar o filme. Ainda que o cineasta entendesse que Luisa fosse um homossexual mais reservado,
que buscava se preservar da exposi¢do, a personagem encarnava, para ele, um ideal de transgressao
estética muito valorizado no campo artistico naquele momento, na esteira dos movimentos de
contracultura.

Nas duas partes, a metodologia da historia oral foi importante para marcar as repetigdes, 0s
esquecimentos ¢ os siléncios dos entrevistados, mas também do pesquisador. Se, por um lado, a
histéria oral auxiliou a entender o esquecimento de Leonid em relagdo a censura da fotografia e a
repeticdo de Claudinho quanto a descricdo da casa de Luisa, por outro, fica em aberto o fato de
serem, ao que tudo indica, sujeitos heterossexuais a produzir discursos sobre a personagem. Em
nenhum momento das entrevistas, perguntei aos dois como se identificavam quanto a orientacao
sexual — diferentemente de outras entrevistas realizadas com homossexuais que frequentavam a casa
de Luisa (assunto que serd abordado no capitulo 3) — ou como achavam que sua sexualidade afetava
sua percepcao sobre a personagem.

O dado da heterossexualidade de Leonid e Claudinho tiro de outras informagdes coletadas em
seu site (caso de Leonid) ou seu livro (caso de Claudinho) que indicam a formacao de uma familia
com esposa e filhos. Talvez essa informagdo seja relevante para entender os discursos dos dois
sobre Luisa. Afinal, ambos tentaram, ao seu modo, produzir uma imagem de Luisa Felpuda que
seria destinado ao consumo de terceiros. Para Leonid, Luisa compunha a diversidade da cidade e se
tornava passivel de representagdo por ser um homossexual assumido, que “nao se escondia atras do
armario”, como muitos outros faziam. Ja para Claudinho, Luisa tornava-se representavel e
consumivel a partir do momento que encarnava a transgressdo valorizada pelo discurso da

contracultura no campo artistico. Em ambos, mesmo que de modo inconsciente, perpassa um
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enunciado que compde Luisa como um sujeito homossexual diferenciado, singular, que por causa
de sua atuacdo tatica na cidade, da gestao da imagem de si e da estetizagdo de sua existéncia, torna-
se notdrio, respeitavel e suscetivel de ser representado.

O préximo capitulo buscara abordar, entre outros topicos, como houve, no momento da morte
da personagem, uma recorréncia de discursos sobre ela que ora reforcam, ora contestam a

construcao discursivo de Luisa como um homossexual respeitavel.
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Capitulo 2 — Luisa Felpuda em disputa: a vida e a morte narrada pela

imprensa'!’

Aos 29 dias do més de abril de 1980, Luisa Felpuda saiu de casa com destino ao
seu local de trabalho, 0 Armazém C-1 do Cais do Porto de Porto Alegre, a beira do lago
Guaiba, um dos mais famosos cartdes postais da cidade. Luisa ndo imaginava que
aquele seria seu ultimo dia de trabalho como ajudante de fiel no Departamento Estadual
de Portos Rios e Canais, o DEPRC, onde, por cerca de 38 anos, auxiliava a fiscalizar e
controlar o movimento dos depositos e a retirada de mercadorias do armazém portuério.
Vestia, segundo colegas de oficio, um “bem cortado terno azul-marinho, camisa branca,

»14elegante como lhe era de praxe. Naquele dia

sapato preto e gravata azul e vermelho
estava alegre. Como sempre, tomou um cafezinho e conversou de maneira bem-
humorada com os companheiros de oficio, enquanto carregava de baixo do braco o
jornal do dia. Luisa jamais poderia imaginar que, tragicamente, seria ela mesma que
estamparia a capa dos dois principais peridodicos da cidade nos dias seguintes € no
restante do més de maio de 1980 com o decorrer da investigacdo que se seguiu ao seu
assassinato € ao de seu irmdo, Luidoro.

Terminado o expediente, possivelmente iniciou o retorno a sua residéncia, na Rua
Barros Cassal, nimero 525, mas ndo sem antes passar pela Praca da Alfandega e checar
o movimento dos “boizinhos” — soldados, ex-soldados, futuros soldados — que enchiam
e embelezavam o espago publico com seus corpos jovens, de cabelos milimetricamente
raspados e vestidos com uniformes cor verde-oliva. Afinal, logo ali proximo da praga
localizava-se o Comando da 3* Regido Militar. E possivel também que tenha tentado,
como havia feito muitas vezes antes, conversar ¢ aliciar algum desses rapazes a
ganharem um dinheiro extra que complementasse o baixo soldo que recebiam do
Exército brasileiro. O dinheiro estaria disponivel a eles em sua casa, onde, durante a
noite, em pequenos quartinhos improvisados com divisorias de madeira, ferviam as

relagdes entre as bichas e os rapazes que lhes prestavam servigos sexuais. Naquele dia,

147 Uma versdo anterior ¢ bastante modificada de parte deste capitulo foi apresentada como meu
Trabalho de Conclusdo do Curso de Historia em 2017, intitulado “O crime da casa gay”: O caso Luisa
Felpuda e a producdo de sexualidades desviantes (Porto Alegre, 1980).

148 Travesti pode ser o assassino dos dois irmdos da casa “Gay”. Folha da Tarde, Porto Alegre, 01 maio
1980, p. 42.
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porém, talvez a Pragca da Alfandega ndo tivesse lhe rendido tantos contatos e Luisa
tenha logo rumado a sua casa.

Passaram-se as horas e Luisa foi percebendo que aquela era uma véspera de
feriado atipica, pois o movimento da casa estava muito baixo. La pelo fim da tarde,
chegou o professor Julio, um de seus clientes mais frequentes e amigo. Ficaram
conversando por horas em frente a sua televisdo a cores. Por volta das 19 horas, Joelma,
a enfermeira que cuidava de seu irmao, despediu-se dos dois e saiu pela porta da casa.
Algumas horas depois, chegaria Jairo, um rapaz que prestava, hd mais de um ano,
servigos as bichas que frequentavam a casa de Luisa Felpuda a procura de sexo, como o
proprio professor Julio. Jairo foi descoberto por Luisa na mesma Praca da Alfandega
pela qual passava quase todos os dias em busca de rapazes. Jairo era também um ex-
soldado do Exército. Chegou dizendo que precisava de dinheiro, pois havia sido
recusado por um empregador naquele dia. Julio, no entanto, Unico cliente entdo
disponivel, estava de saida. Foi, entdo, que Luisa prop0s ao rapaz que os dois
transassem pela primeira vez, afinal o movimento estava baixo mesmo. A dona do
bordel pagaria pelo servigo, € claro'®.

Passaram da sala ao quarto de Luisa, um dos comodos mais badalados da casa,
equipado com cama de casal e frigobar. Iniciaram as relagdes, mas o jovem rapaz nao
conseguia ter uma erecdo e nao foi possivel prosseguir com a transa. Luisa irritou-se
com o rapaz. Foi ao banheiro lavar-se e de 14 disse que ndo pagaria por um servigo nao
terminado. Foi quando percebeu que Jairo tentava lhe furtar dinheiro e um anel. Como
Luisa ndo era de deixar que isso acontecesse em seu bordel, muito menos com ela
mesma, pegou uma enxada que estava no banheiro e partiu para cima de Jairo
chamando-lhe de vagabundo. Comecaram uma intensa luta corporal. O rapaz, mais
jovem e mais agil que Luisa, aquela altura ja quase sexagenaria, conseguiu tirar-lhe a
enxada das maos e, tomado pela raiva, desferiu-se diversos golpes na cabeca, levando-a
a morte'.

Assustado, saiu do quarto de Luisa e encontrou Luidoro, que, com dificuldade,
locomoveu-se até a porta do quarto para saber o que se passava. Jairo lhe disse que ndo

era nada, que Luisa estava dormindo, mas, ao virar-se, Luidoro foi atingido por Jairo

149 “Fu matei Luisa Felpuda e o irmao...”. Folha da Tarde, Porto Alegre, 03-04 maio 1980, p. 66.
150 Ex-soldado ¢ autor da chacina dos dois irmdos homossexuais. Zero Hora, Porto Alegre, 03 maio
1980, p. 31.
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com golpes na cabega que o fizeram cair no chio desacordado, ainda que estivesse
vivo'™!. Percebendo o que tinha feito, Jairo desesperou-se e, tentando apagar seus
rastros, ateou fogo em um dos quartos. Quando se preparava para fugir do local do
crime, notou que alguém batia na frente da casa de Luisa, provavelmente um de seus
clientes'”. Evitando ser notado, Jairo escalou o muro dos fundos e fugiu, deixando
finalmente a cena de seu barbaro crime e dando inicio a uma série de especulacdes que
tomaram a cidade nos dias seguintes, sobretudo pela voz dos jornais locais: quem matou
Luisa Felpuda e por qual motivo?

Os fatos acima descritos buscam reconstituir, de maneira sintética e com alguma
liberdade narrativa, o dia da morte de Luisa Felpuda, a partir do que foi exposto pela
imprensa porto-alegrense nas semanas que se seguiram ao crime. Procedo desta forma
por reconhecer que a historia também € uma narrativa, “um tecido que vai ser retramado
e refeito pelo historiador”'*’. Busquei, a guisa de introdu¢do deste capitulo, construir
uma narrativa linear que desse conta dos fatos do crime cronologicamente e sem
grandes controvérsias. Reconhego, no entanto, inspirando-me em Sidney Chalhoub'*,
que os fatos como foram construidos pelas noticias dos periddicos, minhas fontes de
andlise nesta parte da dissertagdo, ndo o fazem sem expressar diversos detalhes e
contradi¢des entre si.

A morte ¢ para a midia, geralmente, um pretexto para a recuperacdo da vida de
quem morreu, ‘“num ato biografico que adquire cores especificas com o relato
espetacularizado”'>. Porém, os veiculos de comunicag¢do ndo rememoram a personagem
aqui tratada da mesma forma, ao contrario, expressam diferencas, constituem discursos
variados, enquadram memorias distintas. Ensejam, pois, como veremos, uma disputa
pelo direito de dizer quem foi Luisa Felpuda. Tal disputa ¢ evidente tanto entre os
jornais da imprensa comercial porto-alegrense, a saber, Zero Hora ¢ Folha da Tarde,
principalmente, mas também o Correio do Povo, quanto no alternativo Lampido da

Esquina que buscara se contrapor aos periddicos locais. Essa disputa, ¢ claro, ndo se

151 Socorrente conta como encontrou irmaos Luzardo. Zero Hora, Porto Alegre, 10 maio 1980, p. 25.
152 Novidades na acareacdo. Folha da Tarde, Porto Alegre, 24-25 maio 1980, p. 67.

153 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz. Histéria: a arte de inventar o passado. In: Histéria: a
arte de inventar o passado: Ensaios de teoria da Histoéria. Bauru: Edusc, 2007, p. 63.

154 CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim: o cotidiano dos trabalhadores no Rio de Janeiro
da belle époque. Campinas, SP: Editora Unicamp, 2012, p. 25.

155 RONDELLI, Elizabeth; HERSCHMANN, Micael. A midia e a constru¢do do biografico: o
sensacionalismo da morte em cena. Tempo Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 12(1): 201-218, maio
2000, p. 205.
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encerra no contexto de sua morte, pois Luisa continuou sendo remorada em diversos
momentos apos concluida a investigacdo do assassinato, mas ha, neste momento, um
acirramento e recorréncia de discursos sobre a personagem.

Nesse sentido, o objetivo do presente capitulo ¢ investigar que “Luisas” sdo
constituidas pelos diferentes discursos e memorias que falam dela, como falam e quem
fala. Algumas das perguntas que pretendo responder neste capitulo sdo: de que modo a
vida de Luisa ¢ narrada? Que estratégias discursivas os veiculos de noticias acionam
para construir significados sobre Luisa e os demais personagens envolvidos na trama do
assassinato? Qual Luisa emerge desta disputa estabelecida entre os jornais para
estabelecer significados sobre ela? Tento aqui, modestamente, fazer coro ao trabalho de
outros historiadores ¢ do fildsofo Michel Foucault, problematizando toda uma rede
discursiva que passa a falar quem foi Luisa Felpuda, e os discursos e memorias que a
compdem, as quais ndo formam diferentes visdes de um mesmo individuo, mas sim,
“uma luta singular, um confronto, uma relacdo de poder, uma batalha de discursos e
através de discursos™'™.

Proponho a narracdo desta batalha em dois subcapitulos. No primeiro, busco
trabalhar com as fontes da imprensa porto-alegrense, em especial, Zero Hora ¢ Folha da
Tarde, veiculos pertencentes a grupos de comunicacdo rivais. Através deles tento
retomar a cronologia da investigacdo policial que se seguiu ao crime, bem como as
estratégias discursivas acionadas por cada um para instituir significados sobre as
principais personagens envolvidas no crime, sobretudo, Luisa Felpuda, mas também
Joelma e Jairo, que acabaram ganhando enorme visibilidade em suas paginas. Ja no
segundo subcapitulo exploro a cobertura feita pelo jornal alternativo Lampido da
Esquina no qual a morte de Luisa tomou um significado politico de luta contra as
violéncias homofobicas do Brasil de comegos dos anos 1980. Objetivo apontar como se
da a construgdo da dentncia de um suposto sensacionalismo da imprensa local, bem

como dos andamentos da investigacdo policial. Tento, por fim, trabalhar com as cartas

156 FOUCAULT, Michel (org.). Eu, Pierre Riviére, que degolei minha mie, minha irma e meu
irmao...: um caso de parricidio do século XIX. Rio de Janeiro: Graal, 2013, p. 12-13. As historiadoras
Andréa Delgado ¢ Viviane Borges utilizaram-se da proposta foucaultiana em Eu, Pierre Riviere... para
construir empreendimentos biograficos sobre outros personagens. Ver: DELGADO, Andréa. A invencio
de Cora Coralina na batalha das memorias. Campinas: Unicamp, 2003. Tese (Doutorado em Historia);
BORGES, Viviane. Do esquecimento ao tombamento: a invengdo de Arthur Bispo do Rosario. Porto
Alegre: UFRGS, 2010. Tese (Doutorado em Historia).
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dos leitores do periddico que ora se indignam com o horror do assassinato, ora

contestam a versao apresentada pelo jornal sobre a personagem.

2.1 - “A acolhedora casa de Luisa Felpuda”: A cobertura da imprensa porto-

alegrense sobre a morte de Luisa

Foi no feriado de 1° de maio de 1980 que as noticias sobre o assassinato de Luisa
Felpuda e seu irmdo Luidoro comecaram a inundar os jornais Zero Hora, Folha da
Tarde e Correio do Povo. Porém, é sobre os dois primeiros que gostaria de centrar
minha andlise, pois fizeram ampla e intensa cobertura ao longo do més de maio daquele
ano, dando grande destaque ao crime ndo somente em suas paginas policiais, como
também em suas capas. Deste modo, j& naquele dia, era possivel ler na capa da Folha da
Tarde uma enorme manchete que informava os leitores do jornal a respeito do crime:
“Travesti pode ser o assassino dos dois irmdos da casa ‘Gay’”'"’. E seguia com um
subtitulo entre fotos dos irmaos: “Policia ja tem pista do cruel matador de Luis (Luisa
Felpuda) e Luidoro, que era paralitico”. Abaixo dizia-se: “‘Luisa’ foi castrado”. Ja Zero
Hora havia decidido dar destaque maior ao aumento do salario minimo estadual, ao
passo que a diminuta manchete sobre o caso Luisa afirmava: “Travesti ¢ suspeito da

morte dos dois irmios homossexuais’'.

157 Travesti pode ser o assassino dos dois irmdos da casa “Gay”. Folha da Tarde, Porto Alegre, 01 maio
1980, p. 1.
158 Travesti ¢ suspeito da morte dos dois irmaos homossexuais. Zero Hora, Porto Alegre, 01 maio 1980,

p-1
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Figura 4 — Primeiras capas de Folha da Tarde e Zero Hora, respectivamente.

Fonte: Museu da Comunicacao Hipolito José da Costa

O elemento principal das manchetes € a suspeita sobre uma suposta travesti, ainda
ndo nomeada naquele dia, e falarei deste aspecto logo em seguida. Mas antes gostaria de
destacar que héd informagdes falsas nas manchetes dos dois jornais. Em Zero Hora,
Luisa e Luidoro sdo chamados de “irmdos homossexuais” o que era mentira, pois
Luidoro, ao que tudo indica, ndo era homossexual, somente Luisa. O jornal repetiria
esta afirmagdo também na capa da sua edi¢do do dia 07 de maio cuja manchete dizia
que havia “uma fortuna deixada pelos homossexuais”'**. E somente no dia 11 de maio
que o jornal, ao abrir espaco para a travesti Joelma se pronunciar, permite que essa
narrativa seja contestada. Ao falar com jornalistas de diversos veiculos de imprensa,
Joelma teria dito: “Escreve ai que estd havendo uma injusti¢ca. O Luidoro, de quem eu
cuidava, ndo era homossexual”'®. Porém, a informag¢do nunca foi contestada pelo

proprio jornal.

159 Policia ndo encontra herdeiros de Luiza Felpuda que deixou milhdes. Zero Hora, Porto Alegre, 07
maio 1980, p. 1.

160 Mistérios que envolvem a morte de Luiza Felpuda e seu irméo. Zero Hora, Porto Alegre, 11 maio
1980, p. 46.
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J&4 na manchete da Folha da Tarde a falsidade estava em dizer que “‘Luisa’ foi
castrado”. Apesar de afirmar isso na manchete, no texto da reportagem, o jornal
expressava incerteza sobre o fato: “O IML, contudo, ndo confirmou nem desmentiu,
ainda, a castra¢do de ‘Luisa Felpuda’”. O proprio perioddico, na sua edi¢do dos dias 03 e
04 de maio, desmentiria a noticia ao dizer que “A informag¢ao de que Luis fora castrado

»161 Embora o

e empalado com um cabo de vassoura foi definitivamente desmentida
jornal ndo tivesse mencionado em suas edi¢cdes de 01 e 02 de maio que Luisa pudesse
ter sido empalada, além de castrada, ¢ provavel que boatos com esse teor estivessem
circulando pela cidade. Claudinho Pereira, em entrevista a mim concedida, narrou um
“bastidor” dessa histéria que lhe foi contado por amigos jornalistas e que pode ter

motivado tais boatos:

Eles [os jornalistas] entraram [na casa] e viram que tinha dois corpos. Ainda
pensaram que ela tinha sido empalada, porque ela caiu pelo cabo da enxada
assim 6 [gesto mostrando o corpo da Luisa caido em cima da enxada e o cabo
saindo pelo meio de suas pernas, fazendo parecer que havia sido empalada],

dai o cara botou 14 empalamento, nio sei o que, mas nio era'®*.

Esses dois fatos sdo ilustrativos das contradi¢des envolvendo a cobertura do
assassinato de Luisa e da forma como os veiculos de comunicagdo aqui examinados
inauguraram uma disputa para dizer quem ela foi. Sabemos que a imprensa tem como
fungdo social comunicar e informar fatos ocorridos na esfera publica, os quais possam
ter relevancia a sociedade. No entanto, como nos ensina Patrick Charaudeau, as midias
funcionam a partir de uma dupla légica: uma econdmica, afinal, num mundo capitalista,
organizam-se como empresas € tém por finalidade fabricar um produto que ocupa um
lugar no mercado de bens de consumo; e outra simbdlica, que ¢ informada por
diferentes estratégias discursivas adotadas pelos veiculos na ansia de construir a opinido
publica. Ambas guardam forte relagdo entre si e se influenciam mutuamente. As
empresas jornalisticas encontram-se, pois, “em concorréncia num mercado que as leva a
procurar distinguir-se umas das outras, acionar certas estratégias quanto a maneira de
reportar os acontecimentos, comenta-los, ou mesmo provoca-los”'. E neste sentido que

podemos enxergar as disputas estabelecidas por Folha da Tarde e Zero Hora na

161 “Fu matei Luisa Felpuda e o irmao...”. Folha da Tarde, Porto Alegre, 03-04 maio 1980, p. 66.
162 Entrevista de Claudinho Pereira ao autor realizada em 05 de fevereiro de 2019.
163 CHARAUDEAU, Patrick. Discurso das midias. Sao Paulo: Contexto, 2015, p. 12.
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cobertura do crime de Luisa Felpuda. Ambos os peridédicos funcionam dentro de uma
mesma logica, ainda que tenham seguido estratégias discursivas diferentes, dando

destaque a boatos e informagdes falsas sobre o crime.

O historiador Cladudio Elmir identificou dois elementos principais que
compunham o discurso jornalistico sobre o crime ao analisar a abordagem que o jornal
Ultima Hora de Porto Alegre fez do fendmeno criminoso entre 1960 e 1964: a ficcio e

1% Creio que sua analise sobre “o maravilhoso”, mesmo tratando de um

o maravilhoso
jornal distinto — ainda que guarde relagdo de proximidade com Zero Hora -, possa ser
extrapolada para analisar as narrativas jornalisticas aqui abordadas. O autor propde que
tratemos o maravilhoso ndo como sindénimo de bom ou excelente, mas como uma
categoria de analise que indica situagdes nas quais a “regra”, isto €, as recorréncias, as
continuidades, deixam de ser o principal elemento de um texto, o qual passa a ter como
elemento norteador o olhar sobre o “excepcional”. O crime “extraordinario” ¢, pois,
tratado como um objeto privilegiado do discurso jornalistico, mesmo que sua ocorréncia
ndo possa ser verificada com regularidade no cotidiano. As sucessivas repeti¢des do que
¢ extraordindrio nas paginas policiais implicam num processo de naturalizacdo do
crime, como estratégia discursiva dos jornais: “a celebragdo do maravilhoso (...) ¢ o
elemento que possibilita inscrevé-lo no cotidiano, a0 mesmo tempo em que — pelas

repeti¢des — garante ao jornal a credibilidade pela noticia publicada™'®.

E interessante perceber que Zero Hora e Folha da Tarde mantiveram postura
editorial semelhante na cobertura do caso Luisa Felpuda. Publicavam quase diariamente
longos textos sobre o andamento das investigagdes, mesmo que com poucas
informacdes originais, mas diversos elementos ‘“‘extraordinarios”, como as suspeitas
dirigidas a travestis e homossexuais, mas que eram suficientes para relembrar todo o
processo de investigacdo cotidianamente. Ao fazer isto, mobilizavam constantemente a
opinido publica, mantendo os leitores atentos a novos detalhes que surgissem no caso.
Por isso, a estratégia de primeiro “revelar” o crime — como o fizeram nas capas do dia 1°
de maio — e somente depois dar aos leitores elementos que possibilitassem compreender

o crime de modo racional. Essas estratégias sdo relembradas por Walter Galvani, que

164 ELMIR, Claudio Pereira. A ficgdo e o maravilhoso no discurso jornalistico, Estudos Ibero-
Americanos (PUCRS. Impresso), v. 35, p. 127-147, 2009.
165 Idem, p. 137.
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fora jornalista e diretor da Folha da Tarde, em seu livro de memorias como comuns nas

redagoes:

(...) sempre deixava a sensagdo de fome, vontade de ler outras
matérias que chegariam em forma de ‘suite’ nas edi¢des seguintes. A
Folha da Tarde nao esgotava um assunto na primeira abordagem.
Historicamente tinha sido assim e dessa forma prosseguiu até sua

tltima edigdo no dia 16 de junho de 1984.'%

Elmir indica outros elementos do crime maravilhoso que se assemelham a
cobertura jornalistica feita do acontecimento aqui analisado. Segundo o historiador, um
crime maravilhoso implica uma dupla transgressao ou uma transgressao dentro de outra.
O crime ja ¢, por definicao, a negagdo de uma ordem estabelecida, mas ele pode conter
uma série de outras caracteristicas agravantes. “Crimes contra os costumes”, por
exemplo, que envolvem seducdo, estupro, prostitui¢do, homossexualidade, etc., sdo os
que apresentam mais caracteristicas que permitem a explora¢do do crime maravilhoso.
Neste sentido, o caso Felpuda reuniu uma série de elementos que o aproximam do
maravilhoso, o que ¢ expresso pelos titulos “quentes” das capas do dia 1° de maio. Por
mais que as informagdes publicadas viessem a ser tratadas com cautela no texto, como
em Folha da Tarde, ou desmentidas nos dias seguintes por Zero Hora, a manchete
reunia multiplas transgressdes (travestis, irmaos homossexuais, prostitui¢ao,
empalamento e castracdo) que possivelmente causariam impacto nos leitores,

aumentando a curiosidade e as vendas dos jornais.

As manchetes se assemelham neste primeiro dia, mas, no texto das noticias, ja era
possivel perceber diferencas na abordagem dos dois periddicos, diferengas essas que
seriam acentuadas no decorrer do tempo. Sobretudo nos primeiros dias, Zero Hora
destacou-se por uma postura mais agressiva para descrever Luisa Felpuda, seu irmao
Luidoro e os envolvidos no crime. No dia 1° de maio, a matéria do jornal apresentava
entre as fotos de Luisa e Luidoro uma legenda que afirmava: “Eles promoviam orgias
diarias e foram trucidados com uma barra de cano. Motivo pode estar ligado a

99167

agiotagem Provavelmente, Zero Hora referia-se aos homossexuais que

166 GALVANI, Walter. Olha a Folha: amor, tradicdo e morte de um jornal. Porto Alegre: Editora
Sulina, 1996, p. 22-23.

167 Policia tem travesti como suspeito na morte dos irmados homossexuais. Zero Hora, Porto Alegre, 01
maio 1980, p. 40.
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frequentavam a casa de Luisa para transar com privacidade. Suas praticas, mesmo

quando realizadas por um par, tornavam-se, nas palavras do jornal, “orgias didrias”.

No dia seguinte, o peridodico comegaria a detalhar melhor a investigacdo em
andamento ¢ manteria a linguagem agressiva para referir-se a Luisa e também a Joelma,
neste segundo dia ja identificada como a travesti suspeita de ter matado os irmaos. Dizia

o jornal sobre Luisa:

Luiza Felpuda era sado-masoquista e de acordo com declaragdes de pessoas
que o conheciam, por mais de uma vez chegou a mostrar marcas no corpo
resultantes de auto-flagelo. O fato vem a criar uma nova hipdtese:
possivelmente tenha ocorrido uma sessdo de orgia no interior da residéncia,
ocasido em que o companheiro do homossexual tenha se excedido no flagelo
e terminado por mata-lo, fazendo o mesmo com o irmdo para ndo restar

testemunha. (grifos no original)'®®

No dia 3 de maio e depois no dia 8§ do mesmo més, o jornal iria se referir
novamente a Luisa como um “homossexual sadomasoquista”, buscando fazer uma
descricdo potencialmente estigmatizante da personagem. Conforme Anne McClintock, o
sadomasoquismo teria surgido historicamente na Europa, no final do século XVIII,
como uma subcultura que teatralizava e subvertia as relagdes entre fetichismo, racismo,

domesticidade e imperialismo'®’

. E, como pratica erdtica que subvertia os dispositivos
criados na modernidade para visibilizar e controlar a sexualidade, normalizando a
heterossexualidade como o Uinico caminho natural, foi objeto de médicos e cientistas
que buscaram patologiza-la, como Richard Von Krafft-Ebing. O psiquiatra alemao foi
um dos primeiros e mais influentes doutores a definir o sadismo como uma psicopatia

que despertava em homens o desejo de humilhar, machucar e ferir de modo a ter prazer

sexual para si'”,

A partir dos anos 1970, no entanto, surge, no contexto estadunidense, um
movimento social que passa a reivindicar o sadomasoquismo como forma de expressao
da sexualidade humana, contrapondo-se aos discursos médicos patologizantes, ao

movimento da Nova Direita e ao Feminismo Radical. Nesse momento, surgem também

168 Policia ja identificou 6 suspeitos do crime. Zero Hora, Porto Alegre, 02 maio 1980, p. 28.

169 MCCLINTOCK, Anne. Couro imperial: raca, género ¢ sexualidade no embate imperial. Campinas:
Editora Unicamp, 2010, p. 215.

170 GREGORI, Maria Filomena. Limites da sexualidade: violéncia, género e erotismo. Revista de
Antropologia, Sdo Paulo, USP, v. 51, n. 2, 2008, p. 199.
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grupos sadomasoquistas de gays e lésbicas, produzindo um discurso que associa as
praticas de S/M as minorias sexuais'’!. Porém, no Brasil, grupos com praticas
semelhantes so passaram a ganhar visibilidade a partir da década de 1990, o que permite
questionar a associagdo feita por Zero Hora entre Luisa Felpuda, um “conhecido
homossexual”, ao sadomasoquismo, pratica sexual violenta, uma possivel perversdo de

ordem sexual, na visdo do jornal e de varios segmentos sociais.

E provavel que a leitura de Zero Hora estivesse ligada aos dois “universos” a que
Luisa esteve atrelada ao longo de sua vida: homossexualidade e prostituicdo. De modo
semelhante ao sadomasoquismo, tanto a homossexualidade quanto a prostitui¢ao foram
objetos de discursos de médicos, criminoldgicos, literarios e cientificos que, desde o
século XIX, buscaram controlé-las, criando prostitutas e homossexuais como imagens
da liberalizagdo dos costumes e da quebra dos vinculos sociais tradicionais, € associadas
a violéncia'”. Como aponta Margareth Rago, a prostitui¢do tem a violéncia como um
dos elementos que a constituem, perpassando grande parte das praticas sociais
estabelecidas neste universo. E o mesmo que afirma Nestor Perlongher para a
prostituicdo masculina. Deste modo, na visdo de Zero Hora, homossexualidade e
prostituicdo, praticas potencialmente patoldgicas e violentas, alimentavam um discurso
que constituia Luisa Felpuda como sadomasoquista. Conforme ja dito, o jornal usa o
termo para se referir a personagem somente em trés edi¢cdes, posteriormente passando a
chamar Luisa somente de “homossexual” ou ‘“conhecido homossexual”. Porém, o

periddico ndo se retratou em nenhuma de suas edi¢des seguintes, apesar de os

desenrolares do crime desmentirem tal versdo.

No mesmo dia em que Zero Hora acusava Luisa Felpuda de ser sadomasoquista, o
jornal também expunha e alimentava a narrativa de que a travesti Joelma seria a
responsavel pelo assassinato dos irmaos. Desde 1° de maio, ambos os jornais aqui
examinados informavam que uma travesti era suspeita de ter matado Luisa e Luidoro,
porém, somente no dia 2, Zero Hora resolveu nomear Joelma e expor o corpo da

travesti numa suposta foto sua que ocupava mais da metade da pagina. A reportagem de

171 Ibidem.

172 GREEN, James. op. cit., 2000.; RAGO, Margareth. Os prazeres da noite: prostitui¢do e coédigos da
sexualidade feminina em Sao Paulo (1890-1930). Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1991; SCHETTINI,
Cristiana. Que tenhas teu corpo: uma histdoria social da prostituicdo no Rio de Janeiro das primeiras
décadas republicanas. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006.
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titulo “Policia jé identificou 6 suspeitos do crime” refor¢ava no subtitulo a manchete de
capa do dia anterior: “O principal ¢ um travesti conhecido por Joelma que foi gerente de

uma das vitimas”'”. O corpo do texto detalhava os acontecimentos:

O travesti loiro que esta sendo apontado como um dos principais
suspeitos no duplo homicidio (...) foi identificado ontem & noite.
Trata-se de um ex-gerente da casa de Luiza Felpuda, que cuidava da
cobranca dos aluguéis de quartos cedidos para encontros, travesti
conhecido como Joelma e cujo primeiro nome é Joel'™. (grifos no
original).

Ao lado do texto, a suposta foto de Joelma mostrava uma travesti loira
possivelmente num momento de “batalha”, com os seios a mostra, vestindo uma saia de
fenda e bolsa na mao, encarando fixamente a camera. Embora o titulo da manchete
mencione outros cinco suspeitos, somente Joelma teve seu nome e fotos divulgados,
sendo imediatamente apontada como a assassina. O jornal reportava ainda que os
policiais da Delegacia de Homicidios teriam percorrido as zonas de prostitui¢do de
travestis da cidade — Avenidas Independéncia e Farrapos —, proximas da casa de Luisa,
na noite anterior, atrds de informagdes sobre Joelma, levando diversas delas para depor.
O fato foi registrado pelo fotégrafo do jornal que retratou as muitas travestis levadas a
delegacia naquele dia: todas usam roupas femininas, cabelos cumpridos e bolsas. Duas
delas olham em direcdo a camera, enquanto todas as outras buscam esconder-se para

ndo serem expostas e possivelmente associadas com a criminalidade.

173 Policia ja identificou 6 suspeitos do crime. Zero Hora, Porto Alegre, 02 maio 1980, p. 28.
174 Ibidem.
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Figura 5 — Fotografias de Joelma e das travestis detidas na delegacia, respectivamente,

publicadas por Zero Hora em 02 de maio de 1980.

O jornal parece novamente interessado em desvendar os aspectos
“extraordinarios” do crime, focando na associagcdo estigmatizante entre travestis e
criminalidade. De acordo com Elias Veras, foi a partir da década de 1970 que as
travestis emergiram enquanto sujeitos historicos no Brasil, dotadas de uma
subjetividade especifica, que as diferenciava de um outro tempo, no qual eram
enunciadas enquanto um “tipo” de homossexual que se “veste de mulher” em
determinadas épocas e ocasides'””. Ainda segundo o autor, a imprensa teve intensa
atuagdo na criacdo deste novo sujeito historico, associando travestis a marginalidade, a

criminalidade, a prostituicdo, a doengas e a violéncia ao passo que dava visibilidade a

175 VERAS, Elias. Carne, tinta e papel: A emergéncia do sujeito travesti publico-midiatizado em
Fortaleza (CE) no tempo dos horménios. Florianopolis: UFSC, 2015. Tese (Doutorado em Historia), p.
25.
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essas representacdes. Parece evidente que € a esses enunciados que Zero Hora buscava
fazer coro ao expor e acusar Joelma de ter matado Luisa e Luidoro e também ao dar
cobertura a operacdo que levou vdrias travestis para depor na delegacia, rotina com
qual, possivelmente, ja estivessem acostumadas, pois o Estado brasileiro fez da

persegui¢do as travestis algo recorrente nas décadas finais do século XX',

Por outro lado, a cobertura de Folha da Tarde desses dois primeiros dias de maio
foi um pouco diferente da de seu concorrente. Apesar dos titulos das capas se
assemelharem, é possivel perceber uma abordagem mais aberta disposta a entender as
nuances de quem foi Luisa Felpuda. No dia 1° de maio, Luisa era descrita do seguinte
modo: “Funcionario aposentado do Departamento Estadual de Portos, Rios e Canais do

Rio Grande do Sul (DEPRC), Luis era conhecido homossexual e muito benquisto na

299

cidade. Gostava de ser chamado de ‘Luisa Felpuda’”, além de afirmar que ele “possuia

um hotel de encontros somente para homossexuais — na rua Barros Cassal onde residia
com o irmdo”'”’. Nessa edi¢do, ao invés de especular sobre a personagem ser ou néo
sadomasoquista, a Folha da Tarde decidiu entrevistar seus vizinhos e colegas de

trabalho, descobrindo um grande carinho que nutriam por Luisa. Dizia o jornal que

Embora homossexual, Luis Luzardo Correa — a “Luiza Felpuda”, - e seu
irmdo Luidoro Luzardo Correa, que era doente pois sofrera dois enfartes e
um derrame, Uinicos moradores do prédio incendiado anteontem, ambos eram
respeitados e admirados pela vizinhanca. Os comentarios ontem, depois de
conhecido o tragico final que os dois tiveram, era de surpresa e indignacao.
Os vizinhos fizeram questdo de assinalar, especialmente no caso de Luisa,
que “ele era boa gente e muito amigo das pessoas: Choramos essas mortes”.
O fato de ser homossexual, antes de ser uma razéo forte para que as pessoas o
odiassem, era aceito tranquilamente por elas. A explicagdo para isso talvez
esteja ligada a convivéncia desses ultimos 30 anos em que ele morou naquela
casa, durante a qual os vizinhos aprenderam a aceita-lo como ele era. Durante
todo esse tempo, Luis Correa demonstrou muito mais amizade para com eles
do que ser um intolerante e temperamental, como parecem ser muitos dos

“anormais”.

A narrativa do jornal, por mais que busque entender quem foi Luisa Felpuda a

partir da memoria de pessoas proximas a ela, recai em um discurso que cria a

176 OCANHA, Rafael Freitas. op. cit., 2014.
177 Travesti pode ser o assassino dos dois irmdos da casa “Gay”. Folha da Tarde, Porto Alegre, 01 maio
1980, p. 42.
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personagem como um homossexual diferenciado, “excepcional”, de modo semelhante
as narrativas de Leonid Streliaev e Claudinho Pereira abordadas no capitulo anterior. A
expressao “Embora homossexual” que inicia o texto passa a ideia de uma concessao que
estd sendo feito somente a Luisa e que ndo ¢ extensivel aos demais homossexuais que
vivenciavam no cotidiano sua sexualidade ser utilizada como “uma razao forte para que
as pessoas o odiassem”. O jornal também revisita a associagdo historica entre
“homossexualidade” e “anormalidade” ainda que com a intengdo de reviver aspectos

positivos da trajetoria de Luisa.

Também entre seus colegas de DEPRC, Folha da Tarde encontrou reacdes de
pesar. A simpatia, as conversas amigaveis e descontraidas e a aparéncia elegante da
personagem foram relembradas pelos colegas para relatar o Gltimo dia em que a viram
no Porto de Porto Alegre, onde ela trabalhou por cerca de 38 anos. Os colegas
acentuavam que naquele dia Luisa havia chegado “com o jornal embaixo do bracgo para
emprestar aos colegas e bem vestido”, conforme assinalado no comego do capitulo. As
roupas sdo, como sabemos, elementos de distingdo social que demarcam fronteiras e
constituem status sociais, € surgem aqui como mais um elemento a diferenciar Luisa de
seus colegas'”™. José Bonifacio de Santana, um outro colega, relembrava a simpatia e
companheirismo de Luisa, mas indicava também que a personagem emprestava,
eventualmente, dinheiro aos companheiros de trabalho, o que poderia ter contribuido

para o carinho manifestado por esses ao descrevé-la.

O certo ¢ que entre seus colegas ele era muito respeitado e querido, a
ponto de ndo haver um que tenha ouvido falar mal dele, dos 11
funciondrios que agora operam no Armazém C-1, muitos dos quais
com até 15 anos de convivéncia profissional. José Bonificio Santana,
que ¢ fiel no C-1, é um dos que s6 fazem elogios para Luis Luzardo
Correa, porque “seu génio era muito bom, eu diria at¢é mesmo uma
crianga, um companheiro, um amigo”. Independente disso, afora sua
simpatia e comunicabilidade ele até emprestava dinheiro para os que
se encontravam em dificuldades financeiras, pois como pondera
Santana “Luis tinha bons recursos, falam até em apartamentos

alugados™'”.

178 MCCLINTOCK, Anne, op. cit., p. 112.
179 Travesti pode ser o assassino dos dois irmdos da casa “Gay”. Folha da Tarde, Porto Alegre, 01 maio
1980, p. 42.
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Além de ouvir os vizinhos e colegas a descrever uma carinhosa e amigavel Luisa,
o jornal resolveu dar voz aos homossexuais que a conheciam e frequentavam sua casa
na edi¢do de 2 de maio. Folha da Tarde, primeiramente, deve-se destacar, ao contrario
de Zero Hora, decidiu ndo continuar alimentando a narrativa que apontava uma travesti
como assassina. Pelo contrario, a edigdo do dia 2 informava que a casa de Luisa era
vigiada dia e noite para evitar que o assassino pudesse voltar ao local, ou que alguém
pudesse saquea-lo. Também destacava, entre os nomes em investigacao pela policia, um
que era tido como principal: “trata-se de Antonio Carlos Vorlar, que mora a Rua
Garibaldi, proximidades da casa dos irmaos, que fica na Barros Cassal”. O jornal ainda
enfocava as narrativas de homossexuais e travestis entrevistados no dia anterior, os
quais indicavam com unanimidade que o assassino de Luisa ndo poderia ser uma

travesti. Afirmava ainda:

Antes mesmo de ser uma autodefesa do grupo, ha que se considerar o
tipo de convivéncia que caracteriza esse relacionamento diferente. Sao
conhecidos os casos de briga entre homossexuais e ‘clientes’ ¢ as
diferengas quanto a dinheiro entre travesti e o homossexual comum,
por exemplo. O travesti, a semelhanga da prostituta, recebe dinheiro
para manter o relacionamento sexual com um homem (muitos até se
enganam e saem com os travestis acreditando que sdo mulheres e,
quando percebem, sdo obrigados a lhes entregar dinheiro ou cheques)
(-..). O homossexual, ao contrario, paga para dormir com outro
homem. Era o caso de Luis, observam os “gays”, salientando que ele
gostava de garotdes, “destes do tipo Rua da Praia, boizinhos”. Como
os “Gay-Clubs” sdo frequentados por homens de mais idade, Luis la
ndo encontrava o que queria e entdo so ficava em casa, a espera de
clientes, “casais”, e dos seus preferidos, garotdes entre 18 e 25 anos. E
esta a tese dos travestis. Segundo o raciocinio dos homossexuais,
entdo, duas coisas parecem claras: o assassino era homem ¢ nio era
travesti. Devido as caracteristicas do crime (Luisa foi castrado e
retalhado no rosto), os travestis afirmam também que o assassino
estava dopado. Outra conclusdo: como Luis Luzardo Correa ndo bebia
e raramente fumava, portanto ndo era dado a vicios, e era forte,
possivelmente o crime tenha sido cometido por mais de uma pessoa.

Também contrariam que Luis tinha muito dinheiro: “Ele se limitava a
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alugar os quartos como uma forma de arrecadar um pouco mais a fim

de saldar suas dividas em casa e fora dela”.'®.

E interessante perceber que o jornal deu voz e visibilidade a algumas das relagdes
que eram cultivadas nos meios homossexual e travesti da cidade, fazendo uma distin¢ao
entre eles. Na explicacdo fornecida pelo discurso jornalistico, os homossexuais sdo
descritos como homens que transam com outros homens, muitas vezes tendo de pagar
por isso, o que era facilitado por Luisa e seu bordel; ao passo que as travestis aparecem
apresentadas como espécies de prostitutas pagas para transar com homens, os quais
poderiam ser, por vezes, enganados por elas. O jornal associa, portanto, como fez
também Zero Hora, travestis a prostituicao e a criminalidade, porém, descarta que uma
delas possa ter matado Luisa, pois ela, como homossexual, transava com outros homens
e de um tipo especifico: o “boizinho”. Além disso, os/as entrevistados/as confrontavam
a versdo de que Luisa tinha muito dinheiro, como estava sendo especulado pela
imprensa, a partir das suspeitas da policia de que ela praticava agiotagem. Zero Hora
chegou a publicar na sua edicdo do dia 1° de maio que a policia havia encontrado
comprovantes de depdsito na casa que “de fato comprovam que Luiz Luzardo era um

homem de posses™'®'.

Além de dar voz a versdo de travestis e homossexuais sobre as razdes por tras da
morte de Luisa, Folha da Tarde revelava também um afeto quase nostalgico que os
antigos clientes tinham por ela e pela casa. O jornal buscou descrever com mintcias o
funcionamento do bordel, desde valores para o aluguel de quartos, detalhando
privilégios que tinham os clientes que pagavam mais — geralmente pessoas importantes
como autoridades, empresarios e turistas do Uruguai e da Argentina -, até os cachorros

da personagem tidos como “porteiros” da casa.

Antigos frequentadores da casa da Rua Barros Casal, 525, que
preferem ficar no anonimato, revelam detalhes curiosos sobre a vida
naquele bordel diferente. Lembram saudosos a época em que o bonde
da Carris descia a rua, despertando os sonolentos e exaustos ‘casais’
que se refugiavam na acolhedora casa de “Luisa Felpuda” para suas
aventuras proibidas, escondendo-se da condenagdo social. — Duvido —

acentuou um travesti — que haja em Porto Alegre alguma boneca que

180 Suspeito identificado. Folha da Tarde, Porto Alegre, 02 maio 1980, p. 42.
181 Policia tem travesti como suspeito na morte dos irmados homossexuais. Zero Hora, Porto Alegre, 01
maio 1980, p. 40.
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nao tenha conhecido Luisa e sua casa. Ela era o tipo de pessoa amiga a
quem se poderia chamar de Tia Velha. Conta-se que Luis mantinha o
local de encontro de homens também para manter sua subsisténcia,
embora outras informagdes de que era rico, com varios apartamentos
alugados, e que costumava emprestar muito dinheiro. CACHORROS
— O aluguel do quarto ficava por Cr$ 80, ultimamente, mas pessoas de
maior poder aquisitivo — e frequentemente podiam ser vistos na casa
autoridades, empresarios, até turistas do Prata — eram atendidas de
forma diferente por um custo maior. Para estas pessoas especiais
“Luisa” reservava quartos com geladeira, radio de cabeceira,
ventilador e roupa de cama colorida. E a bebida era de graca para
quem precisasse aguardar pela desocupacdo da alcova. Outra
caracteristica muito salientada pelos frequentadores da casa diz
respeito com os cachorros que “Luisa” criava com cuidado. Eram
verdadeiros porteiros do velho casardo, anunciando invariavelmente,
com fortes latidos qualquer cliente que chegasse ao portdo de ferro. E
latiam até aparecer alguém para atender o recém-chegado. Nao dava
tempo nem de acionar a campainha, o que, alias, se tornava supérfluo

com o alarido dos bichos'®.

No discurso dos homossexuais e travestis entrevistadas, a fama de Luisa aparece
diretamente vinculada a sua “casa” de modo que “Luisa e sua casa” parecam
indissocidveis. Nesse sentido, ¢ possivel refletir sobre uma possivel relacdo entre a
histéria de ocupagdo do espago publico e as esferas “privadas”, a casa e a rua, de modo
a auxiliar na compreensdo de tal conexdo feita entre o bordel e a personagem. James
Green aponta, em dialogo com Roberto DaMatta, que o acesso maior dos homens ao
espacgo publico, a rua, permitiu que os homossexuais nele pudessem desenvolver suas
relagdes sexuais e afetivas'™. Porém, o estigma e as violéncias a que eram submetidos,
seja pelos agentes do Estado ou pelas demais pessoas, provocou a criacdo de “contra-
casas”, isto €, espagos privados onde homens homossexuais podiam relacionar-se com
certa liberdade. Seriam, entdo, espagos localizados entre o privado (a casa) e o publico
(a rua) que protegiam seus frequentadores das agressdes e hostilidades, como roubos e

extorsdes e, também, no limite, a morte'™.

182 Suspeito identificado. Folha da Tarde, Porto Alegre, 02 maio 1980, p. 42.
183 GREEN, James. op. cit., 2000, p. 33.
184 PERLONGHER, Néstor. op. cit., 1987, p. 220.
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Entre outros fatores, foi por ser proprietaria de uma “contra-casa” que Luisa
construiu sua fama entre os dissidentes sexuais da cidade. Suas condi¢des sociais
parecem ter sido decisivas para a constituicdo desta trajetoria. Branca, Luisa era
descente de uma tradicional familia da regido da fronteira do Estado, cujo maior
expoente seria o politico e embaixador na Argentina e no Uruguai durante as décadas de
1940 e 1950, Jodo Batista Luzardo'®. Ainda que, apds a sua morte, a familia tenha
tentado se distanciar da figura que Luisa havia construido para si — como veremos a
seguir - ¢ possivel que, em vida, ela tenha se beneficiado do capital financeiro e
simbdlico de seus familiares, tanto para a compra de sua casa, quanto para a formacao

de sua trajetdria profissional como funcionaria do DEPRC.

A partir das lembrangas dos entrevistados, Folha da Tarde ressaltava também a
atuagdo da propria Luisa na constituicdo de sua figura como uma pessoa memoravel e

acolhedora:

“Luisa” gostava de receber pessoalmente seus amigos e fregueses,
cumprimentando delicadamente a todos. Para os que apareciam pela
primeira vez, anunciava um languido “seja bem-vindo, meu filho”.
Conta-se que a casa era um verdadeiro templo para a iniciagdo
homossexual. Ali os nedfitos encontravam a acolhida necessaria, o

ambiente certo, seguro ¢, depois ndo desejavam mais outro ponto de

encontro, tal a atengdo dispensada pelo anfitrido'®.

Para além de ter transformado sua residéncia numa ‘contra-casa”, Luisa
recepcionava e acolhia os clientes novatos, transformando seu espago num ambiente
desejado para aqueles que queriam a “iniciagdo homossexual”. Se suas condigoes
sociais foram necessarias para que adquirisse € mantivesse seu estabelecimento por
todos esses anos, também o era a sua atuacdo cotidiana ao receber e cultivar seus
clientes de modo a ser lembrada por eles no momento de sua tragica morte. Essa
imagem da Luisa acolhedora, no entanto, era colocada em cheque na propria matéria de
Folha da Tarde, com a fala de uma travesti, identificada apenas como Marisa, que
haveria dito que na casa “o ambiente era pesado, sacudido frequentemente por

discussdes aos gritos e brigas, pelos mais diversos motivos”. O jornal, portanto, abria

185 Informagdes disponiveis em: http://www.fev.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/joao-
batista-luzardo . Acesso em 12/12/2017.
186 Suspeito identificado. Folha da Tarde, Porto Alegre, 02 maio 1980, p. 42.



http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/joao-batista-luzardo
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/joao-batista-luzardo
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espaco para o contraditorio, numa reportagem que buscava demonstrar “de forma quase

unanime” o carinho que os entrevistados mantinham por Luisa.

No dia 3 de maio, ambos os jornais revelariam aos seus leitores que estava preso
Jairo, um jovem rapaz que havia confessado ter assassinado Luisa Felpuda. Porém, as
diferencas entre as abordagens dos veiculos permaneciam evidentes. Zero Hora, por

exemplo, apresentava Jairo ao seu leitor naquele dia dessa forma:

Desempregado, sendo humilhado em casa e na rua, por ndo conseguir
emprego, o ex-soldado Jairo terminou por contrair amizade com
homossexuais. Luiza Felpuda era um dos seus amigos. Dava-lhe
dinheiro e amizade. Na noite de terca-feira, ele, sem dinheiro, foi até a
casa de Luiza Felpuda, que morava com seu irmao Luidoro Luzardo
Correa. Acertou um encontro. Enquanto o homossexual ia ao
banheiro, ele apossou-se de dinheiro ¢ objetos do seu amigo. Tentou
sair. Foi impedido por Luiza Felpuda que armado com uma enxada
tentou agredi-lo. Jairo reagiu e apossando-se da enxada, usou-a contra
seu companheiro. Véarios golpes liquidaram com o homossexual. O
irmdo apareceu e também foi golpeado até a morte. Transtornado, ele
ateou fogo num lencol e atirou na cama. Fugiu pulando muros de

casas vizinhas'?.

Jairo despertou uma grande curiosidade em Zero Hora, como Joelma havia feito
no dia anterior, levando o jornal a explorar sua historia de vida, bem como a relagdo que
mantinha com as vitimas. Porém, diferentemente de Joelma, o discurso de ZH sobre
Jairo toma um tom bem menos agressivo € menos severo em lhe apontar a culpa pelo
crime. O jornal parece buscar entender o que teria dado errado na vida do rapaz para
que tenha se encontrado com a fatalidade da morte de Luisa e Luidoro.
“Desempregado”, “humilhado”, “transtornado” e “desequilibrado” s3o termos que
foram usados para dar sentido e justificar as a¢des de Jairo. E nesta mesma tonica que o

jornal divulgava a versdo do assassino para o crime:

CONFISSAO: Sob forte tensio, aparentando completo desequilibrio
emocional, Jairo contou detalhadamente em que circunstincias tudo
aconteceu, algumas vezes parando de falar com a voz embargada ¢ as

lagrimas aparecendo nos olhos. Outra falando rapidamente como se quisesse

187 Ex-soldado ¢ autor da chacina dos dois irmdos homossexuais. Zero Hora, Porto Alegre, 03 maio
1980, p. 30.
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contar tudo de uma vez: - Eu ja havia frequentado a casa dele. Sai do quartel
ha pouco menos de dois meses e a casa era muito frequentada por soldados.
Eu estava enfrentando problemas em casa, onde ninguém acreditava em mim.
Sempre me humilhavam e eu ficava quieto... Me chamavam de vagabundo
porque eu ndo tinha conseguido emprego ¢ nio conseguia ajudar com as
despesas. Entdo decidi ir la e pedir algum dinheiro para ele. Haviam outras
trés pessoas 14 dentro, além de mim, da Luiza e do irmdo dela, e eu esperei
que todos saissem, sem pedir nada. Segundo o homicida Luiza Felpuda
preparava-se para fazer um programa com ele quando a situagdo para um
pequeno furto se apresentou — que depois se transformaria em duplo
homicidio, e ele ndo resistiu: - Quando ficamos s6 nds trés no interior da
casa, ele me perguntou se eu ia ficar e respondi que sim. Luiza fechou toda a
casa, tirou o anel, o reldgio e certa importdncia em dinheiro que tinha no
bolso, e botou tudo sobre a mesinha da cabeceira. Depois tirou as roupas e foi
no banheiro. Ndo sei porque fiz aquilo, mas apanhei tudo e botei no bolso.
Ao voltar do banheiro ele entrou no quarto e eu fiquei com que notasse o que
estava faltando, pois ndo havia dado tempo para eu sair. Pedi entdo para ir ao
banheiro, mas ele ja havia dado falta dos objetos e do dinheiro. Foi nos
fundos, apanhou uma enxada, voltou me chamando de vagabundo, inutil,
ladrdo e tentou me bater, quando consegui tirar a enxada das maos dele, nds
lutamos e cheguei a dar dois socos sem conseguir derruba-lo. ENXADA:
Jairo, pelo que conta, teria ficado completamente fora de controle quando foi
chamado de vagabundo e inttil, e ao ver que ndo conseguia derrubar o
oponente com as maos e estava levando desvantagem, decidiu apanhar a
enxada e terminar a luta (...). Antes de sair, apanhei uma caixa de fosforo e
botei fogo na cama. (...) Nao sei porque fiz isso... nem porque fiz o resto. Foi
uma loucura. Fiquei cego quando ouvi ele me chamar de vagabundo, do jeito
que me chamavam em casa. Quando me dei por conta do que havia feito, a

primeira coisa em que pensei foi em me matar, terminar com tudo...

Novamente, o jornal utiliza termos e expressdes como “tensdo”, “desequilibrio”,
“voz embargada”, “lagrimas nos olhos”, “me humilhavam” que parecem contrapor a
imagem de um assassino que teria cometido o crime com a brutalidade alardeada pelo
veiculo de imprensa nos dias anteriores. Neste trecho, € interessante notar dois pontos: o
primeiro ¢ que, segundo a narrativa de Jairo, o roubo do dinheiro, anel e relogio de
Luisa, descrito como “um pequeno furto”, teria ocorrido antes que os dois tivessem
iniciado, de fato, uma relagdo sexual. Isto s6 seria desmentido pelo jornal na sua edigao

do dia 6 de maio. O segundo ponto ¢ a pressdo atribuida por Jairo a sua familia que o
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chamava de vagabundo, pois ndo conseguia emprego, nem auxiliar com as despesas em
casa. Luisa, ao perceber o furto, teria o chamado de vagabundo, tal como seus
familiares, o que, supostamente, despertou a raiva do rapaz deixando-o “completamente
fora de controle”. O discurso de Jairo sobre a pressao familiar foi refor¢cado pelo jornal
na edi¢do do mesmo dia que trazia uma entrevista com uma de suas irmas, cujo titulo

era “Irma do assassino: ‘Faltava carinho para Jairo’”.

TRAUMAS: No aparamento cujas acomodacdes normalmente dariam para
quatro ou cinco pessoas, moram Jairo, Gleci e mais sete irmaos, os maiores
trabalhando e participando das despesas da casa, que incluem um aluguel de
Cr$ 8 mil mensais. Jairo havia saido ha pouco mais de um més do servico
militar e ndo conseguia emprego, chegavam a chama-lo de vagabundo, da
mesma forma como foi tratado por Luiza Felpuda no dia dos crimes: - Este ¢
o terceiro golpe que a gente tem em pouco tempo. Primeiro foi meu pai que
faleceu em setembro do ano passado, um ano antes foi nossa mae. O Jairo
sempre foi o mais sensivel e eu até acho que a gente ficou mais
impressionada com ele quando perdemos nossa mde. Ele se desesperou a
ponto de se jogar de cabeca contra a parede e ficar sangrando até desmaiar.
Eles eram muito ligados um ao outro e ela sempre deu um carinho especial
para ele. Nao aceitava que algum dos irmaos brigasse com ele. Depois que

ela morreu, Jairo ficou se sentindo sozinho.

Ao dar voz a irma de Jairo, Zero Hora parece tentar encontrar uma explicacao
racional para o seu momento de raiva e loucura. Assim, a paupérrima situagio
econdomica da familia, concretizada no apartamento pequeno demais para acomodar os
nove irmdos que haviam recentemente se tornado oOrfaos, ¢ um dos elementos que
compdem o quadro de completa desestruturacdo familiar. Em sua familia, como
prescrito em diversos discursos da época, Jairo era estimulado a ter um trabalho e a

prover o lar como forma de afirmar sua masculinidade'®®

. Diante desse imperativo de
masculinidade hegemdnica e da dificuldade de conseguir um emprego formal, ele

afirma que sua unica possibilidade foi atuar como garoto de programa.

Também foi nessa mesma edi¢do que Zero Hora relatou a ida de Joelma a
delegacia para depor pela primeira vez, dando destaque para a revelagcdo feita pela

travesti de que pessoas supostamente famosas frequentavam a casa de Luisa.

188 MATOS, Maria Izilda Santos de. Por uma histéria das sensibilidades: em foco — a masculinidade.
Historia: Questdoes & Debates, Curitiba, n. 34, p. 45-63, 2001.
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Durante todo o tempo do depoimento, Joelma negou-se a ser fotografado,
encobrindo o rosto com um casaco de 13, de cor marrom. Enquanto Joelma
prestava esclarecimentos, ainda como suspeito do duplo homicidio dos
irmdos Luzardo Correa, o verdadeiro criminoso estava preso na 2* DP. No
depoimento de Joelma, os policiais da DH puderam constatar, que diversas
pessoas de projecdo dos meios empresariais, artisticos, esportivos e até
mesmo politicos da capital, interior, outros Estados do Brasil ¢ mesmo do

exterior, costumam frequentar a residéncia de Luiza Felpuda (...).

As revelagdes de Joelma seriam largamente exploradas pela imprensa nos dias que
se seguiram. Os jornais passariam, entdo, a interessar-se pelas possiveis personalidades
famosas que frequentariam a casa e que poderiam ser reveladas aos leitores. Porém,
gostaria de chamar aten¢do para o fato de Joelma ter coberto seu rosto para ndo ser
fotografada pela imprensa durante seu depoimento, como fizeram também as travestis
expostas por ZH no dia anterior enquanto aguardavam na delegacia para depor. Mesmo
com a recusa da travesti de ter sua foto tirada, os fotografos de Zero Hora ignoraram o
desejo da depoente e a retrataram cobrindo o rosto. Nos demais dias ao longo dos quais
Joelma apareceu nos jornais, sempre utilizava roupas que lhe cobriam todo o corpo:
geralmente com Oculos de sol, um casaco grande, cal¢as compridas e touca. Joelma
parece querer se distanciar da primeira imagem sua publicada pelo jornal na qual
aparecia com os seios a mostra, completamente exposta. A travesti talvez buscasse

resistir & imagem da travesti criminosa que se prostitui.

Por sua vez, Folha da Tarde novamente teve uma abordagem um pouco diferente
de Zero Hora na sua edi¢do de 3 de maio, tanto em relagdo a Joelma quanto a Jairo.
Sobre a travesti, publicou uma pequena nota cujo titulo era “Joelma: Eu era sé
enfermeiro”'®. Neste dia, o jornal ndo deu espago para a fala de Joelma de que a casa
era frequentada por pessoas famosas, ao contrario, abriu possibilidade para que a
travesti se defendesse, dizendo que era enfermeira de Luidoro, o qual teria sofrido com
enfartes e derrames e precisado de cuidados especiais, que ela havia deixado a casa as
19h no dia do crime e ficado assustada com a repercussdo do fato e as suspeitas sobre
ela. A foto publicada de Joelma pelo jornal ndo a mostrava com o rosto coberto por um
pano, como em ZH, mas de oculos de sol e touca. Porém, ainda que abra espago para a

sua versao da historia, o jornal deixava uma suspeita no final do texto: “Embora afirme

189 Joelma: “eu era s6 enfermeiro”. Folha da Tarde, Porto Alegre, 03-04 maio 1980, p. 66.
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ter sido apenas enfermeiro de Luidoro, paralisado apos doenca, dizia-se que Joel era
também uma espécie de administrador dos bens de Luisa Felpuda, cuidando inclusive

do aluguel de quartos a homossexuais”.

Quanto a Jairo, o periddico publicou um longo texto com seu relato, porém, nao
tomou a versao do rapaz como se fosse a versdao do jornal, nem utilizou termos que
buscassem justificar sua acdo. O inicio do texto ja trata de afastar outras hipdteses
conspiratdrias: “As mais variadas teses de extorsdo, tara, vinganga e chantagem que
envolveram a morte de Luis Luzardo Correa, homossexual conhecido como Luisa
Felpuda, e seu irmao Luidoro desapareceram ontem pela manha”. Em seguida, trazia o

relato do rapaz sobre como conheceu Luisa e passou a frequentar sua casa:

CONVITE NO CINEMA - Quieto, falando frases curtas, Jairo ndo tenta
negar o crime, mas insiste em falar de revolta e pressdo. (...) Jairo conta que
ha cerca de um ano ainda prestando o servigo militar, conheceu Luisa
Felpuda na Praca da Alfindega. “Ele me convidou para ver um filme no
Imperial, disse que pagava. Mas ndo chegou a me cantar, mesmo assim eu
tinha percebido que era bicha”. Luisa marcou um encontro para a casa da Rua
Barros Cassal, onde morava, e Jairo foi. “A gente entrava, sentava em um
banco e, logo, Luis avisava para ir em tal quarto. Sempre tinha um cara
esperando”. O pagamento era de Cr$ 200 a Cr$ 500 e as despesas do quarto e
comissdes eram pagas também pelo cliente a Luisa. “Sempre tinha muita
gente. Nés ndo conheciamos as bichas pelo nome. As vezes, tinha até

estrangeiro. Uns vinham sempre, outros s6 vi uma vez”'"".

Este trecho revela algo que ZH ndo havia exposto: o fato de Jairo ja conhecer e
frequentar a casa de Luisa Felpuda ha cerca de um ano, quando ainda estava no
Exército. Luisa o teria conhecido na Praga da Alfandega, local proximo do porto onde
trabalhava ¢ do Comando da 3* Regido Militar, ¢ o convidou para ir ao cinema. E
provavel que Luisa o tenha convencido a trabalhar em sua casa com o argumento de que
ele ganharia dinheiro. Jairo revela aqui a outra face do bordel de Luisa: ela ndo somente
alugava quartos para casais homossexuais, como também agenciava garotos de
programas para aqueles que nao tinham um parceiro. Trecho posterior da reportagem

afirma que Jairo ndo era o Unico militar a prestar servigos na casa de Luisa, o que

provavelmente indica um padrdo de garotos de programa na casa: jovens, cabelos

190 “Eu matei Luisa Felpuda e o irmo...”. Folha da Tarde, Porto Alegre, 03-04 maio 1980, p. 66-67.
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cortados rentes, barba feita ¢ em busca de um dinheiro extra que complementasse seu
baixo soldo. Nesse sentido, € interessante a justificativa apresentada por Jairo para ter

feito programas na casa de Luisa por um ano:

DAVA DINHEIRO - “Eu me sentia mal, mas precisava de dinheiro”. (...) Na
terca-feira a tarde, antes de ir a casa de Luisa e matar os dois irmaos, Jairo
tentou emprego como office-boy na Monopol. “Fui barrado como sempre,
ndo tinha experiéncia. Eu estava revoltado, nervoso e com raiva”. Voltou a
casa de Luisa para conseguir dinheiro, mas ndo consegue explicar porque nao
tinha movimento naquela noite no bordel. (...) NAO QUIS PAGAR - Jairo
diz que na noite do crime foi a primeira vez que manteve relagdes sexuais
com Luisa Felpuda. “Ficamos sozinhos, ele me agarrou e eu senti nojo.
Ofereceu um anel dizendo que era brilhante e que me daria muito dinheiro.
Aceitei, ficamos sem roupa, mas eu estava nervoso e com muito nojo dele”.
Neste ponto, Jairo aperta muito as maos e escolhe as palavras, olhando para o
chdo. “Nao consegui ter orgasmo, mas lembro que cheguei a fazer o trogo.
Ele percebeu e ficou brabo”. Agora conta a histéria sem interrupgdes, falando
rapido. “Mandou me vestir, me chamou de impotente e foi ao banheiro. Disse
que ndo pagaria. Acho que vestiu s6 a camisa. Aproveitei e peguei o dinheiro,
anel e relogio, coloquei no bolso. Quando entrei no banheiro para me lavar,
ele saiu e voltou com uma enxada, me acusando de roubo. Acho que a enxada
estava no quarto, porque ele ndo saiu da casa”. Jairo mostra arranhdes no
rosto e bragos, ajudado pelo advogado, para provar que houve luta ¢ Luisa
reagiu. “Agarrei ele e tentei tirar a enxada. Caimos no chio e ele me acertou
um soco. Comecei a bater com a enxada, mas ndo com o lado que corta. Ele
gritou, chamou alguém, nao sei quem”. (...) “NAO FIZ ISSO” — E volta a
falar das pressdes. Fica surpreso quando falam em cortes ou mesmo na
versdo ainda ndo confirmada de empalagdo. “Isto eu ndo fiz. Nao enfiei nada
nele”. Nega também que alguma vez tivesse deixado Luisa ou outros
trocarem de posi¢do nas relagdes sexuais. “Eles as vezes queriam, mas nunca
discutimos por isto, eles ndo insistiam. Nunca vi briga na casa, nem drogas,
s6 naquela noite”. Jairo termina de contar o crime e parece aliviado. “Quero
que todos fiquem sabendo que n3o podem fazer alguém se sentir incapaz.
Mesmo com boa vontade ndo ddo emprego e em casa ninguém entende o
problema. Eles riram de mim”. Parece querer vingar-se da familia, olha sério,

como se desafiasse. Mas logo volta a baixar a cabeca.

Primeiramente destaco deste trecho o que foi omitido do relato de ZH, ou seja, o

fato de Jairo e Luisa terem mantido relagdes sexuais na noite do crime e a briga
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subsequente, pois o rapaz “ndo conseguiu ter orgasmo”, o que teria irritado Luisa, a qual
se sentiu desobrigada a pagar pelo servico. Teria ocorrido, entéo, o roubo dos objetos. E
interessante perceber como a questdo econdmica (falta de dinheiro e desemprego)
permeia toda a justifica de Jairo tanto para ter frequentado a casa de Luisa por um ano,
como para té-la roubado e posteriormente assassinado. Porém, neste momento, Jairo ndo
culpa diretamente Luisa pelo préprio assassinato, mas, ao que parece, a sua familia, a
qual lhe pressionaria e insultaria por ndo conseguir emprego. Ao mesmo tempo, ele
culpa a sociedade, de modo geral, por ndo oferecer oportunidades de emprego aos
jovens que acabariam tendo de procurar rendas extras, como os michés da casa de

Luisa.

Por outro lado, o advogado de Jairo, Nei Soares de Oliveira, ¢ rapido ao culpar a
vitima. Nesta mesma matéria de Folha da Tarde, ele ja falava em “redistribuir a culpa
com a sociedade”, mas foi na edicdo de Zero Hora do dia 8 de maio, a qual € composta
por uma longa entrevista sua, que Oliveira buscaria transformar seu cliente em um
martir. Apelando para todo um arsenal discursivo que associava Luisa e todos
homossexuais e travestis a imagens de degenerescéncia, depravagdo e violéncia, teria

dito:

(...) a vitima se constituia uma sacerdotisa que iniciava seus servidores na
pratica de aberragdes sexuais. (...) O seu Luiz, a Luiza Felpuda, ¢ de dominio
publico que mantinha uma casa que era considerada um templo sagrado, onde
a depravacgdo, a corrupgdo e as aberragdes sexuais eram a permanente tonica
dos relacionamentos (...) Quis o destino que a purificagdo da sociedade se
fizesse através de um menor, religioso e exacerbadamente responsavel, pois
sua conduta se justifica quando Luiza Felpuda, apds o uso de toxicos,
tentou inverter o relacionamento sexual. (...) Se formos buscar as causas
remotas da morte de Luiza Felpuda, ha de se reconhecer que seus gestos

estdo justificados.'! (grifos nossos)

Nei Soares de Oliveira, como todo advogado, buscava encontrar uma
racionalidade e justificativa para a a¢ao de seu cliente. Luisa, no entanto, era conhecida
e querida por muitas pessoas, sendo necessario, aos olhos da defesa, manchar sua

imagem publica, lembrando a todos que seu bordel fazia parte de um universo

191 Policia localiza herdeiro de Luiza Felpuda e apura novas pistas. Zero Hora, Porto Alegre, 08 maio
1980, p. 49.
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clandestino e abjeto da sociedade. O discurso do advogado era semelhante ao de outros
que defendiam homens acusados de matar homossexuais nos anos 1980. Sérgio Carrara
¢ Adriana Vianna analisaram casos de latrocinio que vitimaram homossexuais ocorridos
no Rio de Janeiro ao longo da década de 1980 e encontraram familiaridades no discurso
dos advogados de defesa, os quais buscavam sempre culpabilizar as vitimas por sua
orientagdo sexual'”?. Em geral, esses defensores atacavam aspectos da vida pregressa
das vitimas, remetendo as imagens de depravacdo, do mesmo modo como fez o
advogado de Jairo. A posicdo de Luisa nos negdcios da prostituigdo sexual era ainda
mais passivel de ataques, pois, além de ser homossexual, ela proporcionava e promovia

um ambiente onde tais relagdes eram possiveis.

Ha ainda outro ponto a se destacar do discurso do advogado que complementa o
depoimento de Jairo & Folha da Tarde no dia 3 de maio, evidenciando as motivagdes do
rapaz para cometer o crime: a tentativa de Luisa de inverter o ato sexual. Ao fazer essa
associagdo, Nei e Jairo queriam explicitar que, mesmo mantendo relagdes sexuais com
homossexuais, 0 assassino ocupava a posi¢cdo ativa, sendo o “macho” da relagdo,
enquanto Luisa era a “bicha”, ocupando a posicdo passiva. Enfatizar tais posi¢des
significava fazer referéncia a um enunciado comum nas relagcdes entre homens que
entendia o ato de penetrar o outro como uma atividade masculina, ao passo que ser
penetrado seria uma caracteristica feminina. Esses enunciados que surgiam nas relagdes
cotidianas foram analisados pelo antropologo Michel Misse ja no final dos anos 1970,
Ele chegou a conclusao que homens considerados “ativos” conseguiam manter sua

identidade masculina, mesmo que se relacionando com outros homens, enquanto que os

“passivos” sofriam com estigmas sociais.

Nestor Perlongher descreveu e analisou o universo da “prostitui¢do viril” na
cidade de Sao Paulo nos anos 1980, onde encontrou relagdes configuradas em torno de

um complexo sistema que atribuia posigdes e valores aos sujeitos a partir de marcadores

192 CARRARA, Sérgio; VIANNA, Adriana. “As vitimas do desejo”: os tribunais cariocas ¢ a
homossexualidade nos anos 1980. In: PISCITELLI, A.; GREGORI, M. F.; CARRARA, S. (orgs.).
Sexualidade e saberes: convengdes e fronteiras. Rio de Janeiro: Garamond, 2004. E possivel, no entanto,
reconhecer tais estratégias em advogados que defenderam homens acusados de matar homossexuais, pelo
menos, desde a década de 1950. Cf.,, ROLIM, Rivail; RODRIGUES, Fabiana. O assassinato de um
homossexual diante de um tribunal da Capital da Republico em meados do século XX. Estudos
Feministas, Florianopolis, 21(1): 325-342, jan.-abr./2013.

193 MISSE, Michel. O estigma do passivo sexual: um simbolo de estigma no discurso cotidiano. Rio de
Janeiro: Booklink, 2005.
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como classe, raga ¢ idade. Segundo o antropo6logo, as relacdes entre garotos de
programa e seus clientes conformavam-se em torno de certa economia que buscava
controlar e canalizar o desejo, fazendo de alguns corpos e performances objetos de
admiracdo, enquanto outros seriam rejeitados. De modo geral, Perlongher descreve que
o miché, pago para transar com homossexuais, deveria ser mais jovem, mais pobre ¢ de
pele mais escura, tendo seu valor atribuido também por sua posicao ativa no sexo e
recusando a classificacdo de homossexual, de modo semelhante a Jairo, que jamais ¢
chamado de homossexual pelos jornais porto-alegrenses. Ele ¢ sempre referido como
“rapaz”, “assassino” e “ex-soldado”, mas nunca como homossexual, nem mesmo miché
ou garoto de programa. Por sua vez, o cliente que paga para transar era geralmente mais

velho, mais rico e mais branco, sendo inferiorizado por ocupar a posi¢ao passiva, como

Luisa.

Ainda de acordo com Perlongher, o dinheiro era constantemente acionado na
configuracdo dos negocios da prostituicdo masculina. O pagamento tornava a relacdo
entre miché e cliente um acordo temporario que delimitava as fronteiras da posi¢ao de
cada um, garantindo ao primeiro um lugar de controle sobre a situagdo. O autor relata
que a “falta de pagamento” era a justificativa que mais aparecia no discurso dos michés
que roubavam, agrediam ou assassinavam seus clientes, revelando um temor de perder o
controle da situacdo e ser associado a homossexualidade feminilizada. Tais argumentos
aproximam o discurso do advogado de Jairo do enunciado corrente na época que
normalizava a violéncia constante a que eram submetidos os clientes dos michés — como

roubos, chantagens, agressdes e assassinatos.

Miséria e desemprego eram elementos utilizados pelos michés como pretextos que
criavam “condic¢des objetivas” para justificar suas acdes, como fez Jairo. Além disso, o
Brasil, de fato, enfrentava, em 1980, uma grave crise econdmica, produto do fim do
chamado “milagre econdémico”, atingindo sobretudo as camadas mais pobres da
populacdo que arcavam diariamente com uma inflacio e niveis de desemprego

altissimos'™*

. Perlongher constatou que a situagdo de crise e desemprego naquela década
ampliou muito o mercado homossexual, pois os jovens iam as ruas a procura de

oportunidades de fazer dinheiro.

194 NAPOLITANO, Marcos. 1964: Historia do regime militar brasileiro. Sdo Paulo: Contexto, 2017, p.
172.
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O antrop6logo aponta ainda que a constitui¢do de hierarquias na prostitui¢do e
violéncia contra homossexuais ¢ associada, pelos michés, a uma compensagdo moral
pelas diferengas sociais entre eles e seus clientes. A pressao de viver cotidianamente
entre uma proclamada heterossexualidade e a experiéncia homoerdtica marginal
desencadearia os surtos de violéncia nos michés. Assim, eles buscariam construir uma
explicagdo social para sua atividade ao considerarem-se “agentes de uma expiagdo”,
fazendo os homossexuais pagarem seus pecados por serem ricos € também por se
submeterem a uma posicao passiva no sexo. Esse enunciado ¢ também constatado no
discurso do defensor de Jairo que afirmava que ele teria promovido a “purificagdo da
sociedade” ao matar Luisa Felpuda. Deste modo, o discurso de Jairo e de seu advogado
mostravam de que maneira a prostituicdo masculina, como a que ocorria no bordel de
Luisa, obedecia a toda uma economia do desejo que buscava controla-lo e canaliza-lo de
modo a evitar “perigos de fuga”, perigo de morte para os clientes e perigo de

homossexualizagdo para os michés.

Apesar da confissdo de Jairo e da revelacdo dos detalhes das relagdes entre os
dois, os jornais passaram a noticiar outras suspeitas da policia sobre o crime. Em Zero
Hora, ¢ dito, em 8 de maio, pela primeira vez, que Jairo frequentava a casa de Luisa ha
mais de um ano a partir de uma mudanga em seu depoimento, apesar de esta versdo ja
ser publica desde a edi¢cdo do dia 3 do mesmo més de Folha da Tarde. Segundo ZH, a
mudanga da versdo do assassino colocava em xeque a veracidade das informacgdes
fornecidas por ele, levantando mais suspeitas sobre outras possiveis motivagdes para o
crime, relacionadas a segredos que Luisa guardava. J4 a Folha da Tarde publicava na
sua edicdo do mesmo dia que a policia especulava se Joelma teria ajudado Jairo a matar
Luisa, pois o rapaz “ndo poderia ter cometido sozinho um crime tdo brutal”'*’. No dia
seguinte, ambos os jornais informaram que Joelma compareceu novamente a delegacia,
negando seu envolvimento com o crime e revelando, mais uma vez, nomes de pessoas
influentes que frequentavam a casa, bem como a existéncia de uma agenda na qual
Luisa anotava os nomes e telefones de todos seus clientes. A revelagdo da existéncia
dessa agenda, bem como as incoeréncias do depoimento de Jairo seriam responsaveis
por manter o crime na mira dos jornais, os quais, a cada dia, aumentavam a expectativa

sobre a possibilidade de revelacdo dos nomes dos supostos famosos clientes do bordel.

195 “Joelma” teria ajudado a matar “Luisa Felpuda”. Folha da Tarde, Porto Alegre, 06 maio 1980,
contracapa.
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A Folha da Tarde, Joelma chegou a dizer que Evandro de Castro Lima, carnavalesco

baiano, e o ator gaicho Walmor Chagas eram assiduos frequentadores da casa.

Se, nas primeiras noticias sobre o crime, a possibilidade de uma travesti ter
assassinado e “castrado” “irmdos homossexuais” era o que oferecia os elementos
extraordinarios” para a exploragcdo sensacionalista, a partir do dia 7 de maio seria a
possibilidade de encontrar a agenda de Luisa e revelar os nomes de homossexuais
enrustidos da cidade, possivelmente famosos ou autoridades publicas, que marcaria a
tonica das noticias. No dia 8 de maio, por exemplo, Zero Hora dizia que achar a agenda

de Luisa havia se tornado “a grande preocupacdo da policia”'’

, enquanto a Folha da
Tarde afirmava que o sumigo da agenda “intrigava a policia”'”’. Este tltimo jornal,
porém, voltaria a citar o caso da agenda somente no dia 15 de maio, ao passo que Zero

198 estimulando o mistério em torno

Hora rememorava o sumico quase que diariamente
da situacdo. Ora, se antes o jornal tentava capitalizar a histéria que envolvia um
homossexual, explorando de modo sistematico sua vida e os motivos de sua morte, a
descoberta da agenda de Luisa permitia ao periddico dirigir suas suspeitas a,
potencialmente, toda a cidade. Zero Hora parece querer criar um clima de apreensdo
geral, principalmente entre os individuos que frequentavam o bordel, pois, como
ensinou Foucault, a confissdo da sexualidade ¢ raiz de um discurso que produz e extrai a

% No entanto, as técnicas de confissdo da

verdade sobre o sexo e sobre os sujeitos
sexualidade — disseminadas em diversas instituicdes como escolas, igrejas, policia,
imprensa, etc. - ndo eram infaliveis. Os homossexuais desde muito cedo aprendiam
taticas para driblar a “normalidade”, isto ¢, a heterossexualidade. E nesse sentido que
Zero Hora parece animar-se com a possibilidade de expor e, portanto, punir socialmente

todos aqueles que mantinham em segredo suas preferéncias sexuais “anormais”.

No mesmo dia 7 de maio, ZH fazia afirmagdes sobre as economias de Luisa
Felpuda e trazia em sua capa uma chamada “Uma fortuna sem dono deixada pelos
homossexuais: A cada dia novas revelagdes chegam a publico no caso do assassinato

dos irmaos Luzardo. Agora soube-se que Luiza Felpuda tinha seguro de vida de Cr$ 2

196 Policia localiza herdeiro de Luiza Felpuda e apura novas pistas. Zero Hora, Porto Alegre, 08 maio
1980, p. 49.

197 Novas pistas vdo complicar mais a morte de “Luisa”. Folha da Tarde, Porto Alegre, 08 maio 1980,
p. 50.

198 A agenda foi mencionada por ZH nos dias 07, 08, 09, 10, 11, 13, 14, 15, 16 ¢ 17 de maio.

199 FOUCAULT, Michel. op. cit., 2015.
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milhdes, além de imodveis. Ndo se conhece nenhum herdeiro dos bens deixados”. No
texto da matéria especulava-se: “Somente em apolices de seguro de vida feitas por
Luiza em beneficio de seu irmdo Luidoro encontraram mais de Cr$ 2 milhdes. Além
dessa quantia, supde-se que Luidoro fosse proprietario de outros imdveis, fora a casa
onde ocorreu o crime™*®. O texto da a entender que a policia encontrou as apdlices de
seguro, embora ndo diga isso explicitamente, mas a suposi¢do de que Luidoro era dono
de imoveis parece partir do proprio jornal. Porém, no dia 17 de maio, Zero Hora
publicava que o anel que havia sido roubado por Jairo era falso, como havia indicado
Joelma, e que o anel de diamantes de Luisa havia sido penhorado cerca de um més antes
do crime. O jornal, no entanto, ndo volta atras na informagao dada dez dias antes de que
Luisa era milionaria. Pelo contrario, insinuou que o anel havia sido penhorado “para
pagar uma prestagdo do automovel que havia presenteado a seu amante”. Esse suposto
amante nunca havia sido mencionado antes por nenhum dos veiculos, mas ZH parece
querer encobrir com mais mistérios uma informa¢do que havia valido uma capa. Por
outro lado, Folha da Tarde, que ndo havia afirmado que Luisa era rica, fez uma matéria

99201

com o seguinte titulo: “Luiza era pobre. At¢ empenhava joias”. O objetivo do jornal

parece ser se contrapor diretamente a capa de ZH de 7 de maio, intensificando as

disputas em torno da narrativa sobre o crime.

A suposta fortuna de Luisa foi a porta de entrada para falar da relagdo da
personagem com a sua familia. A matéria de 8 de maio de ZH informava que a policia

havia localizado um herdeiro de Luisa, o qual compareceu na delegacia para depor:

(...) na tarde de ontem, acompanhado por um advogado, apresentou-se na
DH Manoel Bento Luzardo, um dos tios dos dois irmdos, que havia sido
localizado pela policia. Bastante cauteloso, ele declarou que ndo queria ser
entrevistado e que havia se reunido com seus parentes, sendo decidido que
ele compareceria em nome de toda a familia, para receber os pertences
pessoais das vitimas. No entanto, apesar de toda a reserva de Manoel,
percebeu-se que ele estava bastante constrangido com a repercussdo do crime
e, especialmente, com os detalhes que estdo sendo revelados da vida de Luiza

Felpuda. Mesmo se negando a falar, ele contou que ndo visitava seu

200 Policia ndo encontra herdeiros de Luiza Felpuda que deixou milhdes. Zero Hora, Porto Alegre, 07
maio 1980, p. 39.
201 “Luiza” era pobre. Até empenhava joias. Folha da Tarde, Porto Alegre, 17-18 maio 1980, p. 66.
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sobrinho: - Eu quase nunca o via, pouco posso falar sobre ele. Mas adianto

que ndo aprovava seu modo de vida...*”

A rapida fala do tio de Luisa e Luidoro indica que a familia ja havia rompido com
a personagem em razdo de seu “modo de vida” antes mesmo de sua morte, o que ¢
reforcado por terem demorado uma semana para que algum parente aparecesse na
delegacia com o objetivo de coletar os pertences pessoais dos irmaos. O rompimento € a
exclusao de familias em relagdo a membros que assumem uma identidade sexual
dissidente eram um fendmeno comum nas décadas de 1970 e 1980 e ainda ¢ nos dias de
hoje. As familias, principalmente as tradicionais, como a de Luisa, composta por
importantes expoentes politicos a época, tendem a rejeitar e excluir os dissidentes
sexuais, pois querem distanciar-se das imagens de anormalidade e doenca que se
impdem a esses. Porém, conforme aponta Didier Eribon, tal processo de afastamento ¢
visto, em algumas situagdes, como uma possibilidade de construcdo de liberdade e de

realizacdo pessoal para aqueles que sdo rejeitados®®.

E possivel, embora ndo
comprovado, que Luisa tenha, ela mesma, se afastado de sua familia biologica e
construido uma outra familia, certamente marcada pela diferenca, composta por seus

inumeros clientes que a chamavam carinhosamente de “Tia Velha”.

Do dia 10 de maio em diante, os jornais passaram a publicar informagdes
repetidas sobre o crime, sobretudo Zero Hora. Em suas pdginas constam longas
matérias nas quais eram relembrados todos os pontos em aberto da investigagdo,
eventualmente abrindo espago para os envolvidos no crime**. Folha da Tarde, por
exemplo, publicou uma entrevista com Jairo neste dia 10 cujo titulo era “Jairo ja admite
ter sido ajudado”. Porém, no texto, o proprio Jairo nega que tenha tido o auxilio de
alguém, o que ele levanta ¢ a hipotese de que Joelma possa ter entrado na casa apos sua
saida, jogando com as manchetes dos jornais e as suspeitas da policia sobre a travesti.
No mesmo dia, Zero Hora publicou uma entrevista com André Luiz, um dos rapazes

que ajudaram a apagar o fogo da casa na noite do crime. Em 11 de julho, ZH trazia uma

202 Policia localiza herdeiro de Luiza Felpuda e apura novas pistas. Zero Hora, Porto Alegre, 08 maio
1980, p. 49.

203 ERIBON, Didier. Familia ¢ “melancolia”. In: Reflexdes sobre a questdo gay. Rio de Janeiro:
Companhia de Freud, 2008., p. 52.

204 Socorrente conta como encontrou irmdos Luzardo. Zero Hora, Porto Alegre, 10 maio 1980, p. 25;
Mistérios que envolvem a morte de Luiza Felpuda e seu irméo. Zero Hora, Porto Alegre, 11 maio 1980,
p. 46; Chacina dos irmaos: Circunstancias do crime serdo apuradas em seguida. Zero Hora, Porto Alegre,
11 maio 1980, p. 36; Assassino de Luiza Felpuda ainda ndo contou a verdade. Zero Hora, Porto Alegre,
16 maio 1980, p. 1.
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pequena entrevista com Joelma na qual ela ndo revela nenhuma informagdo nova. A
constru¢do de matérias sobre o crime, mesmo que sem informagdes adicionais, indicam
uma pretensdo de explorar o fato de modo sensacionalista, associando, como vimos,

homossexuais e travestis a criminalidade.

No dia 15 os jornais publicaram que o laudo de necropsia do IML havia sido
concluido, levantando mais davidas sobre a narrativa de Jairo, pois a localizagdo em que
os corpos foram encontrados na casa contradizia sua versdo. ZH aproveitou para
publicar uma planta do bordel de Luisa indicando as contradi¢des. Em 17 de maio
seriam divulgadas noticias sobre o anel empenhado pela personagem. Ja no dia 23, as
noticias indicam o cerco se fechando sobre Jairo, quando publicam que ha a
possibilidade de ele ser conduzido para o Manicomio Judicidrio do Estado®” por
solicitacdo do delegado do caso. Segundo ZH, “a perversidade e selvageria com que

agiu o matador revoltou a popula¢do”®

, embora essa revolta ndo fosse expressa, até
entdo, em nenhuma de suas matérias sobre o caso. Para o jornal que, em suas primeiras
noticias, buscava validar a versdo do miché, Jairo torna-se doente e louco a partir do

desvelar de suas mentiras.

Porém, ndo ¢é possivel saber se Jairo foi, de fato, recolhido ao Manicomio
Judiciario, pois, a partir do dia 25 de maio, as noticias sobre o crime deixaram de
aparecer nos jornais. O motivo para isso consta nas noticias de 24 de maio que contam
que ele havia sido acareado no dia anterior junto de Jilio, um amigo e cliente de Luisa
que, como vimos, estava na casa quando o rapaz chegou no fatidico dia 30 de abril.
Com o depoimento conjunto, a policia passa a crer que Jairo era realmente o unico
assassino e que colocou fogo em outro quarto da casa que ndo o de Luisa como havia
afirmado. “Para os policiais, ndo existem mais mistérios™’ dizia Zero Hora em sua
ultima matéria sobre o caso, apds cotidianamente utiliza-lo para promocao e vendagem

do periddico. Noticias de outubro do mesmo ano, no entanto, indicam que Jairo ainda

205 O Manicémio Judiciario do Estado era a instituigdo responsavel por elaborar laudos psiquiatricos
penais no Rio Grande do Sul, articulando o discurso juridico ao discurso psiquiatrico forense na
caracterizagdo de individuos considerados perigosos. Para saber mais, ver: ALMEIRA, Francis Moraes
de. Fronteiras da sanidade: da “Periculosidade” ao “Risco” na articulacdo dos discursos psiquiatrico
forense e juridico no Instituto Psiquidtrico Forense Mauricio Cardoso de 1925 a 2003. Porto Alegre:
UFRGS, 2009. Tese (Doutorado em Sociologia).

206 Medida de seguranga provisoria para assassino de Luiza Felpuda. Zero Hora, Porto Alegre, 23 maio
1980, p. 39.

207 Matador dos dois irmaos muda depoimento durante acareacdo. Zero Hora, Porto Alegre, 24 maio
1980, p. 30.
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estava solto, pois os jornais afirmariam que ele havia sido acusado de tentar estuprar
uma menina de nove anos. A manchete de ZH anunciava: “Matador de Luiza Felpuda

agora ¢ acusado de tarado™*.

A cobertura do crime feita por Zero Hora e Folha da Tarde é, pois, bastante rica
para refletir sobre a forma como Luisa e outros dissidentes sexuais — sejam seus
clientes, ou mesmo Joelma e Jairo — eram vistos e construidos pelos discursos
jornalisticos. A disputa travada entre os veiculos indica uma tentativa de lucrar com a
historia explorando seus elementos transgressores, a0 mesmo tempo que mostra como o
fizeram a partir de diferentes linhas editoriais. Enquanto ZH investiu numa postura
agressiva, sobretudo na primeira semana de cobertura, expondo Joelma como assassina,
chamando Luisa de sadomasoquista e tomando a versao de Jairo como justificativa para
o crime; FT decidiu ouvir pessoas proximas a Luisa, como seus colegas de trabalho e
vizinhos, bem como os clientes que frequentavam sua casa, dando voz a suas versoes

sobre o assassinato, mas sem deixar de fazer afirmagdes preconceituosas.

Talvez essa diferenca nas abordagens esteja relacionada ao histoérico e vinculagdes
politicas dos jornais. Folha da Tarde iniciou seus trabalhos em 1936 pertencendo a
Companhia Jornalistica Caldas Junior, a mesma do jornal Correio do Povo, o maior e
mais antigo do Rio Grande do Sul em 1980. Folha da Tarde foi langada em formato
tabloide, utilizando-se de muitas fotografias e poucos textos em comparagao ao Correio.
Seu objetivo era atingir as classes populares, que nao liam o Correio do Povo, nas quais
encontrou grande receptividade. Em 1969, a Caldas Junior langcou o matutino Folha da
Manha em formato semelhante ao da Folha da Tarde, porém com mais apelo ao publico
jovem, além de uma postura critica a ditadura civil-militar. Tal posi¢do, no entanto, ndo
era mantida pelo Correio que tinha uma visdo assumidamente conservadora. Em marco
de 1980, a Folha da Manha foi fundida a Folha da Tarde em razdo de uma grave crise
financeira pela qual passava a Companhia Caldas Janior’®. E provével, entdo, que a
Folha da Tarde tenha herdado uma postura mais progressista da Folha da Manhd, o que

¢ visivel na cobertura do caso Luisa Felpuda, pois deu voz a diversos atores — vizinhos,

208 Matador de Luiza Felpuda agora ¢é acusado de tarado. Zero Hora, Porto Alegre, 9 out. 1980, p. 37.
209 STRELOW, Aline. Breno Caldas: poder e declinio de um dos mais influentes jornalistas gatchos.
Artigo publicado na Biblioteca On-line de Ciéncias da Comunicagdo. www.bocc.ubi.pt/pag/bocc-
imprensa-strelow.pdf. Acesso em: 19/11/2017.
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colegas de trabalho, clientes e amigos — que a constituiam como uma pessoa carinhosa e

amavel.

Por sua vez, Zero Hora foi fundada em 1964 por quatro empresarios que
adquiriram o jornal Ultima Hora de Porto Alegre, falido apés o golpe civil-militar. Em
1970, os irmaos Jayme e Mauricio Sirotsky tornaram-se os Unicos socios de ZH, mesmo
ano em que fundaram a Rede Brasil Sul de Comunicacdo (RBS), formando um
poderoso conglomerado na area da comunicagdo no Rio Grande do Sul. Os métodos de
gestdo e as inovagdes tecnologicas que promoveram levaram a uma rapida expansdo de
Zero Hora que se tornou lider de vendas avulsas no estado em 1975 e o jornal de maior
tiragem diaria em 1982*'°. Porém, como afirma o historiador Gabriel Dienstmann®'"', o
sucesso mercadolégico de ZH também se relaciona com o apoio e as boas relagdes

mantidas com a ditadura desde o seu surgimento.

Em razdo dessa proximidade com o regime, ¢ possivel que a cobertura agressiva
que Zero Hora fez do assassinato de Luisa esteja em conexdo com o momento pelo qual
0 pais passava, isto ¢, a distensdo politica anunciada pelo ditador Ernesto Geisel em
meados dos anos 1970. Como colocado no capitulo anterior, a medida que a repressao
politica era lentamente reduzida, a censura e a repressao moral eram intensificadas pelo
Estado. E possivel que Zero Hora estivesse, como desejavam o regime e diversos atores
politicos da época, estimulando um panico moral, ou seja, um medo social motivado por
diversas mudangas pelas quais o pais passava®'?, com o ressurgimento do sindicalismo
independente, dos movimentos negros, feministas ¢ homossexual. O jornal, ao exagerar
e visibilizar as noticias especialmente transgressoras do assassinato de Luisa, buscava
cultivar o panico que a normalizagdo de relacdes homossexuais provocava em diversos
setores da sociedade brasileira. O caso Luisa Felpuda tornava-se, pois, um foco de
expressao das disputas de poder levadas a cabos por variados grupos politicos e sociais,

cultivadores de diferentes valores numa sociedade que se modificava rapidamente.

210 STRELOW, Aline; GRUSZYNSKI, Ana. Comicio pelas Diretas Ja em Porto Alegre: a cobertura do
jornal Zero Hora. In: Comunicag¢do e redemocratizacio no Rio Grande do Sul: uma abordagem
historica. Florianopolis: Editora Insular, 2014, p. 35.

211 DIENSTMANN, Gabriel. A luta pela democracia em foco: fotojornalismo e movimentos sociais no
Rio Grande do Sul (1977-1979). Porto Alegre: UFRGS, 2017, Dissertacdo (Mestrado em Histéria), p. 22.
212 Para saber mais, ver: MIKOLSCI, Richard. Panicos morais e controle social: reflexdes sobre o
casamento gay. cadernos pagu (28), jan.-jun./2007, pp. 101-128.
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A forma como a personagem foi tratada pelos jornais, pela policia e pelo
advogado de Jairo seria fortemente contestada por outro jornal, o alternativo Lampido
da Esquina, que fez da historia de Luisa Felpuda uma possibilidade de lutar por justica

para os dissidentes sexuais.

2.2 - “A volta do esquadriao mata-bicha?”: Luisa e a luta contra a homofobia

no Lampido da Esquina

A cobertura feita pela imprensa porto-alegrense do assassinato de Luisa Felpuda
indignou muitos dos homossexuais que a conheciam e que viam incongruéncias e
falsidades nas afirmagdes feitas pelos jornais. No dia 7 de maio de 1980, Marcio André
Peterson escreveu uma carta expressando seu desprezo pelo que lia nas noticias sobre o

caso e a enviou ao jornal Lampido da Esquina. Dizia ele:

Espero que alguém faga uma matéria sobre o brutal crime de que foi vitima
“Luisa Felpuda”, pessoa querida nesta cidade. Os jornais encheram
manchetes com o “assassinato dos irmaos homossexuais”, sabendo-se que o
irm3o de Luis era um excepcional de vida semivegetativa que s6 sabia
obedecer ordem, como um robd. Volto a frisar que urge uma matéria sobre o
assassinato da “Luisa Felpuda”, pois a imprensa daqui estd fazendo um
escandalo e envolvendo todos os que puderem, ja citou nomes de
homossexuais importantes. Um detalhe: ndo se trata da velha histéria que so6
depois de morrer o sujeito era bom. A “Luisa Felpuda” realmente era uma
boa pessoa e uma prova ¢ que tratava do seu irmdo com extremo carinho,
dispensando-lhe atengdo, brincando com ele, enquanto tantas outras pessoas

— as vezes pais — o internariam numa clinica e ponto final*.

Marcio queria que o jornal alternativo do centro do pais escrevesse uma matéria
sobre a morte de Luisa que desmentisse as informagdes falsas e que lhe instituisse como
a pessoa querida e boa que ele admirava. O desejo de Marcio, provavelmente, era o de
muitos homossexuais que acompanharam o caso pela imprensa de Porto Alegre: o de
que Luisa fosse honrada pelos servigos prestados a comunidade homossexual, que o luto
de sua morte pudesse ser feito sem que sua vida pregressa fosse atacada e

esquadrinhada, que ela fosse lembrada com carinho. E o Lampido atendeu ao pedido do

213 Porto Alegre: A morte de “Luisa Felpuda”. Lampifio da Esquina, Rio de Janeiro, jun. 1980, ano 3,
n. 25, p. 4.
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rapaz, afinal, como indicava o proprio nome, seu objetivo era “iluminar” e trazer para a

luz do dia diversos aspectos relacionados a homossexualidade.

O Lampido da Esquina surgiu em abril de 1978 com uma edi¢do de niimero zero
trazendo uma proposta até entdo inédita no pais: a de visibilizar e dar voz, de maneira
positiva, aos homossexuais num jornal de grande tiragem e circulagdo nacional®*. O
periodico era escrito por um grupo de intelectuais homossexuais, alguns deles ja
famosos®”®, que se dedicaram a discutir a homossexualidade desde uma visdo ampla
passando por questdes culturais, politica e existenciais, e rapidamente atingiu uma
tiragem de 15 mil exemplares mensais®'®. O jornal emergiu na esteira de uma série de
mudangas na imprensa brasileira com o surgimento de varios novos veiculos de
comunicagdo, apelidados de imprensa “nanica” ou “alternativa” na segunda metade da
década de 1970*7. A imprensa alternativa refletia também a demanda dos novos
movimentos sociais, como os movimentos negro, feminista, ecologico e homossexual

que ressurgiam naquele momento e tensionavam o debate publico.

Assim, o editorial do numero zero do jornal intitulado “Saindo do gueto” era
indicativo das demandas e do projeto politico pelo qual lutavam seus editores, tendo se
tornado emblematico das discussdes sobre homossexualidades que comecavam a se

intensificar no final dos anos 1970:

Nossa resposta, no entanto, ¢ esta: ¢ preciso dizer ndo ao gueto e, em
consequéncia, sair dele. O que nos interessa ¢ destruir a imagem padrdo que
se faz do homossexual, segundo a qual ele é um ser que vive nas sombras,
que prefere a noite, que encara sua preferéncia sexual como uma espécie de
maldicdo, que ¢ dado aos ademanes e que sempre esbarra, em qualquer
tentativa de se realizar mais amplamente enquanto ser humano, neste fator

capital: seu sexo ndo ¢é aquele que ele desejaria ter.”'®

214 Existiram outros jornais dedicados a tematica homossexual, mas de produgdo artesanal e poucas
tiragens. Ver exemplos em: RODRIGUES, Jorge Caé. Um Lampido iluminando esquinas escuras da
ditadura. In: GREEN, James; QUINALHA, Renan (orgs.). Ditadura e homossexualidades: repressdo,
resisténcia e a busca da verdade. Sdo Carlos: EQUFSCar, 2014.

215 Compunham o conselho editorial do jornal nomes como os jornalistas e escritores Aguinaldo Silva e
Jodo Silvério Trevisan, o artista visual Darcy Penteado e o antropdlogo Peter Fry.

216 FRY, Peter; MCRAE, Edward. O que ¢ homossexualidade. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1985.
217 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e Revolucionarios: nos tempos da imprensa alternativa. 1. ed.
Sdo Paulo: Scritta Editorial, 1991.

218 Saindo do gueto. Lampido da Esquina, Rio de Janeiro, abr. 1978, n. 0, p. 2.
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Ja naquele momento o jornal assinalava quem seriam seus interlocutores e aqueles
que buscava contestar, sobretudo o discurso médico que continuava tratando a
homossexualidade na chave da anormalidade. Como tal discurso ressoava em diversos
outros, entre eles os da imprensa comercial, da policia, da justi¢a e do Estado, de modo
geral, Lampido impunha-se a tarefa de combater essa figura do homossexual sombrio e
triste, cuja vida nunca se realizaria. Tal proposta passava invariavelmente pela dentincia

da violéncia homofobica®'® e € aqui que a historia de Luisa entra nas paginas do jornal.

A matéria do Lampido sobre Luisa incluia-se num conjunto de dentncias de trés
crimes homofobicos ocorridos alguns meses antes em Porto Alegre e Recife. Essas
histérias compunham os principais textos da edigdo de niimero 25, publicada em junho
de 1980, cuja capa anunciava com destaque “A volta do esquadrdo mata-bicha: trés
crimes abalam a comunidade guei”. A capa ainda trazia fotos de artistas que haviam se
apresentado na comemorag¢do do aniversario de dois anos do jornal, intitulado “Bixordia
I — o show”; além do destaque a matérias sobre o racha no grupo Somos de Sdo Paulo,
0 primeiro a se organizar como movimento social de homossexuais no pais; a
contestacdo ao 13 de maio pelo movimento negro como uma data a ser comemorada; e
um texto de Paolo Pasolini sobre o aborto. Assim, a capa reunia uma série de tematicas
que foram caras ao jornal ao longo de sua existéncia: a denlncia da violéncia
homofobica, as discussdes colocadas em jogo pelos novos movimentos sociais € a

valorizagao cultural da homossexualidade.

O titulo principal da capa era uma referéncia a uma matéria de Aguinaldo Silva
chamada “Um esquadrdo mata-bicha?”, publicada na edi¢do de janeiro do mesmo ano
que tratava de uma série de crimes contra homossexuais ocorridos no pais nos meses
finais de 1979*°. De fato, a violéncia homofébica foi um dos principais assuntos
tratados pelo jornal em suas capas até o encerrar de suas atividades em junho de 1981.
Conforme a anélise de Jorge Caé Rodrigues, a violéncia teve destaque em oito capas do

jornal, sendo a teméatica mais tratada pelo periddico, ao lado do ativismo e das questdes

219 O termo homofobia ainda ndo havia emergido quando Luisa faleceu, de modo que as expressodes
usadas pelo jornal para se referir ao assunto sdo, geralmente, “preconceito” e “violéncia” contra
homossexuais. De acordo com a pesquisa de Mauricio Pereira Gomes, o termo s6 viria a surgir por volta
de 1986 e se propagar a partir de 1994. Ver: GOMES, Mauricio Pereira. A for¢a de uma palavra:
homofobia nas paginas da Folha de S&o Paulo (1986-2011). Florian6polis, UFSC, 2014. Dissertago
(Mestrado em Historia).

220 SILVA, Aguinaldo. Um esquadrdo mata-bicha? Lampiéio da Esquina, Rio de Janeiro, jan. 1980, ano
3,n. 20, p. 3.
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de género com sete cada®™'.

A maioria dos casos enfocava as violéncias que
homossexuais sofriam de michés, muitas vezes resultando em suas mortes € em casos

sem resolucao e arquivados pela policia.

Portanto, ndo ¢ de surpreender uma reportagem que tinha, a0 mesmo tempo, tons
de surpresa e resignagao com os fatos narrados sobre a morte de Luisa. Surpresa, pois,
logo no comego do texto, o jornal afirmava: “Com uma rapidez pouco habitual em
semelhantes casos, a policia (2* DP) gatcha demorou apenas cerca de 48 horas, para
descobrir e prender o presumivel assassino. Por coincidéncia... as vitimas eram
sobrinhos do Embaixador Batista Luzardo”. Lampido da Esquina, que ja era
acostumado a cobrir mortes de homossexuais assassinados por michés e, assim, tinha
poucos motivos para crer na capacidade do sistema policial e penal de punir os
criminosos, surpreendia-se, valendo-se de seu tradicional tom ir6nico, com a rapidez
com que a policia chegou ao assassino, embora ele nao tivesse sido preso como
afirmavam. O jornal atribuia a ascendéncia de Luisa o fato do crime ter tido uma 4agil

resolucao.

Porém, como veremos, o proprio jornal mostraria que esse fato nao auxiliou, de
fato, as investigagdes, pois a familia s6 apareceu mais de uma semana depois do crime e
pouco ou nada contribuiu para sua resolucao. No entanto, € interessante perceber que o
periodico atribui a esses privilégios o fato do caso ter tido maior relevancia tanto para a
policia, como para a imprensa. Embora diga que os lacos de parentesco foram os
responsaveis por essa “agilizacdo”, creio que foi a fama de Luisa na cidade que
contribuiu para esse efeito. Além disso, o proprio Lampido reproduziria essa diferenga
de tratamento quando se leva em conta os outros dois casos abordados na referida
edicdo. O caso de Luisa ocupou uma pagina e meia do periddico com direito a um
“Réquiem para Luisa Felpuda” escrito por Darcy Penteado, um dos membros do
conselho editorial, e a foto, ja analisada, de Leonid Streliaev, estampada em destaque. Ja
os textos sobre os outros dois crimes ocorridos em Recife que abordaram os
assassinatos do pianista Evar Lemoine Silva — o “Bamba” — e do bailarino Toni Vieira
somavam juntos, mais ou menos, o espaco de uma pagina. Todas as matérias foram

escritas por Jodao Carneiro.

221 RODRIGUES, Jorge Cag, op. cit., 2014, p. 113.
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As informacgdes sobre o assassinato de Luisa divulgadas por Lampido nio traziam
apuragdes novas. O jornal valia-se do que havia sido publicado pelos jornais porto-
alegrenses e os citava explicitamente. E provavel que o leitor que enviou a carta
solicitando uma matéria sobre o caso tenha anexado junto as noticias de Folha da Tarde
e Zero Hora. A novidade estava justamente nos comentarios irdnicos do autor da
reportagem, além da forma como contestava essas coberturas, a investigacao policial e
as afirmacOes estigmatizantes do advogado de Jairo. Porém, o Lampido também
reproduzia algumas das informagdes falsas publicadas pela imprensa comercial, para
somente em outros momentos do texto contestd-las. Assim o fez com a questdo da
suposta “castracdo” de Luisa: “Em confissdo, Jairo declarou sua intengdo de roubar,
apanhado em flagrante, matara os dois irmaos com requintes de sadismo, castrara o Luis
e tentara incendiar a casa”. Em seguida, ao apresentar o assassino, dizia novamente que
Luisa havia sido castrada: “Abateu os dois irmaos com golpes de uma enxada, castrou o

quase-cliente, fez a casa pegar fogo, fugiu”.

13

E somente quando menciona o depoimento de Joelma que Lampido afirma: “a
policia desmentia ter havido castracdo ou empalamento no crime”. O jornal, pois,
parece utilizar do recurso discursivo a brutalidade para mobilizar seus leitores em torno
da causa do combate a violéncia, de modo semelhante ao que faz o movimento
LGBTQIA+ na atualidade, porém, nesse caso, a partir de uma informacao falsa. Assim,
apesar da distancia temporal, gostaria de me valer de algumas das analises feitas por
Roberto Efrem Filho sobre essa utilizagao da brutalidade das mortes de LGBTQIA+s no

discurso do movimento atual para pensar o discurso de Lampido sobre Luisa.

O autor analisou o discurso do movimento LGBTQIA+ no estado da Paraiba a
respeito da violéncia homofébica chegando a conclusdo de que esse faz uso de um
“recurso discursivo a brutalidade” o qual “atua na compleicdo identitdria do proprio
Movimento LGBT, ao perfazer suas estratégias e pautas politicas” e que “as imagens de
brutalidade acionadas pelo Movimento performatizam os corpos das vitimas e auxiliam
no forjamento desses corpos como vitimados, em especial, pela homofobia”*?. O
recurso as mortes e a brutalidade nelas envolvida ndo ¢ mero detalhe que permita sua

explora¢do sensacionalista, como faziam os jornais de Porto Alegre: ele compde um

222 EFREM FILHO, Roberto. Corpos brutalizados: conflitos ¢ materializagdes nas mortes de LGBTs.
cadernos pagu (46), jan.-abr. 2016, p. 315.
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projeto politico que busca recorrer as vidas daqueles sujeitos LGBTQIA+s que estdo
vivos € que sdo submetidos a tal violéncia. Nesse sentido, expor a violéncia brutal —
como Orgdos genitais decepados e a pratica do empalamento — auxilia num processo que
d4a sentido a Iuta e desafia os vivos a integrarem-na. Ainda, crimes como esse
demonstram os lagos da brutalizagdo dos corpos com a brutalizacdo do sexo: “essas
imagens da brutalidade se relacionam a estéticas sexuais especificas, a determinadas
formas subterraneas de vivenciar a sexualidade. Nelas, quanto maior a intensidade da
fruigdo sexual, maior a propensdo & violéncia. ‘Quanto mais sexo, mais morte’”?>, E
nesse sentido que podemos enxergar a men¢do em Lampido a castragdo de Luisa. Por
mais que tal fato fosse desmentido mais adiante na propria matéria, falar disso era falar

de uma possibilidade real de riscos que corriam os leitores, era também chama-los a

luta.

4

Voltando a apresentacao de Jairo pelo jornal, € interessante perceber como ¢
somente em Lampido que o rapaz aparece nomeado como miché, afinal, de acordo com
Perlongher, essa era a forma como eram chamados os rapazes jovens que se prostituiam
nos anos 1980 pelos homossexuais. Ao narrar as falas de Jairo e seu advogado, Lampido

buscava contesta-las ou coloca-las em duvida com a ironia que lhe era usual.

VELHA ESTORIA — Acompanhado de seu advogado, Nei Soares de
Oliveira, o criminoso confesso passou a se comportar friamente, sem
emocdo, desapaixonadamente. Profissionalmente??? Para Nei, a morte foi
homicidio e ndo latrocinio, ndo houve agiotagem, nem uso de faca, nem
empalamento. Apenas Jairo matou em um momento de forte emogdo. Ele
nem mesmo tenta negar o crime. E um rapaz calmo, décil, delicado. (...)
Disciplinadamente, o jovem miché so fala ap6s consultar seu advogado. Tudo
muito certinho, muito arrumadinho. Muito preparadinho??? VERDADEIRO
MACHO - Jairo enfatiza em todas as suas declaragdes que ¢ homem e
macho. Que o ambiente de trabalho era bom, na Mansdo da Tia Velha. Que
sempre sentia nojo quando transava com viados. Que nunca deu e sempre
comeu. Por outras palavras estd muito preocupado em provar que ndo €
bicha. Um papo furado que sé podera enganar os que ndo conhecem o mundo
dos putos. Dai a acusar os outros homossexuais de serem responsaveis por

tudo de mau que lhe aconteceu na vida, todos sabemos por experiéncia, vai

223 EFREM FILHO, Roberto. op. cit., 2016, p. 330.
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um passo bem pequeno. Alguém vai se surpreender se o garotdo for

absolvido?

O jornal questiona a postura de Jairo frente a imprensa e a policia, considera que
seu comportamento frio ¢ uma dissimulacdo, provavelmente planejada por seu
advogado, o qual buscava comprovar a tese de que ele era um rapaz calmo e ddcil,
tendo tido apenas um surto de raiva na noite do crime, provocado por Luisa. Lampido
também questiona os discursos do rapaz e do advogado que buscavam o afirmar como o
macho penetrador nas relagdes mantidas com homossexuais ao longo do tempo em que
trabalhou na casa de Luisa, o que era considerado “um papo furado”, afinal, os autores
do texto conheciam “o mundo dos putos”, isto €, o universo da prostituigdo masculina.
Conforme dito na primeira parte deste capitulo, “o mundo dos putos” era configurado
num complexo jogo de poder que canalizava e estabelecia posi¢cdes aos sujeitos nele
envolvidos. Esses codigos e posigdes eram extremamente controlados para evitar
“perigos de fuga”, isto €, para que os michés sempre performassem posigdes ativas e 0s
clientes, posi¢des passivas. Porém, Perlongher afirma também que esses lugares de
sujeito eram marcados por uma acentuada mutabilidade e precariedade das categorias®*.
Assim, no cotidiano dos mercados do sexo, os referidos dispositivos de controle podiam
ser subvertidos, colocando em movimento uma “fuga desejante”, que resultaria num
miché eventualmente sendo penetrado por um cliente ou ainda se apaixonando por ele.
E sobre esses acasos e¢ fugas possiveis que Lampido fala ao contestar a afirmagio

veemente de Jairo e seu advogado sobre a “macheza” do rapaz.

Lampido ja era acostumado a lidar com as falas de michés que culpabilizavam
seus clientes pelos “surtos de violéncia” que os “acometiam”, os quais, muitas vezes,
resultavam na morte desses wiltimos, criando uma “desculpa social” para tais fatos. E por
isso que o jornal expressa certa resignagao ao dizer que entre dizer-se o “macho” da
relagdo e passar a culpar todos os homossexuais pela natureza de suas atividades no
mercado do sexo ia “um passo bem pequeno”. A pergunta retdrica que encerra esse
pequeno paragrafo engloba um sentimento de conformidade indignada com o destino
que tinham quase todos os casos de homossexuais mortos por michés a que tiveram
acesso nas, até entdo, 25 edig¢des do jornal: “Alguém vai se surpreender se o garotdo for

absolvido?”. Mais adiante, o periddico comenta o depoimento do advogado Nei Soares

224 PERLONGHER, Néstor. op. cit., 1987, p. 155.
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de Oliveira a Zero Hora no dia 8 de maio, no qual ele acusava Luisa de ser dona de um
hotel de vicios que promovia a depravagdo: “Estava finalmente montado o cendrio
habitual: o culpado do crime teria sido o morto. Uma tentativa de repeticdo do

escandaloso julgamento que absolveu Doca Street? Tudo leva a crer que sim”.

E interessante perceber a citagdo ao caso de Doca Street, ex-namorado e assassino
da socialite Angela Diniz, morta em 1976, em razdo do ciime ¢ da ndo aceitacdo do
término da relagdo por parte do criminoso. O crime tornou-se um dos casos juridicos de
maior repercussao do final da década de 1970. O primeiro julgamento de Doca foi
marcado pelo argumento vencedor de defesa da honra, ao alegar que Angela, entdo sua
namorada, o havia traido. A absolvigao de Doca foi tida como um simbolo do machismo
reinante na jurisprudéncia nacional sobre casos de violéncia contra a mulher,

225 Ao referir-se ao

desencadeado uma grande campanha publica feminista por justica
caso de Angela Diniz, Lampido condena a estratégia das defesas que buscam
culpabilizar as vitimas pelas suas mortes violentas e, a0 mesmo tempo, reconhece sua
eficacia perante as instituigdes de justica do pais. De modo semelhante ao que o
movimento feminista fez com Angela, guardadas as devidas propor¢des, Lampido

buscava tornar Luisa Felpuda num simbolo da luta contra a homofobia.

Na ultima parte do texto, intitulada “Algumas conclusdes”, o jornal retoma sua
descrenca na condenacdo de Jairo pelo crime: “Tudo se prepara para que Jairo,
assassino oficialmente confesso, seja julgado por um Juri Popular e, apelando para o
mais piegas sentimentalismo, seja absolvido; isto se, entretanto, ele ndo for dado como
doente mental”. Caso desse certo a estratégia de seu defensor, o destino de Jairo seria
decidido por um Juri Popular por homicidio simples e ndo por latrocinio, possibilitando
que ele fosse julgado por um juiz comum. Se ja ndo acredita na capacidade das
instituicdes, muito menos Lampido acreditaria que um Jari com representacdo social,
numa sociedade altamente homofobica, pudesse condenar o rapaz. Referenciando ainda
as noticias que informavam a possivel internagdo de Jairo no Manicomio Judiciario do
Estado, o jornal indicava que essa poderia ser mais uma forma de amenizar a situagao
do assassino, afinal, ele seria inimputavel. Lampido seguia dando suas opinides sobre o

desfecho do caso e o que ele representava para homossexuais e travestis:

225 ZIMMERMANN, Tania. Violéncia e Género em noticias do Oeste Paranaense (1960-1990).
Jundiai: Paco Editorial, 2012, p. 65.
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“Luisa Felpuda”, assassinado, acabara sendo apontado como culpado pela
propria morte. E os parentes hipocritamente envergonhados, vao calar? Os
travestis, pelo simples fato de serem travestis, sdo mais uma vez apontados
como os primeiros suspeitos. (...) A grande imprensa, o radio e a TV
gauchos, além de darem honras de heréi ao miché Jairo, tiveram um
comportamento sensacionalista, difamatorio e profundamente lamentavel. Os
homossexuais, todos os homossexuais, foram apontados como criminosos
potenciais, de altissima periculosidade social, merecendo prisdo e/ou
tratamento psiquiatrico. Travestis, prostituigdo, toxicos ¢ homossexualismo
foram metidos num mesmo saco de anormalidade e criminalidade, a exigir
feroz repressdo médico-policial. As bichas de Porto Alegre vao passar um
mau bocado. J& reagiram, realizaram alguma gestdo em defesa de quantos
fizeram, fazem ou fardo a op¢do homossexual? Que estdo esperando. A

guerra foi desencadeada, contra n6s. Vamos nos preparar para a luta.

A criagcdo de um novo mundo no qual a homossexualidade teria sentido positivo
passava também, além da luta contra a violéncia, para Lampido, pela exposicdo e
confissdo orgulhosa da homossexualidade. De acordo com Paulo Souto Maior Jr.,
Lampido pds em circulacdo, através de seus diversos textos, uma série de discursos que
abordava insistentemente a questdo do assumir-se, “criando um lugar feliz, singelo e
digno para os homossexuais que tinham coragem de assumir-se publicamente”?. E
interessante perceber como a militdncia pelo assumir-se surge na cobertura do caso
Luisa Felpuda, aproximando Lampido dos jornais de Porto Alegre, numa espécie de
desejo de revelar os nomes daqueles enrustidos que frequentavam a famosa ‘“‘casa”.
Dizia o jornal sobre o assunto: “Entre os frequentadores habituais, estavam conhecidos
nomes de empresarios gauchos, politicos locais, turistas do Prata. Muita gente colunavel
e ‘respeitavel’ que tremeu com o crime e terd pressionado para a imediata descoberta e
prisdo do presumivel assassino”. Depois, ao comentar o sumico da agenda da dona do
bordel, afirmava que “poucos viados famosos nunca terdo ido 8 Mansao da Tia Velha,
por cuja porta, noutros tempos, passava o bonde da Carris. De qualquer modo,
curiosamente, sumiu a famosa agenda de trabalho do angariador: muitos sdo os

enrustidos que podem dormir mais tranquilos”**’. O jornal joga aqui com a expectativa

226 SOUTO MAIOR JR, Paulo Roberto. Escrever para inscrever-se: epistolografia homossexual nas
paginas do Lampido da Esquina (1978-1981). Revista Tempo e Argumento, Floriandpolis, v. 8, n. 19,
set./dez. 2016. p. 263.

227 Porto Alegre: A morte de “Luisa Felpuda”. Lampiao da Esquina, Rio de Janeiro, jun. 1980, ano 3,
n. 25, p. 4. (grifos no original).
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que a revelagdo dos nomes podia causar naqueles que utilizavam os servicos de Luisa
para esconder sua sexualidade, afinal, para o periddico, confessar a homossexualidade
era algo necessario para levar uma vida melhor e construir um futuro coletivo mais

justo.

A reportagem de Lampido sobre a morte de Luisa encerrava-se com um bonito
relato pessoal de Darcy Penteado, intitulado “Réquiem para Luisa Felpuda”, no qual
conta como conheceu a personagem e as suas experiéncias pessoais no bordel,

celebrando a sua proprietaria:

Porto Alegre perdeu uma das figuras mais curiosas do seu folclore
homossexual: Luiza Felpuda. Conheci-a (0) pessoalmente. Mais: fui duas
vezes cliente do seu bordel masculino. Ndo cabe aqui, num elogio funebre,
fazer uma analise da prostituicdo, seja feminina ou masculina: sem ser
necessaria, ela € inatil e neste momento basta. Cada um faca o seu
julgamento. Nado me constrange, juro, dizer que usei os trabalhos
profissionais da Luiza Felpuda. Um bordel ¢ um bordel e na fungdo esta dito
tudo e tudo justificado. Fui ao da Luiza a procura de emogdes diferentes (?) e
obtive-as, de um certo modo, utilizando a imaginagdo no sentido de
extravasar o lado promiscuo da minha identidade sexual; e ndo foi ma a

experiéncia, tanto que a repeti uma segunda vez?®,

O texto de Penteado, j4 naquela época um conhecido artista plastico paulista,
inicia com uma justificativa interessante para se pensar as relagdes entre homossexuais e
o papel da prostitui¢ao nestas. Penteado une-se aqueles que, tendo utilizado os servigos
ofertados por Luisa, construiu grande admiracdo por ela, mas o autor parece entender
que a prostituicdo masculina ndo era um consenso dentro da comunidade homossexual
na época, podendo causar constrangimentos um intelectual como ele admitir o uso
desses servicos. Para parte da comunidade homossexual, a prostituicdo masculina
também era considerada uma atividade abjeta. De acordo com Perlongher, em certos
meios gays dos anos 1980, pagar para transar com um miché era visto como algo
“desprestigiante”, pois isso significaria que o corpo do homossexual estava perdendo

valor e, portanto, ele precisaria compensar tal perda dando dinheiro a um miché*®.

228 PENTEADO, Darcy. Réquiem para Luiza Felpuda, depois dos nossos comerciais. Lampido da
Esquina, Rio de Janeiro, jun. 1980, ano 3, n. 25, p. 5.
229 PERLONGHER, Néstor. op. cit., 1987, p. 135.
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Apoés apontar essa ressalva, Penteado segue fazendo elogios a personagem. Ele
enaltece uma pessoa que manteve sua casa funcionando por cerca de trinta anos,
trajetoria temporal longa que demonstra o quanto ela era alguém essencial a cidade. Cita
ainda que a casa era frequentada por muitas pessoas famosas, mas que mesmo tendo
contato e influéncia sobre gente importante, Luisa nunca se tornou soberba ou esnobe.
Para Penteado, Luisa era uma pessoa simples e modesta, o que poderia ser resultado de
uma formagdo crista, a qual ele atribui a imagem de um Sagrado Cora¢do de Maria na

parede da sala do bordel. Relata na sequéncia como conheceu a personagem:

Conheci-a entdo e a sua casa de encontros masculinos ha oito anos atras, por
indica¢do de um amigo de Porto Alegre. Quando entrei no seu living, ela
estava com outros dois senhores (possivelmente um deles fosse o seu irméo,
também assassinado): todos os olhos grudados a televisdo, novela das dez.
Senti-me imediatamente um importuno naquele ambiente de recolhimento,
mas mesmo assim apresentei-me, citando o nome desse amigo (um nome que
abre todas as portas de Porto Alegre!) e, como resposta recebi um sorriso e
um gesto em dire¢do a uma cadeira. “Sente-se por favor. No proximo
comercial conversaremos”. Os outros mal me olharam, preferindo a Iona
Magalhaes. Logo apods durante os comerciais: - O senhor veio s6? - Sim, mas
meu amigo disse que o senhor teria aqui... - Tenho sim. Mas agora ¢ tarde,
todos foram embora. O senhor compreende: alguns dos rapazes moram longe
e acordam cedo; e outros, quando ndo chega logo um cliente, vao encontrar
as namoradas. Querendo, providencio para amanha. Voltei na noite seguinte,
prudentemente mais cedo (durante a novela da oito) e encontrei, conforme
combinado, varios rapazes igualmente concentrados a volta da tevé. Escolhi e
aconteceu normalmente o previsto. Mas o ambiente, os odores, os moveis, 0s
angulos misteriosos do quarto iluminado por uma luz vermelha, ¢ a propria
situagdo que deveria ser constrangedora, reconheco que foram muito
excitantes, apesar dos didlogos da novela, que vinham da sala ao lado,

fazerem o possivel para cortar toda a onda de erotismo.

O relato do artista constroi a imagem de um bordel com um ambiente familiar, no
qual era possivel sentar e assistir a novela junto de sua dona e seu irmao. A forma como
Penteado refere-se a Luisa e ao jeito como ela o tratou parece coadunar com o relato dos
homossexuais entrevistados por Folha da Tarde que diziam que Luisa fazia questdo de
acolher e tratar com carinho seus novos clientes. Ainda assim, o texto revela algo

inédito até aqui: a forma como o bordel de Luisa conseguia unir elementos diversos —
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um ambiente familiar propiciado por Luisa, uma organizacao de mdveis e objetos que
remetiam a estética de um bordel (luz vermelha no quarto ou a “estética feliniana” a que
se referia Claudinho Pereira), a possibilidade de escolher entre michés — fazendo da casa
de Luisa um espago propicio para uma experiéncia unica. Vale notar que Penteado era
um famoso artista, assumidamente homossexual, e, tendo tido a possibilidade de
frequentar muitos bordeis, saunas e espagos de prostituicdo masculina ao longo de sua
vida, foi de Luisa que ele lembrou com extremo carinho, mesmo tendo visto-a somente

duas vezes em vida, provavelmente em razao de seu brutal assassinato.

Nas edicoes de julho e agosto de 1980 de Lampido, Luisa seria novamente
lembrada, dessa vez por meio de duas cartas de leitores publicadas na se¢do Cartas na
Mesa, na qual o jornal publicava e respondia missivas de alguns leitores, geralmente
sobre temas relacionados as matérias que compunham suas paginas. Ambas as
correspondéncias teriam sido enviadas por leitores de Porto Alegre que conheciam
Luisa, mas que apresentavam visdes antagonicas sobre a personagem. A edi¢ao de julho
trazia a carta de Carlos S., na qual ele relembra todo o caso e endossa a visdo do jornal
sobre diversos pontos, como a provavel absolvi¢ao de Jairo, além de compartilhar a
indignacao de Lampido quanto a letargia dos homossexuais de Porto Alegre para reagir

a forma como a policia e a imprensa trataram o caso:

Nessa historia toda, as manchetes iniciais foram sempre sobre os “dois
homossexuais assassinados”. Manchete ¢ manchete, s6 que cabia melhor
“Dois ancidos assassinados por um ladrdo”, isso porque Luiz (Luisa Felpuda)
teria ja mais de 60 anos e seu irmdo Lindoro ndo era homossexual e levava
uma vida quase nula, pois era doente (excepcional ¢ com problemas
cardiacos). (...) Mas o que me estarreceu foi ver no jornal de hoje (segue
anexo o texto) que os alunos, ex-colegas do ASSASSINO, estdo arrecadando
fundos ¢ ameagando greve caso o diretor do colégio ndo concorde em
readmiti-lo. Estd claro e o6timo! O pobrezinho do miché nio assassinou
ninguém, simplesmente livrou a sociedade de um elemento que poderia
corromper mais alguns garotdes, quem sabe transformando-os em futuras
bichas ou pior. Pelo sim pelo ndo, tenho c4 minhas dividas se o assassino
(perdao! “Guardido dos Bons Costumes Gauchos”) ndo sera absolvido, pois
alega-se com insisténcia sua “insanidade mental”. (...) E quanto aos
homossexuais de Porto Alegre? Bem, compram avidamente os jornais (esse

de hoje vai vender pacas) e limitam-se a comentar o fato, mas ninguém
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arrecadou fundos para contratar um advogado na acusacdo do miché

assassino.?*

De imediato salta aos olhos a forma como Carlos S. referiu-se a Jairo,
descrevendo-o como um “ex-soldado desempregado”, indicando uma dupla
possibilidade: tratar-se de uma ironia, ou uma cristalizagdo do discurso de Zero Hora
nas formas como as pessoas passaram a referir-se ao miché. Em seguida, o leitor critica,
como havia feito Marcio André Petersen na carta em que solicitava a matéria de
Lampido sobre o caso, a designacdo de ambos, Luisa e Luidoro, como homossexuais.
Porém, o auge de sua indignagdo reside no fato de ele ter lido nos jornais que os colegas
de Jairo estavam mobilizando-se para que o assassino pudesse retornar as aulas no
colégio onde fazia um curso técnico. E provavel que Carlos estivesse se referindo a
matéria de Folha da Tarde de 24 de maio, a ultima do jornal sobre o caso, que
informava a mudanga no depoimento de Jairo e a manifestacdo de apoio por parte dos
colegas®'. Ler essa noticia mobilizou o remetente a ponto de precisar escrever sobre o
caso, formata-lo em carta ao jornal, expressar seu sentimento de indignacdo. Os fatos
narrados pela imprensa faziam com que Carlos também cresse que Jairo seria absolvido
e as ultimas noticias que alertavam sobre a possibilidade do autor do crime ser recolhido
ao Manicomio Judiciario reforcavam a tese de que ele ndo cumpriria sua pena por ter
assassinado Luisa. A carta encerra com a revolta de Carlos pela inércia dos
homossexuais da cidade para mobilizar-se em torno do caso e pressionar por sua correta

resolugdo, como haviam feito os colegas de Jairo.

Além de suas impressdes e indignagdes, Carlos compartilhava também com
Lampido a noticia de uma revista cristd que se mostrava favoravel a causa homossexual.
Isso parece ter motivado o titulo dado a carta pelo jornal: “Santa Felpuda”. Na resposta
ao rapaz, o jornal confirmava sua certeza de que Jairo seria absolvido, dizia que estava
recebendo muitas manifestagdes sobre o crime e articulava o caso com a matéria sobre
homossexualidade e cristianismo. Lampido projetava um futuro no qual Luisa seria
lembrada, passando o seu espirito a vagar eternamente pela cidade, numa espécie de

canonizagao levada a cabo pelos homossexuais:

230 Santa Felpuda. Lampiao da Esquina, Rio de Janeiro, jul. 1980, ano 3, n. 26, p. 16.
231 Novidades na acareacao. Folha da Tarde, Porto Alegre, 24-25 maio 1980, p. 67.
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E algum dia, como os martires malditos de que Jean Genet tanto fala, ela
acabara canonizada. Nao pela igreja de Woytila, mas pelos que preferem, a
santa hipocrisia, a desordem criativa, e sabem que, nesta, figuras inquietantes

como Luisa Felpuda tém sempre o seu lugar.

Porém, a abordagem feita pelo jornal sobre Luisa ndo agradava a todos. Na edig@o
de agosto, o periddico publicaria a carta de Walter Pereira na qual ele criticava Lampido

por estar fazendo de Luisa uma martir:

Nao ha nada que justifique a violéncia, a morte estupida que ecla teve. Mas
que ndo era nenhuma santa, isto todos sabem! Vivia de explorar pobres
bichas e de chantagear pessoas importantes. (...) O meu idolo Darcy
Penteado, frequentando a Luiza Felpuda! Isto deixou-me triste

desapontado.”*

Walter, de modo semelhante ao que fez a travesti Marisa em resposta a Folha da
Tarde, aponta para um lugar de contradi¢do sobre Luisa. Para o remetente, ela utilizava
seus privilégios e informacdes para explorar e chantagear aqueles que frequentavam o
bordel. Aparentemente, a critica de Walter seria estritamente ao fato de Luisa estar
sendo demasiadamente elogiada pelo que fez em vida, porém, a Gltima frase na qual
expressa sua decep¢do por Darcy Penteado ter, como muitos outros, frequentado o
bordel de Luisa indica que a ressalva feita pelo artista plastico em seu texto tinha
sentido. Os servigos prestados por Luisa, a despeito de sua contribuicdo para a
comunidade, enfrentavam forte estigma. A resposta do jornal diz que ¢ possivel que o
leitor estivesse correto em sua avaliacdo, mas mantém sua posicdo quanto a morte:
“Sobre a Luiza Felpuda: talvez vocé tenha razdo (hd quem diga cobras e lagartos da
coitada), mas, usando as proprias palavras do leitor, ‘ndo ha nada que justifique a

violéncia, a morte estipida que ela teve’”.

A edi¢do de novembro de Lampido lembraria ainda numa pequena nota que Jairo
estava sendo acusado de tentar estuprar uma menina. O jornal com a sua ironia
tradicional dizia que “Jairo agora esta sendo acusado de outro crime, talvez mais sério
para a justi¢a dos homens que assassinar um homossexual e um doente mental”*”. Esta

¢ a ultima vez que o caso Luisa Felpuda foi mencionado em Lampido. Sua edi¢ao de

232 Ainda a Felpuda. Lampiao da Esquina, Rio de Janeiro, ago. 1980, ano 3, n. 27, p. 19.
233 Matador de Felpuda quase estupra menina. Lampido da Esquina, Rio de Janeiro, nov. 1980, ano 3,
n. 30, p. 12.
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junho de 1980 deu grande destaque ao crime, tratando-o no escopo mais amplo de
crimes de violéncia contra homossexuais que aconteciam frequentemente na passagem
dos anos 1970 para os 1980. O jornal valeu-se dos recortes de noticias enviados pelos
leitores para a redagdo demandando uma matéria sobre o caso, portanto, ndo houve
informagdes novas reveladas. Porém, é a sua leitura particular sobre o universo
homossexual que da a cobertura do periddico ares de novidade. E por conhecer os
meandros dos discursos que estigmatizam homossexuais e travestis que Lampido tornou
o assassinato de Luisa uma razdo para lutar por um mundo melhor, no qual a violéncia
homofoébica ndo teria espaco, onde todos os homossexuais poderiam assumir-se sem
medos, um mundo no qual Luisa Felpuda seria lembrada e celebrada por todos os

servigos prestados a comunidade homossexual ao longo de sua vida.

sk ke sk skeoske sk sk skosk sk

O objetivo deste capitulo foi analisar os discursos € memorias que vieram a tona
em decorréncia da morte de Luisa Felpuda, bem como quais delas foram enquadradas
pelos jornais, tanto a grande imprensa porto-alegrense, quanto o periddico alternativo
Lampido da Esquina. O assassinato da personagem foi o episédio deflagrador de uma
série de narrativas que buscaram, no decorrer da investigagao policial sobre o crime,
atribuir sentidos diversos a personagem. A morte de Luisa foi propriamente o momento
em que ela passou a habitar a memoria da maior parte daqueles que foram impactados
por sua trajetoria. Como afirmam Rondelli e Herschmann, a morte geralmente ¢ o
momento em que “o morto € despido e autopsiado para que sobre o seu corpo comecem
a se enunciar reinterpretacoes, atribuigdes de sentidos sobre ele e seus comportamentos,
ideias e atitudes™*. As noticias sobre a morte de Luisa, entdo, passaram a estabelecer

uma disputa, uma batalha para dizer quem ela foi.

Entre Zero Hora e Folha da Tarde tal disputa era bem evidente. Ainda que os
jornais pudessem assemelhar-se em estratégias para construir o crime de Luisa como um
crime “maravilhoso”, no sentido proposto por Claudio Elmir, eles certamente nao
descreviam Luisa Felpuda e os demais personagens envolvidos na trama da mesma

forma. Zero Hora caracterizou-se por uma postura discursiva muito mais agressiva,

234 RONDELLI, Elizabeth; HERSCHMANN, Micael. op. cit., 2000, p. 206.



106

descrevendo Luisa como sadomasoquista, assumindo o discurso de Jairo como um
pobre rapaz desempregado e dando grande espacgo ao discurso violento € homofobico de
seu advogado. Ja em Folha da Tarde, a despeito dos aspectos sensacionalistas de sua
cobertura, foi possivel perceber uma outra Luisa, querida entre seus vizinhos, colegas de
trabalho e principalmente entre os homossexuais e travestis da cidade que a lembravam
como a “Tia Velha” protetora da violéncia das ruas. Porém, foi pelos textos de Lampido
da Esquina que essa batalha discursiva ficou ainda mais gritante, pois o jornal
explicitamente condenou a cobertura dos jornais de Porto Alegre, além das falas de
Jairo e de seu advogado, ¢ a leniéncia da policia com o criminoso. Para além disso,
Lampido politizou a morte de Luisa de modo a tornd-la uma representante dos muitos
mortos pela violéncia homofobica. Através da voz do periodico alternativo, Luisa
Felpuda tornava-se simbolo de uma luta que ndo era somente discursiva: ela era o

simbolo de uma batalha pela vida.

Essas muitas disputas estabelecidas nos e através dos discursos sobre a
personagem revelam que Luisa, por meio de sua trajetoria, mesma envolta em
polémicas, segredos e mistérios, era enquadrada pela imprensa como uma vida passivel
de luto, numa apropriagao da discussao proposta Judith Butler sobre os corpos mortos
em guerras™. Talvez o mesmo ndo fosse possivel caso a morte em questdo fosse de
uma travesti como Joelma, ou mesmo de um miché como Jairo, vidas vividas a margem,
vidas infames, como diria Foucault®. Foi especialmente por sua atuagio estratégica no
bairro onde vivia, no seu local de trabalho, na comunidade homossexual da cidade, pela
estetizacdo de sua existéncia, pela construcido de lacos e acordos com muitas pessoas,
que Luisa, mesmo por vezes bastante estigmatizada, tornava-se uma pessoa digna de

luto.

235 BUTLER, Judith. Quadros de guerra: quando a vida ¢ passivel de luto? Rio de Janeiro: Civilizagado
Brasileira, 2015.
236 FOUCAULT, Michel. A vida dos homens infames. In: O que é um autor? Lisboa: Passagens. 1992.
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Capitulo 3 - Luisa morreu! E tempo de relembra-la: literatura, meméoria e
historia oral recriam Luisa Felpuda

Apobs a sua morte, Luisa Felpuda e o bordel que possuia continuaram a ser
lembrados em diferentes momentos. Conforme mostrei no primeiro capitulo, ela foi
rememorada por Claudinho Pereira em seu livro de memdrias como uma importante
personalidade da cidade e da noite porto-alegrense. Agora busco explorar de que modo
a personagem ¢ lembrada e narrada por homens que mantinham relagdes sexuais com
outros homens — alguns autodeclarados homossexuais, outros ndo — que a conheceram e
frequentaram sua casa para utilizar os servigos la oferecidos, de modo a entender em
que sentido e em que grau Luisa Felpuda fazia parte da vida dos dissentes sexuais de
Porto Alegre nas décadas de 1960 ¢ 1970.

Algumas dessas experiéncias foram brevemente abordadas no capitulo anterior, a
partir da narrativa feita por homossexuais aos jornais Folha da Tarde ¢ Lampido da
Esquina, os quais, ao falarem da morte da personagem, buscaram descrever o
funcionamento do bordel e, assim, trataram de alguns episoddios e vivéncias ocorridos
naquele local. Neste capitulo, pretendo aprofundar tais narrativas e compreender, ja com
uma consolidada distancia da morte da personagem, como sujeitos identificados como
homossexuais lembram e narram suas experiéncias na casa de Luisa e com ela propria.
Meu intento ¢ compreender qual a importancia da personagem e de seu bordel na
construgdo das trajetorias de sujeitos homossexuais que frequentaram esse espago.
Pergunto entdo: que lugar ocupava um bordel de homossexuais e sua famosa
proprietaria na geografia homoerdtica da Porto Alegre daqueles anos? Que sentidos
esses sujeitos atribuem, anos depois, as relagdes mantidas naquele espago? Que codigos
e praticas sociais a casa de Luisa engendrava nos seus frequentadores?

Para responder a essas questdes busco trabalhar com fontes variadas que foram
produzidas em contextos diversos: um conto, um livro de memorias e trés entrevistas
orais. Fontes que podem parecer inicialmente muito discrepantes, embora todas
constituam narrativas sobre Luisa. Essas estabelecem diferentes “pactos” de verdade
com seus interlocutores, como veremos, mas os limites que estabelecem em um
primeiro momento entre ficcdo e realidade podem ser problematizados a medida que se

percebem semelhancas entre elas. Afinal, como j& apontado por Alessandro Portelli, as
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fontes orais sdo também fontes narrativas que podem ser analisadas, inclusive, sob

vieses da teoria literaria®’

. Deste modo, aproximar literatura, mais especificamente um
conto escrito por Caio Fernando Abreu na década de 1980, um livro de memorias de um
homem homossexual publicado em 2014 e entrevistas orais realizadas nos anos de
2016, 2018 e 2019 — com Bento, Fernando e Beto — essas duas ultimas conduzidas por
mim especialmente para a presente dissertacdo, ¢ um dos desafios deste capitulo.
Insisto: o que une essas diversas fontes aqui ¢ o fato de todas falarem de Luisa e seu
bordel no contexto posterior a sua morte desde um lugar de dissidéncia da
heteronormatividade.

De modo a melhor organizar o capitulo, propus a sua divisao em duas partes. Na
primeira, abordo o conto Sargento Garcia do escritor gaticho Caio Fernando Abreu
publicado em seu famoso livro Morangos Mofados de 1982. No conto, Caio narra a
historia de Hermes, um garoto que se envolve sexualmente com um oficial responsavel
por analisar sua convocagdo ao servico militar. A histéria que foi baseada na
experiéncia pessoal do autor, como veremos, ¢ dedicada a memoria de Luisa Felpuda a
quem ele recria no conto como a dona de bordel Isadora. Meu objetivo ¢ analisar de que
modo Caio ficcionalizou sua experiéncia e como Luisa/Isadora ¢ retratada na historia.

Na segunda parte do capitulo, trabalho com um livro de memoérias e entrevistas
orais feitas com homens identificados como homossexuais que viveram em Porto
Alegre na década de 1970 e que frequentaram o bordel de Luisa. A partir de suas
narrativas tento localizar esse espago numa geografia homoerdtica da cidade daquela
€poca, bem como a importancia atribuida a esse e a outros lugares na construgao de suas
trajetorias de vida. Busco apontar como a casa de Luisa diferenciava-se de outros locais
congéneres, bem como as impressdes que a personagem transmitia aos individuos que a
frequentavam. A partir de suas narrativas tento descrever como percebiam o cotidiano

no bordel e as praticas nele desenvolvidas a partir da 6tica de homens homossexuais.

3.1 — A inesquecivel Isadora: Luisa Felpuda na trama de Caio Fernando

Abreu

237 PORTELLI, Alessandro. O que faz a historia oral diferente. Projeto Histéria, Sdo Paulo, (14), fev.
1997, p. 29.
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Caio Fernando Abreu nasceu na cidade de Santiago em 1948 e mudou-se para
Porto Alegre aos 15 anos para estudar no Instituto Porto Alegrense (IPA). Teve seu
primeiro livro de contos publicado em 1970, o Inventario do irremediavel. Logo, Caio
tornar-se-ia um dos mais importantes contistas do pais. Embora tenha também escrito
romances, novelas e pecas de teatro, foram seus contos que o lancaram a projecdo
nacional. Por seus escritos, o autor ficaria conhecido como dono de uma fic¢ao
intimista, com uma estética “alternativa” ou “marginal”, pelo clima melancolico e
pessimista que suas obras instauravam e pela constante temdtica do homoerotismo,
numa escrita tida como confessional e marcada amplamente por suas proprias

experiéncias pessoais™®,

Tais caracteristicas de suas obras fariam com que estas fossem vistas pela critica
como um “retrato de sua geragao”, pois seus escritos eram carregados de sentimentos de
desesperanca ¢ de medo os quais assombrariam a geracao de jovens citadinos que
viveram os anos 1960 e 1970 como um momento quando os horizontes de expectativas

tornavam-se mais estreitos para seus sonhos®™’.

Como aponta Durval Muniz de
Albuquerque Jr., a escrita de Caio F. ao abordar as “regides de sombra”, as experiéncias
limites da juventude brasileira das décadas de 1970 e 1980, nos legou uma forma muito
especifica de perceber a sociedade, pois ele teria uma “maneira de enxergar o mundo, de
perceber o que se passa a sua volta, considerada, por muitos, uma das mais argutas

percepgdes da sociedade em que vivemos™**.

A visdo de Caio sobre essa juventude melancélica que tentava se firmar e
construir projetos apds a derrota da luta armada e da ressaca da contracultura talvez
esteja mais presente em um de seus mais famosos livros, Morangos Mofados, publicado
originalmente em 1982, e no qual Luisa comparece. A obra foi langada como parte da
colegdo Cantadas Literdrias da editora Brasiliense, série de livros que langou também
autores como Ana Cristina César e Marcelo Rubens Paiva. Morangos mofados foi um

grande sucesso de vendas nos anos 1980 e encontrou também boa recepcao de parte da

238 BARBOSA, Nelson Luis. “Infinitamente pessoal”: a autoficc¢do de Caio Fernando Abreu, “o
bidgrafo da emogdo”. Sdo Paulo: USP, 2008. Tese (Doutorado em Teoria da Literatura e Literatura
Comparada), p. 16.

239 Idem, p. 36.

240 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Epifanias da homoafetividade ou o choque anafilatico
sofrido por Anthony Giddens ao ingerir Caio Fernando Abreu. Bagoas, v. 1, n. 2, p. 133-151, 2008, p.
136
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critica que o via como uma espécie de balanco das experiéncias vividas pela juventude
nas décadas de 1960 e 1970**'. Em uma critica publicada no més de outubro de 1982 no
Jornal do Brasil, Heloisa Buarque de Holanda falava dessa capacidade de Morangos
Mofados de retomar o tema das cicatrizes sociais das duas décadas anteriores de uma

maneira original:

Voltando aos Morangos mofados, o que primeiro chama a atengdo
nesse livro é um certo cuidado, uma enorme delicadeza em lidar com
a matéria da experiéncia existencial de que fala. Ao contrario da
maioria dos relatos recentes sobre a opcao guerrilheira, cuja palavra
de ordem ¢ a autocritica irdnica, e que apresentam, as vezes até
didaticamente, novos e seguros rumos politicos, Caio ndo procura
analisar ou mesmo avaliar um caminho acabado (ou interrompido).
Nao se trata de revisar uma opgdo de intervengdo. Apesar da tentativa
de olhar com certo distanciamento historico-existencial a viagem do
desbunde, Morangos nao deixa de revelar uma enorme perplexidade
diante da faléncia de um sonho e da certeza de que ¢ fundamental
encontrar uma saida capaz de absorver, agora sem a antiga fé, a

riqueza de toda essa experiéncia®?,

Caio estruturou Morangos Mofados em trés partes que buscam dar conta de falar
dessas experiéncias de desilusdo, ao mesmo tempo em que aponta alguns caminhos,
afinal era necessario, ainda, lembra-las e refletir sobre elas. A primeira parte O mofo, de
acordo com Clotilde Favalli, trata desse universo arruinado, focando ‘“nas ‘ilusdes
perdidas’ com o golpe militar, nas personagens sem saida na sua expressao mais

1”243

radical”**. A segunda parte, Os morangos, aborda personagens que se veem em

situacdes de adversidade, mas que conseguem com elas aprender a estar e se localizar
nesse mundo que se desfaz e se constrdi a partir de suas atitudes. Por fim, a ultima parte,
Morangos mofados, composta somente pelo conto homoénimo, €, conforme Heloisa
Buarque de Holanda, “uma tltima e inutil tentativa de socorrer John Lennon, um certo
adeus as fantasias apocalipticas e, sobretudo, a clareza quanto a urgéncia de um novo

projeto (sonho) que inclua um acerto de contas com o real”**,

241 BARBOSA, Nelson Luis. op. cit., 2008, p. 45.

242 HOLANDA, Heloisa Buarque de. Hoje ndo ¢ dia de rock (I). Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Livro,
24 de outubro de 1982, p.5. apud BARBOSA, Nelson Luisa, op. cit., 2008, p. 46.

243 FAVALLLI, Clotilde. Inventario de uma cria¢do. In: Autores gatichos: Caio Fernando Abreu. Porto
Alegre: Instituto Estadual do Livro, 1988. v.19, p. 17.

244 HOLANDA, Heloisa Buarque de. Hoje ndo ¢ dia de rock (I). Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Livro,
31 de outubro de 1982, p.5. apud BARBOSA, Nelson Luisa, op. cit., 2008, p. 46.
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O conto Sargento Garcia esta situado na segunda parte do livro e pretendo
aborda-lo como uma “autofic¢dao”, seguindo a proposta de Nelson Luis Barbosa, que
aponta tal termo como um conceito chave para compreender a obra de Caio Fernando
Abreu. Conforme ja dito, os escritos de Caio sdo permeados por suas proprias
experiéncias que eram recriadas e constantemente ficcionalizadas em seus textos.
Assim, em didlogo com estudiosos franceses como Philippe Vilain, Serge Doubrovsky e
Vincent Colonna, Barbosa propde que olhemos a obra de Caio F. para além de uma
escrita autobiografica, mas como autofic¢do, a qual contemplaria, “mais que um registro
historico-biografico puro e simples, como parece ser o pretexto da autobiografia, tanto a
sua experiéncia como também a sua capacidade de ficcionalizacdo de sua realidade,
transformando, assim, sua escrita nesse momento de registro tanto ‘real’ quanto
‘ficcional’ (...)”**. Em sentido semelhante, Diana Klinger sugere olhar a ficgdo
contemporanea como marcada pela presenga autobiografica dos autores embaralhando
as nogdes de real e ficcional**®. Em dialogo com as reflexdes de Philippe Lejeune sobre
autobiografia, ela ressalta que tratar um texto como autobiografia ou ficcdo depende do
pacto que o autor estabelece com o leitor através de indicadores presentes nos seus
textos, podendo ser um pacto “ficcional” ou um pacto “referencial”. Porém, como ela
mesmo indica, diversos autores de ficcdo transgridem o pacto ficcional incorporando
elementos autobiograficos que lhes permitem serem lidos também através de um pacto
referencial. Assim, de acordo com tal perspectiva, ficcdo e ndo fic¢do tornam-se
territorios sem separacdo clara, problematizando “os rigidos binarismos entre ‘fato’ e

cﬁcggo7”247‘

A identificacdo desses elementos autobiograficos em Caio F. ¢é possivel,
conforme Barbosa, langando mao dos paratextos presentes nas obras do autor, isto &,
dedicatorias, epigrafes, referéncias, intertextualidade, entre outros, bem como da
sobreposi¢do de textos paralelos como cartas, cronicas, depoimentos e entrevistas, 0s
quais permitem cotejar dados biograficos e ficcionais. Assim, partindo da metodologia
proposta pelo autor, identifico alguns elementos autoficcionais em Sargento Garcia que

unem a escrita ficcional e a biografia de Caio F. a histéria de Luisa Felpuda.

245 BARBOSA, Nelson Luis. op. cit., 2008, p. 18.

246 KLINGER, Diana. Escritas de si, escritas do outro: o retorno do autor e a virada etnografica. Rio de
Janeiro: 7Letras, 2016, p. 10.

247 Idem, p. 11.
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Primeiramente chamo atengdo aos paratextos, pois o autor dedica o conto “a memoria
de Luiza Felpuda™*®. Como nos ensina Gerard Genette, uma obra literaria consiste,
essencialmente, num texto. Porém, este texto raramente estd sozinho, j& que,
geralmente, vem acompanhado de outras producdes, verbais ou ndo, como o nome do
autor, titulo, prefacio, ilustra¢des, dedicatorias, etc. Essas extensoes do texto constituem
0 que o autor chama de paratextos, definido como “aquilo por meio de que um texto se
torna livro e se propde como tal a seus leitores, € de maneira mais geral ao publico”**.
Uma dedicatdria, como a que Caio fez a Luisa, ¢ uma homenagem a alguém que pode
ter diversos motivos. Ainda conforme Genette, a dedicatoria “tem em vista pelo menos
dois destinatérios: o dedicatério, ¢ claro, mas també&m o leitor, ja que se trata de um ato
publico que o leitor ¢ de algum modo chamado a testemunhar”. Deste modo, “a
dedicatéria de obra sempre depende da demonstragdo, da ostentacdo, da exibigdo:
mostra uma relag@o intelectual ou privada, real ou simbdlica, e essa mostra estd sempre

a servigo da obra, como argumento de valoriza¢do ou tema de comentario””.

Podemos, entdo, supor que Caio Fernando Abreu queria chamar a aten¢ao de seus
leitores para a existéncia de uma pessoa como Luisa, convidando-os a testemunhar e
celebrar sua existéncia com o conto que acabara de publicar. Se, nos anos 1970,
Claudinho Pereira quis retratar Luisa Felpuda em seu curta-metragem como uma
espécie de personagem transgressor que encarnava a contracultura, na década de 1980, o
momento ja era outro. Luisa estava morta, assim como os sonhos e desejos daquela
geracao que viveu a contracultura como Claudinho e Caio F.. Mas, como apontou
Heloisa Buarque de Holanda, esse ultimo tentava encontrar na sua literatura e,
especialmente, na segunda parte de Morangos Mofados, um modo de absorver a riqueza
das experiéncias vividas naqueles tempos. Luisa Felpuda era parte dessa experiéncia e,

por isso, se tornava necessario lembra-la, honrar sua memoria.

Mas o que torna, além da dedicatoria, este conto uma histéria de autofic¢do? Em
1995, ja se tratando das consequéncias da aids e de volta a casa de seus pais em Porto
Alegre, Caio F. deu um depoimento a revista Marie Claire em que afirmava que

Sargento Garcia havia sido baseado em uma experiéncia pessoal:

248 ABREU, Caio Fernando. Sargento Garcia. In: Morangos mofados. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1995,
p. 76.

249 GENETTE, Gerard. Paratextos editoriais. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2009, p. 9.

250 GENETTE, Gerard, op. cit., p. 123.
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Minha primeira experiéncia homossexual aconteceu quando estudava
no IPA. Estd num conto meu, O Sargento Garcia. S6 que nessa
primeira vez nao aconteceu nada, fiquei aterrorizado, me pareceu
muito soérdido. Num domingo a noite, fui seguido por um homem. Ele
conversou e marcou um encontro para trés dias depois, no centro da
cidade. Eu nao sabia bem do que se tratava. Fui — sempre vou —,
morria de curiosidade. Ele me levou a um lugar horrivel, muito feio,
com lengbis sujos e um rolo de papel higi€nico na cabeceira. Me
jogou em cima da cama, completamente sem romantismo. Me fez
segurar o pau dele e sai correndo. Tinha 16 anos. Sempre ficou na
minha cabeca o desejo de que a primeira vez fosse uma coisa
romantica®'.

Embora ndo diga neste depoimento que o “lugar horrivel” a que foi levado era a
casa de Luisa Felpuda, considerando a dedicatoria e o trecho de uma carta enviada ao
seu editor italiano em 1995, em que afirmava “Dizem que o bordel dela era frequentado
por politicos, fazendeiros ricos, e que ela ‘sabia demais’, por isso foi assassinada por

alguém contratado por um homem muito importante”**

, € possivel imaginar que
estivesse, sim, referindo-se ao local. Nesta carta percebe-se a influéncia do discurso dos
jornais da época do crime na percep¢do de Caio sobre a personagem, j4 que, mesmo
cerca de 15 anos apos a morte de Luisa, reverberava ainda a versdo de que ela havia
sido assassinada a mando de uma pessoa influente que queria silencia-la. Contra este
suposto silenciamento parecia necessario escrever em sua memoria, inscrevé-la no
universo dos anos 1960 e¢ 1970 que Caio buscava narrar. Mesmo que o escritor nao
tivesse conhecido a personagem ou frequentado seu bordel, Luisa Felpuda e sua casa
habitavam o imaginario daqueles sujeitos que se entregavam ao desejo homoerdtico na
Porto Alegre daqueles tempos. O violento assassinato que ceifou a vida de Luisa e a
investigacdo posterior que inundou os jornais no més seguinte, cheia de elementos
misteriosos, marcariam a vida de um individuo como Caio Fernando Abreu que se

dedicava a escrever sobre essas zonas cinzentas do cotidiano, as quais havia

experimentado na sua juventude e sobre o que buscava, agora, refletir.

251 ABREU, Caio Fernando. A Aids ¢ a minha cara. Depoimento concedido a Fatima Torri. Marie
Claire, Sao Paulo, n°54, setembro de 1995, p. 102.

252 Carta de Caio Fernando Abreu enviada a Bruno Persico em 13 de margo de 1995 apud BARBOSA,
Nelson Luis. op. cit., 2008, p. 94.
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De modo resumido, Sargento Garcia conta a histéria de descoberta sexual de
Hermes, o protagonista-narrador, um garoto de dezessete anos que tem sua primeira
relagdo sexual com o oficial do exército responsavel por avaliar sua convocagdo
obrigatdria, o sargento Garcia, no bordel da inesquecivel Isadora. O conto ¢ dividido em
trés partes, nas quais € possivel perceber uma trajetéria de mudanga nas performances
das duas personagens principais. A cada uma delas percorremos uma faceta distinta das
personagens, ao passo que percorremos também espagos e localizacdes diferentes de
uma Porto Alegre ficticia dos anos 1960, pds golpe-civil militar. A propria narrativa nos
da os elementos dessa historicidade: “O rebenque estalou outra vez na bota. Couro
contra couro. Seco. A sala inteira pareceu estremecer comigo. Na parede, o retrato do

marechal Castelo Branco oscilou”*,

Assim, na primeira parte, somos apresentados ao cendrio de um quartel onde as
personagens principais da historia se conhecem. Hermes, um adolescente magro,
delicado, isolado e sem muitos amigos que sonha em fazer faculdade de Filosofia, o
qual se apresentava ao Exército para ter sua convocagdo obrigatdria analisada pelo
sargento Garcia. Garcia ¢ descrito como o oposto de Hermes, com o dobro da idade do
menino: um homem bruto, agressivo, de bigode grosso, peludo, que fuma
constantemente e que humilha os garotos submetidos a sua avaliagdo. Na primeira cena
narrada, Hermes estd nu junto a diversos outros garotos, enfileirados, e sente-se
complemente exposto ao ter seu nome chamado por Garcia, o qual inicia uma série de
provocagdes com o garoto num clima homoerdtico que vai surgindo a partir das
sensagoes de Hermes: “E moscas amolecidas pelo calor, tao tontas que se chocavam no
ar, entre o cheiro da bosta quente de cavalo e corpos sujos de machos. De repente, mais

nu que os outros, eu: no centro da sala. O suor escorria pelos sovacos™*.

O jogo de poder estabelecido entre o sargento e o jovem Hermes ¢ descrito a
partir de metaforas em que o oficial € visto como um ledo que estd pronto para atacar
sua vitima: o adolescente nu em sua frente. O dominio que o sargento impde ao rapaz se
da através dos gritos, da obrigagdo de terminar suas respostas com a expressao “meu

»

sargento”, das perguntas constrangedoras, cheias de insultos como “idiota”, “pamonha”

e “moloide”. O oficial lhe causa medo também por performar certa masculinidade rude,

253 ABREU, Caio Fernando. Sargento Garcia. In: Morangos mofados. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1995,
p. 78.
254 Idem, p. 76.
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bruta, violenta, que se contrapde ao jeito vulneravel de Hermes: “Muito perto, cheiro de
suor de gente e cavalo, bosta quente, alfafa, cigarro e brilhantina. Sem mover a cabeca,
senti seus olhos de cobra percorrendo meu corpo inteiro vagarosamente”. O sargento
estd sempre pronto para atacar o garoto com uma de suas perguntas “- Mocinho
delicado, hein? E daqueles bem-educados, ¢? Pois se te pego num cortado bravo, tu vai
ver o que ¢ bom pra tosse, perobdo”>. Ao passo que as respostas de Hermes sdo sempre

seguidas do medo de ser humilhado:

Sorriu. Eu pressenti o ataque. E quase admirei sua capacidade de comandar
as reagOes daquela manada bruta da qual para ele, eu devia fazer parte. Presa
suculenta, carne indefesa e fraca. (...) sozinho na arena, peritos suados, o
martir, estrangulado o ledo, os cantos da boca, ndo era assim, as-comissuras-
dos-labios-voltadas-para-baixo-num-esfor¢o-herculeo, o trigo venceu a

ferocidade do monstro de guampas®®.

Porém, a medida que historia vai avangando, o sargento mostra uma outra face ao
garoto. Quando pergunta que curso pretendia cursar na faculdade, Hermes responde
Filosofia e, logo, esperava que o sargento o atacasse: “uma corrente elétrica percorreu
os outros. Esperei que atacasse novamente. Ou risse”. Mas Garcia o surpreende com
uma postura diferente: “ - Pois, seu filosofo, o senhor estd dispensado de servir a patria.
Seu certificado fica pronto daqui a trés meses. Pode se vestir (...) - E vocés, seus
analfabetos, deviam era criar vergonha nessa cara porca ¢ se mirar no exemplo ai do
mogo”*’. A primeira parte do conto encerra-se com Hermes indo em dire¢do a porta,

vitorioso, para sair do quartel.

J4 era tardezinha quando o garoto deixou o lugar e comegou seu caminho de volta
para casa. E assim que comeca a segunda parte da historia, com o jovem rapaz sendo
repentinamente surpreendido pelo sargento de novo, que busca aproximar-se dele agora

fora dos portdes do quartel.

Comecei a descer o morro, o quartel ficando para tras. Bola de fogo
suspensa, o sol caia no rio. Sacudi um pé de manaca, a chuva
adocicada despencou na minha cabeca. Na primeira curva, o
Chevrolet antigo parou a meu lado. Como um grande morcego cinza.

- Vai para a cidade?

- Vou tomar o bonde logo ali na Azenha.

- Te deixo 14 — disse. E abriu a porta do carro.

255 Idem, p. 78.
256 Idem, p. 79.
257 Idem, p. 81.
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Entrei. (...)*®,

Contraponto do sargento bravo e agressivo da primeira parte do conto, Garcia
tem uma outra performance longe do espaco do quartel, espago da disciplina, da
violéncia, de armas em riste, de masculinidades grosseiras. As marcas de espacialidade
incluidas por Caio na historia parecem apontar para uma localizacdo especifica de sua
Porto Alegre ficticia que se mistura com a cidade dos mapas oficiais. Um quartel,
situado num espago alto, proximo a Avenida Azenha, sugere tratar-se do Centro de
Preparacdo de Oficiais da Reserva de Porto Alegre (CPOR/PA), localizado desde a
década de 1940 na Rua Correia Lima, no bairro Menino Deus, onde muitos jovens
garotos se apresentam para ter sua convocagdo avaliada até hoje. A medida que o carro
leva as personagens para mais longe da regido do quartel, uma outra performance do

sargento vai emergindo, mais afetiva e sedutora com o garoto.

Ao aproximar-se do rapaz em seu carro, Garcia ja “ndo parecia mais um ledo,
nem general espartano. A voz macia, era um homem comum sentado na dire¢do de seu
carro”®”. Por vezes, a dureza do sargento voltava a aparecer, especialmente quando se
referia a si proprio, para logo em seguida amaciar novamente sua voz, fazer uma
investida e convidar Hermes para irem a um outro lugar a fim de que pudessem ficar

mais confortaveis.

- Pois tenho trinta e trés [anos]. Do teu tamanho andava por ai
meio desnorteado, matando contrabandista na fronteira. O quartel ¢é
que me pds nos eixos, sendo tinha virado bandido. A vida me ensinou
a ser um cara aberto, admito tudo. S6 ndo aguento comunista. Mas
gracas a Deus a revolugdo ja deu um jeito nesse putedo todo. Aprendi
a me virar, seu filosofo. A me defender no brago e no grito. - Jogou
fora o cigarro. A voz macia outra vez. - Mas contigo é diferente.

...

Estendeu a mao. Achei que ia fazer uma mudanca, mas os
dedos desviaram-se da alavanca para pousar sobre a minha coxa.

- Escuta, tu ndo ta afim de dar uma chegada comigo num lugar
ai?

- Que lugar? - Temi que a voz desafinasse. Mas saiu firme.

Aranha lenta, a mao subiu mais, deslizou pela parte interna da
coxa. E apertou, quente.

- Um lugar ai. Coisa fina. A gente pode ficar mais a vontade,
sabe como é. Ninguém incomoda. Quer?>*.

Na narrativa dos homens que frequentaram a casa de Luisa Felpuda, era comum

dizer que o espago permitia que desenvolvessem suas transas de modo mais confortavel,

258 Idem, p. 83.
259 Idem, p. 83.
260 Idem, p. 85-86.
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“a vontade” e seguro do que nos demais lugares existentes na cidade. Isso aparece no
discurso de homossexuais entrevistados pela Folha da Tarde e aparecerd, em seguida,
quando abordarmos as entrevistas orais que fiz com homens que frequentaram a casa.
Ao passo que o clima esquenta, que os personagens tocam o corpo um do outro, Hermes
lembra-se da homofobia sofrida por seu primo que o chamava de “mariquinha”. Como
coloca Idelber Avelar, “ndo costuma haver, nos contos de Caio, qualquer

”261 - Assim, a

homoafetividade consolidada previamente a emergéncia da homofobia
medida que emerge o erotismo e uma relagdo homossexual entre as personagens, a
homofobia sofrida por Hermes ¢ rememorada como constituidora de sua subjetividade
que se forjava naquele momento. Ja proximos do parque da Redencdo, o garoto revela
ao sargento que nunca havia transado antes. A inicial incredulidade do oficial ¢ logo
preenchida pelo desejo de compartilhar aquela experiéncia nova com o rapaz: “- Pois eu

te ensino. Quer? (...) - Quero — eu disse™**.

E sdo muitos os ensinamentos que o sargento ird dar a Hermes na terceira e
derradeira parte do conto que se passa no bordel de Isadora e seus arredores. Logo na
chegada ao local onde poderiam “ficar mais a vontade”, a narracdo de Hermes indica a
existéncia de uma tensdo, provavelmente comum ao cotidiano dos sujeitos que se

entregavam ao desejo homoerotico, ainda mais pela primeira vez, naquela época:

Vontade de parar eu tinha, mas o andar era incontrolavel, a cabeca em
varias diregoes, subindo a ladeira atras dele, tu sabe como ¢é, tem
sempre gente espiando a vida alheia, melhor eu ir na frente, fica no
portdo azul, vem vindo devagar, como se tu ndo me conhecesse, como
se nunca tivesse me visto em toda a tua vida. Como se nunca o tivesse
visto em toda a minha vida, seguia aquela mancha verde, maos nos
bolsos, cigarro aceso, de repente sumindo portdo adentro com um
rapido olhar para tras, gancho que me fisgava. Mergulhei na sombra
atras dele. Subi os degraus de cimento, empurrei a porta entreaberta,
madeira velha, vidro rachado, penetrei na sala escura com cheiro de

mofo e cigarro velho, flores murchas boiando em 4gua viscosa.”®

A necessidade de se esconder, de ser discreto, de ndo aparecer socialmente,

sobretudo em lugares marcados como dissidentes, frequentados por seres vistos como

261 AVELAR, Idelber. Revisdes da masculinidade sob ditadura: Gabeira, Caio ¢ Noll. estudos de
literatura brasileira contemporinea, n. 43, p. 49-68, jan./jun., 2014, p. 61.

262 ABREU, Caio Fernando. op. cit., 1995, p, 87.

263 Idem, p. 87.



118

abjetos numa sociedade heteronormativa, surge aqui como um aspecto constante da vida
dos homossexuais. Sendo sua primeira experiéncia, Hermes ¢ instruido pelo sargento a
como se comportar, a nao chamar a atencao, pois “tem sempre gente espiando a vida
alheia”. O rapaz aprende entdo “um dos mais duros aprendizados da condicdo
homossexual (...) de que, em quase todas as situagdes, sua consciéncia deve estar alerta
¢ em guarda™®. Como muitos outros sujeitos que tinham praticas homoerdticas no
periodo, Hermes aprendia a ser discreto, a ndo dar pinta, a “mergulhar na sombra”.
Essas praticas cotidianas, “artes de fazer” como quis Certeau®”, eram taticas que foram
construidas pelos sujeitos para a sociabilidade e a vivéncia homoeroética e surgem aqui
no conto de Caio F. como uma das experiéncias daqueles que frequentavam o bordel
ficticio.

Assim, logo que adentram o bordel, somos apresentados a Isadora, sua caricata
proprietaria, uma personagem extravagante a quem Hermes ndo sabe identificar se ¢ um

homem ou uma mulher:
- O de sempre, entdao? - ela perguntava, e quase imediatamente corrigi,
dentro da minha propria cabega, olhando melhor e mais atento, ele
dentro de um robe colorido desses meio estofadinhos, cheio de
manchas vermelhas de tomate, batom, esmalte ou sangue — O senhor,
hein, sargento? - piscou intimo, intima, para o sargento e para mim. -
Esta € a sua vitima?
- Conhece a Isadora?
A mao molhada, cheia de anéis, as longas unhas vermelhas, meio
descascadas, como a porta. Apertei. Ela riu.
- Isadora, queridinho. Nunca ouviu falar? Isadora Duncan, a bailarina.
Uma mulher finissima, ma-ravilhosa, a minha idola, eu adoro tanto
que adotei o nome. Ja pensou se eu usasse o Valdemir que minha
maezinha me deu? Coitadinha, tdo bem-intencionada. Mas o nome, ai,
o nome. Coisa mais cafona. Al mudei. Se Deus quiser, um dia ainda
vou morrer estrangulada pela minha propria echarpe. Tem coisa mais
chique?

A Isadora narrada por Caio Fernando Abreu ¢ certamente diferente daquela Luisa
Felpuda fotografada por Leonid Streliacv, vestida em roupas tradicionalmente
masculinas como o terno, a gravata e os sapatos pretos baixos, além dos cabelos curtos.

Porém, como veremos, a Luisa retratada por Leonid tem sua imagem abalada por

264 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. op. cit., 2008, p. 141.
265 CERTEAU, Michel de. A invencao do cotidiano: 1. Artes de fazer. Petropolis: Vozes, 2014.
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aqueles que frequentaram seu bordel, que lembram dela de maneira diferente. Caio
descreve Isadora como uma personagem capaz de perturbar as nogdes de masculino e
feminino de Hermes, que se confunde e fica alternando pronomes ao narrar a cena
ocorrida logo depois de adentrarem o bordel, até que a propria trata de esclarecer ao
rapaz que ela foi batizada como Valdemir, mas que adotou o nome de Isadora, o que
vem junto de uma performance associada a feminilidade. Um robe da cor vermelha, a
mao cheia de anéis, longas unhas vermelhas descascadas sdo algumas das técnicas”®
que Isadora utiliza para performar a si propria como mulher. Apesar delas, ndo esconde
sua trajetoria, trata logo de informar ao rapaz que, ao nascer, foi designado com um
nome masculino e “cafona”, o qual ela abandonou, mas que ainda marca sua biografia.

Isadora ¢ nomeada, em homenagem a sua “idola”, Isadora Duncan, “a bailarina”,
como descreve o autor. Mais do que uma bailarina, Isadora Duncan foi uma
transgressora dangarina em seu tempo, sendo uma das percursoras de um estilo moderno
de danca que surgiu no inicio do século XX, a new dance. Sua criacdo era justamente
uma oposicao aos passos e poses rigidas e duras do balé. Duncan rejeitava a utilizacao
de tantas técnicas em seu estilo de danga, sua marca era empregar o corpo € o rosto para
expressar-se. Mais que passos e sequéncias, os movimentos de Duncan eram simples,
porém muito expressivos e significativos. Inspirada por temas e figurinos da
antiguidade grega, ela também rejeitava os corpetes e demais restrigdes de vestuario do
balé. Embora ndo tenha legado nenhum sistema de ensino as suas alunas e seguidoras,
Duncan foi uma dangarina famosa entre os EUA e a Europa durante o periodo
conhecido como Belle Epoque®.

Talvez mais interessante para este trabalho do que as transformagdes promovidas
por ela na danca estadunidense e europeia seja o fato de sua vida pessoal ser permeada
por tragédias e fatos considerados controversos para a época. Como indica Helene

LePlace-Claverie, ser uma dangarina na Belle Epoque significava ja rejeitar os discursos

266 Foucault ja chamava a ateng@o para as técnicas de modificagdo de si nos volumes 2 ¢ 3 de Histéria da
Sexualidade. Seus ensinamentos foram retrabalhados por Teresa de Lauretis que cunhou o termo
“tecnologia de género”, entendido da seguinte maneira: “Para isso, pode-se comegar a pensar o género a
partir de uma visao tedrica, que vé a sexualidade como uma ‘tecnologia sexual’; desta forma, propor-se-ia
que também o género, como representagdo e como auto-representagdo, ¢ produto de diferentes
tecnologias sociais, como o cinema, por exemplo, e de discursos, epistemologias ¢ praticas criticas
institucionalizadas, bem como as praticas da vida cotidiana”. LAURETIS, Teresa de. A tecnologia do
género. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de (org.). Tendéncias e impasses: o feminismo como critica
da cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994, p. 208.

267 KASSING, Gayle. History of dance. Nova lorque: Human Kinetics, 2018, p. 392.
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e praticas sociais que colocavam as mulheres no lugar de esposas ¢ maes, mas Duncan
parece ter ido além”®. Ela integrava o movimento feminista sufragista de comegos do
século XX, separou-se do seu primeiro marido, sofreu uma tragica e dolorosa perda
quando seus dois filhos morreram afogados e depois outra quando seu segundo marido
cometeu suicidio. Uma vida permeada por batalhas tanto no mundo da danga, quanto
em sua vida pessoal. Mais recentemente, relatos biograficos vém apontando também o
fato de Duncan ter-se envolvido romanticamente com pelo menos duas mulheres artistas
com quem mantinha correspondéncia regular. Uma enciclopédia de pessoas LGBTs

1°°; embora saibamos que

historicas a classifica como uma mulher bissexua
provavelmente este termo ndo pertencesse a seu tempo, ndo parece irrelevante a
informacao de que Duncan mantinha relacionamentos romantico-sexuais com outras
mulheres.

Isadora Duncan, como Luisa Felpuda, teve uma morte tragica e violenta que
provavelmente chocou aqueles individuos que a conheceram e apreciaram sua arte. Ela
usava uma longa echarpe na noite de 14 de setembro de 1927 em Nice. Quando andando
em um carro conversivel, seu acessoério ficou preso em uma das rodas do veiculo
langando-a para fora do carro e imediatamente quebrando seu pescogo. A chocante
morte de uma dangarina que rompeu padroes em sua época, tanto profissionalmente
quanto em sua vida pessoal, ocupou a capa da edi¢do do dia seguinte do jornal 7The New
York Times cuja manchete anunciava: “ISADORA DUNCAN, ARRANCADA DE
CARRO POR ECHARPE, MORTA; Dangarina foi langada na rua enquanto andava de
carro em Nice e o0 pescogo dela foi quebrado.”?. A morte da dangarina ¢ lembrada nas
palavras da personagem Isadora que diz desejar ter uma morte como a de sua “idola”:
“Se Deus quiser, um dia ainda vou morrer estrangulada pela minha propria echarpe.
Tem coisa mais chique?”’. Consideradas as devidas propor¢des, de modo semelhante a

Isadora Duncan, Luisa Felpuda e todos os detalhes chocantes de sua morte foram

narrados nas capas dos jornais de Porto Alegre; apesar de também ser estigmatizada, a

268 LEPLACE-CLAVERIE, Hélene. Being a dancer in 1900: sign of alienation or quest for autonomy?
In: HOLMES, Diana; TARR, Carrie (ed.). A "Belle Epoque'?: women and feminism in French society
and culture (1890-1914). New York: Berghahn, 2006, p. 153.

269 STERN, Keith. Queers in History: The comprehensive encyclopedia of historical gays, lesbians,
bisexuals, and transgender. Dallas: BenBella Books, 2009, p. 273.

270 ISADORA DUNCAN, DRAGGED BY SCARF FROM AUTO, KILLED; Dancer Is Thrown to
Road While Riding at Nice and Her Neck Is Broken, The New York Times, 15 set. 1927, p. 1.
Disponivel em: https://www.nytimes.com/1927/09/15/archives/isadora-duncan-dragged-by-scarf-from-
auto-killed-dancer-is-thrown.html . Acesso em 18 jul. 2020. Tradugdo live do autor.
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personagem foi celebrada como uma pessoa importante e famosa. Conforme veremos
em seguida, Luisa seria lembrada por utilizar frequentemente um boa felpudo, peca de
vestudrio que, semelhantemente a echarpe, ¢ colocada ao redor do pescoco. As
semelhancas das histérias de Isadora Duncan e Luisa Felpuda — certamente personagens
muito diferentes, pois viveram em tempos e espagos completamente distintos — parecem
emergir na cafetina de Sargento Garcia num esforco de ficcionalizacdo das experiéncias
de Caio Fernando Abreu.

Na histdria, entdo, Isadora ¢ uma terceira personagem que desestabiliza Hermes,
tanto por sua imagem meio masculina, meio feminina, quanto por suas atitudes, nas
quais revela-se uma figura caricata e extravagante, sem papas na lingua que constrange
o protagonista com perguntas sobre sua sexualidade. Isadora parece engajada em deixar
sua marca na histdria do rapaz que passaria por sua primeira experiéncia homoerdtica
em seu bordel: “Té4 bem, t4 bem. Vou levar os pombinhos para a suite de nupcias. Que
tal o quarto 7? Numero da sorte, nao? Afinal, a primeira vez ¢ uma s6 na vida. (...)
Tenho certeza que o mocinho vai a-do-rar, ficar fregués de caderno. Ninguém esquece

uma mulher como Isadora”?"!

. De novo, a marca de Luisa Felpuda surge sutilmente na
mengdo ao caderno em que Isadora anotava o nome de seus clientes frequentes. Ter seu
nome no caderno de Isadora constituiria a materialidade da marca da personagem em
Hermes, aquilo que garantia sua importincia, o que a tornava memoravel e
inesquecivel.

Ao entrarem no quarto e ficarem sozinhos para iniciar suas relagdes sexuais,
Isadora ainda se faz presente: “A cama com leng¢dis encardidos, um rolo de papel
higiénico cor-de-rosa sobre o caixote que servia de mesinha-de-cabeceira. Isadora
enfiou a cabega despenteada pelo vao da porta. - Divirtam-se criancas. SO ndo gritem
muito, sendo os vizinhos ficam umas feras””’>. Mesmo apos fechar a porta, Isadora
permanece ali, como uma espécie de testemunha secundaria da primeira relagao sexual
do rapaz. Ao passo que se desenvolve a relagdo de Hermes com o sargento no quarto,
Isadora canta o bolero Que queres tu de mim, de autoria de Evaldo Gouveia e Jair
Amorim, mas que ficou famoso na gravacdo de Altemar Dutra nos anos 1960. Apesar
da intimidade ensejada pelas quatro paredes do quarto sujo e insalubre do bordel,

Isadora continua presente como uma espécie de consciéncia de Hermes, e a musica

271 ABREU, Caio Fernando. op. cit., 1995, p. 88-89.
272 Idem, p. 89.
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cantada por ela reflete a natureza da relacdo do garoto com o sargento. Uma relagdo
que, recém-iniciada, ja estd fadada ao fim, um vinculo passageiro que estd imerso no

espago e no tempo de um bordel:

Que queres tu de mim / Que fazes junto a mim / Se tudo esta perdido amor /
Que mais me podes dar / Se nada tens a dar / Que a marca de uma nova dor /
Loucura reviver / Inttil se querer / O amor que ndo se tem / Por que voltaste
aqui / Se estando junto a ti / Eu sinto que estou sem ninguém / Que pensas tu
que eu sou / Se julgas que ainda vou / Pedir que ndo me deixes mais / Nao
tenho que pedir / Nem sei o que pedir / Se tudo que desejo ¢ paz / Que culpa
tenho eu / Se tudo se perdeu / Se tu quiseste assim / E entdo que queres tu de
mim / Se até o pranto que chorei / Se foi por ti ndo sei®”

A cancao de um amor perdido ¢ o que embala a experiéncia de Hermes e de
Garcia dentro do quarto. Experiéncia essa que, sem romantismo, ¢ permeada por uma
agressividade do sargento para com o rapaz, marcada fortemente pelos cheiros nojentos
do quarto: “O cheiro azedo dos leng6is, senti, quantos corpos teriam passado por ali, e
de quem, pensei”. A relagdo sexual mantida entre eles ¢ rapida e unilateral, o sexo ¢
todo liderado pelo sargento que domina Hermes, o qual é penetrado, sendo o gozo do
militar jogado sobre seu corpo. O orgasmo de Garcia ¢ a deixa para que Hermes consiga
fugir do quarto e deixar definitivamente o bordel de Isadora. Meio atordoado, meio
fascinado pela nova experiéncia, o rapaz ¢ certamente marcado pelo que acabara de
viver naquele espago. Hermes parece saber que aquilo o transformara, que jamais seria

o mesmo, pois algo havia despertado nele, o desejo homoerotico agora vivido na carne:

[...] como uma lingua molhada nervosa, entrando rapida pelo mais secreto de
mim para acordar alguma coisa que ndo devia acordar nunca, que ndo devia
abrir os olhos nem sentir cheiros nem gostos nem tatos, uma coisa que
deveria permanecer para sempre surda cega muda naquele mais de dentro de
mim, como os reflexos escondidos, que nenhum ofuscamento se fizesse outra
vez, porque devia ficar enjaulada amordagada ali no fundo pantanoso de
mim, feito bicho numa jaula fedida, entre grades e ferrugens quieta domada
fera esquecida da propria ferocidade, para sempre e sempre assim.

Embora eu soubesse que, uma vez desperta, ndo voltaria a dormir.?’

Apesar da agressividade e da auséncia de sentimentalidade ou mesmo de

reciprocidade, j4 que somente o sargento atinge o orgasmo, apesar da sujeira com todos

273 GOUVEIA, Evaldo, AMORIM, Jair. Que queres tu de mim. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/altermar-dutra/44108/ . Acesso em: 20 jul. 2020.
274 ABREU, Caio Fernando. op. cit., 1995, p. 91.
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seus cheiros adjacentes detalhadamente descritos por Caio F., a experiéncia de Hermes é
significativa para que passe a entender seus desejos e, a partir dai, poder neles
mergulhar. Como ja havia observado Denilson Lopes, “O temor ndo impede que a
iniciagdo sexual ocorra, nem glamourizada, nem traumatizante, com o sargento que
dispensa o protagonista do servico militar e da qual ele consegue extrair uma
possibilidade™”. A trajetoria do rapaz ficaria marcada por aquele dia de modo que ele
entende que sua vida tomaria outro rumo desde ali. E Isadora ¢ a personagem que marca
o processo dessa tomada de consciéncia, ¢ dela que Hermes lembra quando deixa o
bordel e passa a refletir sobre o que acabara de viver. Mais do que o sargento que o
levou até o bordel e com quem transara pela primeira vez, I[sadora ¢ quem simbolizaria
esse ritual de passagem. O sargento, como indica o bolero cantando pela personagem, ¢
passageiro; Isadora e seu bordel, porém, permanecem, pois sdo, conforme profetizara a

cafetina, inesqueciveis.

Subi correndo no primeiro bonde, sem esperar que parasse, sem saber para
onde ia. Meu caminho, pensei confuso, meu caminho nio cabe nos trilhos de
um bonde. Pedi passagem, sentei, estiquei as pernas. Porque ninguém
esquece uma mulher como Isadora, repeti sem entender, debrugado na janela
aberta, olhando as casas e os verdes do Bonfim. Eu ndo o conhecia. Eu nunca
tinha visto em toda a minha vida. Uma vez desperta ndo voltara a dormir.

O bonde guinchou na curva. Amanhé, decidi, amanhd sem falta comeco a

fumar.?"

Na fala de Hermes que fecha o conto, comegar a fumar ¢ um signo de maturidade,
de passagem de uma fase da vida para outra. Porém, fumar ¢ também absorver os
comportamentos daqueles que tiveram papel na sua iniciagdo sexual — do sargento que
estava sempre fumando e do bordel cujo cheiro caracteristico era o de cigarro —, ¢
reproduzir as praticas sociais daqueles sujeitos e espacos abjetos que Hermes recém
conhecera, mas que o atravessaram profundamente.

A terceira e ultima parte do conto evoca, pois, o discurso elaborado pelo jornal
Folha da Tarde ao entrevistar homossexuais que frequentavam a casa de Luisa Felpuda.
Contudo, a escrita de Caio Fernando Abreu ndo ¢ somente um elogio e uma homenagem
a sua personagem Isadora. Diferente daqueles que lembravam “saudosos a época em

que o bonde da Carris descia a rua” do bordel de Luisa Felpuda e que o tinham como

275 LOPES, Denilson. O homem que amava rapazes e outros ensaios. Rio de Janeiro: Aeroplano,
2002, p. 151.
276 ABREU, Caio Fernando. op. cit., 1995, p. 92.
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“um verdadeiro templo para a iniciagdo homossexual”, Sargento Garcia apresenta outra
faceta de seu bordel ficticio, permeada por medos, insegurangas e sujeira, caracteristicas
talvez menos memoraveis que aparecem somente nas bordas do discurso jornalistico
que pretendia celebrar Luisa, como a fala da travesti Marisa entrevistada por Folha da
Tarde, ¢ a carta de Walter Pereira publicada no Lampido da Esquina. Ainda assim,
apesar das cores, sons e cheiros do bordel imaginado por Caio F. narrarem um lugar
decadente, ele ndo deixa de ser um espago que permite a manifestacdo da diferenca e,
portanto, da emergéncia de novas subjetividades, como ocorre com o protagonista e
narrador da historia.

Ainda que ndo possamos afirmar categoricamente que Isadora ¢ Luisa Felpuda, ou
que Hermes ¢é Caio Fernando Abreu, se torna possivel tracar aproximagdes entre aqueles
personagens ficticios e essas personalidades “reais”. Além do depoimento de Caio F. a
revista Marie Claire, no qual afirmava que Sargento Garcia era inspirado em sua
primeira experiéncia homossexual, e a carta enviada ao seu editor italiano na qual lhe
explicava quem foi Luisa Felpuda, ha ainda uma série de elementos incluidos no conto,
alguns bastante sutis, que indicam uma semelhanca entre as donas de bordel Luisa e
Isadora. Primeiramente a dedicatéria, um paratexto, como vimos, que indica uma
inten¢dao do autor em homenagear uma pessoa, mas também a de chamar a aten¢ao do
leitor para testemunhar algo, no caso, a memoria de Luisa Felpuda. Talvez Caio F.
buscasse indicar a seus leitores, possivelmente rapazes que, desejando outros homens,
também recorreram a locais como o bordel de Luisa Felpuda em algum momento de
suas vidas, que havia algo a se dizer sobre essas experiéncias e sobre as personagens
que os marcaram. Experiéncias nem sempre alegres, em locais ndo muito luxuosos, mas
com personagens que causavam impacto em suas trajetorias, facilitadoras e testemunhas
dos processos subjetivos de descoberta da sexualidade, como Luisa Felpuda.

Afora a explicita menc¢ao ao nome de Luisa, Caio F. parece ter incluido elementos
que, mesmo que inconscientemente, indicam semelhangas com a historia da
personagem. Parece ser o caso da escolha do nome Isadora que tem, como Luisa, a
sequéncia de letras isa, uma como prefixo, a outra como sufixo, mantendo semelhancas
fonéticas entre as palavras. Em seguida a revelagdo do elo com a dancarina Isadora
Duncan que teve uma morte tragica, noticiada na capas dos jornais de sua época, de

modo semelhante a cafetina porto-alegrense. A geografia imaginada pelo autor do conto
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também nos permite pensar num bordel localizado no bairro Bom Fim, proximo ao
parque da Redengdo, em cujas proximidades era possivel pegar um bonde na década de
1960. Por fim, a insercdo de elementos nas falas de Isadora que remetem também a
Luisa, como referir a si mesma como “tia”, tal qual as bichas chamavam Luisa de “tia
velha”, ou ainda a mengdo ao “caderno” da personagem.

No entanto, hd também elementos que distanciam Luisa de Isadora,
principalmente a imagem da personagem descrita pelo autor. Caio inventa uma Isadora
que ¢ proxima da figura das travestis, a qual performa feminilidade com o uso de roupas
tradicionais femininas, maquiagem e acessorios, ¢ a quem, tendo sido dado um nome
masculino ao nascer, reinventa-se ¢ adota uma outra subjetividade, com um novo nome.
Talvez a intencdo do autor fosse justamente fazer uma referéncia a imagem das travestis
que, no comeco dos anos 1980, causava enorme fascinio e curiosidade social, ao passo

277 Em todo caso, a

que as estigmatizava, associando-as a criminalidade e a prostitui¢ao
descrigdo de Isadora ¢ bastante diferente de uma das Unicas fotografias que se tem de
Luisa Felpuda, clicada por Leonid Streliaev. Porém, como veremos a seguir, a aparéncia
da cafetina ndo ¢ um ponto unidnime entre aqueles que a conheceram, pois relatos orais
demonstram uma personagem mais afeita a utilizar acessorios femininos do que a
masculinizada Luisa Felpuda retratada por Leonid, o que pode indicar certo carater de
ironia dessa imagem candnica.

Sargento Garcia ¢ um dos contos mais conhecidos de Caio Fernando Abreu, foi
inclusive adaptado como um curta-metragem em 35mm no ano de 2000. Com roteiro e
dire¢do de Tutti Gregianin, o filme com duragdo de 15 minutos trouxe Marcos Breda no
papel do sargento, Gedson Castro como Hermes e Antonio Carlos Falcdo como Isadora.
O filme ainda foi vencedor de alguns prémios como o de Melhor Filme na categoria
Curtas Gatichos no 28° Festival de Cinema de Gramado e o prémio de Prawer APTC
(Associagao Profissional de Técnicos Cinematograficos) de melhor ator para Marcos
Breda no mesmo festival’’®. O curta ndo ¢ analisado nesta dissertagio porque ndo ha
qualquer mengao textual a Luisa Felpuda na producdo, apesar de afirmar que a historia ¢
inspirada no conto.

A producdao de um curta-metragem sobre o texto de Caio ¢ uma evidéncia da

relevancia da historia e de como ela escapa do seu proprio tempo, permitindo muitas

277 VERAS, Elias. op. cit., 2015.
278 Informagdo disponivel em: http://www.festivaldegramado.net/vencedores/ . Acesso em 27/07/2020.
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interpretagdes e abordagens mesmo quase vinte anos ap6s sua publicagdo original. Se
tomarmos Caio como um observador de seu tempo, um “pensador despenteado” como
diz Durval Muniz de Albuquerque Jr., poderiamos encarar Sargento Garcia como uma
forma de imaginar mundos possiveis para os dissidentes sexuais, adotando como
matéria-prima sua propria experiéncia. Assim, o conto aborda uma série de questdes que
sdo importantes para pensar o cotidiano de homens que mantinham relagdes sexuais
com outros homens nas décadas de 1960 e 1970, tais como o modo pelo qual tinham de
controlar e modificar suas imagens, gestos e falas, conforme os espagos que
frequentavam; a complexidade dos processos de descoberta da sexualidade na juventude
para rapazes que desejavam outros homens e eram muitas vezes vivenciados fora de
casa, na rua ou em “contra-casas”, espacos criados por e para dissidentes sexuais; por
fim, o conto pode ser lido também como uma homenagem as pessoas que criavam e
mantinham esses espagos, as quais se tornavam referéncias, marcando para sempre a
trajetoria desses jovens rapazes. Sargento Garcia pode, pois, ser interpretado como um
tributo de Caio Fernando Abreu para Luisa Felpuda, um modo de lembra-la e honra-la.
Apesar de Caio ter tematizado desde seu primeiro livro de contos relacionamentos
homoeroticos, ele rejeitava o rotulo de “escritor gay”, e o proprio se dizia “bissexual”
no depoimento a Marie Claire em 1995. Porém, como veremos a seguir, homens que se
declaram homossexuais que conheceram Luisa e frequentaram seu bordel também
vivenciaram situagdes semelhantes as ficcionalizadas pelo escritor em Sargento Garcia
e, ao lembra-las, mais de trinta anos depois, colocam em questdo alguns dos discursos
elaborados sobre a personagem e seu bordel. Como o conto de Caio F., as entrevistas
orais, bem como as lembrancas registradas em um livio de memorias, analisadas a

seguir, ddo outras cores, sons e cheiros ao bordel de Luisa Felpuda.

3.2 — “Nao havia quem nao conhecesse a Luisa Felpuda”: homens

homossexuais relembram Luisa trés décadas depois

Caio Fernando Abreu falava de Luisa num contexto muito proximo a morte da
personagem. Mas como ela ¢ pensada por sujeitos que conheceram e frequentaram o seu
bordel e que foram convidados a lembrar e refletir sobre suas experiéncias com mais de
trinta anos de distdncia do assassinato? Diferentemente do escritor, as pessoas que

deram seus depoimentos orais se referem diretamente a Luisa, até por que foram por
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mim ou por outros instados a fazé-lo, o mesmo acontecendo no livro de memorias que
também escolhi como fonte. Nestes casos, ela ndo ¢ elidida em uma personagem
literaria, embora saibamos, como ensinou Alessandro Portelli, que as fontes orais
podem também ficcionalizar eventos, exagerar algumas situagdes e esquecer outras®”.
Enquanto Caio F. valeu-se da literatura para imaginar uma Porto Alegre ficticia e
refletir sobre um passado recente, instituindo um pacto com seus leitores que € tanto
“ficcional” quanto “referencial”’, meus interlocutores, diretos ou indiretos, neste
subcapitulo falam abertamente de suas proprias experiéncias, seja em entrevistas orais
ou em um livro de memodrias, colocam-se como porta-vozes de suas autobiografias,
estabelecendo um “pacto referencial” entre o que viveram e o que estdo narrando®.
Porém, como Caio, ao falar de Luisa, eles também falam sobre si mesmos e refletem
sobre suas experiéncias passadas. Assim, considero suas narrativas como discursos
autobiograficos nos quais “reconstroem o proprio passado, avaliam as experiéncias

vividas e ddo sentido ao presente”,

Antes de analisar suas falas, ¢ importante apresentar meus interlocutores e o
contexto em que contaram sobre Luisa e suas vivéncias naqueles tempos. De imediato
identifico uma caracteristica comum entre eles, pois sdo todos homens brancos com
mais de sessenta anos. Primeiramente, comego por Bento, que ¢ hoje proprietario de
uma locadora de videos destinada tanto ao publico hetero quanto homossexual, onde
também sdo disponibilizados quartos para transas e relagdes rapidas. A entrevista com
Bento nao foi realizada por mim, mas por Célio, Fabiano e Frederico com quem
trabalhei na montagem da exposi¢cdo Uma cidade pelas margens sobre a qual falei na
introducdo. Em 2016, ao realizar a entrevista cujo tema era a histéria de Luisa, pensava-
se que ela pudesse figurar no espago expositivo junto de outros videos de sujeitos
dissidentes sexuais que falavam de suas trajetorias em Porto Alegre. Porém, a entrevista
acabou ndo figurando entre as exibidas na exposi¢do € a retomo aqui como uma

importante narrativa a respeito da personagem.

Fernando, por outro lado, professor universitario que pesquisa sobre sexualidades

J& ha diversos anos, foi entrevistado por mim especificamente para esta dissertagdo no

279 PORTELLI, Alessandro. op. cit., 1997.
280 KLINGER, Diana, op. cit., 2012, p. 10.
281 RAGO, Margareth. A aventura de contar-se: feminismos, escrita de si ¢ invengdes da subjetividade.
Campinas: Editora da Unicamp, 2013, p. 30.
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final de 2018. O fato de ser docente na universidade em que estudo e de ter sido também

meu professor em algumas disciplinas facilitou o contato e a aceitagdo do convite.

J& o meu terceiro interlocutor foi-me indicado por Fernando, que ¢ seu amigo, e
me concedeu uma entrevista em fevereiro de 2019. Beto ja foi modelo e figurinista,
trabalhando sempre com arte € moda, e como os demais vivenciou uma Porto Alegre de

muita efervescéncia nos anos 1970 quando veio do interior para estudar na capital.

Por fim, valho-me de trechos de uma autobiografia publicada em 2014, de autoria
de Almir Dias, intitulada Dando pinta: memorias de um homossexual, na qual relata
suas experiéncias como trabalhador homossexual também na década de 1970%**. A
descri¢do que o autor faz do cenério noturno e de pegacdo homoeroética naqueles tempos

trata eventualmente de sua experiéncia com o bordel de Luisa.

Ao serem perguntados sobre a personagem, a maioria deles julgou importante
“contextualizar” suas vivéncias numa cidade que ndo tinha ainda muitos espagos
destinados aos dissidentes sexuais. E interessante também localizar suas falas no tempo.
Diferentemente de Caio F., cuja historia se passava nos anos 1960, aqui meus
interlocutores falam principalmente da década de 1970, quando estavam vivendo sua
juventude, entre os 15 ¢ os 20 anos de idade. Ao descrever suas experiéncias nesse
decénio usam geralmente um tom saudoso de uma época que consideram ser a do auge
da liberacao sexual, fruto do discurso da contracultura ¢ do “desbunde” que valorizava
esses comportamentos considerados “marginais”, principalmente entre os jovens
urbanos, conforme exposto no primeiro capitulo. “Comecei a minha vida sexual na
década de 70, uma década, para quem viveu, uma década brilhante”, afirma Bento. A
valorizagao desses anos também ¢ colocada em contraposicao as décadas de 1980 e
1990 quando a epidemia de aids atingiria discursiva e fisicamente sobretudo os homens
gays que passaram a ser vistos, novamente, como portadores de doengas. Como ensinou
Ecléa Bosi, a nostalgia da juventude, de um tempo passado onde as coisas eram
melhores e mais féceis, é ponto comum em diversas historias orais de vida®. Isso é

visivel nas palavras de Beto:

Entao era [a sociedade] muito mais libertaria do que ¢ hoje. Hoje é muito

mais fechada e fechou muito nos anos 1980 ¢ 1990. Entdo, uma caretice pra

282 SILVA, Almir Dias da. Dando Pinta: memorias de um homossexual. Porto Alegre: Buqui, 2014.
283 BOSI, Ecléa. Meméria e sociedade: lembrancgas de velhos. Sdo Paulo: TAQ, 1979, p. 24.
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gente que viveu naquela época de paz e amor. Era isso que a gente respirava.
Era essa editoria que a gente seguia. Todo mundo paz e amor. Todo mundo
pode tudo, o amor ¢ livre, né. Isso respingava do movimento hippie, né, que
além de ser moda tinha sido, de alguma forma, uma inspiracdo pra essa

geragdo que a gente viveu.”®
Ao mesmo tempo em que exaltam suas vivéncias de liberdade, deixam explicito
que expressar suas identidades sexuais com seguranga s era possivel em determinados
espacos e, em alguns casos, somente em certos horarios. Falam, pois, de estratégias,
taticas e modos de agir especificos daqueles tempos e daqueles sujeitos, e também de
lugares que fugiam da norma e permitiam a expressdo de sexualidades dissidentes.
Foucault escreveu sobre esses “contraespagos”, “espacos absolutamente outros” que ele
chamou de heterotopicos®™, aqueles que tiveram suas fungdes tradicionais modificadas
através de apropriacdo estratégica por diferentes sujeitos, possibilitando outras formas
de relagdes a principio nao permitidas. Os parques, por exemplo, sdo locais de
divertimento publico pensados inicialmente para as familias, estudantes e esportistas,

mas que foram sendo inventados como espacgos proprios de relacdes homoerodticas,

sobretudo nos periodos noturnos>*.

A formagdo destes contraespacos esta ligada também a historia da ocupacdo e
apropriagdo dos espacos publicos nos grandes centros urbanos do Brasil. Conforme
James Green, entre as décadas de 1940 e 1960, houve grande migragdo das areas rurais
para as grandes metropoles, causando grande transformagéo nas cidades®’. O anonimato
proporcionado pela dindmica urbana e o facil acesso dos homens ao espaco publico
permitiam o desenvolvimento de relacdes homoerdticas nas margens da cidade.
Conforme assinalou Paul B. Preciado, “a dupla situagao do habitante legitimo do espaco
publico (por sua condigdao masculina) e de corpo marginal sujeito a vigilancia (por sua
condi¢do homossexual) converte o sujeito gay num hermeneuta privilegiado do espaco

99288

urbano”**. Fernando explica que trabalhar desde cedo, por exemplo, garantiu que

284 Entrevista de Beto Zambonato ao autor realizada em 29 de fevereiro de 2019.

285 FOUCAULT, Michel. As heterotopias. In: O corpo utépico, as heterotopias. Sdo Paulo: n-1
Edigoes, 2013, p. 21.

286 Ver, entre outros: MORANDO, Luiz. Paraiso das Maravilhas: uma historia do Crime do Parque.
Belo Horizonte: Argvmentvm, 2008.

287 GREEN, James, 2000, p. 251.

288 PRECIADO, Paul B. Cartografias queer: o flaneur perverso, a lésbica topofobica e a puta
multicartografica, ou como fazer uma cartografia “zorra” com Annie Sprinkle. Revista Performatus,
2017, Inhumas, ano 5, n. 17, p. 6.
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tivesse acesso a muitos espacos em Porto Alegre: “Quando eu tava no Ginasio no
colégio Inacio Montanha, eu comecei a trabalhar (...) entdo isso foi me dando uma
mobilidade na cidade”™. Almir também relata que foi através do trabalho que
conseguiu consolidar sua autonomia. Beto, por outro lado, adquiriu sua liberdade ao
mudar-se de Santa Maria, sua cidade de origem, para a capital a fim de fazer faculdade

de Comunicagao Social na Unisinos, ficando, assim, longe do controle familiar.

Através de uma apropriacdo estratégica de espacos como parques e banheiros
publicos, e também de locais privados, como bares, boates e cinemas que ndo eram
necessariamente destinados ao publico homossexual, além de bordéis como o de Luisa,
constituia-se em Porto Alegre uma espécie de geografia homoerdtica. Os relatos dos
entrevistados constroem uma cartografia que se localizava principalmente entre os

bairros Centro, Bom Fim e Independéncia.

Figura 6 — Mapa com alguns pontos do circuito homoer6tico em Porto Alegre nos

anos 1960 e 1970.
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289 Entrevista de Fernando Seffner ao autor realizada em 28 de dezembro de 2018.
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No centro s3o descritos como espagos em que a “caga” era comum a Rua da Praia
e a Praca da Alfandega, também conhecida por abrigar prostitui¢do masculina, além dos
cinemas. Para Bento, o centro, mais especificamente a Rua da Praia, era seu local

preferencial para encontrar um parceiro sexual:

Entao na Rua da Praia tu tinha de tudo. S6 pra vocés terem uma ideia do que
era, eu me dava ao luxo de cacar em uma quadra. Eu ndo atravessava a
[Avenida] Borges [de Medeiros], porque atravessar a Borges tinha sinaleira.
Entdo, vocés devem conseguir fotos disso, ficava todo mundo se olhando,
como uma guerra, depois ia todo aquele povo pra conseguir atravessar. Entdo

tu perdia tempo e tu ndo precisava.?®

Figura 7 — Fotografia do Cine Vitoria, localizado na esquina da Avenida Borges

de Medeiros € a Rua Andrade Neves em 1976.

Fonte: Autor desconhecido. Disponivel em:

http://antigaportoalegre.no.comunidades.net/fotos-1961-1980. Acesso em: 23/08/2020.

290 Entrevista de Bento Guimardes da Rocha concedida a Célio Golin, Fabiano Barnart e Frederico
Viana Machado em 12 de outubro de 2016.
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Figura 8 — Fotografia da Rua da Praia em 1974, entre a Rua General Camara e a

Rua Uruguai.

Fonte: Foto de Hipdlito Pereira. Disponivel em:

http://antigaportoalegre.no.comunidades.net/fotos-1961-1980. Acesso em: 23/08/2020.

A “caga” na regido do Centro, no entanto, pressupunha uma série de cuidados
necessarios para que o anonimato fosse mantido, afinal era um local em que circulava
um grande ntimero de pessoas, com propositos distintos, seja trabalhar, passear ou
buscar um parceiro sexual. Segundo Bento, cacar ¢ uma “arte” muito sutil: “Tem as trés
olhadas. A primeira, reconhecimento. Tu olha, olhei. A segunda, ‘serd que t4 me
olhando?’. A terceira, ‘td afim’, pode ir em cima que td morto [risos]. (...) Entdo nos
tinhamos, ¢ nos tinhamos também a preocupagdo ‘serd que ¢ alguém do Doi-Codi ou
nao?’”. O receio de ser preso por algum agente da ditadura disfarcado justificava as
cautelas com seus gestos e atos que deveriam ser taticos, habeis e criativos. Como
ensinou Certeau, a tatica “¢ a arte do fraco” que busca, no espaco controlado pelo
inimigo — neste caso, os agentes da policia — as falhas que vao se abrindo na vigilancia

291

do poder para cagar com asticia”’. O historiador certamente referia-se a outro tipo de

caga, mas julgo que sua interpretagdo caiba para a reflexdo aqui proposta.

291 CERTEAU, Michel de. op. cit., 2014, p. 94-95.
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Além da caga na rua, na década de 1970, o Centro de Porto Alegre continha
grande nimero de cinemas que eram espagos de socializagdo e entretenimento para
significativa quantidade de pessoas. Dependendo de qual cinema o individuo escolhia,
eles podiam ser tanto locais de caga quanto para manter relagdes sexuais®’. Segundo
Bento, as saidas das sessdes extra da madrugada eram locais propicios para encontrar
um parceiro e leva-lo para transar em outro local. J4 Fernando diz que, ao frequentar
cinemas onde passavam filmes pornograficos heterossexuais, descobriu “que no
banheiro do cinema, em algumas fileiras mais pro fundo, acontecia uma outra coisa la
dentro”, referindo-se ao sexo entre homens. Almir também faz relato semelhante
afirmando que no Cine Carlos Gomes, localizado na Rua Dr. Flores, “a ‘pegacao’ maior
era no banheiro, que era grande e tinha até uma salinha de espera onde as bichas
ficavam paradas conversando e esperando a entrada dos bofes”*”. Nos cinemas em que
acontecia pegacao também eram necessarios muitos cuidados, pois os funcionarios do
local podiam expulsar e agredir rapazes que eram flagrados fazendo sexo: “quando via,
ou pegava alguma bicha em flagrante, chupando algum bofe, colocava os dois para fora
do cinema, nunca sem antes humilhar em voz alta do corredor do cinema até a

portaria”™**.

J& os bairros Bom Fim e Independéncia seriam marcados por seus bares e boates
que passaram a ser frequentados por homens com desejos homoeréticos em busca de
socializacdo e, eventualmente, de encontros com parceiros para transar em outro local.
Para maioria dos interlocutores, a Avenida Independéncia era o centro da vida social
noturna em Porto Alegre durante os anos 1970. “A vida social da cidade, do estado do
Rio Grande do Sul se localizava na Independéncia. Tinha o Encouragado Butikin (...),
do lado antes tinha uma coisa mais importante, chamava Vila Velha. Vila Velha foi
assim o primeiro sopro de uma sociedade mais libertaria, mais solta”, afirma Beto. Ja

Bento destaca outros espagos: “a Independéncia durante um periodo, ela teve muita vida

292 Green também relata que os cinemas eram estabelecidos como espagos para a vivéncia homoerotica
no Rio de Janeiro. Albuquerque Jr. e Ceballos apontam, igualmente, este fendmeno como comum em
varias capitais da regido Nordeste. Para mais, ver: GREEN, James. op. cit, 2000, p. 276;
ALBUQUERQUE JR, Durval Muniz; CEBALLOS, Rodrigo. Trilhas urbanas, armadilhas humanas: a
construgdo de territdrios de prazer e de dor na vivéncia da homossexualidade masculina no Nordeste
brasileiro dos anos 1970 ¢ 1980. In: SCHPUN, Monica Raisa (org.). Masculinidades. Sdo Paulo:
Boitempo/Edunisc, 2004, p. 131.

293 SILVA, Almir Dias da. op. cit, 2014, p. 62.

294 Tbidem.
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noturna, tinha vdarias boates na Independéncia, inclusive boates gays. Nos tivemos

Barbarella que era ali na Independéncia, Pantheon que era Independéncia”.

Além desses locais, quase todos os entrevistados mencionaram também a
existéncia da boate Flower’s que logo em seu comeco, no ano de 1971, fugia da
tradicional localizacao das casas noturnas desse tipo, estando localizada na Praga Jaime
Telles, no bairro Partenon. A Flower’s ¢ descrita como a primeira boate destinada ao
publico gay da cidade, de propriedade de Dirnei Messias, importante figura da noite
porto-alegrense. Na Flower’s aconteciam grandes espetaculos, como as adaptagdes de
Romeu e Julieta e Cledpatra, além do classico gay Cabaret. Também eram rotineiros
shows de travestis, bailarinos e estudantes de teatro. Porém, em 1975, em razdo da
perseguicdo promovida pela policia que fazia frequentes batidas no local, o
estabelecimento viria a mudar para a Avenida Independéncia sob 0 novo nome de New
Flower’s City, funcionando até 1979%°. Segundo Almir, a Flower’s “era muito chique.
A frequéncia era selecionada, por ser relativamente caro. O som era de primeira, musica
essencialmente americana. Tinha travestis belissimos que faziam show de dublagem no

meio da noite”>®.

Além das boates, a regido da Independéncia e do Bom Fim abrigava alguns bares
que foram se constituindo como espagos de relativa liberdade para as praticas
homoerdticas. E o caso dos ja mencionados bares da Esquina Maldita, mas os
interlocutores deste capitulo ressaltam também um estabelecimento chamado O
Portinho como um espago proprio de sociabilidade entre homossexuais. O bar ficava
muito proximo a casa de Luisa, na esquina da Avenida Independéncia com a Rua Barros
Cassal. De acordo com Beto, “o Portinho que era praticamente de fronte a Luisa
Felpuda, era um basement daquelas padarias que a gente entrava na Barros Cassal. (...)
Entdo ali era uma boate, ja era uma ‘fervecdo’, o mundo inteiro se encontrava ali, uma

»27 - Almir também lembra de O

coisinha pequeninha, todo mundo ficava na rua
Portinho como um local de concentragdo de gays com mais dinheiro, onde ele bebia

com amigos antes de ir para as boates: “o Bar Portinho, onde se reuniam bichas com

295 ANDREIS, Caroline; BALSEMAO, Rafael. As flores da vanguarda. Jornal do nuances, Porto
Alegre, ano 4, n. 26, dez. 2003, p. 12.

296 SILVA, Almir Dias da. op. cit, 2014, p. 48.

297 Entrevista de Beto Zambonato ao autor realizada em 29 de fevereiro de 2019.
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mania de chiques. Os frequentadores deviam ter poder aquisitivo, porque a bebida era

Cara”298

Esses bares, boates, cinemas e ruas sdao alguns dos lugares mencionados pelos
meus interlocutores como espagos em que a vivéncia homoeroética acontecia na década
de 1970. A maioria deles eram locais onde permitia a sociabilidade entre homens que se
sentiam atraidos sexualmente por outros homens, mas neles ndo necessariamente era
possivel manter relagdes sexuais. Importante sublinhar também que esses espacos nao
eram frequentados por todos eles. Em alguns bares e boates, por exemplo, o acesso s6
era possivel através de pagamento ou com a compra de bebidas, o que nem sempre
estava ao alcance de todos, realizando um recorte de classe social entre seus habitués.
Ainda ¢ necessario considerar que tal tipo de sociabilidade em locais privados nao se
mostrava atrativo para alguns de nossos personagens, como Fernando, por exemplo, que
afirmou preferir a socializacdo nas ruas. Porém, ha um espago que ¢ apontado
unanimemente como um centro de efervescéncia homoerotica, onde havia tanto a
possibilidade de socializagdo quanto de se ter relagdes sexuais: o Parque Farroupilha,
mais conhecido como Parque da Redencdo. Situado no coragdo do Bom Fim, a
Redencdo tem grande importancia para a cidade e para o bairro. Abriga, durante o dia,
pessoas que praticam esportes, familias e grupos de amigos que 14 passeiam,
trabalhadores informais, moradores de rua e eventos publicos; porém, durante a noite,
torna-se o palco de grupos de homens procurando outros homens para manter relagdes
sexuais. Como mostrou Foucault, as heterotopias se relacionam a utilizacao dos espagos
em recortes singulares do tempo, o que ele chamou de heterocronias, ou seja, a
Redengdo tornava-se um espago heterotopico para homossexuais sobretudo no periodo
noturno®”’. Fernando escreveu, em outra ocasido, sobre essa caracteristica da Redengio
ser um espaco de alegria e entretenimento para uma parcela significativa da populacao
durante o dia, ao passo que a noite funciona como espago de sociabilidade

300

homoerotica™. Em entrevista concedida a mim, ele ressaltou a indispensavel presenga

que o parque teve na sua trajetoria:

298 SILVA, Almir Dias da. op. cit, 2014, p. 27.

299 FOUCAULT, Michel. op. cit., 2013, p. 25.

300 TERTO JR., Veriano; SEFFNER, Fernando. Sex in motion: notes on urban Brazilian sexual scenes.
In: AGGLETON, Peter; PARKER, Richard. Routledge handbook of sexuality, health and rights. Nova
Iorque: Routledge, 2010.
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O parque da Redencdo tem uma importancia central na minha vida (...) Eu
acho que, se eu tivesse que fazer uma distribuicdo estatistica, eu te diria
assim que 85% das vezes tudo que eu tinha pra fazer, eu fiz no parque da
Redengdo. Isso ndo significa chegar 14 e ficar fodendo atras das arvores
simplesmente, eu fiz isso muito, mas no parque da Redencdo dava pra

namorar, dava pra parar num banco embaixo das arvores, na alameda central,

mais escuro, ficar de beijos assim, sabe?*"".

Convém ressaltar a fei¢do do parque nos anos 1970, muito mais arborizado do que
¢ hoje, tornando possivel esconder-se ou camuflar-se por entre as arvores. Fernando
lembrou durante a entrevista que, na década de 1990, quando a cidade era governada
pelo Partido dos Trabalhadores, diversas reformas foram feitas na Redencdo conferindo-
lhe um carater de “jardim”, com mais espagos abertos e mais visibilidade, o que causou
certo receio entre homossexuais, os quais, mesmo vinte anos depois, ainda tinham o

parque como um local para desenvolver relagcdes sexuais.

Os demais entrevistados também relembraram da importancia da Redencdo.
Bento, por exemplo, diz que havia uma circularidade entre os espacos de “caga”,
principalmente entre o Centro ¢ o parque: “a Redencdo tinha uma fun¢do fantastica,
tanto ¢ que tu podia ir 2 horas da manhd, 3 horas, 4 horas da manha, tinha gente.
Transitava entre a rua da Praia e a Redengdo, era alimentada as ruas nesse periodo
todo™>*. Beto também ressalta como era possivel passar a madrugada inteira no parque
com algum parceiro que se tivesse conhecido no mesmo dia: “nds ia na Redencao,
passava a noite, amanhecia abragados, dormindo naquele sol, tudo de roupa, paeté de
cima abaixo com o querido do lado, apaixonado ja, né, casava na noite”. Almir, por
outro lado, contou em seu livro de memorias que a Redengdo tinha uma caracteristica
muito mais liberalizante que os bares e boates, nos quais ele tinha muita dificuldade

para encontrar parceiros sexuais:

(...) entrei no parque escuro a poucos metros do lugar iluminado. Presenciei
entdo a putaria que era la dentro. E claro que aderi a ela. Sem o minimo
esfor¢o, fiz um boquete com um bofe ¢ logo depois outro me comeu. S6 ndo

fiz sexo porque estava cansado e louco para dormir. Entdo fui para casa. Eu,

301 Entrevista de Fernando Seffner ao autor realizada em 28 de dezembro de 2018.
302 Entrevista de Bento Guimardes da Rocha concedida a Célio Golin, Fabiano Barnart e Frederico
Viana Machado em 12 de outubro de 2016.
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que tinha tantas dificuldades para conseguir alguém com quem transar, fiquei

absolutamente deslumbrado com o nimero de bofes disponiveis®®.

Para ele, o fato de se tratar de um espago publico que permitia o anonimato, sem
ser necessariamente marcado como um “local gay”, e cuja entrada era totalmente
gratuita, atraia também um publico mais diverso, como trabalhadores da industria,
homens que lhe cativavam mais pelas caracteristicas de masculinidade hegemonica: “Eu
pensava, na época, que corria um pouco de risco, mas ao menos transava com homens
de verdade. Eram operarios que iam ou vinham do trabalho e entravam no parque para
dar uma gozada™". Além de ser um local para transar, o parque também se tornava um
local de sociabilidade, onde era possivel fazer amizades com outras bichas e também
com as travestis. Segundo Fernando, “aquilo era uma mistura de caga com
sociabilidade, muitas noites eu fui ficar falando com as bichas, era um lugar pra
encontrar, mas também era um lugar pra foder™”. Almir também explica que o parque

lhe permitiu fazer diversas amizades o que se tornava um atrativo para frequenta-lo:

Comecei a fazer amizade com as bichas frequentadoras do parque, e assim,
elas me cuidavam e eu também as cuidava enquanto transavamos, para nos
protegermos de sermos assaltadas. (...) Percebi, a partir dai, que tinha caido
nas gracas delas e que as teria como amigas. Passei a gostar ainda mais de ir
a “Redereca” (como chamavamos o parque), porque além da possibilidade de
transar com um bom bofe, eu ainda conversava e dava pinta com minhas

novas amigas. L4 dentro éramos todos despersonalizados e andnimos™®.

Se a Redeng¢do era um espago de liberdade muito apreciado pelas bichas, também
era um local de varios perigos. Como explica Fernando, o parque, localizado entre duas
grandes avenidas da cidade — a Avenida Jodo Pessoa e a Avenida Osvaldo Aranha — e
também da Rua José Bonifacio, permitia que, em caso de assaltos ou agressoes, as
pessoas saissem correndo para uma dessas vias mais movimentadas. Isso ndo era
possivel na Rua José Bonifacio, tradicional reduto de prostituicdo masculina da cidade
no periodo noturno, pois os rapazes muitas vezes assaltavam as bichas que saiam do
parque na madrugada, ou mesmo as que buscavam seus servigos. Assim, o risco de

assalto era constante, de modo que se tornava necessario desenvolver algumas técnicas,

303 SILVA, Almir Dias da. op. cit, 2014, p. 45-46.

304 Ibidem.

305 Entrevista de Fernando Seffner ao autor realizada em 28 de dezembro de 2018.
306 SILVA, Almir Dias da. op. cit, 2014, p. 47.
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como ir ao parque com a menor quantidade de objetos pessoais possivel e roupas
simples que ndo chamassem a aten¢do. Mesmo assim, muitas vezes, ficavam expostos a
homens que se apresentavam como interessados em transar e que, logo em seguida,
revelavam-se assaltantes. Almir relata um caso assim: “Fomos para debaixo de uma
arvore, eu baixei as calgas e deitei no chao. Ele deitou em cima de mim ¢ me deu uma
gravata. Puxou meu reldgio e minha jaqueta. Tentei reagir, entdo ele me deu um soco e
eu cai no chio, nio conseguindo mais levantar™*”’. Fernando também cita casos de
assalto que ele presenciou, mas afirma que seu medo principal era a policia: “eu tinha
medo de apanhar da policia, como eu apanhei”, diz. Como ¢ sabido por estudos
realizados sobre a repressao policial durante a ditadura civil-militar, as policias civil e
militar com frequéncia fizeram batidas em locais frequentados por homossexuais e
travestis, agredindo-os, levando-os presos eventualmente ou mesmo extorquindo-os®®.
As falas de Fernando sobre ter apanhado da policia no Parque da Redengdo, ¢ de Bento
sobre ter medo de ser descoberto por algum agente do Doi-Codi enquanto cagava no

Centro atestam que em Porto Alegre ndo era diferente.

Todo esse trabalhoso cuidado necessario para se frequentar o parque em busca de
relagdes homoeroticas parece, como diz Perlongher, indissociavel do prazer, um certo

“gosto pelo perigo™”

, que aparece na narrativa de Almir e em alguns trechos da
entrevista de Fernando. Porém, nem sempre meus interlocutores estavam dispostos a
correr estes riscos de modo que também buscavam espagos privados para manter suas
transas. Neste caso, uma op¢ao gratuita, mas nao muito confortavel, foi relatada tanto
por Fernando como por Bento, os quais contaram que, algumas vezes, iam em
imobilidrias demonstrando interesse em apartamentos para alugar ou vender, pegavam a
chave, se dirigiam até os imoveis e transavam no chdo mesmo. Fernando relata ainda a
utiliza¢ao de casas ou apartamentos de amigos, também homossexuais, eventualmente
como local para transas. Essas duas opgdes, porém, ndo se apresentavam como
possiveis sempre, tornando-se menos frequentes do que a busca por hotéis ou bordéis

destinados a homossexuais. Os motéis, ainda pouco comuns naqueles tempos, nao

aceitavam casais homossexuais. Fernando relata uma situagdo em que foi a um motel

307 Idem, p. 56.

308 MORANDO, Luiz. Por baixo dos panos: repressdo a gays e travestis em Belo Horizonte (1963-
1969). In: GREEN, James; QUINALHA, Renan. op. cit., 2014, p. 53.

309 PERLONGHER, Néstor. op. cit., 1987, p. 221.
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com um parceiro e, na portaria, acabaram rejeitados pelos funcionarios, tendo de dar ré
no carro e deixar o local. Beto relata uma ocasido em que, nervoso, tentando entrar com
seu companheiro em um motel sem serem percebidos como um casal gay, acabou
batendo o carro na garagem do local, o que obrigou seu parceiro, ainda enrustido, um

professor do colégio militar, a fugir do local para ndo ser visto.

E em fungdo de situacdes como essas, com poucos locais privados para manter
relagdes homoeroticas, que bordéis como o de Luisa Felpuda tornavam-se referéncias
para os homossexuais da cidade. Além de Luisa, trés dos meus interlocutores relataram
a existéncia de um outro bordel que aceitava casais gays: o estabelecimento da travesti
Rubina, localizado na Avenida Osvaldo Aranha, e que tinha algumas diferencas se
comparado com a casa de Luisa. Tanto Fernando quanto Bento disseram que o bordel
de Rubina era menos sofisticado e ensejava também menos privacidade. “Ela fazia
aqueles furos nas paredes pra olhar as pessoas. (...) A Rubina tinha uma diferenca que ¢
o seguinte: tinha uma certa muvuca no corredor, era uma casa mais velha, era uma coisa

»19  disse Fernando, embora tenha afirmado também que gostava da

toda podre
dindmica do local. Ja Bento afirmou ndo gostar muito da experiéncia de 14 transar em
razao da localizagdo mais exposta, numa avenida com muito movimento, além de certa
indiscricdo da proprietaria:
A Rubina a gente ndo gostava muito porque a Rubina era na Osvaldo Aranha
e os Onibus todos, era bem na frente da parada. E a Rubina também ¢é,
convenhamos, um pouco espalhafatosa, porque ela vinha com um chambre
rosa com uma coisa na cabega, ela exibia um maldito portdo verde, todo
mundo sabia quando aquele portdo abria. Era ela e uma escola de samba ali

pra receber. Entdo o pessoal ndo gostava muito da Rubina®'".

E também pelas caracteristicas dos outros locais disponiveis na cidade para o sexo
entre homens que a casa de Luisa ficou tdo conhecida. Primeiramente, pela sua
localizagdo préxima de todos os espacos de cacga e sociabilidade homoerotica citados
por meus interlocutores, numa rua niao tdo movimentada, como a Avenida Osvaldo
Aranha. O bordel de Luisa situava-se numa regido do Bom Fim que era intermediéria

entre a Avenida Independéncia, pegando o publico que frequentava os bares e boates, e

310 Entrevista de Fernando Seffner ao autor realizada em 28 de dezembro de 2018.
311 Entrevista de Bento Guimardes da Rocha concedida a Célio Golin, Fabiano Barnart e Frederico
Viana Machado em 12 de outubro de 2016.
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o Parque da Redencdo, angariando os casais que buscavam maior privacidade para
desenvolverem suas relagdes sexuais, conforme o mapa acima. Em segundo lugar, vale
notar a j& mencionada discrigdo da personagem no trato com seus clientes,
diferenciando-se de Rubina que, embora ndo saibamos a natureza da relacdo entre as
duas, pode-se dizer que disputavam um mesmo publico. Em depoimento a Alexandre
Boer no comeco dos anos 2000, a propria Rubina, ja com 70 anos de idade, afirmou que
sua casa na Osvaldo Aranha funcionou somente até 1976, deixando quatro anos em que
o bordel de Luisa provavelmente foi um dos tnicos estabelecimentos do tipo na regido
do Bom Fim*'2, Por fim, convém ressaltar também que a bordel de Luisa era uma casa
de alvenaria que, em comparagcdo com as demais, tornava-se um ambiente com um
pouco mais de requinte. “Eu tenderia a te dizer que o lugar mais assim chique, se ¢ que

”313 - disse Fernando. Beto

¢ possivel ter uma chiqueza no meio disso [risos], era ali
ressaltou as caracteristicas da arquitetura do bordel: “A casa era linda, era uma dessas
casas neoclassicas (...) E era linda porque era uma dessas casas de fundo, pouca frente,
com sacadas na frente, bem neoclassica assim. E abria-se a porta e tinha um cenario

fantastico, cortinas pesadas, sempre a meia-luz’".

Porém, esse “cenario fantastico” do qual fala Beto ndo era necessariamente
acessivel a todos que frequentavam a casa. Tanto Bento como Fernando explicam que
existia uma divisao no bordel de Luisa: um espago construido nos fundos do terreno,
uma espécie de edicula que tinha alguns quartos simples disponibilizados para aqueles
que chegavam ja em casais e solicitavam um espago para transar; e a parte de dentro da
casa, acessivel pela porta da frente, que comportava aqueles clientes geralmente com
maior poder aquisitivo ou que buscavam um garoto de programa para transar. “Os
politicos e os meninos ficavam na primeira sala. E nos, clientes, ndo tinhamos acesso a
essa primeira sala. Entdo essa primeira sala era alguma coisa privé, né¢”, afirmou Bento,
fazendo alusdo as especulagdes da imprensa quanto aos famosos e politicos que
frequentavam a casa. Fernando também recorda a divisdo existente no bordel, a partir de

uma conversa que teve com um parceiro enquanto esperavam vagar um quarto, pois

312 BOER, Alexandre (org.). Construindo a Igualdade: A histéria da prostitui¢io de travestis em Porto
Alegre. Porto Alegre, 2003, p. 33.

313 Entrevista de Fernando Seffner ao autor realizada em 28 de dezembro de 2018.

314 Entrevista de Beto Zambonato ao autor realizada em 29 de fevereiro de 2019.
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estavam todos ocupados. Essa ¢ uma narrativa recorrente entre os frequentadores da

casa, os quais, eventualmente, tiveram que esperar para poder ocupar um quarto:

Eu me lembro de ficar conversando com ele, né, e ele dizia mais ou menos
assim, com certeza tudo retrabalhado por esses anos todos: “ndo, ela atende
gente 1a dentro e gente aqui, noés ¢ aqui, 14 dentro, digamos, € outra categoria
de pessoas”. (...) Entdo eles sabiam um pouco que 14 dentro tinha um outro
tipo de gente que entrava pela porta da frente. (...) mas em todo caso, eu
tinha um pouco essa ideia de “isso aqui ¢ um lugar de gente fina, entdo aqui
eu sou o pobre da coisa, eu entro pelo lado”, entende? (...) Depois, no
parque, eu comecei a falar com outras bichas (...) Entdo eu me lembro que as
outras bichas comentavam isso: “ah 14 tem as finas”. Ndo me lembro se essa
era a palavra, hoje ¢ assim, entdo tem assim, tem as que entram pela porta da

frente®".

As falas de Beto, frequentador da parte da frente da casa, também corroboram
essa versdo de que pessoas famosas ou usudrios do servico de michés ficavam no
ambiente da sala de Luisa. Embora tenha dito que jamais foi ao bordel para relacionar-
se com os miches, ele foi levado e apresentado ao local pelo ator Walmor Chagas, com
quem teve um caso amoroso na década de 1970. Joelma j4 havia apontado aos jornais
que Walmor era uma das pessoas famosas que frequentavam a casa. Assim, acessar a
primeira sala do estabelecimento de Luisa pressupunha ter algum tipo de capital,

[3

financeiro, social ou politico. Para Beto, suas passagens pela casa eram “uma festa

constante”, embora tenha apontado que a estética do lugar ndo comportava nenhum
requinte, sendo um espago um pouco sujo, ndo muito bem cuidado, aproximando-se do

bordel de Isadora imaginado por Caio Fernando Abreu:

Nao tinha nenhum, nem requinte, nem nada. O requinte era uma coisa
mofada, sabe, dela velha, eu acho, de relaxada também, porque podia ser uma
velha caprichosa e deixar aquilo bacanérrimo. Tinha um monte de cachorro
pequinés que eu acho que era a loucura dela. Entdo era uma coisa meio
cachorro pequinés, milico e suor, sabe, cachagas. Era um pouco podre, assim.
Mas eu nunca ouvi ninguém dizer “ai, eu ndo vou la porque é assim”, ia 1a
porque era divertido, os amigos ficavam de trelelé com ela nas sacadas na
frente, sempre tinha um postigo pra abrir pra quem batia, sabe, uma certa

conivéncia assim, quem chegava era bem-vindo, pelo menos comigo era®'®.

315 Entrevista de Fernando Seffner ao autor realizada em 28 de dezembro de 2018.
316 Entrevista de Beto Zambonato ao autor realizada em 29 de fevereiro de 2019.
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De algum modo, todos ouviram falar sobre Luisa ou foram levados a casa por
algum parceiro, como Beto conduzido por Walmor Chagas. Fernando também diz ter
sido levado 14 por um rapaz que conheceu na Redencao e que veio depois a namorar. Ja
Bento ouvira falar por algum possivel parceiro que conhecera na Rua da Praia, mas
ressalta que a figura de Luisa era conhecida pelas pessoas na cidade, pois chamava
atencdo ao passear pelo Centro: “tu conhecia alguém coisa e tal, ‘quando ¢ um dia nds
vamos na Luisa Felpuda?’ E daqui a pouco alguém, se tu tinha um outro amigo e coisa,
quando [ela] passava ‘tu sabe quem ¢ aquela 14?7 Aquela ¢ a Luisa Felpuda’. Entdo, era
uma coisa oral (...)”. Beto e Fernando também ressaltam que ir até casa para relacionar-
se com alguém geralmente significava um degrau a mais na economia das relagdes, pois
era possivel manter relagdes furtivas e rapidas em outros locais da cidade, como a
Redencdo. Fernando explica que “ir para a casa 14 da Luisa significava um investimento
que ndo tinha s6 a ver com a coisa financeira do meu ponto de vista, tinha a ver também
com assim ‘esse sujeito vale a pena, assim, ir mais adiante’”. Igualmente, Beto relembra
o carater intimo das relagdes que vivenciou na casa: “eu vejo de uma forma muito
romantica aquilo 14, foi pra mim, a minha experiéncia com a Luisa Felpuda era uma
coisa absolutamente romantica, eu ia com pessoas que eu gostava, que eu queria, que eu

admirava”.

Se até aqui as falas dos meus interlocutores mais ou menos convergem e
concordam entre si, ha igualmente varias divergéncias quanto a imagem de Luisa, a
forma como ela se apresentava para seus clientes e, especialmente, 0 modo como se
vestia. Beto e Bento afirmam que Luisa trajava sempre vestes masculinas, mas
divergem ao descrever quais seriam suas roupas mais comuns. J4 Fernando lembra de
uma Luisa que usava vestido, peruca e boa ao recebé-lo. Para Beto, a imagem de Luisa
espelhava um pouco os cuidados que tinha com a casa: “feia, bicha feia, velha, careca,
nada de especial, (...) ndo tinha glamour em nada, ndo tinha cuidado em nada, ela
também era meio andrajosa quase, eu me lembro dela com uma camisa curtinha, com a
barriga de fora (...) ela ndo se esfor¢ava nem um pouco pra ser linda, bonita, nem se
travestir”. A descri¢ao de Fernando ¢ a antitese dessa, pois ele lembra “que a bicha
usava um bo4, isso eu me lembro perfeitamente, um negécio colorido, talvez disfarcasse
também, que ela ndo era nada jovem, assim, era uma peruca, que era evidente que era

uma peruca, vestido, né”. Para ele, era o fato de usar sempre um bod que poderia
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explicar o fato de ela chamar-se Felpuda. Por outro lado, Bento oferece uma outra

descricao das vestimentas de Luisa e também uma outra origem para o seu nome:

E o apelido de Luisa Felpuda vem do seguinte: porque ela todos os dias, as
oito horas da noite, ela descia a Rua da Praia com seus meninos de programa,
mais uns amigos, e ela fazia, ia até a Praca da Alfandega pra mostrar o seu
produto. (...) E quem estava na Rua da Praia dizia: “olha tem gente nova na
casa da Luisa”. E era Luisa Felpuda, porque além de ela ter pelos, ela, no
inverno, usava um visom mais peludo obviamente, parecia um urso descendo
pela Rua da Praia [risos]. Entdo dai vem o apelido de Luisa Felpuda. Durante
muito tempo, ela recebeu pessoas. Entdo, ela era uma celebridade, né. Néo
havia quem ndo conhecesse a Luisa Felpuda. E quem estava na Rua da Praia,
se fosse cumprimentado pela Luisa Felpuda, subia o IBOPE, né.

Convém destacar, no entanto, que Bento descreve uma Luisa numa performance
publica na Rua da Praia e ndo necessariamente na sua casa. De acordo com ele, o
objetivo da cafetina era apresentar seus garotos, fazer a publicidade de seu negdcio e,
para isso, ¢ provavel que quisesse aparentar um certo luxo, de fato, utilizando roupas
elegantes como um casaco de visom. Em outro momento, Bento diz ainda que
eventualmente Luisa usava também “uma toca, dos russos, peluda”, mas ressalta que ela
ndo se travestia. De todo modo, ¢ interessante perceber como essas trés descrigdes
contrapdem-se a Luisa fotografada por Leonid Streliaev em 1976, cuja performance era
de uma masculinidade tradicional. Por mais que Beto e Bento digam que ela sempre se
apresentava com roupas masculinas, 0 modo como eles a descrevem indicam alguns
signos que podem ser identificados como culturalmente associados ao feminino: a blusa

curta com a barriga de fora e o casaco estilo visom.

Destaco também que essas “Luisas” descritas estdo em trés lugares diferentes. A
de Beto encontrava-se em sua sala de estar junto de seus clientes mais importantes e dos
garotos de programa, a de Fernando nos fundos de sua casa e a de Bento, na Rua da
Praia. Trés “Luisas”, trés vestimentas diferentes, trés performances distintas. A Luisa
luxuosa de Bento era percebida por ele como uma celebridade, uma personagem que
causava frisson e alvorogco ao passar todas as noites pela Rua da Praia. A Luisa
maltrapilha descrita por Beto poderia passar a noite toda conversando com seus clientes,
fazendo todos sentirem-se acolhidos, transformando sua casa em “uma festa constante”.

Por fim, a Luisa travestida em boas e perucas de Fernando que aparecia nos fundos da
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casa para recebé-lo lhe passava uma impressao de que ele ndo era tdo bem-vindo ali. “A
impressao que eu tinha que ¢ o seguinte: ela nos trata que nem uma gente de segunda
categoria. Isso tem a ver, deus que me livre falar mal da bicha que certamente ela
merece mais incenso que critica, né, agora isso tem a ver com um certo gestual dela”,

disse.

Provavelmente a performance publica de Luisa, traduzida em certa opuléncia
gestual e indumentaria, relaciona-se com a constru¢do de seu prestigio na cidade, para
além de ser proprietdria de uma contra-casa, conforme ja mencionado. Bento ainda
ressalta outras acdes da personagem que podem estar conectadas com a construcao de
significados sobre si, cristalizando certos discursos € memdorias sobre ela, como os que a
narram como uma pessoa influente e caridosa. Uma delas diz respeito a sua profissio de
ajudante de fiel, responsavel por fiscalizar a movimentagdo de mercadorias no porto. “O
porto de Porto Alegre tinha uma alta cabotagem, porque chegava quatro, cinco, seis
navios ao mesmo tempo. E a Luisa era a pessoa que autorizava esses navios, né. (...)
Entdo ela tinha essa parte politica dela, esse conhecimento politico vem da funcdo que
ela tinha”, afirmou Bento. Para ele, seriam os atributos de sua profissdo que haviam lhe
possibilitado estar em contato com pessoas influentes politicamente, influéncia esta que
ela levava para seu negocio pessoal, fazendo pontes entre estes dois universos. Mas
Luisa também fazia-se conhecer entre as pessoas “comuns”, utilizando estratégia
semelhante a que a fazia ser querida entre seus colegas de trabalho, isto ¢, emprestando-
lhes dinheiro. Bento conta que, na juventude, trabalhava em uma farmdacia na Avenida
Independéncia que era frequentada pela personagem. Ele narra, entdo, uma Luisa
sempre disposta a ajudar aqueles que nao tinham condi¢des de pagar pelos seus proprios

medicamentos:

A Luisa era uma pessoa muito bondosa, uma pessoa muito generosa. Na
propria farmacia, e ela era muito amiga do gerente da farmacia. Eu era um
menino na época. Dai ele também era muito esperto, porque quando a Luisa
tava pra telefonar e chegava uma pessoa pobre, ele fazia um escandalo: “esse
remédio ¢ importante e a senhora ndo tem dinheiro e coisa e tal”. E a Luisa
simplesmente dizia “é pra crianga?”, “é pra crianca”, “quanto €?”, “¢ 50 reais,
60 reais”, “bota na minha conta e da o remédio”. Entdo isso eu vi muitas

vezes, ela dar remédio pra muita gente, porque eles vinham [do Hospital] da
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Santa Casa e vinha da Beneficéncia [Hospital Beneficéncia Portuguesa] com

a receita’!’.

Através de suas atitudes cotidianas, Luisa ia construindo sua imagem de pessoa
importante e querida entre multiplos segmentos sociais, como seus colegas de trabalho,
os homossexuais que frequentavam seu bordel, as pessoas que a viam passear pela Rua
da Praia, os empresarios e politicos que buscavam locais sigilosos para transar com
homens, os necessitados da farmacia. Talvez por esse motivo sua morte tenha sido tao
sentida e lembrada por varias pessoas, contribuindo para tal impacto, obviamente, o
carater extremamente violento do crime. De todo modo, quando perguntados sobre
como ficaram sabendo da morte da personagem, todos disseram que tomaram
conhecimento do fato pelos jornais da cidade, e que a morte como foi narrada pelos
veiculos lhes causou consternacdo ¢ medo em razdo da brutalidade com que foi
cometida e, para alguns, pelo sensacionalismo como tentaram culpar Luisa, em especial,
Zero Hora, conforme visto no capitulo anterior. Na narrativa de Beto sobre o crime,
mesmo muitos anos depois, € possivel perceber também a influéncia do discurso de
Folha da Tarde, quando erroneamente afirmou que Luisa havia sido castrada. Ele, por
exemplo, lembrou deste fato de modo a ressaltar a brutalidade com que o crime foi
cometido, o que manifesta a for¢a e a poténcia das imagens construidas pelos discursos
jornalisticos nos enquadramentos de memorias dos sujeitos que a conheceram. Mesmo
que Folha da Tarde tenha posteriormente se retratado sobre a castracdo da personagem,
nas memorias de Beto isto teria de fato ocorrido. Ainda assim, é necessario considerar
que sua memoria sobre a morte possa ter sido alimentada por outros boatos, vindos de
amigos ou conhecidos que também conheceram Luisa. Almir, em seu livro de
memorias, registra brevemente ter ido uma vez na casa de Luisa para transar com um
rapaz, mas o trecho em que fala mais longamente sobre a personagem ¢ justamente uma

narracdo da morte brutal e da forma como ela foi culpabilizada pelos jornais:

Trés anos depois, Luiza Felpuda seria assassinada e queimada junto com o
irmdo. Dois dias ap6s o crime, um miché, ex-soldado, frequentador da casa,
confessou o crime. Tinha matado os dois com uma enxada e depois tentou
por fogo da casa. A imprensa da época chegou a culpar as proprias vitimas

pelo crime, usando como argumento o tipo de vida promiscua que levavam.*'®

317 Entrevista de Bento Guimardes da Rocha concedida a Célio Golin, Fabiano Barnart e Frederico
Viana Machado em 12 de outubro de 2016.
318 SILVA, Almir Dias da. op. cit, 2014, p. 32.
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O impacto do assassinato, sobretudo pela forma como se deu o assassinato, foi
bastante sentido por todos os personagens desse subcapitulo, e certamente por varios
outros homens homossexuais. Alguns por serem confrontados pela morte de alguém
querido que conheciam, para outros, pelo medo de que algo semelhante pudesse atingi-
los. “Pra quem leu aquilo foi um choque, né, porque a gente conhece as pessoas,
convive, mesmo sem conviver intimamente com as pessoas, a gente acha que as pessoas
sdo, entre aspas, ‘eternas’, né. E ele foi assassinado jovem, né”, disse Bento. Fernando
lembra-se de ter conversado com amigos na Redencdo sobre a morte de Luisa e que os
comentarios eram “de pesar e de temor. E ndo faltou quem dissesse ‘eu conhecia o
cara’, ‘a gente nunca pode confiar em ninguém’, ‘foi um guri aqui da José¢ Bonifacio’.
Aquela coisa assim de o perigo estd proximo”. Beto ressaltou ter se sentido abalado pela

crueldade da morte:

At foi horrivel, ndo que eu tivesse perdido um parente, mas de alguma forma
me atingiu, ndo s6 como gay, mas por um lugar que eu tinha frequentando,
(...) uma indignagdo naturalmente por ter sido ela, por eu ter sido proximo,
assim, ndo amigo de sentar no colo, mas pelo menos da gente ter convivido
um pouco, ela sabia que eu existia. E assim mataram e mataram feio, sabe?

Entdo tinha a descrigdo, foi cruel, requintes de crueldade.

Por outro lado, ele diz ter percebido que a crueldade com que Luiza foi morta fez
surgir uma espécie de solidariedade com a vitima, de modo que nao se lembra de ter
havido trogas ou falas de que ela mereceria morrer em razao de sua sexualidade e de ser
proprietaria de um bordel homossexual, mesmo da parte de pessoas heterossexuais com
quem convivia. “Eu nao vejo ela no fim da vida, nessa morte tradgica dela, eu nao vi
escarnio”, disse. Fernando, porém, narra uma histéria que mostra como o assassinato de
Luisa e sua divulga¢do na imprensa causaram certas atitudes de deboche e falas de
zombaria entre alguns heterossexuais. Ele conta que estava na cidade de Lavras do Sul
realizando trabalhado de campo para seu trabalho de conclusdao do curso de Geologia da
UFRGS quando soube da morte de Luisa. Naquela época a universidade enviava junto
dos estudantes um motorista que era responsavel por leva-los e trazé-los do campo onde
realizavam suas pesquisas. Fernando contou que o motorista ficava lendo os jornais do
dia enquanto os aguardava voltar do trabalho € que comentou com eles sobre a morte de
Luisa de modo pejorativo e com tom de deboche e risadas, afirmando “que se faziam

festas” na casa, provavelmente referindo-se ao discurso de Zero Hora que afirmava que
9
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Luisa promovia “orgias” em seu estabelecimento. Para Fernando aquela situagdo
causava-lhe desconforto, pois frequentara a casa e sabia que aquilo era mentira, mas
teve de se calar, pois escondia dos colegas de curso e do motorista a sua

homossexualidade:

Eu me lembro de uma sensagdo, que ndo foi a primeira, ja passei muitas
vezes na vida, de que as pessoas falavam sobre o jornal e sobre ela com um
linguajar, e eu me dando conta: “eu sei que lugar € esse, ndo ¢ isso que as
pessoas tdo dizendo, eu sei de quem elas tdo falando”. (...) Eu me lembro
muito bem que, um dia, o motorista de uma [Chevrolet] Veraneio dessas, que
0 homem que veio com o jornal. O homem ia 14, nos largava no campo ¢ nos
pegava no final do dia. E foi por ele que eu vi, né, saiu no jornal e no outro
dia ele comentou. Eu me lembro dos comentarios dele e dos colegas e mais
uma vez produzia uma sensagao que ja tive muito na vida que ¢ de que eu to
lado a lado com A, B e C e eu me sinto como se eu tivesse uma vida paralela,
porque as pessoas tdo falando de uma coisa e eu fico pensando e se eu
interromper a conversa e disser pra elas assim, “ndo, mas eu conhecia, eu

>

frequentei muito esse lugar, alids, além desse lugar...”, eu acho que as

pessoas iam cair mortas... Entio, eu me lembro da sensacdo de
distanciamento, assim, essa gente ti falando de um lugar que parece que ¢é

fora do planeta e, na verdade, eu sei muito bem que lugar € esse, ¢ eu s6 nédo

vou mais 14, porque eu acabo de saber que ndo d4 mais pra ir 143",

Aqui, novamente, vemos a influéncia do “armario”, conforme pensado por Eve
Sedgwick, como um modo de opressao e regulacdo de muitos aspectos das vidas dos
homens gays*’. Se Luisa trabalhou durante sua vida a fim de criar e manter um espago
heterotopico para os sujeitos homossexuais de Porto Alegre, seu assassinato os
lembrava que ainda ndo eram aceitos em todos os lugares, que a heteronormatividade
ainda os atormentaria por muito tempo (como continua atormentando). A morte de
Luisa recordava a esses dissidentes da heteronorma da precariedade de suas proprias
vidas. Se Luisa Felpuda, um notorio homossexual da cidade, conhecida por dar protegao
aqueles que nao tinham onde manter relagdes sexuais, podia morrer de maneira tao
brutal e ter sua biografia profanada através dos jornais, o que restaria aos demais? O
relato de Fernando sobre as zombarias com a morte da personagem ¢ importante para

percebermos como as disputas para dizer quem foi Luisa Felpuda ultrapassavam os

319 Entrevista de Fernando Seffner ao autor realizada em 28 de dezembro de 2018.
320 SEDGWICK, Eve. op. cit., 2007.
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limites dos periddicos e reverberavam em outros espagos, mas, sobretudo, que nao eram
todos que podiam falar, pelo menos ndo em todos os lugares. Através desta chave de
leitura podemos revisitar as cartas escritas ao jornal Lampido da Esquina que
evidenciavam a necessidade de expressar a indignacao causada pela morte de Luisa e o
conto de Caio Fernando Abreu que queria lembrar da personagem, compreendendo de
outra maneira a densidade daquelas escritas. Falar sobre Luisa seja numa carta, num
conto ou no Parque da Redencgdo era urgente, pois significava falar sobre si mesmo e

sobre as suas proprias condi¢des de existéncias naquela Porto Alegre dos anos 1970.

sk sk skeosk skeosk sk

Ao longo deste capitulo procurei abordar as narrativas criadas por homens que se
entregavam ao desejo homoero6tico nas décadas de 1960 e 1970 sobre Luisa Felpuda e
sua casa apds a morte da personagem. Meu objetivo foi perceber, a partir de suas
narracdes autobiograficas, a densidade da presenga da personagem na vida dos
dissidentes sexuais na cidade, apontando qual importancia atribuem a ela, em que
momento ela tornava-se uma personagem em suas trajetorias pessoais. Para tanto,
mobilizei diferentes fontes que estabeleciam “pactos de verdade” distintos sobre aquilo
que narravam. A cria¢do de discursos sobre Luisa Felpuda na literatura, em um livro de
memorias € em entrevistas orais apontam para uma diversidade dos modos de falar

sobre ela que se complementam entre si.

Na primeira parte do capitulo, me debrucei sobre o conto Sargento Garcia de
Caio Fernando Abreu, tomando-o como uma narrativa de autofic¢do, na qual o autor
recriou sua primeira relagdo homossexual num bordel de Porto Alegre a partir da
ficcionalizacdo de suas experiéncias. Nesta historia, Caio deu vida a Isadora, uma
caricata personagem proprietaria de um bordel localizado no bairro Bom Fim que marca
este momento de passagem na vida do jovem. A partir de diversos sinais presentes na
obra, desde os mais explicitos, tal como a dedicatdria do autor a Luisa Felpuda, até os
mais sutis, como a escolha do nome da personagem, a referéncia a dancarina Isadora
Duncan, a localizacdo do bordel e pequenas marcas que remetiam a historia de Luisa,
pude perceber o conto como um tributo de Caio & memodria da personagem,
rememorando-a e inscrevendo-a em sua literatura. Escrevendo num contexto muito
proximo a morte da personagem, Caio recriou uma Luisa diferente daquelas dos jornais

de dois anos antes, nem glamourizada, muito menos estigmatizada.
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J& na segunda parte, propus-me a olhar para os discursos autobiograficos de
homens homossexuais que frequentaram como clientes a casa de Luisa nos anos 1970.
Seja espontaneamente, como num livro de memorias, ou provocados a falar sobre a
personagem em entrevistas orais, Beto, Fernando, Almir e Bento descreveram todo um
universo de espacos que eram criados em Porto Alegre por e para a vivéncia
homoerdtica, como bares, boates, cinemas, parques € bordéis como o de Luisa Felpuda.
A partir de suas narrativas pude perceber que a personagem estava inserida num
circuito, numa geografia homoerotica da cidade, uma comunidade da qual ela fazia
parte a0 mesmo tempo em que se particularizava. A constitui¢do de Luisa e sua casa
como espaco diferenciado dos demais englobava uma série de condigdes materiais
especificas - uma edificagdo em boas condi¢des, proxima dos demais locais de
sociabilidade, numa rua tranquila — e também subjetivas, no sentido da atuagdo da
personagem sobre elas, como a criagdo de dois espagos no estabelecimento (um
destinado aqueles que tinham maior capital — financeiro, social ou politico — e outro
para os demais), a utilizacdo de diferentes vestimentas que marcavam também uma
certa distingdo social da personagem e o cultivar de uma personalidade discreta para

com seus clientes.

O enquadramento destas memorias, em diferentes registros e temporalidades,
sobre Luisa Felpuda ¢ importante para a percebermos como um polo de referéncia aos
sujeitos dissidentes da matriz heterossexual na Porto Alegre das décadas de 1960 e
1970. A nossa personagem central, seja através da solidariedade ou da exploragdo
econdmica, da simpatia ou da grosseria, do armério luxuoso ou maltrapilho, da
performance de masculinidade ou feminilidade, viva ou morta, constituiu-se como peca

incontornavel do universo das sexualidades dissidentes em seu tempo.
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Consideracoes finais

Busquei ao longo deste trabalho realizar um empreendimento biografico sobre a
histéria de Luisa Felpuda que pudesse servir como foco de analise sobre os modos de
ser e viver dos dissidentes sexuais em Porto Alegre, sobretudo nas décadas de 1960 e
1970. Assim, tentei tomar sua trajetdria enquanto um “observatorio privilegiado” para
se pensar sobre as possibilidades de “ser homossexual” naqueles tempos. Luisa Felpuda
foi constantemente narrada como um homossexual especial, célebre, portanto, diferente
dos demais, que ndo mereciam todas as honras que ela teve especialmente em sua

morte, somente os Xxingamentos e preconceito que ela também sofreu.

Sem duvidas, a construcao destes significados, deste enunciado comum que fazia
de Luisa um homossexual respeitdvel tem relagdo com a atuacdo estratégica da
personagem na constituicdo de relagdes de amizade e politicas com diversos segmentos
sociais, como seus clientes homossexuais, boa parte deles ainda vivendo no “armario”,
seus vizinhos, colegas de DEPRC, artistas e personalidades da noite porto-alegrense.
Através de multiplas atitudes cotidianas, como a utilizacdo de roupas elegantes, o
empréstimo de dinheiro aos colegas de trabalho ou a doag@o para pessoas necessitadas,
seus passeios pela Rua da Praia, Luisa Felpuda ia construindo para si um lugar de

privilégio entre os dissidentes sexuais da cidade.

Porém, a estetizagdo da existéncia de Luisa ndo se dava a partir de um simples
voluntarismo da personagem, ela se relaciona sobretudo a um conjunto de regras sociais
e relacdes de poder que instituem historicamente lugares especificos aos sujeitos. A
trajetoria da personagem se relaciona, pois, com diversos processos macrossociais, 0s
quais busquei aponta no decorrer da dissertagio. E interessante perceber, especialmente,
como Luisa Felpuda moldava e modificava essas relacdes de poder para constituir-se
como um individuo importante. Assim, Luisa parece ter percebido — mesmo que
inconscientemente — talvez por ter vivido na carne a forga do discurso que estigmatizava
a homossexualidade, que a valorizacdo da sexualidade enquanto segredo, sobretudo de
sexualidades dissidentes a partir da constituicdo de uma “epistemologia do armario”,
poderia ser transformada em um negdcio — sua propria casa — que lhe rendesse capitais

financeiros, politicos e culturais. Mesmo apds sua morte, a personagem seria tomada
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como a portadora de um grande segredo, guardado em um caderno onde escrevia os
nomes de seus clientes, e reveld-lo poderia causar significativos impactos na capital
gaicha, pelo menos segundo a campanha do jornal Zero Hora. Luisa era constituida
como uma figura da homossexualidade que encarnava as dualidades estabelecidas na

modernidade entre segredo e revelagdo, publico e privado.

Ao transformar sua casa em um bordel destinado ao publico masculino que se
relacionava sexualmente com outros homens, oferecendo um espacgo privado para que
pudessem desenvolver com privacidade e seguranga suas relagdes, Luisa incluia-se no
processo de ocupacdo e transformagdo do espago urbano a partir de meados do século
XX. Como ensinou James Green, o processo de migragdo para as cidades entre as
décadas de 1940 e 1960, modificou completamente o espaco urbano, permitindo as
bichas e as travestis, que tiveram historicamente maior acesso aos locais publicos, a
criagdo de espagos proprios para a vivéncia homoerotica, garantindo o anonimato e a
seguranga contra a estigmatizacdo de suas praticas. Assim iam sendo inventados
espacos entre a casa (o privado) e a rua (o publico), contra-casas, espacos heterotopicos,
onde essas relacdes eram possiveis, constituindo uma geografia homoeroética da qual
Luisa Felpuda foi narrada como pega central. A personagem foi capaz de transformar
sua casa num local Unico, seja pela questdo estética recorrentemente lembrada por
pessoas conviveram com ela, ou pela forma como tratava seus clientes, fazendo de seu
bordel um local acolhedor. Mas ndo para todos, como vimos: algumas pessoas
discordam da imagem de uma Luisa querida, complexificando os processos de

rememoracao do passado.

A Porto Alegre das décadas de 1960 e 1970 sofria modificagdes em seu espago
urbano e também no modo dos habitantes de ocupa-la, vivencia-la, modifica-la a partir
de novas subjetividades que emergiram naquele momento. Luisa Felpuda, j4& com mais
de quarenta anos, quando a contracultura passou a valorizar os comportamentos de
resisténcia as convengdes sociais, as normas tradicionais de género e sexualidade e os
valores estéticos hegemonicos, viu-se sendo admirada por uma nova juventude. Tanto
por jovens homossexuais que a tomavam como uma espécie de “tia velha”, entre
aqueles que frequentavam a casa para transar, € também por uma nova geragdo de
artistas que a consideraram como uma figura popular da cidade, uma personagem que

merecia ser retratada em razao das caracteristicas transgressoras de sua identidade.
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Esses atributos da personagem seriam relembrados com especial forga em sua
morte, seja para celebra-la ou para condena-la, momento que inaugura uma disputa pelo
direito de dizer quem foi Luisa Felpuda. O seu brutal assassinato seria a razao para
emergéncia de uma série de discursos sobre ela: ao narra-la, falam também do
funcionamento de seu bordel, das formas de relagcdes engendradas naquele espago, da
sua importancia para a comunidade de dissidentes sexuais de Porto Alegre, dos vinculos
amigaveis que manteve com multiplos segmentos sociais. A morte da personagem
obrigou os jornais porto-alegrenses a confrontarem-se com a historia de um
homossexual que era celebrado e querido entre muitas pessoas, o que resultou também
na emergéncia de discursos estigmatizantes como o de Zero Hora e do advogado Nei
Soares de Oliveira. O segundo fazia-o por razdes 6bvias, precisava defender seu cliente
apelando para as imagens de degenerescéncia, ja o primeiro talvez o tenha feito por

projeto politico e editorial.

Como vimos, o discurso jornalistico de Zero Hora e Folha da Tarde teve
importante papel no enquadramento das memorias sobre o caso. Luisa foi morta com
uma enxada, mas as supostas castragdo e empalamento acabaram cristalizando na
memoria social a brutalidade do assassinato, pois, mesmo apds décadas, pessoas ainda
acreditam na primeira versdo construida pela imprensa. Possivelmente uma versdo
inflada por outras fontes, boatos que se espalhavam oralmente pela cidade. A falsa
castracdo também foi mobilizada pelo jornal Lampido da Esquina para ressaltar os
aspectos de brutalidade do crime e chamar os seus leitores a tomar consciéncia politica
para a luta contra a homofobia, ainda ndo nomeada desta forma nos anos 1980. Em
Lampido, a morte de Luisa foi transformada num simbolo da luta contra a violéncia
homofobica, possivelmente a mais antiga demanda do movimento LGBTQIA+,
discussdo ainda em voga no contexto atual. Somente em 2019, por exemplo, a homo e a
transfobia foram reconhecidas pelo Supremo Tribunal Federal como crimes, em razio
da inércia do Congresso Nacional em legislar sobre a questao, o que indica uma disputa

constante em torno dos significados da homofobia enquanto uma questao social.

A morte da personagem, no entanto, ainda guarda um grande numero de
mistérios. Nao os propagados pela imprensa que desencadeou uma campanha pela
divulga¢do dos nomes dos clientes de Luisa, mas sim aqueles relacionados a

continuidade da investigacdo. No fim do més de maio, as noticias sobre o crime
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cessaram com o fim do inquérito policial e possivel acusacdo formal de Jairo. Porém,
nao chegamos a saber se Jairo foi julgado, se foi preso em algum momento apds outubro
de 1980, quando foi acusado de estuprar uma crianca. Procurei pelo processo-crime em
diversas instituigdes arquivisticas da cidade, as quais deveriam, em tese, guardar essa
documentagao, mas ndo consegui encontra-lo. Sei que o processo teve seguimento apds
acabarem as reportagens, pois tive a oportunidade de conversar em off com o advogado
Nei Soares de Oliveira que me disse que ele deixou o caso apds o encerramento desta
primeira fase. Alguns poderiam dizer que o processo foi desaparecido por ordem de
algum homem poderoso que ndo queria ter seu nome associado ao de Luisa, porém,
creio que a morte dela ja foi muito encoberta por essas narrativas. Sendo assim, julgo
mais provavel que o sumigo do processo-crime seja resultado da ma gestdo documental
realizada por muito tempo no Rio Grande do Sul, fruto do descaso com a cultura e a
historia.

Por fim, gostaria de destacar uma outra temporalidade na qual Luisa se inclui, ou
melhor, na qual foi incluida: a do resgate da historia dos sujeitos marginalizados por nao
se adequarem as normas da heteronormatividade. Como apontei no inicio deste
trabalho, este ¢ um processo longo que comegou a vigorar com mais for¢a nas tltimas
duas décadas no campo historiografico, a partir do movimento realizado por sujeitos
identificados como LGBTQIA+ que passaram a querer refletir sobre suas proprias
experiéncias. Acredito que foi a relagdo entre os meandros da homofobia e o caso Luisa
Felpuda que me aproximou e me deixou fascinado com a histéria da personagem. Foi
principalmente por viver ainda numa sociedade altamente homofobica, que a cada ano
registra niveis maiores de mortes de pessoas LGBTQIA+"!, por ter vivenciado a forga
do discurso que toma a homossexualidade como algo patoldgico e anormal, que quis
olhar para o passado dessas pessoas que vieram antes de mim, que resistiram as fortes
investidas cotidianas da heteronorma, que estrategicamente ocuparam espagos publicos

e privados para poder satisfazer seus desejos e para cultivar seus amores.

Mais do que incluir Luisa Felpuda no Aall da historiografia académica e fazer dela
uma personagem central na vida dos dissidentes sexuais de seu tempo, meu objetivo

aqui foi tomar sua historia como um ponto de partida para pensar sobre as questdes

321 Somente em 2019, pelo menos, 329 pessoas morreram em razao da homolestransfobia no Brasil.
Ver: https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2020/04/23/brasil-registra-329-mortes-de-1gbt-
em-2019-diz-pesquisa.htm. Acesso em: 23/08/2019.
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antigas e contemporaneas que afetam cotidianamente a vida das pessoas LGBTQIA+.
No sombrio momento que vivemos no Brasil atualmente, com ascensdo dos discursos
fascistas que advogam pela morte do diferente, especialmente de LGBTQIA+,
indigenas, negros e negras, creio que olhar para o passado de Luisa nos possibilita
refletir sobre nosso duro presente e projetar, como fez Lampido da Esquina nos anos
1980, um futuro melhor no qual as violéncias homolestransboficas nao fagam mais parte

do campo de possibilidades dos e das dissidentes sexuais.
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