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RESUMO

O presente trabalho busca entender a histéria da edicdo do romance Incidente em Antares, do
escritor brasileiro Erico Verissimo, em relagao ao seu contexto de publicagdo, um periodo
autoritario em que a censura aos livros era legalizada. Considerado uma satira politica, que
aborda questdes como tortura e assassinato as oposi¢cdes em um momento de terrorismo de
Estado, partes do texto foram previamente lidas por generais, mas ele ndo foi proibido. Nesse
sentido, tendo como referencial o0 modelo geral para analise da historia do livro proposto por
Robert Darnton e a sociologia de Pierre Bourdieu, procuramos entender quais fatores podem
ter contribuido para que o romance ndo tenha sido censurado, levando em consideragao
aspectos da trajetoria do escritor, como a censura aos livros funcionava na conjuntura em
questdo, as acdes do editor para evitar complicagdes com o0 governo € 0s recursos narrativos
empregados na construcdo do enredo, analisando também algumas das representacdes nele

contidas.

Palavras-chave: Historia do Livro. Censura. Ditadura civil-militar. Incidente em Antares.

Erico Verissimo.



ABSTRACT

The present final paper seeks to understand the history of the edition of the novel Incidente
em Antares, by the Brazilian writer Erico Verissimo, in relation to its publication context, an
authoritarian period in which censorship of books was legal. Considered as a political satire,
which addresses issues such as torture and murder of oppositions in a time of State terrorism,
parts of the text were previously read by generals, but it was not banned. In this sense, having
as reference the general model for analyzing the history of the book proposed by Robert
Darnton and Pierre Bourdieu’s sociology, we try to understand what factors may have
contributed to the fact that the novel was not censored, taking into account aspects of the
writer's trajectory, as the censorship of books worked in the context in question, the editor's
actions to avoid complications with the government and the narrative resources used in the

construction of the plot, also analyzing some of the representations contained.

Keywords: History of the Book. Censorship. Civil-military dictatorship. Incidente em

Antares. Erico Verissimo.
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INTRODUCAO

Erico Verissimo, um dos mais proeminentes autores brasileiros do século XX,
escreveu Incidente em Antares entre os anos de 1970 e 1971, em meio a um periodo de
repressao intensa, em que havia um aparato estatal que promovia a censura aos livros. O
romance, considerado uma satira politica, conta a historia de uma cidade do interior do Rio
Grande do Sul que presencia um acontecimento inusitado durante uma greve geral em 1963:
posicionados no coreto da praga central, sete caddveres denunciam a populacdo a hipocrisia
dos setores dominantes da sociedade e o autoritarismo por eles promovido.

Apesar de Erico Verissimo ter declarado que ndo permitiria que seus originais fossem
submetidos a censura prévia, pois acreditava que “fazer isso seria cometer uma triste forma
de suicidio moral” (VERISSIMO apud BORDINI, 2005, p. 277), Maria da Gloria Bordini
(2005) aborda em seu artigo, Incidente em Antares: a circulagdo da literatura em tempos
dificeis, o depoimento de José Otavio Bertaso sobre a histéria da edi¢do do romance, em que
ele relata que partes do livro foram lidas por generais do Terceiro Exército antes de sua
publicacao definitiva. Os militares, entretanto, ndo censuraram a historia. Assim, carregado
de criticas e denuncias, Incidente em Antares veio a publico e alcangou nao s6 significativa
circulagdo, com quatro tiragens em seis meses € trés anos entre os mais vendidos em
diferentes capitais do pais, mas também, curiosamente, a adesdo da Academia Militar de
Agulhas Negras, que passou a adquirir exemplares anualmente.

Diferentes pesquisadoras e pesquisadores tém abordado o romance a partir de
perspectivas e perguntas diversas. Tania Pellegrini (1996), em Gavetas Vazias: fic¢do e
politica nos anos 70, focaliza as relagdes entre ficcdo e politica durante a década, desvelando
os ecos de tal periodo em trés romances, entre eles, o de Erico Verissimo. A autora privilegia
a analise de aspectos presentes no texto que estao relacionados com a fungao de resisténcia
desempenhada pela literatura brasileira do contexto. Marcia Ivana de Lima e Silva (2000), em
sua tese de doutorado intitulada 4 génese de Incidente em Antares, constroi uma analise de
seu prototexto, elucidando aspectos muito interessantes sobre o processo criativo e as
intencdes do escritor como, por exemplo, a escolha da data para o episédio dos mortos e sua
relacdo com o AI-5 e a construg¢do de alguns personagens. Glacy Magda de Souza Machado

(2010), por sua vez, em sua dissertacio de mestrado O efeito de real em Incidente em



Antares, de Erico Verissimo: Literatura e Historia procurou verificar os mecanismos
responsdveis pela criacdo do efeito de realidade do romance, destacando, entre eles, a
Historia, o Realismo Maravilhoso, a satira, a parddia e a ironia como fundamentais para
estabelecer a relagdo com o contexto politico-social. Carla Simone Rodeghero (2015), no
artigo Operagdo Borracha: a ditadura como um incidente e o papel do esquecimento, busca
refletir sobre o texto ficcional em sua capacidade de falar sobre a realidade de seu tempo e
em suas dimensdes de dentincia e profecia. Tendo em vista a existéncia da censura no
contexto dos anos 1970 e o conteudo contestatdrio do texto, o presente trabalho procurou
entender, em didlogo constante com a bibliografia, a historia da edi¢cdo desse romance,
ponderando aspectos da trajetoria de seu autor e levando em conta a agéncia possivel a
escritores e editores na tentativa de produzir critica e burlar a censura.

A Histoéria do Livro, que, de acordo com o historiador Robert Darnton (1990), tem a
finalidade de “entender como as ideias eram transmitidas por vias impressas € como o contato
com a palavra impressa afetou o pensamento e comportamento da humanidade”
(DARNTON, 1990, p. 109), estd inserida na area da Historia Cultural. A Historia Cultural,
segundo ele, ¢ a “Historia com tendéncia etnografica”. Nela, as historiadoras e os
historiadores, através de perguntas feitas aos arquivos, estudam as maneiras de pensar das
comunidades do passado, procurando entender como elas “interpretavam o mundo, como
conferiam-lhe significado e lhe infundiam emog¢dao” (DARNTON, 1986, p. XIII). Darnton
ressalta ainda que o método antropologico da Historia tem um rigor proprio, partindo da
premissa “de que a expressdo individual ocorre dentro de um idioma geral, de que
aprendemos a classificar as sensagdes e a entender as coisas pensando dentro de uma
estrutura fornecida por nossa cultura”. Sendo assim, as pesquisadoras € aos pesquisadores
“deveria ser possivel descobrir a dimensao social do pensamento e extrair a significagdo de
documentos, passando do texto ao contexto e voltando ao primeiro” (DARNTON, 1986, p.
XVID).

Tendo em vista a afirmacao de Jean-Yves Mollier, para quem a historia do livro deve
ser associada com a histéria da edi¢gdo (MOLLIER, 2009), como referencial
teorico-metodoldgico nos baseamos no modelo conceitual para analise da historia de um livro
proposto por Darnton (1990). Para analisar “como os livros surgem e como se difundem entre
a sociedade” o historiador sugeriu um modelo geral, que deve ser utilizado de acordo com as

condi¢des proprias de cada lugar e época (DARNTON, 1990, p. 109). Ele observa que os



livros impressos tendem a passar por um mesmo circuito de comunicagdo: autor, editor
(livreiro), impressor, distribuidor, vendedor e leitor. O autor argumenta:
Assim o circuito percorre um ciclo completo. Ele transmite mensagens,
transformando-as durante o percurso, conforme passam do pensamento para o texto,
para a letra impressa e de novo para o pensamento. A historia do livro se interessa por
cada fase desse processo e pelo processo como um todo, em todas as suas variagdes

no tempo e no espago, € em todas as suas relagdes com outros sistemas, econdomico,
social, politico e cultural, no meio circundante (DARNTON, 1990, p. 112).

Para a analise da historia da edi¢do do romance Incidente em Antares, esse trabalho
priorizou duas partes desse circuito: o autor e o editor. Ao focar no autor, o historiador
ressalta ser preciso analisar a natureza da carreira literaria em questdo, procurando entender
como o escritor se relacionava com os editores e com seus pares (DARNTON, 1990, p. 123).
J& ao focar no editor, ¢ preciso questionar, por exemplo, “Como os editores negociavam com
autoridades politicas?” e “Como eles lidavam com a publicidade?”. Darnton afirma ainda
que “toda a questdo da propaganda do livro requer exame” e que os pesquisadores devem
estar atentos aos “valores invocados pelo discurso empregado em todos os tipos de
publicidade, das noticias de jornais aos cartazes de muro” (DARNTON, 1990, p. 124).

Para auxiliar na andlise, recorremos aos conceitos de “habitus” e “campo” do
sociologo francés Pierre Bourdieu. O conceito de habitus ¢ uma forma de interpretar a relagdo
entre os sujeitos e a estrutura. Comunica um conhecimento adquirido, indicando disposi¢des
incorporadas, internalizadas a partir da experiéncia vivida em um determinado campo. O
habitus esta presente na base daquilo que constitui o individuo (BOURDIEU, 1996b). Ja o
conceito de campo faz referéncia a um espago social hierarquizado e dotado de certa
autonomia, formado por agentes e instituigdes que se relacionam e disputam entre si capitais
especificos que garantem posicdes de poder e poder simbolico, que é entendido como um
poder invisivel de constru¢do da realidade que estd em disputa no campo intelectual e permite
ditar as regras do campo. A posi¢ao que cada agente ocupa nessa estrutura indica seu espaco
dos possiveis e suas tomadas de posi¢do, ou seja, o que cada um pode ou ndo fazer dentro do
meio social em que estd inserido (BOURDIEU, 1996b). Para Bourdieu, o campo literario
ocupa uma posi¢ao dominada dentro do campo de poder e o espago das obras consiste em um
espaco de tomadas de posi¢do para os autores (BOURDIEU, 2009). Contudo, ¢ preciso
esclarecer que a utilizacdo de tal conceito encontra limites no caso brasileiro. Coradini

(2003), observa que as condicdes historicas necessarias para a existéncia dos campos, como a



autonomia relativa, ndo estdo presentes nos paises periféricos. Silveira ressalta que o uso do
conceito para pensar os intelectuais no pais ja foi debatido de forma intensa a partir dos
trabalhos de Miceli (2001), Pécaut (1990) e Bastos (2010). Para a autora, o fundamental seria
“abrir a possibilidade de elaboragdo de uma nog¢do (ou nogdes) de intelectual mais
adequada(s) a realidade brasileira, nascida(s) de nossa propria histéria e das questdes que de
fato conduziram nossos intelectuais e sobre as quais eles se debrugaram” (SILVEIRA, 2019,
p. 273). Assim, nesta monografia optou-se por tomar a ideia de campo como inspiragdo para
a andlise, ainda que sem recorrer de modo direto a ela, possibilitando ampliar os espagos de
discussdo sobre as experiéncias dos intelectuais brasileiros

Logo, no primeiro capitulo, tomando como referencial o conceito de trajetoria social,
de Pierre Bourdieu, que entende o sentido e o valor social dos acontecimentos biograficos
como determinados em relagdo as diferentes posigdes ocupadas na estrutura dos campos em
que se desenvolvem, buscamos demonstrar as diferentes posi¢des ocupadas por Erico
Verissimo no meio literario brasileiro, situando o escritor no contexto da publicagdo de
Incidente em Antares. Para isso, abordamos suas origens familiares, sua formagao escolar e
seu processo de acumulo de capital cultural na década de 1920. Profissionalmente,
analisamos sua experiéncia na Editora Globo e, como romancista, a partir da década de 1930,
sua experiéncia na Unido Pan-Americana e sua popularidade entre o publico. Como fontes,
consultamos os relatos memorialisticos de Verissimo (1973, 1976, 2005) e algumas edicdes
do Jornal do Brasil datadas do periodo entre 1971 e 1973, disponiveis na Hemeroteca
Digital.

No segundo capitulo, procuramos entender aspectos gerais sobre a censura € como ela
ocorria no contexto brasileiro dos anos 1970, buscando analisar as tomadas de posi¢do de
Erico Verissimo nessa conjuntura e as tentativas do editor José¢ Otavio Bertaso para evitar
uma possivel proibicdo de Incidente em Antares. Como fontes utilizamos entrevistas do
escritor reunidas por Bordini (1997), seus relatos memorialisticos (1973, 1976, 2005), ¢ os
jornais Correio da Manhd e Tribuna da Imprensa, disponiveis na Hemeroteca Digital, além
de depoimento de José Otavio Bertaso presente em artigo de Bordini (2005).

No terceiro capitulo, procuramos entender quais foram os recursos narrativos utilizados
por Erico Verissimo para burlar os censores e abordar, em seu texto, através de alguns
personagens, a tortura, os assassinatos politicos, o exilio e a propria censura, buscando

relacionar essas representacdes com o contexto em que elas foram produzidas.



CAPITULO 1

Nao resta duvidas de que o escritor Erico Verissimo, nascido em Cruz Alta, seja um
dos expoentes da literatura brasileira, sendo reconhecido, nacional e internacionalmente, por
meio de prémios como Machado de Assis, atribuido a ele em 1954 pela Academia Brasileira
de Letras (ABL) como reconhecimento do conjunto de sua obra e Intelectual do Ano,
recebido em 1968, mas também pelo publico. Dono de uma trajetoria singular no meio
literario brasileiro, ¢ fundamental para este trabalho observa-lo mais de perto. Assim, o
objetivo deste capitulo € construir a trajetoria social de Erico Verissimo buscando, ao final,
posicionar o escritor no meio literario brasileiro da década de 1970. Verissimo tem
contribuigdes significativas no meio literario brasileiro do século XX. Foi um dos escritores
mais populares de sua geragdo, publicando, ao longo de sua trajetoria, diversos romances,
contos, novelas, literaturas infantil e narrativas de viagem. Trabalhou na Editora Globo, em
Porto Alegre, uma das maiores do pais, onde traduziu nomes como Aldous Huxley e Virginia
Woolf. Além de diferentes escritores, conviveu com intelectuais envolvidos com o campo de
poder ¢ com diplomatas, transitando também pelos meios académicos brasileiro e
estadunidense. Muitas pesquisas, das mais diversas areas, como Historia, Teoria Literaria e
Ciéncias Politicas, por exemplo, o tomam como objeto, de forma que hd uma fortuna critica

sobre suas obras e muitos aspectos de sua vida.

1.1 Consideracgoes sobre a trajetoria social segundo Pierre Bourdieu

Pierre Bourdieu critica a ideia de biografia como a ‘“histéria de uma vida”
desenvolvida cronologicamente. Para o socidlogo, as instituicdes de totalizagdo do eu, das
quais ele considera o nome proprio como a mais evidente por ser um “designador rigido” que
garante a identidade social e bioldgica de um mesmo sujeito em qualquer universo possivel,
seja em “estados diferentes de um mesmo campo social” ou “em campos diferentes em um
mesmo momento”, contribuem para uma atribuigdo artificial de sentidos aos acontecimentos,
que ele chamou de ilusdo biogrdfica (BOURDIEU, 1996a, p. 186-187).

Bourdieu prefere a expressdo “trajetdria social”, que visa reduzir os efeitos de sentido
embutidos na noc¢do de biografia. Para ele, o sentido e o valor social dos acontecimentos

biograficos sdo determinados em relacdo aos estados correspondentes na estrutura dos



campos, ou seja, “se definem como colocagdes e deslocamentos no espago social, isto €, mais
precisamente nos diferentes estados sucessivos da estrutura de distribui¢do das diferentes
espécies de capital que estdo em jogo no campo considerado”, como o capital simbdlico, por
exemplo. O autor argumenta nao ser possivel aos pesquisadores compreender uma
determinada trajetoria sem construir previamente “os estados sucessivos do campo no qual
ela se desenrolou”, ou seja, sem que se observe “o conjunto das posi¢des simultaneamente
ocupadas num dado momento por uma individualidade biologica socialmente instituida”,
“que age como suporte de um conjunto de atributos e atribui¢cdes que lhe permitem intervir
como agente eficiente em diferentes campos” (BOURDIEU, 1996a, p. 190).

Logo, construir uma trajetoria social implica em situar o sujeito em relacdo ao seu
meio social e aos seus pares. Ela ¢ compreendida como a soma das disposi¢des favoraveis de
um agente e das relagdes existentes no campo em que ele esta inserido. Dessa forma,
podemos dizer que para compreender uma trajetoria social ¢ preciso observar os estados
sucessivos do campo em que ela se desenvolveu, estabelecendo relagdes objetivas com os
demais agentes desse campo e seu espagco dos possiveis. Assim, a trajetoria social ¢ uma
maneira particular que um sujeito tem de ocupar posi¢des nos meios sociais e acumular
capitais. Nesse sentido, esse capitulo busca construir, brevemente, a trajetoria social de Erico

Verissimo, abordando as diferentes posigdes ocupadas pelo escritor em diferentes momentos.

1.2 As origens sociais e o autodidatismo

Erico Lopes Verissimo nasceu em Cruz Alta, no interior do Rio Grande do Sul, em 17
de dezembro de 1905. Filho de Sebastido Verissimo da Fonseca e Abgail Lopes da Silva, era
membro de duas das familias tradicionais da pequena cidade.' Tanto o pai de seu pai, quanto

o pai de sua mae - Franklin Verissimo da Fonseca e Anibal Lopes da Silva - foram ricos

! As origens de sua familia paterna remetem as primeiras décadas do século XIX, mais precisamente a unido do
imigrante portugués Manoel Verissimo da Fonseca com a brasileira, natural de Ouro Preto, Quitéria da
Conceicdo, ¢ a posterior migracdo do casal para o sul. O lado materno, também de descendéncia portuguesa,
cuja desconfianga do autor ¢ “que de seus ramos brotaram alguns desses tenazes tropeiros de Sorocaba, que
desciam a cavalo ao Rio Grande do Sul para comprar mulas, a fim de revendé-las na feira de sua vila natal”,
igualmente parte do sudeste em direcdo a mesma regido. Ver: VERISSIMO, Erico. Solo de Clarineta:
memorias. v.1, Sdo Paulo, Companhia das Letras, p. 25.



estancieiros da regido serrana que encontravam-se em decadéncia econdmica no inicio do
século XX, por consequéncia dos processos historicos proprios do periodo.?

O pai de Verissimo que, de acordo com o autor, era “um intelectual responsavel por
levar um sopro de espiritualidade para o seu pequeno burgo”, demonstrava um habitus
cultural préprio da classe dominante a qual sua familia pertencera: farmacéutico diplomado e
proprietario da Farmacia Brasileira, possuia uma biblioteca repleta dos mais diversos autores
do século XIX, apreciava poemas e musica classica e era leitor regular de revistas francesas
como L’lllustration. No entanto, também na percep¢do do escritor, era aventureiro € nao
administrava com seriedade as propriedades da familia. Por outro lado, sua mae era
“econdmica”, “realista” e “sobria” (VERISSIMO, 1973, p. 46-54). Foi ela, por fim, quem
sustentou as despesas e custeou os estudos do filho na capital quando os gastos excessivos do
marido levaram os Verissimo a faléncia.’

Podemos dizer que a década de 1920 foi um periodo de acumulagao de capital cultural
para Erico Verissimo. Durante os dois primeiros anos, o escritor frequentou o colégio
Cruzeiro do Sul, em Porto Alegre, onde pode desenvolver seus conhecimentos em inglés.
Verissimo lembra com carinho do professor responsavel pelo ensino da disciplina que foi
fundamental em sua trajetoria, Lindau Ferreira: “Excelente Lindau! Devo-lhe em boa parte a
minha aplicagdo ao estudo da lingua inglesa, da qual ele foi meu primeiro mestre”
(VERISSIMO, 1973, p. 138). No entanto, ao final de seu segundo periodo letivo na capital,
em dezembro de 1922, seus pais divorciaram-se. O acontecimento abalou o escritor, que
decidiu interromper os estudos e procurar emprego em sua cidade natal para auxiliar a mae
nas despesa domésticas. Sobre esse momento marcante, relata:

Exatamente no dia em que cheguei a casa de meus sonhos, das minhas fantasias ¢ da
minha saudade, meu pai e minha mée se separaram. Cai num estado de profunda
depressdo, decidi abandonar o curso ginasial inacabado e comegar logo a trabalhar.
(...) Aceitei um emprego, com um salario infimo, no armazém duma firma que
fornecia géneros alimenticios para a guarni¢do federal da cidade. (...) Foi na maquina
de escrever Underwood desse armazém que alimentava os soldados do 6° Regimento

de Artilharia Montada e do 8° de Infantaria que fiz as escondidas a minha primeira
literatura (VERISSIMO, 2005, p. 18-19).

2 Miceli observa que grande parte dos romancistas da gera¢do de 1930, da qual Erico Verissimo faz parte,
provinham de familias de proprietarios rurais do interior do Brasil, como Jorge Amado e José Lins do Rego, por
exemplo. Ver: MICELI, Sérgio. Intelectuais a brasileira. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2001, p. 160-165.

3 De acordo com Miceli os esfor¢os das maes em completar a renda com trabalhos de baixa rentabilidade em
situagdes de declinio familiar e/ou abandono paterno, como no caso de Abgail Lopes da Silva, que recorreu a
costura para sustentar os estudos do filho, caracterizam-se como nomadismo familiar, sendo um ponto em
comum entre casos proprios da geracdo de romancistas da qual Erico Verissimo faz parte. Ver: MICELI, Sérgio.
Op. Cit., p. 167.



Apesar do trabalho, o escritor dedicava parte significativa do seu tempo as atividades
intelectuais e ao que sobrara da biblioteca de seu pai. Nesse periodo, além de expandir seus
conhecimentos em literatura nacional e estrangeira, aprendeu francés e aprimorou o inglés,
passando a traduzir livros desse idioma para o portugués. Também escreveu e publicou, ja no
final da década, seus primeiros contos na Revista do Globo e no suplemento literario do
jornal Correio do Povo (VERISSIMO, 1973, 2005).

Esse acumulo cultural adquirido por Erico Verissimo ao longo dos anos vinte ¢, de
acordo com Sérgio Miceli, proprio de sua geracdo. Assim como o escritor, muitos outros
romancistas tiveram uma formacao escolar considerada precaria e precisaram compensar essa
falta através do autodidatismo, o que, justamente, acabou por destaca-los frente aos demais.

Conforme Miceli:

Conquanto ndo pudessem negociar titulos escolares legitimos que lhes facultassem o
acesso as posigoes de refligio no mercado publico de postos, dispunham por outro
lado de um capital cultural bem diversificado. Sabiam falar linguas estrangeiras,
haviam incorporado as disposi¢des culturais de suas familias em relagdo ao consumo
de géneros artisticos eruditos (...). Afora o conjunto de determinagdes ligadas a sua
origem de classe e a trajetoria de suas respectivas familias, contavam com o trunfo
decisivo de terem podido se familiarizar com as novas formas de producdo cultural
de procedéncia norte-americana (MICELI, 2001, p. 184-185).

No caso de Verissimo, as disposi¢cdes culturais proprias da classe dominante, o
contato com a lingua e a literatura inglesa e a pratica das tradugdes foram fundamentais no

decorrer de seu trabalho na Editora Globo, como veremos adiante.

1.3 A Editora Globo

O comeco da década de 1930 foi decisivo para Erico Verissimo. O escritor mudou-se
para Porto Alegre e, em busca de emprego, fez uma primeira tentativa na Secretaria do
Interior, a época comandada por Oswaldo Aranha. Nessa ocasido, Verissimo foi levado até o
chefe de gabinete do secretario, Moysés Vellinho, intelectual que pertencia ao chamado
“grupo da Livraria do Globo” desde a década de 1910, e que, com o pseudonimo de Paulo

Arinos, atuava como critico literario em veiculos de comunicagio locais.* Conta o escritor

* Para mais informagdes sobre Moysés Vellinho, ver: RODRIGUES, Mara Cristina de Matos. Da critica a
historia: Moysés Vellinho e a trama entre a provincia e a nagdo (1925 a 1964). Tese (Doutorado), Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2006.



que, apesar da falta de vagas no setor, Vellinho o reconheceu e elogiou os seus contos até
entdo publicados (VERISSIMO, 2005).

E preciso ressaltar que essa opgdo pelo servico publico era comum a muitos dos
intelectuais contemporaneos de Verissimo, consistindo em um dos principais setores do
mercado de trabalho para eles. Miceli (2001) aponta que o funcionalismo publico foi,
inclusive, uma das bases em que se apoiou o governo estabelecido a partir da Revolucao de
1930, ao promover um processo de burocratizacdo do Estado com a participagdo ativa de
intelectuais, muitos dos quais pertencentes a rede estabelecida a partir da Livraria do Globo,
principal espago cultural e de sociabilidade intelectual do Rio Grande do Sul desde meados
dos anos 1920.

A sociabilidade pode ser entendida, basicamente, como um conjunto de formas dos
intelectuais conviverem com seus pares. Essas formas, que variam de acordo com cada época,
constituem estruturas organizacionais entre aqueles que frequentam um mesmo local, as
chamadas redes.” Esse foi o caso da Livraria do Globo onde, segundo Céssia Silveira,
formou-se, por volta de 1925, o chamado “grupo da Livraria do Globo”. A sala do
proprietario, Mansueto Bernardi, membro do Partido Republicano Riograndense (PRR), era
ponto de encontro e fermentacdo de ideias entre intelectuais e politicos do governo, que
compartilhavam entre si a crenga na necessidade de projetar o Rio Grande do Sul para o
Brasil, como Getualio Vargas, Flores da Cunha, Jodo Neves da Fontoura e Oswaldo Aranha,
por exemplo (SILVEIRA, 2013, 2016).

Foi justamente em uma visita a Livraria do Globo que Erico Verissimo, ainda
precisando de emprego, encontrou Mansueto Bernardi que, devido as suas disposi¢des

favoraveis, acabou por contratd-lo como secretario da Revista do Globo. Conta o escritor:

Uma tarde, porém, a porta da Livraria do Globo, encontrei Mansueto Bernardi, entdo
diretor da Revista do Globo e que, como os jornais ja haviam noticiado, preparava-se
para ir dirigir a Casa da Moeda, no Rio de Janeiro, a convite de seu amigo Getulio
Vargas (...) Bernardi me reconheceu.

- Vamos publicar no préximo numero da revista o seu conto “Chico”, com a sua
ilustragdo (...) vocé escreve, traduz, desenha... seria 0 homem ideal para tomar conta
da Revista do Globo no futuro.

- Por que no futuro - repliquei - se estou precisando dum emprego agora? [...] Foi
assim que entrei para a familia Globo (VERISSIMO, 2005, p. 27).

5 Angela de Castro Gomes ressalta que o espago onde tais redes sdo construidas ndo é apenas geografico, mas
também “afetivo”, pois dotado de certa sensibilidade compartilhada. GOMES, Angela Maria de Castro. ESSA
GENTE DO RIO... Os intelectuais cariocas € o0 modernismo. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol.6, n. 11,
1993, p. 62-77; Sobre as redes de sociabilidade ver também: SIRINELLI, Jean-Francois. Os Intelectuais. In.:
REMOND, René (org.). Por uma historia politica. 2. ed. Rio de Janeiro, Editora FGV, 2003.
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Erico Verissimo ingressou na Revista do Globo justamente no momento de ascensdo
da Editora Globo no mercado. Embora tenha sido fundada no final do século XIX, a Livraria
do Globo s6 passou a investir em edigdes a partir da década de 1920, sistematizando
definitivamente o processo em 1928 (HALLEWELL, 1985). Quanto a relagdo entre a

Livraria e a Editora, Karina Batista esclarece:

A Editora Globo, cujo embrido foi a Se¢do Editora da Livraria do Globo, é apontada
em diversas fontes como a principal instituicio cultural do Rio Grande do Sul. E
certo, entretanto, que, com o passar do tempo, a histdria tende a mesclar aspectos da
Livraria com aspectos da Editora. Dessa forma, as referéncias nem sempre condizem
com as duas, mas mesmo assim elas sdo tomadas como uma unidade. Na verdade,
ambas nunca se desligaram, ou seja, a Editora, mesmo que viesse a alcangar a sua
autonomizacdo, sempre dependeu, seja no que tange ao capital simbolico ou,
principalmente, ao capital econdmico, da sua “méae”, a Livraria do Globo. A Editora
Globo nasceu dentro da Livraria ja consolidada como espago cultural da cidade.
Surgiu timidamente, com publicagdes esparsas de autores regionais. Algum tempo
depois, passou a constituir uma das se¢des da Livraria até que, finalmente, tornou-se
uma empresa (BATISTA, 2008, p. 94).

Durante a década de 1930, um conjunto de fatores envolvendo a crise de 1929, o
inicio da Segunda Guerra Mundial e as agdes dos Estados Unidos nesses contextos
possibilitou a formac¢do de uma nova correlagao de for¢as no plano internacional, que gerou
mudancas nas condi¢des de dependéncia dos paises periféricos: ao invés da importagao dos
bens culturais estrangeiros, as editoras passaram a adquirir os direitos de produgdo sobre os
mesmos. No Brasil, esse processo resultou na expansdo do mercado editorial e,
consequentemente, na criacdo de novas atividades como as de tradutor e escritor profissional.

Conforme Miceli:

O surto editorial da década de 1930 ¢ marcado pelo estabelecimento de intimeras
editoras, por fusdes e outros processos de incorporagdo que ocorreram no mercado
editorial e, ainda, por um conjunto significativo de transformagdes que acabaram
afetando a propria definicdo do trabalho intelectual. (...) As tarefas de composigdo e
impressdo autonomizam-se das atividades a cargo das diversas se¢des de que se
compde o departamento editorial. Este, por sua vez, passa a abrigar setores
especializados de revisdo, tradugdo e ilustracdo, motivando a contratacdo de
especialistas, como, por exemplo, consultores e leitores, paginadores, capistas, e
também propiciando a formacdo de um pequeno grupo de escritores profissionais, os
romancistas (MICELI, 2001, p. 148-149).

Laurence Hallewell aponta que, nesse periodo, as principais editoras do pais estavam
localizadas nas regides Sudeste e Sul. A Editora Globo era a maior fora do Eixo Rio-Sao
Paulo, com 6% da producao correspondente (HALLEWELL, 1985). Além dos investimentos

do governo Vargas e do prestigio da familia Bertaso, a parceria de trabalho entre Erico
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Verissimo ¢ Henrique Bertaso é apontada como um dos fatores que possibilitou os bons
resultados da empresa. Verissimo assumiu diferentes fungdes em seus primeiros anos de
trabalho na editora. Devido aos seus conhecimentos sobre a lingua inglesa e sua literatura, ou
seja, ao capital cultural adquirido, passou a atuar como tradutor, publicando as versdes em
portugués de géneros em alta no mercado (MICELI, 2001), como The Ringer, narrativa
policial de Edgar Wallace lancada pela editora em 1931. Em 1932, Verissimo foi promovido
aos postos de diretor da Revista do Globo e conselheiro editorial de Bertaso, deslocando-se,
assim, para uma posicao relativa de poder dentro do meio em que estava inserido, a medida
em que passou a possuir a capacidade de interferir no que seria ou ndo publicado. Logo,
segundo Batista, a combinagcdo do capital cultural de Erico Verissimo com o capital
econdmico de Henrique Bertaso foi “responsavel por elevar o Rio Grande do Sul, por certo
periodo de tempo, ao posto dos maiores polos editoriais do Pais” (BATISTA, 2008, p. 95).

Os anos seguintes foram importantes para o escritor. Em 1932, além de traduzir
Contraponto, do escritor inglés Aldous Huxley, publicou seu primeiro romance, Clarissa. Em
1935, publicou os romances Musica ao Longe e Caminhos Cruzados, ambos premiados, o
que contribuiu para o seu reconhecimento entre os pares e capital simbdlico. Em termos de
contatos intelectuais, fez sua primeira viagem ao Rio de Janeiro, importante local de
sociabilidade dos modernistas cariocas (GOMES, 1993), onde conheceu pessoalmente Jorge
Amado, Carlos Drummond de Andrade, José Lins do Rego, Graciliano Ramos, entre outros,

expandindo definitivamente suas redes de amizade para além das fronteiras gatchas.

1.4 Dyonélio Machado e o Prémio Machado de Assis

Em 1935, um romance inédito de Erico Verissimo, Musica ao Longe, recebeu o
Prémio Machado de Assis como um dos vencedores do concurso de proje¢do nacional
organizado pela Companhia Editora Nacional e patrocinado pela Associacdo Brasileira de
Imprensa (ABI), ao lado de T6nio Pacheco, de Jodo Alphonsus, Marafa, de Marques Rebelo
e Os Ratos, de Dyonélio Machado (CHAVES, 2001). A posi¢ao deste ultimo escritor ¢ a
questdo em volta desta premiacdo sdo interessantes porque nelas podemos observar, além de
outras formas de se estar no meio intelectual durante o periodo em que Verissimo adquiriu
projecdo nacional, também o capital simbdlico, a rede de sociabilidade e a possivel tomada de

posicao do autor nesse contexto.
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Dyonélio Machado nasceu em 1895, em Quarai, Rio Grande do Sul. Foi amigo de
importantes politicos como Borges de Medeiros e Protasio Alves, chegando a fundar e dirigir,
em 1921, ao lado de De Souza Junior e Theofilo de Barros, 4 Informagdo, 6rgao jornalistico
do PRR. No entanto, com o passar dos anos, foi modificando suas posi¢des politicas e, em
meados da década de 1930, foi presidente do Diretorio Estadual Provisorio (DEP) da Alianga
Nacional Libertadora (ANL), em Porto Alegre. A imprensa gaticha comegou entdo a difamar
Machado, em forte propaganda contra o comunismo. Em 17 de junho de 1935 o escritor foi
preso, acusado de organizar uma tentativa de greve dos trabalhadores do Nucleo de Gréficos
da ANL, do qual participavam funcionarios da Editora Globo. Machado foi condenado a dez
meses e quinze dias de prisdo, passando pelo 3° Batalhdo e pela prisao das Bananeiras, no
bairro da Gloria, em Porto Alegre. Além da privagdo da liberdade, o escritor também foi
retirado de seu cargo como médico no Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro (MARTINS, 2012).

Erico Verissimo e Dyonélio Machado nutriam lagos de amizade na década de 1930.
Na ocasido em que Machado esteve preso, Verissimo teria mobilizado sua rede de
sociabilidade em prol do escritor. Marisangela Martins analisa um caso curioso: Jorge Amado
revela em suas memorias uma suposta interferéncia de Erico Verissimo em prol de Dyonélio
Machado no concurso que premiou ambos em 1935. Além da organizacdo do concurso ter
sido realizada pelo periddico Boletim de Ariel, cuja redacio Amado frequentava, seu primo,
Gilberto Amado, era um dos membros do juri. O autor baiano teria entdo escrito a Verissimo
manifestando sua inten¢ao de sugerir ao primo o voto em seu romance. O escritor gatcho
teria respondido ao amigo fazendo um pedido para que este intercedesse por Dyonélio
Machado, que era comunista e estava sendo perseguido. Segundo o proprio Machado,
Verissimo o incentivou a escrever um romance para o concurso €, poucos dias antes de ser
preso, Erico o contou que ficou sabendo “por carta de Jorge Amado” que Os Ratos tinha sido
o escolhido dos jurados. Porém, em outro momento, Machado afirmou que o concurso foi
julgado quando ele ja estava preso. Por sua vez, Erico Verissimo revelou em suas memorias
apenas que Dyonélio Machado o incentivou a escrever para o concurso €, no final do ano de
1935, ficou sabendo, através de um telegrama enviado por Jorge Amado, que cada um dos
juizes tinha uma preferéncia e que por isso o prémio seria dividido entre os quatro
concorrentes (MARTINS, 2012, p. 115).

Martins ressalta que as narrativas memorialisticas construidas por Jorge Amado,

Dyonélio Machado e Erico Verissimo ndo tém coesdo, mas que ha um fator em comum entre
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elas: “o fato de se saber da preferéncia da maioria dos jurados antes da conclusdo do concurso
e da divulgagdo oficial de seu resultado” (MARTINS, 2012, p. 117). De qualquer forma,
tendo Erico Verissimo interferido na decisao do juri ou ndo, este soube do resultado antes
mesmo de sua divulgagdo e, tanto o livro de Machado foi dedicado ao escritor, quanto o seu

romance, Musica ao Longe, foi a Dyonélio Machado e Jorge Amado.

1.5 O romancista profissional

O ano de 1938 foi decisivo para Erico Verissimo. Seu romance, Olhai os lirios do
campo, foi seu primeiro sucesso editorial, dando novos rumos a vida profissional do escritor.
Langado em 4 de julho de 1938, nos cinco dias posteriores ja haviam circulado 527
exemplares e o livro ja estava entre os mais vendidos de Porto Alegre. Os niimeros eram
positivos também em cidades como Rio de Janeiro, S3o Paulo e Recife. A procura era tal que,
em menos de quarenta dias apds a sua publicagdo, foi necessaria uma segunda edi¢do, um
fato inédito para a época: as livrarias da capital do Rio Grande do Sul chegavam a vender
cerca de setenta exemplares por dia. Com as tiragens anteriores esgotadas em poucos meses,
em setembro do mesmo ano uma terceira edicdo com dois mil exemplares foi publicada.
Elizabeth Torresini destaca que Olhai os lirios do campo foi o primeiro livro brasileiro a ter
trés edigdes sucessivas em menos de dois meses, atingindo a marca de dez mil exemplares
vendidos. Uma quarta edicao foi langada em janeiro de 1939, com quatorze mil exemplares
impressos, o que foi considerado o maior recorde de tiragens e vendas em todo o pais. Ainda
de acordo com a autora, “vinte e oito mil exemplares ¢ a soma dos livros vendidos até 1939,
com a sexta e a sétima edicao, o maior sucesso editorial do Brasil de todos os tempos”
(TORRESINI, 2003, p. 98).

Dessa forma, o romance projetou Erico Verissimo definitivamente para todo o pais,
possibilitando seu deslocamento no meio literario, a medida em que passou a ocupar posi¢ao
entre os escritores mais vendidos do pais, o que demonstra sua aceitagao por parte do publico.
Neste periodo, Verissimo viu crescer também a sua popularidade entre os pares e setores da
classe dominante, que passaram a frequentar as conferéncias e cursos que ele comegou a ser
chamado a proferir como, por exemplo, “Confissdes de um romancista”, apresentada no
Saldo da Biblioteca Publica do estado, em junho de 1939, para um publico de cerca de

setecentas pessoas, entre intelectuais, membros da alta sociedade metropolitana,
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representantes do governo, professores, estudantes, os diretores dos jornais Correio do Povo
e Diario de Noticias, que deram ampla cobertura ao evento, entre outros; e, também, as
realizadas na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sao Paulo. Além
disso, o escritor assinou contrato com a editora argentina Amigos del Libro, para tradugdo e
publicagdo de seu romance em espanhol (TORRESINI, 2003). Em suma, o sucesso €
reconhecimento vindos a partir de Olhai os lirios do campo contribuiram para aumentar o
capital simbolico de Erico Verissimo.

Esse capital simbolico adquirido pelo autor ao longo dos anos 1930 foi reconvertido
para outros campos. Nas décadas de 1940 e 1950, além das atividades como romancista
profissional, quando escreveu a trilogia de romances histéricos considerada sua obra prima,
O tempo e o vento, o escritor desempenhou diferentes fungdes. Assim como outros
intelectuais, em janeiro de 1941, a convite do Departamento de Estado, dentro do Programa
de Boa Vizinhanga promovido pelo governo de Franklin Roosevelt, Verissimo foi para os
Estados Unidos onde, durante trés meses, proferiu conferéncias por diferentes regides.® Em
1943, mais uma vez a convite do governo, volta ao pais para lecionar Literatura Brasileira na
Universidade de Berkeley, na Califérnia. Em 1944, comeca a dar aulas de Literatura e
Historia do Brasil no Miss College de Oakland, que lhe atribuiu o titulo de doutor honoris
causa. Karina Batista lembra que as viagens do autor também eram aproveitadas para atender
aos interesses da Editora Globo, onde Verissimo agia como uma espécie de representante nas
negociagdes que diziam respeito a aquisicao de direitos autorais (BATISTA, 2008). Entre
1953 e 1956, por indicacdo do ministro das Relagdes Exteriores do entdo governo
democratico de Getulio Vargas, Jodo Neves da Fontoura, que tinha publicacdes pela Globo,
Erico Verissimo assume o cargo de Diretor do Departamento de Assuntos Culturais da Unido
Pan-Americana na Organiza¢do dos Estados Americanos (OEA), sucedendo Alceu Amoroso
Lima, em Washington.

Na ocasido, cinco setores do departamento ficaram sob sua responsabilidade:
Educacado, Filosofia e Letras, Musica e Artes Visuais, Ciéncias Sociais ¢ a Biblioteca
Colombo. Cabia a ele certificar que esses setores cumprissem os programas do Conselho

Cultural Interamericano, bem como prestar contas junto & administragdo da OEA e, também,

® Segundo Miceli, os convites que eram feitos por instituigdes estadunidenses a intelectuais brasileiros nas
décadas de 1930 e 1940 “embutiam motivagdes distintas e obedeciam a um padrio sofisticado de cooptagdo
politico-ideoldgica”. Ver: MICELI, Sérgio. Op. Cit. p. 186.
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proferir conferéncias sobre o papel da organizagdo na unido dos paises do continente e
promover a divulgacdo da literatura brasileira, o que fez realizando palestras em diferentes
institui¢des sobre Machado de Assis, por exemplo. Maria da Gloria Bordini e Ana Leticia
Fauri afirmam que, apesar da obrigacdo de defender a politica de relagdes culturais
interamericanas, Erico Verissimo aproveitou esses espagos para “manifestar suas proprias
convicgdes e principios sobre questdes de direitos humanos, ditaduras, cultura, literatura,
educagdo e alfabetizagdo”, sempre defendendo a concepcao de liberdade e democracia como
uma coisa sO, “que deveria ser defendida ndo para que as nacdes latino-americanas se
tornassem capitalistas, mas para que houvesse mais justica social”, o que, para as autoras,
atesta “seu empenho pela unidade e emancipacao das Américas” (BORDINI & FAURI, 2020,
p. 10-12). Sobre a atuagdo do autor na OEA, Mara Rodrigues ressalta a posicao alcangada por
ele:
Durante e apo6s esses quinze anos de escrita, Verissimo tornara-se um homem
importante na cultura nacional ndo apenas pela escrita literaria, mas também pela
modalidade politica de sua atuagdo. No campo politico-intelectual teve intervengao
significativa no programa cultural da OEA, detendo o poder de indicar e vetar

publicagdes, artistas e obras de arte para receberem notoriedade e incentivos da
Unifo Pan-Americana (RODRIGUES, 2016, p. 339).

Dessa forma, Erico Verissimo assume uma posic¢ao privilegiada, possuindo o poder de
determinar o que vale ou ndo a pena dentro do meio cultural, e estendendo sua atuagdo ao
meio politico, onde em diferentes ocasides desempenhou fung¢des diplomaticas. Essa
experiéncia contribui para o aumento de seu capital simbolico e de relagdes sociais.

Assim, nas década de 1960 e 1970, o escritor gaicho ocupava uma posi¢ao de poder
dentro do meio literario brasileiro. Ao lado de Jorge Amado como os dois romancistas
profissionais do pais, sua carreira possibilitou viver exclusivamente da Literatura. Em 1970,
Olhai os lirios do campo chegou a 250.000 exemplares vendidos, e Erico disputava com José
Mauro Vasconcelos o 2° lugar na preferéncia dos leitores (TORRESINI, 2003). Seu ultimo
romance, Incidente em Antares, objeto de estudo dessa pesquisa, esteve entre os mais
vendidos mesmo trés anos apos sua publicagcdo, em 1971. A tabela abaixo, construida a partir
de informagdes obtidas no Jornal do Brasil (RJ), mostra a posi¢do de venda do romance nas

principais capitais do Brasil e em Lisboa, entre dezembro de 1971 e abril de 1973:
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Tabela 1 - Posi¢do de venda do romance Incidente em Antares (1971-1973)’

18/12/71 |29/01/72 |25/03/72 |29/04/72 | 27/05/72 | 31/03/73 | 28/04/73
Porto 1° 1° 1° 1° 1° 20 20
Alegre
Rio de 1° 1° 1°
Janeiro
S3o Paulo 1° 1° 1° 20 4°
Brasilia 1° 1° 1° 1° 1° 4°
Belo 1° 1° 20 20 1°
Horizonte
Salvador 5° 1° 1° 1°
Recife 1° 1° 20 4°
Lisboa 6° 4°

Assim, considerando todos os aspectos até aqui analisados, podemos observar que a
trajetoria social de Erico Verissimo € atipica em relacdo aos seus pares, uma vez que a

posi¢do que assumiu o distinguiu consideravelmente.

7 As fontes consultadas para a construc¢do da tabela foram: Jornal do Brasil, 18 de dezembro de 1971; Jornal do
Brasil, 29 de janeiro de 1972; Jornal do Brasil, 25 de marc¢o de 1972; Jornal do Brasil, 29 de abril de 1972;
Jornal do Brasil, 27 de maio de 1972; Jornal do Brasil, 31 de margo de 1973 ¢ Jornal do Brasil, 28 de abril de
1973. Todas as edigdes estdo disponiveis na Hemeroteca Digital.
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CAPITULO 11

Esse capitulo busca compreender alguns aspectos da censura aos livros durante a
ditadura civil-militar brasileira. Da mesma forma, procura analisar as tomadas de posicao de
Erico Verissimo frente a institucionaliza¢do da censura prévia. Por fim, também nos interessa
refletir sobre a histéria da edicdo do romance Incidente em Antares, publicado em 1971, em
meio ao funcionamento do decreto 1.077/70, procurando discutir os limites do que podemos

considerar ou ndo uma agao censéria na conjuntura em questao.

2.1 Mecanismos de funcionamento da censura

Michel Foucault, em sua obra A ordem do discurso, tratou dos mecanismos de
interdi¢ao ao discurso, incluindo a censura entre os trés sistemas de exclusao que o atingem.
A palavra proibida seria a “mais evidente” e “mais familiar” forma de controle
(FOUCAULT, 1996, p. 9).® Sendo assim, a censura aos impressos ndo € uma cria¢do recente.
No século XV, com o advento da imprensa e a circulacao de exemplares de um mesmo texto,
a organizacao de redes de difusdo e a formacao de um publico leitor, os poderes constituidos
passaram a movimentar um aparato burocratico censorio. O historiador francés Frédéric
Barbier destaca que o policiamento dos impressos foi mais eficaz nos Estados da Igreja
Catolica. Em 1478, ao entender que a posi¢ao dos clérigos como mediadores entre o povo €
Deus estava ameagada, o papa autorizou a universidade de Colonia a exercer a censura
prévia, visando impedir a circulagdo dos textos sagrados entre o publico. Em 1501, Alexandre
VI promulgou a bula Inter multiplices, estabelecendo os principios da censura preventiva. Em
1515, no quinto Concilio de Latran, Ledo X promulgou a bula Inter sollicitudines, onde
afirmava ser a imprensa um dom de Deus e, por esse motivo, todos os livros deveriam ser
examinados pelas autoridades eclesiasticas antes de sua publicagdo. Como reagao ao
protestantismo, o Concilio de Trento (1545-1563) elaborou a Index Librorum Prohibitorum,
lista de livros proibidos pela Igreja e que, por consequéncia, ndo podiam circular nas colonias

portuguesas (BARBIER, 2008; OLIVEIRA, 2013).

8 As outras duas formas de controle do discurso abordadas por Foucault s3o a segregacio da loucura e a vontade
da verdade.
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Barbier também classificou as formas de controle utilizadas pelos organismos sociais
sobre os sistemas de comunicagao como de natureza ¢ intensidade variaveis em fungao das
“articulacdes internas ao modelo politico cultural de cada sociedade”. Segundo ele, quando a

censura estd voltada aos impressos,

pode se exercer previamente sobre os textos (censura preventiva) ou ap6s sua difusdo (censura
repressiva), mas pode também ser exercida sobre as estruturas de produgdo (as graficas) ou
sobre as redes de distribuigdo (controle das livrarias e dos vendedores ambulantes, vigilancia
em relacdo aos livros disponiveis nas cabines de leitura, nas bibliotecas, etc.) A censura pode
também tomar a forma de uma autocensura na medida em que se torna interessante para os
profissionais mais bem estabelecidos, que se beneficiam de privilégios, encontrando todo o
interesse em respeitar e fazer respeitar as regras que reforcam sua fortuna (BARBIER, 2008, p.
185).

Robert Darnton, proeminente historiador do livro, mais recentemente também se
debrugou sobre essa questdo. Ele apontou para duas tendéncias gerais na maneira como a
censura foi estudada nos cem anos anteriores a sua pesquisa: uma ¢ “a historia da luta entre a
liberdade de expressao e as tentativas das autoridades politicas e religiosas para reprimi-la”; a
outra, “o relato sobre as coer¢des de todo tipo que inibem a comunicagdo”. Segundo o
historiador, o debate entre a visdo da censura como a violacdo de um direito e a concepg¢ao de
que ela permeia tudo e opera na psique individual e na mentalidade coletiva em todas as
partes e em qualquer época, consiste em um problema que deve ser enfrentado e superado na
constru¢do de uma historia da censura aos livros. Para isso, Darnton sugere o que chamou de
analise antropoldgica: ¢ preciso imersdo nos arquivos para compreender o significado da
censura no contexto historico-social a ser estudado. Para ele, através de perguntas feitas a
esses arquivos — como por exemplo: Como pensavam os formuladores de politicas? Como o
Estado avaliava as ameacas a seu monopdlio de poder? Como tentava se contrapor a tais
ameacas? Como os agentes do Estado entendiam seu trabalho? Como eles trabalhavam? — ¢
possivel detectar padrdes de pensamento e agdes dos censores, onde podem-se revelar “os
pressupostos subjacentes e as atividades ocultas dos funcionarios incumbidos de policiar os
impressos” (DARNTON, 2016, p. 8-16). Essa “perspectiva antropoldgica” que orientou o
trabalho de Darnton também serd importante nas analises desta pesquisa.

No Brasil, esses estudos também tém ganhado grande relevancia. Marilia Oliveira,
por exemplo, entende a censura como o cerceamento ocorrido por intervencdo do Estado.
Essas acdes tém como finalidade proibir a circulacdo do pensamento de oposicao, das

palavras e/ou imagens vistas como ofensivas ao poder hegemonico, visando permitir somente
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a veiculacdo dos discursos afinados aos modelos de conduta dos grupos dominantes e as
normas difundidas pelas suas instituigdes por meio das narrativas. Para serem postas em
funcionamento, as ag¢des censorias dependem de um corpo administrativo, onde
representantes sao incumbidos de “proibir o despertar do desejo” (OLIVEIRA, 2013, p. 24).

Assim, Oliveira destaca que a censura voltada para a literatura ¢ burocratica, pois

ha a necessidade de um aparato administrativo que permita colocar em pratica a analise de
toda a produgdo literaria de um determinado local, liberando aquelas cujo contetido ndo fira a
hegemonia do estado e banindo e/ou punindo aquelas que, de alguma maneira, tragam
contetdos proibidos ou indesejados, pois € esse controle que confere forga ao Estado, e esse
fluxo reflete os jogos de poder, que trabalham sempre para a propria manutencdo (OLIVEIRA,
2013, p. 32).

Para a historiadora, podemos definir a censura como “o exame de objetos, livros,
pinturas, pecas teatrais, reportagens, revistas e outras representagdes com o intuito de deles
retirar total ou parcialmente as palavras ou imagens que explicita ou implicitamente ofendem
o poder instituido, despertando desejos indesejaveis” (OLIVEIRA, 2013, p. 24-25). E desta
forma que entendemos a pratica neste trabalho.

Em relagdo a censura no Brasil, a historia ¢ longa e remonta ainda a América
portuguesa. No periodo colonial, a Unica forma legal para adquirir livros no Brasil era
importando da metropole aqueles que fossem aprovados pelos 6rgdos censores, mecanismo
de controle exercido pelo Estado portugués e pela Igreja Catdlica até a extingdo do Santo
Oficio no século XIX. Antes da fuga da familia real e de sua corte e a criacdo da Imprensa
Régia em 1808, a coroa também vetava a existéncia de qualquer atividade tipografica na
coldonia. Apesar da censura e das proibi¢des, folhetos foram impressos no Brasil em 1747 e a
importacdo de livros era significativa no século XVIII. Em 1780, surgiu no Rio de Janeiro um
comércio de livros independente da censura, que chegavam ao pais através do contrabando
realizado principalmente pelos ingleses. Em 28 de agosto de 1821, D. Pedro I decretou o fim
da censura prévia no Brasil (o que ndo impediu a perseguicdo do governo a imprensa)
(REIMAO, 2011).

No século XX, a censura existiu em periodos autoritarios € democraticos. Durante o
Estado Novo (1937-1946), foi exercida pelo Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)
que, subordinado ao executivo, visava difundir e popularizar a ideologia do regime varguista,
tinha a fun¢do de “coordenar, orientar e centralizar a propaganda interna e externa”

(VELLOSO, 1987, p. 19-20). Assim, a Constituicdo de 1937 legalizou a censura prévia aos
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meios de comunicagdo. Seu artigo 1.222 admitia a censura a todos os veiculos de
comunica¢cdo (CAPELATO, 1999). A partir de 1946, a legislagdo brasileira dava a Policia
Federal a fung¢dao de censurar previamente filmes, pecas teatrais, discos, apresentagdes
musicais, cartazes e espetaculos publicos e, em 1961, Janio Quadros concedeu aos estados o
direito de exercer a censura. Durante a ditadura militar (1964-1985), como veremos a seguir,
passou por adaptacdes e, na maior parte do tempo, esteve a cargo do Departamento de

Censura de Diversdes Ptiblicas (DCDP) (REIMAO, 2011).
2.2 A censura aos livros na ditadura civil-militar (1964-1985)

Para Carlos Fico, um caminho possivel para compreender a historia da ditadura
brasileira da segunda metade do século XX, ¢ através da andlise da trajetoria do grupo de

[13

militares conhecidos como “linha-dura”. Baseados ideologicamente na chamada ‘“utopia
autoritaria”, ou seja, na crenga na superioridade das forgas armadas sobre os civis e no desejo
de controlar e de eliminar toda e qualquer oposicao, esses agentes inicialmente pressionavam
por instrumentos de puni¢des e expurgos e, ao terem essa reivindicagdo atendida com a
decretagdo dos Atos Institucionais numero dois (Al-2) e, principalmente, nlimero cinco
(AI-5), formaram uma “comunidade”, um “sistema” de seguranca amparado no que o
historiador chama de “pilares basicos” dos regimes autoritirios: a espionagem, a policia
politica, a censura e a propaganda.’

No que se refere a censura, Fico destaca a existéncia de duas praticas distintas durante
a ditadura civil-militar. Uma, a censura voltada para a imprensa, tinha um “viés sanador”,
“objetivava, sobretudo, os temas politicos stricto sensu” e era exercida de ‘“maneira

acobertada, através de bilhetinhos ou telefonemas™ enviados as redagdes.'® A outra, voltada

as diversodes publicas, possuia “carater pedagogico” pois “buscava educar o povo brasileiro” e

® De acordo com o historiador, essa “linha-dura” era formada por “capitdes, majores, tenentes-coronéis e
coronéis que, com um discurso anticomunista e anticorrupgdo, emulados por oficiais-generais, mas também os
influenciando” ansiavam por dar continuidade a chamada “Operacdo Limpeza”, iniciada com o golpe de 1964.
Ver: FICO, Carlos. Espionagem, policia politica, censura ¢ propaganda: os pilares basicos da repressdo. In:
FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O tempo do regime autoritario: ditadura militar e
redemocratizacdo. Quarta Republica (1964-1985). Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 2019, p. 174-175.

1% Qutros estudos a respeito da censura a imprensa durante a ditadura civil-militar no Brasil sdo os trabalhos de
SMITH, Anne-Marie. Um acordo for¢ado: o consentimento da imprensa a censura no Brasil. Rio de Janeiro,
Editora FGV, 2000. KUSHNIR, Beatriz. Cdes de Guarda: jornalistas e censores, do AI-5 a Constituicdo de
1988. Tese (Doutorado), Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2001.
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defender o pais dos “ataques a moral e aos bons costumes”.! Era desempenhada por
funciondrios especializados de forma majoritariamente prévia e amplamente assumida pelo
regime, sem consistir em uma novidade, mas sim em uma adaptacao da legislacao de 1946

(FICO, 2004). Ainda para o historiador:

Nao se pode falar propriamente no “estabelecimento” da censura durante o regime militar
porque ela nunca deixou de existir no Brasil. Livros, jornais, teatro, musica e cinema sempre
foram atividades visadas pelos mandantes do momento e, muitas vezes, tratados como simples
rotina policial, pois as prerrogativas de censura de diversdes publicas sempre foram dadas aos
governos de maneira explicita, legalizadamente. Ademais, instrumentos reguladores — como
“leis de imprensa”, “classificagdes etarias” (para diversdes publicas) e publicacdes de
“atentados a moral e aos bons costumes” — frequentemente possibilitaram mecanismos
censorios que contavam, além disso, com o beneficio da legitima¢do que largas parcelas da
sociedade lhes conferem, ja que os consideram “naturais”. Assim, para a ditadura militar,
tratava-se mais de uma adequacdo, nao de uma criagdo (FICO, 2019, p. 187-188).

O decreto de lei n° 20.493'2, de 24 de novembro de 1946, estruturou o Servigo de
Censura de Diversdes Publicas (SCDP), agéncia policial subordinada ao Departamento
Federal de Seguranca Publica (DFSP), do Ministério da Justica. Apesar de determinar que a
publicagdo de livros e periddicos ndo dependia da aprovagdo do poder publico, atribuiu ao
SCDP a fungdo de zelar pela “moralidade e os bons costumes”. O SCDP foi criado para
substituir o DIP. Enquanto ao DIP cabia exercer a censura a imprensa e as diversdes publicas,
o SCDP era voltado a segunda, sendo o responsavel por “resguardar a moral e os bons
costumes do povo brasileiro”, centrando sua aten¢do em questdes comportamentais, “como
aquelas referidas ao sexo, as mudancas no tratamento dado as mulheres, a protecdo de certos
valores cristdos, enfim, a tudo aquilo mais propriamente relacionado ao plano da moralidade
publica” (MARCELINO, 2006, p. 26). Para Beatriz Kushnir, que trabalha com a hipétese de
que um “tripé” de decretos da legislacdo brasileira teria sustentando as agdes censorias, o
decreto 20.493/46, o primeiro deles, além de evidenciar a concep¢ao da censura como “um
exercicio de repressdo policial”, “justificou a grande maioria dos pareceres dos censores” até

a sua extingdo pela Constituicao de 1988 (KUSHNIR, 2001, p. 100).

'Sobre esse tema, ver, por exemplo: SILVA, Deonisio da. Nos Bastidores da Censura: Sexualidade, Literatura
¢ Repressdo pos-64. Sdo Paulo, Estagdo Liberdade, 1989.

12 Disponivel em:
<https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-329043-publicacaoori
ginal-1-pe.html>
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Em 21 de novembro de 1968, tendo em vista o aperfeigopamento técnico do SCDP, o
governo promulgou a lei 5.536", a qual estabelecia que o exame das obras encaminhadas ao
setor seria realizado por trés censores, com um prazo minimo de vinte dias para a
apresentacao de um parecer. Além disso, determinava que para ocupar o cargo de “técnico de
censura” era necessario diploma nas seguintes areas: Ciéncias Sociais, Direito, Filosofia,
Jornalismo, Pedagogia ou Psicologia. Kushnir sustenta essa lei como a segunda estrutura de
seu “trip¢”, pois essa determinacao perdurou até¢ a Carta de 1988. A autora também chama
aten¢do para o artigo nimero quinze, que criou o Conselho Superior de Censura (CSC), s6
institucionalizado, porém, pouco antes da Anistia de 1979 (KUSHNIR, 2001).

Douglas Marcelino destaca que o governo, antes da promulgacdo do decreto, com o
intuito de manter o antigo quadro de funcionérios, promoveu um Curso Intensivo de
Treinamento do Censor Federal, ministrado por professores da Universidade de Brasilia
(UNB), da Pontificia Universidade Catolica (PUC) e da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) (MARCELINO, 2006). Assim, quando o AI-5 foi decretado em 13 de
dezembro de 1968 as “atividades censoérias ja se encontravam centralizadas no governo
federal” (REIMAO, 2011, p. 17). Foi em 1973, quando o governo procurou mais uma vez
reorganizar a hierarquia burocratica censoria delegando ao DPF o exercicio da censura em
todo o territorio nacional, que o SCDP passou a se chamar Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas (DCDP), “tornando-se um o6rgdo de dire¢do, coordenagdo e controle” (OTERO,
2004).

De acordo com Marcelino, “o primeiro instrumento legislativo, ap6s a implantagdo da
ditadura, que possibilitou a efetivagdo da censura prévia de publicacdes que tratavam de
temas referentes 4 moralidade e aos bons costumes” foi o decreto de lei n° 1077%,
promulgado pelo entdo ministro da Justica, Alfredo Buzaid, em 26 de janeiro de 1970

(MARCELINO, 2006, p. 39-40). Seus dois principais artigos eram os seguintes:

Art. 1° Néo serdo toleradas as publicacdes e exteriorizagdes contrarias & moral ¢ aos bons
costumes quaisquer que sejam os meios de comunicagio;

13 Disponivel em:
<https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/Iei-5536-21-novembro-1968-357799-publicacaooriginal- 1
-pL.htmI>

14 Disponivel em:
<https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1970-1979/decreto-lei-1077-26-janeiro-1970-355732-publicacaoo
riginal-1-pe.html>
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Art. 2° Cabera ao Ministério da Justiga, através do Departamento de Policia Federal, verificar,
quando julgar necessario, antes da divulgagdo de livros e periodicos, a existéncias de matéria
infringente da proibigdo enunciada no artigo anterior (REIMAO, 2010, p. 276).

Para Kushnir, esse decreto completa o seu “tripé” pois em seu entendimento ele
“legalizou a censura prévia da imprensa”’, compondo uma “roupagem legal” para tal
procedimento (KUSHNIR, 2001, p. 116). Fico e Marcelino, no entanto, contestam esse
argumento, frisando que o decreto ¢ “claramente voltado para as questdes da moral e dos
bons costumes e para livros, revistas, radios e TV” e “ndo abrange especificamente a censura

de imprensa” (FICO, 2014, p. 89). Conforme Marcelino:

Em nossa concep¢do, o decreto-lei n. 1.077 realmente legalizava a censura prévia, mas de
livros e revistas, ¢ ndo de jornais impressos. Mais do que isso, ndo obstante o decreto-lei
mencionado também se referisse “as diversdes e espetaculos publicos, bem como a
programagdo das emissoras de radio e televisdo”, sua Unica inovagdo, de fato, residia na
legalizacdo da censura prévia de publicagdes tidas por ofensivas a moral e aos bons costumes,
pois a censura de carater prévio daqueles outros meios de comunicacdo (o radio e a TV) ja
existia antes mesmo da sua promulgagdo. Portanto, o objetivo fundamental do ministro
Buzaid, ao promulgar a mencionada norma legislativa, era controlar os livros e periddicos que
tratavam de temas referentes aos costumes, sobretudo no que concerne as revistas de grande

circulacdo nacional que abordavam questdes comportamentais (MARCELINO, 2006, p. 41).

Fico afirma que a politizagdo da censura de diversdes publicas foi o principal entre os
problemas e contradi¢cdes gerados pela existéncia de duas censuras, principalmente apos o
AI-5. No que se refere ao debate entre a ideia de que a SCDP, e ap6s 1973 a DCDP, nao
realizava censura politica diretamente e a concepcao de que toda censura ¢ um ato politico,
entende ser “possivel distinguir a dimensdo moral e a dimensdo estritamente politica” tanto
na acao censoria voltada a imprensa quanto as diversoes publicas (FICO, 2014, p. 90). Dentro
das diversdes publicas, a censura também atuou de duas formas distintas,

uma voltada para as questdes politicas e outra para as publicacdes que tratavam de temas
referentes a moral e aos bons costumes. A segunda amparava-se no decreto-lei n. 1.077 e em
outras normas legais correlacionadas, obedecendo ao regime de verificagdo prévia, que deveria
ser feito pela Policia Federal. Ja a censura prévia de carater politico dos livros e revistas nunca
teve amparo consistente na legislagdo do periodo, podendo a proibicdo e a apreensdo serem

executadas apenas depois da publicacdo do material, com base no AI-5 ou na Lei de
Seguranga Nacional (MARCELINO, 2006, p. 43).

No entanto, a censura prévia de mengdes politicas criticas nas diversdes publicas era
realizada de maneira sigilosa e causava certo desconforto aos censores, mais voltados e
orgulhosos da censura moral. Dessa forma, Fico conclui que “apesar de fazer censura

politica, a DCDP nunca se sentiu totalmente liberada para tanto” (FICO, 2014, p. 92). Com
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relagdo a essas duas formas de censura, a de “moral e bons costumes” e a politica, Marcelino
afirma:
A primeira forma de censura possuia um maior respaldo popular e ndo precisava ser
escamoteada pelos governos militares, embora tenha sido utilizada, por diversas vezes, para
encobrir a censura politica. Ja& a segunda obedecia a diretrizes sigilosas, de carater
“revolucionario” e, por ser nitidamente arbitraria, ndo podia sequer ser conhecida pela
populacdo de um modo geral. Portanto, muitos dos livros que tiveram que passar pelo

processo censorio foram encaminhados ao Setor de Imprensa do Gabinete do Diretor-Geral do
DPF para que o mesmo se pronunciasse sobre a matéria (MARCELINO, 2006, p. 82).

De acordo com Otero, o decreto de lei 1.077/70 evidenciou a tendéncia autoritaria de
“ampliar o controle sobre a liberdade de expressao” ao instituir a censura prévia aos livros,
revistas e periddicos. A historiadora destaca ainda que na ocasido em que foi publicado
“recebeu manifestacdes de apoio do Exército, de representantes do clero e de todas as
parcelas conservadoras da sociedade”, uma vez que, o “pano de fundo ideologico” das agdes
da ditadura no “terreno da moral” foi “o catolicismo, o conservadorismo ¢ o medo do
comunismo” que estava presente nesses setores da sociedade (OTERO, 2004, p. 3-6).

A portaria 11-B de 6 de fevereiro de 1970, destinada a operacionalizar o decreto de lei
1077 e que estabelecia a obrigatoriedade de envio, ao Ministério de Justiga, para julgamento,
de todas as publicagdes, foi recebida com agdes de protestos, repudio e dentincias por parte
de associacgdes da sociedade civil, como a ABI, a Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) e a
ABL, e de intelectuais, escritores!® e editores. Diante de tal cenario, em 24 de fevereiro o
governo publicou uma nova Instru¢do para a Portaria 11-B. A Instru¢do numero 1-70
determinava que estavam “isentas de verificacdo prévia as publicagdes e exteriorizagdes de
carater estritamente filosofico, cientifico e didatico, bem como as que ndo versem sobre
temas referentes ao sexo, moralidade publica e bons costumes” (REIMAO, 2010, p. 276-277,
2011, p. 23; OTERO, 2004, p.6). Sobre as modificacdes na portaria 11-B, Sandra Reimao
destaca que:

Foi um avango democratico conseguido pelas forgas sociais do momento a regulamentagéo de
que deveriam ser enviados para o exame censorio apenas as publicagdes que “versem sobre
temas referentes ao sexo, moralidade publica e bons costumes”, mas ¢ claro, também, que os
limites para decidir se um texto enfoca ou ndo, engloba ou nio, tangencia ou nio, temas de
moralidade publica, bons costumes ou sexo, sdo limites bastante moveis — e essa mobilidade

permitiu que relevantes obras — tedricas, conceituais e ficcionais — fossem alvos de rigorosos
atos censorios (REIMAO, 2011, p. 24).

5" As vozes de Erico Verissimo ¢ Jorge Amado foram oposigdo importante neste contexto e suas agdes,
especificamente as de Verissimo, serdo abordadas no subcapitulo 2.3.
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Quanto aos alcances desse decreto, Otero argumenta que apds a aplicacdo do decreto
de lei 1.077/70, desenvolveram-se “mecanismos e estruturas de vigilancia” que se abateram
sobre a cadeia produtiva editorial, atingindo ‘“as livrarias, bancas de jornais, editoras
importadoras, distribuidoras e alfandegas”, além de “outros instrumentos de auxilio e
controle”, ou seja, “as denuncias de cidaddos, as pressdes e cobrangas das entidades religiosas
para a defesa da familia e as noticias publicadas nos jornais, sobre os livros” (OTERO, 2004,
p. 6).

Sandra Reimdo, Douglas Marcelino e Luciana Pereira ressaltam as dificuldades na
aplicacdo do artigo n° 2 do decreto de lei 1.077/70. Por fatores como “a queda nas taxas de
analfabetismo, o crescimento do niumero de estudantes universitarios, a industrializacao da
produgdo e da comercializagdo editorial inclusive em bancas de jornal, e o crescimento do
PIB”, juntamente com o “milagre econdmico”, a década de 1970 foi marcada pelo
crescimento do mercado editorial. Em 1972, pela primeira vez, a marca de um livro
publicado por habitante ao ano foi ultrapassada no Brasil (REIMAO, 1993, p. 79-85).
Marcelino aponta que, a0 mesmo tempo, havia uma “escassez de censores” tanto no 6rgao
centralizado em Brasilia, quanto nos SCDP sediados no interior do pais (MARCELINO,
2006, p. 35). Conforme Carlos Fico, em 1973, 34 censores atuavam na capital federal,
atingindo seu méaximo em 1981, quando 59 agentes ali trabalhavam. Esse ano também
marcou o recorde de censores atuando no pais: 221 (FICO, 2002, p. 266). Assim, era
desproporcional o nimero de censores para a quantidade de livros publicados havendo, na
pratica, como afirma Pereira, “uma grande dificuldade em reprimir um mercado crescente e
inspecionar o grande numero de publicagdes e, portanto, muito se publicou e importou a
revelia dos 6rgaos de censura e repressao” (PEREIRA, 2011, p. 4-6).

Dessa forma, a censura direcionada aos livros acontecia, de acordo com Sandra
Reimdo, de maneira “confusa e multifacetada” com “auséncia de critérios”, mesclando
“batidas policiais, apreensdes, confiscos e coer¢des fisicas” (REIMAO, 2010, p. 272), e
decisdes baseadas em ‘“‘subjetivismos e impressdes pessoais” €, na maior parte das vezes,
motivadas por dentincias, como nos casos dos romances Zero, de Ignacio de Loyola Brandao
e Feliz ano novo, de Rubem Fonseca, censurados em novembro e dezembro de 1976. Essas
denuncias, muitas vezes, eram feitas através de cartas, motivadas por reagdes aos “ataques a
moral ¢ aos bons costumes” e abordavam “questdes propriamente morais, especialmente

aquelas relacionadas a sexualidade” (REIMAO, 2010, p. 278; FICO, 2002, p. 266, 273).
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Assim, Fico destaca que a fung@o dos censores era “examinar textos de pegas teatrais, ensaios
gerais, filmes, trailers, sinopses e capitulos de novelas, programas diversos de radio e de
televisdo e, a partir de Armando Falcdo, livros e periddicos (em busca, sobretudo, de
pornografia), fotos e cartazes publicitarios” (FICO, 2002, p. 266).

Reimao destaca que a censura a fic¢do respondia a uma l6gica de hierarquizagdo em
dois niveis: um primeiro em relagdo aos meios de comunicagao (televisao, cinema, radio,
imprensa) € um segundo por produgdes especificas de cada um desses meios. Assim, a autora
conclui que “quanto mais publico uma determinada produ¢do cultural pudesse ter mais ela
seria alvo da censura” (REIMAO, 2011, p. 98). Entretanto, Helena Bonito Couto Pereira
afirma que publicagdes literarias stricto sensu, como a poesia e¢ a narrativa de ficgdo, e o
campo literdrio em si ndo sofreram a “vigilancia implacavel que se abateu contra outros
setores da producao cultural” (PEREIRA, 2012, p. 98). A autora argumenta que:

Se fosse verdadeira a impressdo de que a censura havia sido exercida ferozmente contra a
prosa de ficgdo durante todo o periodo militar, a condenagdo ndo teria ficado restrita a um
pequeno conjunto de contos e romances que haviam alcancgado visibilidade na midia. Teria
atingindo narrativas que apresentam componentes ideoldgicos similares, como [ncidente em

Antares, de Erico Verissimo, lancado em 1971, ou As meninas, de Lygia Fagundes Telles,
publicado dois anos depois (PEREIRA, 2012, p. 99).

Luciana Pereira, ressalta que padrdes nas acdes dos censores revelam que estes
estavam mais voltados ao campo cultural de esquerda, sendo a censura motivada “pelos
nomes dos autores ou pela presenga de palavras-chave no titulo, associadas ao marxismo e ao
pensamento de esquerda em geral” (PEREIRA, L., 2011, p. 1-2).

Para Maria Mercedes Otero, nos primeiros anos que se seguiram apds o golpe de
1964, a censura a livros “se inscreveu em um quadro generalizado de violéncia fisica”, onde
as primeiras agdes censorias foram realizadas através do uso da “forca bruta”, com os agentes
de seguranca apreendendo livros em “editoras, livrarias e, também, em residéncias daqueles
considerados adversarios do novo regime” (OTERO, 2004, p. 6). O “terrorismo cultural”, na
expressdo cunhada pelo critico literario Tristdo de Athayde (pseuddonimo de Alceu Amoro
Lima)'®, fez diversas vitimas nesse periodo. Um exemplo foram as persegui¢des sofridas pelo

editor Enio Silveira, dono da editora Civilizagdo Brasileira, que foi preso e processado em

16 De acordo com Marcos Napolitano, a expressdo serviu para acender “o alerta de vérias consciéncias liberais
sobre o carater do regime” e serviu para “legitimar a oposi¢do intelectual no imediato pos golpe”. Ver:
NAPOLITANO, Marcos. Letras e rebeldia: intelectuais, jornalistas e escritores de oposi¢do. In: NAPOLITANO,
Marcos. Historia do regime militar brasileiro. 1° ed, Sdo Paulo, Contexto, 2019, p. 206-207.
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diferentes ocasides, tendo sua editora invadida e sua produgdo editorial confiscada entre 1964
e 1968. A editora Tempo Brasileiro e a Livraria Forense também foram alvos de atentados e
explosdes nesse mesmo periodo. Além disso, em 1966 o entdo ministro da Justica, Carlos
Medeiros Silva, proibiu através de uma portaria a edigdo, circulagdo ¢ venda, bem como
ordenou a apreensdo dos exemplares do romance O casamento, de Nelson Rodrigues, que
estava entre os mais vendidos (REIMAO, 2010, p. 272, REIMAO, 2011, p. 13-15)."7 A
censura a livros teve uma atuacdo mais forte nao nos chamados Anos de Chumbo
(1968-1972), mas sim durante o governo Geisel (1974-1979), e especialmente no final desse
governo. Como aponta Reimao, ao analisar os arquivos da DCDP: ““a atividade censoria foi
mais rigida entre 1975 e 1980, anos em que mais de 50% dos livros submetidos foram
vetados, enquanto entre 1970 e 1973 esse percentual ficava muito abaixo de 50%”
(REIMAO, 2011, p. 45).'8

De acordo com Otero, a partir de 1970 o numero de livros submetidos a censura
politica diminuiu e a repressdo direcionou suas agdes para a defesa da “moral e dos bons
costumes”. Em 1970, o ministro da Justica proibiu 22 livros amparado na Lei de Seguranga
Nacional (OTERO, 2004, p. 7). Em 1971, ano da publicacao de Incidente em Antares, seis
livros foram submetidos a censura prévia, mas nenhum foi vetado. A partir da posse de
Armando Falcdo em 1974 (o ministro da justiga que mais censurou livros), a “obsessdo
censéria se abateu sobre os temas referentes a sexualidade”. A maioria dos livros vetados
foram considerados pornograficos, sendo que as autoras mais censuradas foram trés mulheres
(as trés, majoritariamente, durante o governo Geisel): Brigitte Bijou (17 livros), Cassandra
Rios (16 livros) e Adelaide Carraro (13 livros) (REIMAO, 2011, p. 38-39).

Enquanto um levantamento realizado pelos funcionarios do arquivo do DCDP
contabilizou por volta de 490 livros censurados, o de Dionisio da Silva indica cerca de 430
livros proibidos. Dentre eles, podemos encontrar, entre as obras teatrais, Pavana para um
Macaco Defunto, de Antdnio Galvao, Rasga Coragdo, de Oduvaldo Vianna Filho e Abajur

Lilas e Barrela, de Plinio Marcos; entre as de nao-ficcdo, Historia Militar do Brasil, de

7 Ver ainda: CZAJKA, Rodrigo. “Sou brasileiro, democrata e editor”: Enio Silveira e a repressio a editora
Civilizagdo Brasileira (1963-1970). Tempo Social, vol.32, n°2, Sdo Paulo, p. 149-174, 2020; VIEIRA, Luiz
Renato. Consagrados e malditos: os intelectuais e a Editora Civilizagdo Brasileira. Brasilia, Thesaurus, 1998.

'8 Reimdo aponta trés hipdteses para isso: 1) o escopo censorio era mais moral e menos politico; 2) a DCDP,
percebendo a possibilidade do fim de suas atividades buscou mostrar-se necessaria ao sistema; 3) autocensura.
Ver: REIMAO, Sandra. Repressdo e resisténcia: censura a livros na ditadura militar. Tese (Livre Docéncia),
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2011, p. 46-47.
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Nelson Werneck Sodré, A verdade de um Revoluciondrio, de Olympio Mourdo Filho, O
Mundo do Socialismo ¢ A Revolu¢cdo Brasileira, de Caio Prado Junior, 4 Universidade
Necessaria, de Darcy Ribeiro, Torturas e Torturados, de Marcio Moreira Alves e A
Automacdo e o Futuro do homem e A Mulher na Construcdo do Mundo Futuro, de Rose
Marie Muraro; e, finalmente, entre as de ficcdo, além das j& citadas Feliz Ano Novo, de
Rubem Fonseca e Zero — romance pré-historico, de Ignacio de Loyola Branddo, também
figuram nessa lista Dez Estorias Imorais, de Aguinaldo Silva, Em Camara Lenta, de Renato
Tapajos, Aracelli, Meu Amor , de José Louzeiro, Mister Curitiba, de Dalton Trevisan ¢ O

Cobrador, de Rubem Fonseca (FICO, 2019; REIMAO, 2011; SILVA, 1989).

2.3 As tomadas de posicao de Erico Verissimo e a edicio do romance

Erico Verissimo definiu a si mesmo como um “humanista”, um homem “a favor da
liberdade de pensamento e expressao e de todas as liberdades civis” e que “odeia ditadura e
ndo aceita como sdo e valido nenhum regime politico e econdmico que nao tenha como base
o respeito a pessoa humana” (VERISSIMO, 1976, p. 3-5; FRESNOT, 1977, p. 74-75;
VERISSIMO apud BORDINI, 1997, p. 17, 40). Mesmo considerando a imensa subjetividade
deste depoimento, que decorria de uma perspectiva pessoal a respeito do proprio carater, o
modo como o escritor procurava se definir ¢ importante na perspectiva adotada neste
trabalho. Ela indica valores aos quais Verissimo procurou se vincular e, portanto, uma adesao
a certa forma de entender o lugar social do escritor € o funcionamento do campo literario.
Além disso, no decorrer de sua trajetoria, houve momentos em que tomou posi¢do frente as
medidas arbitrarias e aos regimes autoritarios e outros em que foi por elas atingido, indicando
que ele procurava adequar suas praticas ao modo como se pensava.

Em 1935, por exemplo, Verissimo encabecou a lista de assinaturas de um manifesto
antifascista direcionado nio s6 aos fascismos alemao e italiano, como também ao brasileiro.
O documento, um repudio a invasdo da Abissinia pelas tropas de Mussolini, chamou atengao
do DOPS que fichou o escritor como comunista. Ainda nesse mesmo ano, seu romance
Caminhos Cruzados nao foi bem recebido pelas parcelas conservadoras da sociedade gaticha,
sendo violentamente atacado por integralista e por representantes do clero. Por esse motivo,

foi chamado a prestar depoimento ao DOPS. Ele relata em suas memorias:
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Fui um dia chamado ao gabinete do chefe de Policia, que me recebeu com uma afabilidade
constrangida, fez-me sentar ao seu lado num sofa e, depois de alguns rodeios, me disse:
“Asseguraram-me que o senhor ¢ comunista”. Repliquei: “Curioso, a mim me garantiram que
o senhor ¢ integralista”. O homem sorriu amarelo (ou verde) e explicou: “Bom... teoricamente
sou, ndao nego”. Interrompi-o: “Pois eu ndo sou comunista nem teoricamente”. A conversa
depois disso tomou outros rumos. Houve siléncios embaragosos. Por fim fui mandado em paz,
de volta & minha rotina. A campanha contra o livro, porém, continuou, ¢ mais de um sacerdote
o0 anatemizou do pulpito, em sermdes dominicais (VERISSIMO, 1973, p. 256-257).

Uma pergunta que podemos fazer ¢ por que Erico Verissimo foi liberado enquanto,
nesse mesmo periodo, como vimos no capitulo I, Dyonélio Machado estava sendo perseguido
pela mesma alegagao? Um primeiro ponto a ser considerado na busca por uma resposta ¢ que
Verissimo ndo era filiado a partidos ou movimentos politicos, enquanto Machado, por
exemplo, era membro da cipula da ANL no estado. Além disso, um fator fundamental ¢ a
posicdo de poder ocupada por ele dentro do meio editorial. Como escritor, Verissimo ja
possuia certo capital simbolico entre seus pares, sendo também diretor da Revista do Globo,
tradutor e conselheiro editorial de Henrique Bertaso na Editora Globo, principal espago
cultural institucionalizado do Rio Grande do Sul.

No entanto, durante o Estado Novo, o escritor sofreu o cerceamento do governo tanto
em seu cotidiano na editora onde, segundo ele, a sombra dos censores se projetava sobre os
espiritos, as casas e os gabinetes de trabalho dos funcionarios (VERISSIMO, 2005), como
também em seu programa voltado ao publico infantil e apresentado na Radio Farroupilha,
Amigo Velho. Verissimo relata que quando foi informado que deveria submeter suas historias
previamente ao DIP, tomou a decisdo de cancelar o programa, o que fez com “um discurso de
despedida e ao mesmo tempo de protesto contra a situacdo” (VERISSIMO, 1973, p.
262-263).

No contexto da promulgagdo do decreto 1077/70, Erico Verissimo foi o primeiro
escritor a se pronunciar publicamente contra a censura prévia, ao afirmar para a imprensa que
ndo langaria mais seus livros no pais enquanto tal decreto perdurasse.'”” Com o titulo Amado e
Erico contra a censura a reportagem do jornal Correio da Manhd, a partir da
correspondéncia entre os escritores, aborda as reagcdes de Erico Verissimo e Jorge Amado ao
acontecimento.

Jorge Amado e Erico Verissimo decidiram, em troca de cartas, ndo submeter os originais de

seus proximos livros a censura prévia imposta pelo recente decreto do ministro Buzaid. Em
carta a Jorge Amado, o romancista gaticho escreve: “Leio a noticia de que a portaria que

' Jornal Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 11 de margo de 1970.
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autoriza a censura prévia de livros e outras publicagdes em todo o territorio nacional acaba de
entrar em vigor. Seu Jorge, ¢ o fim do mundo! Imagine vocé€, ou eu tirarmos trés copias de
nossos originais para submeté-los a aprovacdo ou nao de um delegado da Policia Federal!
Mesmo que se tratasse de um juri composto de grandes criticos literarios, nomeados pelo
governo, a coisa toda seria absurda. Que ¢ que podemos fazer? O PEN Club, a Academia
Brasileira de Letras, as nossas associagdes de escritores vdo ficar calados, engolindo essa
sinistra portaria?”

Ouvido pela reportagem, Jorge Amado declarou: “O decreto que estabelece a censura prévia é
profundamente lesivo a cultura nacional, € monstruoso. Coloca a criagéo literaria ao arbitrio
da Policia. De tao hostil a vida intelectual, chega a parecer incrivel. Ndo creio que exista no
Pais um so6 escritor que ndo proteste contra tal decreto — e o que ficar calado ndo merece a
condigio de escritor.” Disse-nos ainda o autor de Tenda dos Milagres que acompanharé Erico
Verissimo na resolu¢do de ndo submeter seus originais a censura mesmo que ndo os possa
publicar no Brasil.?’

Tal postura, adotada por dois dos maiores escritores brasileiros naquele contexto, nos
permite argumentar que essa conduta era uma defesa da autonomia relativa da criagao
literaria, para acompanhar o pensamento de Pierre Bourdieu. Erico Verissimo e Jorge Amado
eram dois dos escritores mais populares do pais, ocupando uma posi¢do de destaque no meio
literario. Bourdieu sustenta que aqueles que ocupam tais posi¢des sdo dotados do poder para
ditar as regras do jogo, ou seja, como seus pares devem agir € quais as pautas devem estar em
questdo para eles. Nesse caso, podemos observar que Verissimo e Amado estdo pautando o
debate politico, colocando em discussdo os limites do fazer literario e quem pode ou ndo
determinar isso.

Quanto as instituigdes mencionadas por Verissimo, o PEN Club surgiu na Inglaterra,
em 1921, como um clube internacional para escritores. Seu nome, além de um acrénimo para
poets, playwrights, editors and novelist, ¢ também um trocadilho com a palavra pen, que em
inglés significa caneta, justamente um dos instrumentos que possibilitam a escrita. A versao
nacional da instituicao foi fundada em 2 de abril de 1936, na cidade do Rio de Janeiro, com o
objetivo de proporcionar o intercdmbio entre os escritores brasileiros e estrangeiros. O PEN
Club do Brasil era filiado ao PEN Club internacional e cabia a ele representar os interesses
dos escritores brasileiros neste cenario (GAIOTTO, 2017). J& a ABL foi fundada por
Machado de Assis, no Rio de Janeiro, em 20 de julho de 1897, com a finalidade de ser uma
institui¢do que se dedicaria ao cultivo da lingua portuguesa e da literatura brasileira (EL
FAR, 1998). Considerando-se a guardid da norma culta da lingua portuguesa no Brasil,

representa uma posi¢do ortodoxa no meio literario. Sobre a Academia, em suma, cabe

2 Jornal Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 3 de marco de 1970.
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ressaltar a autoridade de sua posicao institucional e de seus membros ndo s6 no meio literario,
mas também em relagdo a sociedade (MELLO, 2011).

Assim, podemos afirmar que a intencdo de Erico Verissimo ao cobrar um
posicionamento de ambas as instituigdes era chama-las a utilizar suas posi¢des de poder e seu
capital simbdlico em prol da reivindicacdo e da construcdo, que em sua percepgao deveria ser
coletiva, do que ele acreditava ser o essencial para o fazer literario, ou seja, um espago
autobnomo de criacdo. Logo, Verissimo convoca o PEN Club do Brasil e a ABL a se
posicionarem em defesa da liberdade de expressdo dos escritores e também do direito em
definir internamente, através do didlogo entre os pares, as regras e os limites do meio
literario, em atitude de resisténcia e repudio a censura prévia e qualquer outra forma de
interferéncia do Estado na literatura. Além disso, Erico Verissimo e Jorge Amado também
estdo colocando em questdo os valores que devem fundamentar os escritores. Amado
defende, inclusive, que aquele individuo dedicado as praticas literarias que for conivente com
a acdo da ditadura ndo pode nem mesmo ser considerado um escritor. Dessa forma, podemos
dizer que os dois romancistas profissionais brasileiros estdo utilizando seu capital simbdlico
para reivindicar o espago para a formacgao coletiva de um meio autonomo de criacao literaria.
21

Somando-se as suas manifestagdes em jornais, entrevistas e cartas, também um
pronunciamento de Erico Verissimo foi lido na Camara dos Deputados em Brasilia, pelo
politico sul-rio-grandense Paulo Brossad. Nele o escritor afirmava que a portaria que
determinava a censura prévia o deixava indignado e a0 mesmo tempo triste e se mostrava
preocupado com os rumos obscuros aos quais o pais estava sendo encaminhado.

A portaria que determina a censura prévia no Brasil me causa indignagdo ¢ a0 mesmo tempo
tristeza. E um sinal de que estamos encenando uma parddia da Idade Média. Ha dias, li, com
um profundo sentimento de vergonha, um parecer do Sr. Plinio Salgado em que ele ndo s
justifica e aplaude esse ato do Governo, como também pede a sua ampliagdo, de modo a
abranger toda as areas da atividade intelectual brasileira. Tive a impressdo de que o espirito de
Hitler e Goebbels se erguia dos escombros do III Reich e falava pela boca do ex-chefe
integralista. Considerei as palavras desse furioso candidato a inquisidor um insulto & memoria
de dezenas de milhdes de homens, mulheres e criangas torturados e assassinados pelo

totalitarismo na direita e na esquerda, nestes ultimos 50 anos. Que esperangas se podem ter
num pais em que o livro em geral é submetido ao arbitrio da policia, em pé de igualdade com

2l Sabemos da discussdo acerca da existéncia ou ndo de um campo literario no Brasil e da pertinéncia do uso do
conceito para o caso local. Porém, ndo entraremos no mérito dessa questdo pois pensamos nao ser possivel
defender que ha campo literario, nos moldes do que pensava Bourdieu, em um contexto de governo autoritario e
censura prévia as publicagdes. Para mais reflexdes sobre o debate ver: MICELI, Sergio. Intelectuais a

brasileira. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2001; PECAUT, Daniel. Os intelectuais e a politica no Brasil:
entre o povo e a nagdo. Sao Paulo, Editora Atica, 1990.
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as mais baixas revistas pornograficas de finalidade puramente comercial? Nenhum artista,
nenhum escritor pode produzir e criar plenamente se ndo tiver a mais ampla liberdade de
expressdo. E impossivel para um romancista estudar uma personagem sem tocar em sua vida
sexual. E como pode um escritor trabalhar, dar o melhor de si, se sabe que tem sobre ele o
olhar implacavel e truculento do irmdo grande, como na profecia de George Orwell no seu
19847 Nao sou dos que pedem para os escritores essa liberdade que é sindnimo de
licenciosidade. Estamos dispostos — ¢ nosso dever — a pagar por essa liberdade com a moeda
da responsabilidade. Flaubert com Madame Bovary, ¢ Joyce, com Ulysses, ja ganharam, cada
qual a seu tempo, a sua batalha contra a intolerancia e o falso pudor farisaicos.

O livro como veiculo de cultura ou pelo menos como arena em que se expdem ¢ discutem os
problemas que atormentam o homem ndo pode sobreviver no clima de ameaga que essa
portaria nefasta criou. Essa censura prévia diminui o Brasil aos olhos dos brasileiros e aos
olhos do mundo. Ja visitei paises de regime totalitario o suficiente para ter visto na tristeza, no
desalento de seus melhores escritores os efeitos de uma censura castradora (VERISSIMO apud
BORDINI, 1997, p. 47-49).

Outra vez podemos observar que, para Erico Verissimo, a censura prévia aos livros
era absurda e inaceitdvel, pois feria a liberdade de criacdo dos escritores, que era por ele
considerada fundamental para o fazer literario. Para Verissimo, no entanto, tal liberdade era
interligada a responsabilidade dos escritores em ‘“comunicar ao leitor o drama de outros
homens”, fornecendo “elementos para olhar de um angulo ‘diferente’ a vida da humanidade”
(VERISSIMO apud BORDINI, 1997, p. 37) e também no dever destes de “ndo fazer vista
grossa a certas injusti¢as sociais ou certos problemas por medo da critica, da policia ou dos
partidos politicos” (VERISSIMO apud BORDINI, 1997, p. 72). Por isso, ao citar os
romances Madame Bovary, do escritor francés Gustave Flaubert, que sofreu processo de
censura por acusagao de ofensa a moral e a religido no final do século XIX, e Ulysses, do
escritor irlandés James Joyce, censurado e proibido em diversos paises na década de 1920,
Verissimo esta se colocando dentro de uma perspectiva de pertencimento a uma comunidade
de escritores que tém como dever lutar contra as ignorancias e arbitrariedades de cada época.
Dessa forma, podemos concluir que Erico Verissimo assumiu uma postura de mediagdo entre
os escritores brasileiros e o campo de poder, ao sair em defesa da construgdo de um meio
literario autonomo frente a regimes politicos de qualquer orientagdo ideologica.

Apesar de declarar que ndo publicaria mais suas obras no Brasil, Erico Verissimo
langou Incidente em Antares no ano de 1971. A historia da edigdo do romance foi relembrada
pelo editor na ocasido da publicacdo, José Otavio Bertaso, em entrevista concedida em 2004.
Bertaso conta que Verissimo queria “escrever algo sobre uma cidade que desde a sua
fundagdo havia atravessado diversas provocagdes e que tinha vivido um incidente
extraordinario durante o regime implantado apds 1964” (BERTASO apud BORDINI, 2005,

p. 277). Assim, o editor afirma que quando leu partes do texto, ficou preocupado com o seu
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conteudo e, temendo um possivel enquadramento na Lei de Censura Prévia ou mesmo a

apreensao dos exemplares apos a publicacdo, decidiu elaborar um cartaz publicitario com a
frase “NUM PAIS TOTALITARIO ESTE LIVRO SERIA PROIBIDO”.

E interessante observar a frase escolhida porque ela comunica uma ambiguidade. Em

1971 o Brasil estava vivendo o auge da repressdao politica. Perseguigdes, torturas e

desaparecimentos eram promovidos pelo Estado, que procurava esconder essas

arbitrariedades através de uma aparéncia de legalidade e democracia. Nesse sentido, podemos

interpretar a mensagem como um jogo da Editora Globo para evitar a censura: se o governo

brasileiro ndo era uma ditadura como afirmava, logo ndo caberia uma agdo censoria ao

romance. Por outro lado, ela também poderia ser utilizada a favor dos militares. Ao nao

interferir no texto, o governo contribuiria para a manutencao da ideia de que o pais ndo estava

em um regime autoritdrio. Também podemos destacar a estratégia de marketing promovida

pela editora que, ao divulgar o cartaz, principalmente nos jornais, atraia a atengao do governo

e do publico, servindo como uma espécie de termdmetro que media as reagdes ao romance.

Dessa forma, além da divulgagdo, Bertaso buscava evitar um possivel prejuizo financeiro

com a proibi¢do da circulagdo apos as tiragens iniciais, bem como um abalo na imagem

publica de Erico Verissimo caso o cartaz indicasse reacdes adversas dos censores a Incidente

em Antares. Assim, apds ser alertado de que a agressividade do cartaz poderia causar
problemas com o governo, Bertaso revela que tomou a seguinte atitude:

Naquele ano, estivamos também publicando, do gen. Paula Couto, Quatro Perfis de Chefia.

Peguei o telefone e liguei para o irmdo dele, que comandava o Terceiro Exército. Pedi uma

entrevista, explicando que haviamos recebido uma adverténcia sobre o cartaz de Incidente em

Antares e queriamos sua opinido. Levei 150 paqués e a arte-final do cartaz. Eu havia lido, por

fim, o final do livro, que ainda estava em composi¢do. Escrevendo a palavra “liberdade”, um

estudante havia sido fuzilado. Diante do cartaz e¢ das provas, o Paula Couto me recebeu com

dois coronéis, um encarregado da Segunda Se¢do, de Inteligéncia, e o outro da Quinta, que

nao sei do que tratava. A resposta que recebi foi de que o cartaz estava perfeito e que nao

percebiam agressividade nenhuma. O que eles gostariam de conhecer era, evidentemente, o

conteudo do livro. Entreguei as 150 paginas em paqué e uma carta do Instituto Nacional do

Livro, assinada pela diretora Maria Alice Barroso, nos propondo a co-edicdo da obra e

completei dizendo que no momento que o livro saisse eles receberiam cinco exemplares, trés
para eles e dois para a biblioteca (BERTASO apud BORDINI, 2005, p. 278).

Pode-se notar no relato de Bertaso uma articulagdo dos agentes que ocupam posi¢des
dominantes no meio editorial para evitar uma possivel a¢do censodria sobre o livro de Erico
Verissimo. A Editora Globo estava entre as principais editoras do pais, sendo a maior fora do

eixo Rio-Sao Paulo (HALLEWELL, 1985), e tinha um histdrico de relagdes com o campo de
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poder. Ja o INL, que desde sua fundacdo em 1937 tinha a “finalidade de contribuir direta e
eficientemente para o desenvolvimento do pais” a partir de 1970, com o intuito de controlar a
qualidade, a distribuicao e a comercializagcao dos livros, passou a operar através de coedigdes
com diferentes editoras. A Editora Globo possuia tal convénio (TAVARES, 2014b, p. 2,
2014a). Talvez esse dado possa explicar porque José Otavio Bertaso levou consigo uma carta
de proposta de coedi¢dao da escritora Maria Alice Barroso, entdao diretora da instituicdo. Por
evidentes motivos politicos, como ressalta Maria da Gloria Bordini, a tentativa de garantir a
coedicdo com o INL elaborada por Bertaso e Barroso fracassou (BORDINI, 2005). No
entanto, o editor revelou que desde 1971 passou a vender 600 exemplares de Incidente em
Antares ao ano para a Academia Militar de Agulhas Negras. “Essa reacao favoravel ao livro ¢
tdo surpreendente que ndo sei explica-la”, afirmou José Otavio Bertaso (BERTASO apud
BORDINI, 2005, p. 278).

Nao sabemos o quanto de poder o general Paula Couto possuia para interferir ou nao
na publicacdo do livro. Pode ser que a posi¢do da Editora Globo no mercado, a propria
posicao de poder ocupada pelo editor e o prestigio da familia Bertaso em meio ao campo de
poder, bem como os capitais simbodlico e social de Erico Verissimo, que mantinha relagdes
com os meios diplomaticos desde sua experiéncia na Unido Pan Americana, somadas as
recentes dentincias e manifestacdes do escritor contra a censura e a deferéncia apresentada
por José Otavio Bertaso ao tomar a iniciativa de procurar os militares, posicionando-se,
portanto, como um mediador entre Verissimo ¢ o campo de poder, justifiquem porque o
romance, apesar de seu contetido contestatdrio, ndo foi enquadrado na Lei da Censura Prévia
e analisado pela Policia Federal como os ja mencionados Zero e Feliz Ano Novo, por
exemplo. No entanto, sera que podemos afirmar que Incidente em Antares nao foi submetido
a censura prévia? Ou poderiamos dizer que o processo que envolveu a antecipagao de Bertaso
em levar o cartaz e partes do texto, mesmo que estes ndo tenham sido requisitados, até os
militares do Terceiro Exército que, por sua vez, apesar de nao terem proibido, submeteram o
livro a uma avalia¢ao que poderia levar a censura e a apreensao, pode ser enquadrado como

censura prévia?
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CAPITULO III

Esse capitulo procura responder como foi possivel a Erico Verissimo, em meio a
ditadura civil-militar, criar em seu romance, Incidente em Antares, o personagem Jodo Paz e,
através dele e dos personagens a ele relacionados, principalmente sua companheira Rita Paz e
o delegado Inocéncio Pigargo, discutir questdes pertinentes a época, como o autoritarismo, a
tortura, o exilio e a clandestinidade. Além disso, nos interessa a representacdo da censura,

também presente no texto.

3.1 Consideracoes sobre o romance nos anos 1970

De acordo com Tania Pellegrini, podemos entender a década de 1970 no Brasil como
o periodo transcorridos entre a decretacdo do AI-5 em 1968 e a Lei da Anistia em 1979. Esses
anos foram marcados pelo impacto significativo que a militarizacdo do Estado produziu na
economia, na politica, na sociedade e na cultura do pais (PELLEGRINI, 1996). Segundo a
pesquisadora, a ficcdo brasileira entdo produzida estava inserida em uma “certa tradi¢dao da
literatura latino-americana de resisténcia, de atitude critica e preocupagdes sociais
marcantes”, em que a producdo literdria de cada pais refletiu seu proprio contexto
socio-politico repressivo (PELLEGRINI, 1997, p. 96).

Em primeiro lugar, podemos dizer que o processo de consolidacdo da industria
cultural no pais foi um dos principais fatores que influenciaram a literatura brasileira da
década de 1970. Devido a concorréncia com as publicacdes estrangeiras e com a televisao, os
escritores precisaram adaptar suas criacdes aos novos parametros, o que implicou em
mudangas na forma e no contetdo dos textos e representou o fim de um periodo de modos de
produgdo cultural e literdrio mais artesanais € o inicio de outro em que a logica do mercado e
a midia se consolidaram como dominantes (PELLEGRINI, 2001). Quanto a relagao entre o
mercado editorial e o contexto politico da época, Pellegrini observa:

Nesse campo de forgas estdo em jogo dois tipos de atividade produtiva: a
propriamente literaria, fungdo do escritor, que luta por sua autonomia enquanto
“criador”, e a industrial, a cargo das editoras, que procuram enquadrar os autores nas
regras do mercado. Claro que os vinculos entre os dois tipos de atividade nem sempre
s80 harmoniosos. Junta-se a isso o “estado das coisas” — censura, tortura, repressao —,

e o quadro estara completo. A literatura entdo produzida sera a resposta a todos esses
elementos, mostrando um Brasil que os engloba (PELLEGRINI, 1997, p. 94).
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Sendo assim, outro fator fundamental para a compreensao da fic¢do nacional dos anos
1970 ¢ a existéncia da censura prévia e do Al-5. A funcdo especifica dessa ficgdo, como
afirma Pellegrini, foi, justamente, ocupar o espago vazio criado pelo cerceamento do Estado
aos meios de comunicagdo, veiculando em suas paginas informagdes proibidas de circularem
em jornais, revistas e na televisio (PELLEGRINI, 1996; DECASTAGNE, 2005). Por isso,
muitos escritores brasileiros do periodo denunciavam as arbitrariedades e os crimes do
regime em seus textos.

Como ressalta Renato Franco, o romance brasileiro comegou a apresentar “evidentes
sinais de resisténcia” a expansdo do autoritarismo logo apo6s o golpe de 1964 (FRANCO,
1998, p. 1). No decorrer da década de 1970, fazendo referéncias diretas ou indiretas a
realidade, os escritores procuraram narrar ¢ documentar o contexto socio-politico em que
estavam inseridos, recorrendo aos realismos fantdstico e jornalistico e utilizando alusdes,
elipses e signos para burlar a percepcao dos censores (MALARD, 2012; PELLEGRINI,
1997). Para a pesquisadora, um fator que contribui para essa receptividade ao realismo
alegdrico do periodo ¢ o leitor, uma vez que o maior destinatario dessa literatura foi “um
setor da classe média urbana que, de um modo ou de outro, ¢ culpado ou camplice” da
realidade retratada e que, por isso, “se reconhece enquanto personagem” (PELLEGRINI,

1996, p. 28). Como afirma Franco:

Podemos entender que o romance dos anos 70, justamente por ser alegdrico, pode elaborar
obras capazes ndo so de responder literariamente as imposigdes e exigéncias oriundas tanto do
processo de modernizagdo autoritaria e conservadora como da conjuntura politica repressiva,
mas também atualizar o género, dotando-o de qualidades equivalentes as dos novos meios
técnicos, como o cinema ¢ a televisdo (...) (FRANCO, 1998, p. 10).

Por fim, ¢ importante destacar que, de acordo com Pellegrini, percebemos trés
momentos em que a producdo ficcional se expressa de formas especificas no contexto da
década de 1970. O primeiro deles ¢ representado justamente pelo romance que € nosso objeto
de estudo nesse trabalho, Incidente em Antares, de Erico Verissimo. Publicado em 1971, nele
ja € possivel encontrar o elemento basico da literatura da época, ou seja, “a preocupagao com
o momento historico, com o narrd-lo e inserir-se nele, como uma espécie de testemunho
ocular da historia, que se contrapde a verdade escamoteadora dos fatos”. Por consistir em
uma narrativa “essencialmente alegorica, que remete a uma situagdo extra-texto”, o romance

¢ significativo para a compreensdo do momento histérico porque “recria esse momento,
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definindo-o, revelando-o, a0 mesmo tempo que conquista para si o significado unico,
especifico e intransferivel da realidade literaria, linguisticamente traduzida”. O segundo
momento, por sua vez, foi marcado pelo boom da literatura brasileira a partir de 1975,
impulsionado pela indastria cultural, e apresentava um “painel alegérico do estado de
violagdo e desagregacdo do pais”. J& o terceiro momento, em 1979, veio acompanhado da
revogacdo do Al-5 e da anistia, tendo como caracteristica “uma ansia de narrar o inenarravel,

o0 escuso, o sombrio” (PELLEGRINI, 1996, p. 24, 29-30).

3.2 Incidente em Antares: recursos narrativos

Donizeth Santos destaca a op¢ao de Erico Verissimo por uma literatura de abordagem
social, que reflete os dilemas enfrentados pelos escritores do mundo todo num periodo
marcado pelas oposi¢des entre capitalismo e comunismo, socialismo e fascismo, arte e vida,
beleza e verdade e contemplagdo e participacdo. O autor observa também que o principal
objetivo do projeto literario de Verissimo era realizar um corte transversal da sociedade,
buscando demonstrar sua hipocrisia ¢ denunciar as violéncias por ela praticadas (SANTOS,
2014). Assim, Incidente em Antares, romance escrito durante a ditadura civil-militar, conta a
historia de uma cidade fronteirica do interior do Rio Grande do Sul que presencia um
acontecimento inusitado: em uma sexta-feira, 13 de dezembro de 1963, durante uma greve
geral que paralisa até mesmo os coveiros, sete cadaveres insepultos em consideravel processo
de putrefacdo levantam de seus esquifes e decidem reivindicar, na praga central, o direito a
um enterro, aproveitando a ocasido para promover uma espécie de julgamento dos vivos,
denunciando a hipocrisia e as arbitrariedades dos setores dominantes da sociedade local.
Antares pode ser lida como uma alegoria do Brasil (PELLEGRINI, 1996; SILVA, 2000;
BORDINI, 2005; MACHADO, 2010).

Antonio Candido (2014) ressalta que o aspecto mais importante para o estudo do
romance € a analise de sua composic¢ao, porque, segundo ele, a verossimilhanga depende mais
da organizacdo estética da obra do que da possibilidade de comparar o mundo ali existente
com o mundo real. Portanto, ¢ preciso buscar compreender como Erico Verissimo estruturou
o enredo. Para construir a narrativa, o escritor utilizou alguns recursos. Para comegar, dividiu

o romance em duas partes: “Antares” e “O Incidente”.
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Na primeira metade, Verissimo procurou estabelecer um “pano de fundo primario de
Histéria do Rio Grande do Sul e do Brasil” (VERISSIMO apud BORDINI, 1997, p. 56).
Como afirma Flavio Loureiro Chaves, na fic¢ao do romancista “a documentagao do passado e
a indagacdo sobre as origens histéricas do homem visto em sociedade sdo condigdes
necessarias da verdade”, ou seja, “a verdade da ficcdo, da verossimilhanca de suas
personagens imagindrias e a verdade do leitor presente, que 1€ o texto e o recebe como um
referente da realidade vivida” (CHAVES, 1999, p. 42). Além disso, como a intengdo de Erico
desde o inicio do processo criativo era construir uma narrativa do género fantastico, tendo
como ponto culminante a dentincia dos mortos na praca central de Antares, ele considerou a
ambientacdo historica necessaria para auxiliar o leitor na compreensao das questdes
socio-politicas que ali denunciava (SILVA, 2005). Assim, na parte inicial do romance, o
escritor desenvolveu a historia da cidade desde seu passado remoto até o ano de 1963, através
dos conflitos e aproximagdes entre as duas familias oligarquicas locais e o envolvimento de
ambas nos principais acontecimentos politicos do estado e do pais desde o século XIX,
construindo um panorama histérico do autoritarismo brasileiro.

Percebemos semelhangas entre o texto de “Antares” e O tempo e o vento. Marcia
Ivana de Lima e Silva observa que essas semelhancas, para além das caracteristicas de sua
literatura, sdo construidas propositalmente por Verissimo, e que ha diferencas significativas
entre as obras. Além de Incidente em Antares avangar temporalmente em relagdo a trilogia,

que termina em 1945, o tratamento dado pelos narradores a Historia € distinto:

Em O tempo e o vento, a perspectiva historica adotada pelo narrador € séria, a ponto de a
primeira parte da trilogia se aproximar de uma narrativa mitica de fundagdo do Rio Grande do
Sul. A histdria ¢ tratada criticamente, mas fora do plano do discurso; ¢ através dos episodios
ficcionalizados, vividos pelas personagens, em confronto com a Historia oficial e seus vultos,
considerados modelares, que se estabelece a critica. (...) Em Incidente em Antares, contudo, o
tratamento da Historia ndo ocorre dessa forma. Para comegar, o narrador ndo se mantém na 3°
pessoa gramatical, alternando a narragdo com a 1° pessoa do plural, o que lhe permite opinar
sobre o que esta contando e rechear as descrigdes de adjetivos, optando por um ponto de vista
irreverente para lidar com o material historico (SILVA, 2000, p. 81).

Silva ressalta ainda que para construir a narrativa da primeira parte do romance Erico
Verissimo criou um elemento inovador: o narrador-historiador. O narrador ¢ assim nomeado
pela autora porque, além de recorrer aos procedimentos dos historiadores, como, por
exemplo, utilizar os relatos escritos de um viajante como fonte de acesso ao passado, ele “se

vale do discurso historiografico como forma de, a0 mesmo tempo, obter crédito cientifico em
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sua narrativa e desmascarar a versdo oficial, com a qual ndo compactua”, ou seja, ele
“desdobra seu discurso sobre o discurso do outro, de forma irreverente e desmitificadora”
(SILVA, 2000, p. 117). A pesquisadora afirma que o romance ¢ uma parddia a trilogia por ser
uma parodia ao discurso oficial “que, de certa forma, é por ela conservado no plano da fala”.
Para a autora, ao utilizar o narrador-historiador Erico Verissimo alcangou “a intratextualidade
e a intertextualidade”, ou seja, ele dialogou com sua propria obra e com os textos de Historia
de “forma inventiva” porque nao reproduziu o modelo oficial mas o degradou, “tornando-o
risivel” (SILVA, 2005, p. 191).

Além da ambientacdo historica e da parddia ao discurso, um recurso importante
utilizado por Erico Verissimo em Incidente em Antares, € que também ¢ caracteristico de sua
literatura, foi transformar certos personagens em narradores, adotando outros pontos de vista
como uma forma de complemento, mas também de contraponto ao discurso do narrador
principal. Em “Antares”, além do narrador-historiador, as informagdes sobre os personagens
e os acontecimentos chegam aos leitores através do diario de campo do personagem Martim
Francisco Terra, outra referéncia a O tempo e o vento. Ja em “O Incidente”, somam-se ao
narrador a cronica do jornalista Lucas Faia e o diario do Padre Pedro-Paulo. Todos eles foram
escritos em italico.

Em “O Incidente”, Erico Verissimo utilizou mais alguns recursos para desenvolver o
enredo e confundir os censores. O primeiro que podemos destacar € o jogo que o escritor fez
com a temporalidade na escolha da data para o episoddio no coreto da praca. Erico estabelece
a acdo dos mortos em uma sexta-feira, 13 de dezembro de 1963. Marcia Ivana de Lima e
Silva afirma que essa escolha foi proposital e teve motivagdes politicas, pois os esbogos do
romance revelam que essa nao foi a primeira op¢ao pensada por Verissimo, que modificou a
data para fazer referéncia ao Al-5, decretado justamente em uma sexta-feira, 13 de dezembro,
mas de 1968 (SILVA, 2000). Como observa Carla Rodeghero, situar o acontecimento em
1963, ainda no governo de Jodo Goulart € num contexto em que muitas greves aconteciam
pelo pais, possibilitou ao escritor falar sobre a repressdo e denunciar as violagdes contra os
direitos humanos praticadas pelo Estado militar brasileiro (RODEGHERO, 2015).

Outro recurso de importancia fundamental utilizado por Erico Verissimo para driblar
os censores e poder realizar uma critica social e politica foi o Realismo Fantastico. De acordo

com Tzvetan Todorov, pode-se caracterizar a literatura fantastica da seguinte forma:
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Em um mundo que é o nosso, que conhecemos, sem diabos, silfides, nem vampiros se produz
um acontecimento impossivel de explicar pelas leis desse mesmo mundo familiar. Quem
percebe o acontecimento deve optar por uma das duas solugdes possiveis: ou se trata de uma
ilusdo dos sentidos, de um produto de imaginagdo, ¢ as leis do mundo seguem sendo o que
sdo, ou o acontecimento se produziu realmente, ¢ parte integrante da realidade, e entdo esta
realidade esta regida por leis que desconhecemos (TODOROV, 1981, p. 15).

Quanto a opcgao por essa vertente do realismo no romance de Erico Verissimo, Tania
Pellegrini afirma que, além de sua carga alegdrica e simbdlica, o género ¢ um recurso
narrativo fundamental para a conjuntura do momento em que o autor escreve, porque ¢ o
elemento que possibilita a critica a realidade, que por ser feita através dos mortos, exime o
narrador de ser “julgado por ter ousado tanto naquela conjuntura” (PELLEGRINI, 1996, p.
112).

Outra escolha muito importante feita por Erico Verissimo nessa segunda parte para
driblar a censura foi o recurso ao Narrador Onisciente Neutro, que se mantém na 3° pessoa
e funciona como um narrador-organizador, ou seja, um narrador que “ordena o universo
ficcional, distribuindo as tarefas e as falas das personagens” e ao uso de didlogos (SILVA,
2000, p. 157).

James Wood observa que o didlogo deve conter “multiplos significados” e “deve
significar varias coisas para varios leitores ao mesmo tempo” (WOOD, 2012, p. 147). Logo,
em “O Incidente”, através das agdes dos personagens e do didlogo entre eles, Erico Verissimo
busca conduzir o leitor a dedugdo dos significados que o enredo estabelece com a realidade
fora dele. Verissimo constrdi o discurso dos personagens de acordo com as visdes de mundo
e os posicionamentos politicos dos tipos sociais que refletem. Cada um tem sua voz, seu
ponto de vista, ideais e ideologias, formando um “mosaico de vozes que expressam valores
contraditorios” (MACHADO, 2010, p, 93). A polifonia narrativa presente no romance, além
de contribuir para dar credibilidade ao narrador, ¢ fundamental para a criagdo do efeito de
realidade que permite ao leitor fazer associagcdes entre o enredo e o contexto autoritario da

época. Assim, como afirma Silva “ao substituir a narracdo histérica da primeira parte, pela

22 Norman Friedman afirma que o Narrador Onisciente Neutro ¢ a opgdo 16gica quando o proposito do autor é
que “as mentes de muitos sejam reveladas livremente e a vontade” e o seu tom superior ¢ elucidativo domine a
percepgdo e a consciéncia dos personagens. Com a auséncia de intromissdes diretas € a sumarizagdo impessoal,
em terceira pessoa, esse modo narrativo possibilita a flexibilidade, construindo um ponto de vista ilimitado que
permite que o enredo seja desenvolvido de diferentes angulos, “de um vantajoso € como que divino ponto além
do tempo ¢ do espago, do centro, da periferia ou frontalmente”, que possibilita ao leitor o acesso “a toda a
amplitude de tipos de informagdes possiveis”. FRIEDMAN, Norman. O ponto de vista na fic¢do. O
desenvolvimento de um conceito critico. Revista USP, Sao Paulo, n°53, p. 166-182, marco/maio 2002. p. 173,
180.
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narracdo em contraponto da segunda”, Erico Verissimo deslocou “a parddia do nivel do
discurso para o nivel das agdes”, mantendo a critica ao longo de toda a narracdo, “seja no
rebaixamento do discurso oficial, seja no desmascaramento das relagdes sociais e politicas”

(SILVA, 2000, p. 160).

3.3 O Incidente: algumas representacoes

Antonio Candido afirma que “o romance se baseia, antes de mais nada, num certo tipo
de relacdo entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada através da personagem, que ¢ a
concretizagao deste” (CANDIDO, 2014, p. 55). De acordo com ele, na elaboracao do
personagem pelo escritor “o que se dd ¢ um trabalho criador, em que a memoria, a
observacdo e a imagina¢gdo se combinam em graus variaveis, sob a égide das concepgdes
intelectuais e morais” e, por isso, “‘a natureza da personagem depende em parte da concepgao
que preside o romance e das intengdes do romancista” (CANDIDO, 2014, p. 74). Conforme
James Wood, as agdes de um personagem sdo profundamente importantes, sendo possivel
saber muitas coisas sobre ele “pela maneira como ele fala e com quem fala” e também “como
ele lida com o mundo”. O autor argumenta que todos os personagens sdo objeto de
observagdo, pois “mais do que mero conjunto de palavras”, sdo seres dos quais podemos
dizer as mesmas coisas que podemos dizer sobre as pessoas. Wood também ressalta que “o
grau de realidade de cada personagem” estd de acordo com as ‘“convengdes internas do
romance” (WOOD, 2012, p. 89, 104, 109). Sendo assim, podemos dizer que em Incidente em
Antares, cada um dos sete mortos representa um segmento da sociedade: Quitéria
Campolargo reflete a oligarquia rural, Cicero Branco a advocacia que serve aos interesses das
classes dominantes, Menandro Olinda os artistas, Jodo Paz os setores progressistas da
sociedade, Barcelona os operdrios e Pudim de Cachaca e Erotides, o lumpesinato
(PELLEGRINI, 1996; SILVA, M. 2000). E através de um desses personagens, Jodo Paz, que
Erico Verissimo coloca em discussao o terrorismo promovido pala ditadura civil-militar.

Jodo Paz ¢ um personagem secunddrio, sua narrativa se desenvolve exclusivamente
em “O Incidente”, dos capitulos 15 a 83, entre as paginas 246 a 452.* Sua caracterizagdo é

feita de forma direta e indireta, tanto pelo narrador quanto pelos personagens Cicero Branco e

2 Para as andlises utilizamos como fonte a edi¢do de Incidente em Antares publicada pela Companhia das Letras
em 2006.
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Padre Pedro-Paulo. Ele aparece pela primeira vez no didlogo entre os mortos no cemitério,
quando Cicero Branco estd apresentando os demais defuntos a Quitéria Campolargo, sendo o
penultimo entre os outros quatro. O narrador conta que seu corpo estava “manchado de
equimoses” e que um de seus olhos estava “quase fora das orbitas”, dando “a impressao de
que foi espancado com violéncia e de que o brago direito, todo quebrado” estava “preso ao
corpo apenas por um barbante”. Na sequéncia, Cicero Branco descreve Jodo Paz como um
“jovem inteligente e idealista” que “levou muito a sério o sobrenome e tornou-se um pacifista

3

ardoroso”, e que apanhou da policia por ter organizado na cidade “um comicio contra a
participa¢do dos Estados Unidos na tentativa de invasdo de Cuba”, sendo preso e solto em
diferentes ocasidoes. Quando Quitéria indaga sobre a causa da morte do rapaz, o advogado
afirma que este morreu de embolia pulmonar em um dos hospitais locais. Jodozinho entdo
protesta: “Mentira! Fui torturado e assassinado na cadeia municipal pelos carrascos do
delegado Inocéncio Pigarco!” (VERISSIMO, 2006, p. 246). Assim, o personagem revela seu
intuito no enredo: denunciar a faceta mais cruel do autoritarismo do Estado militar brasileiro,
ou seja, a tortura e assassinato de sua oposi¢do politica, formada por uma maioria de jovens
estudantes e operarios. A denuncia vai sendo construida aos poucos, pelos comentarios do
narrador e pela voz de diferentes personagens, como o proprio Joao Paz, Padre Pedro-Paulo,
Rita Paz e Cicero Branco.

No capitulo 30, através do didrio intimo de Pedro-Paulo sdo revelados os objetivos do
personagem. Diferente dos outros seis cadaveres, sua motivacao para aderir a manifestacao
dos mortos ndo € garantir o seu enterro, mas sim rever sua companheira, que esta gravida,
para certificar que ela e seu filho estdo vivos e garantir a sobrevivéncia e a seguranga de
ambos. Jodozinho procura o padre para pedir ajuda. Em suas anotagdes Pedro-Paulo escreve
que o rapaz “manquejava”, que ‘“seu corpo ndo tinha sombra” e que “sua cara estava

horrivelmente desfigurada” (VERISSIMO, 2006, p. 299). Cabe destacar dois trechos do

didlogo entre os personagens. No primeiro deles, percebemos as preocupacdes de Jodo Paz:

— Fale, Jodozinho. Que ¢ que vocé quer de mim?

— Fui assassinado, vocé sabe... Estou preocupado com o destino de minha mulher e do
nosso filho, que ela tem no ventre.

Eu ja ndo sentia mais o corpo. Quis dizer alguma coisa, mas ndo consegui, pois era
como se a lingua me tivesse inchado dentro da boca.

— Sabe onde esta a Ritinha?

— Em casa — respondi com voz espessa, articulando mal as palavras. — Visitei-a
ontem.

— Como esta ela?

— Desesperada. Sentindo falta de vocé.
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— E verdade que ela foi presa e interrogada brutalmente pela policia?

Baixei a cabega, olhei para a minha propria sombra, com uma subita vergonha de
pertencer a espécie humana.

— Desgracadamente ¢ verdade.

— Foi torturada?

Senti uma tontura e a impressdo de que ia cair. Fiz um esfor¢o, mantive o equilibrio e
respondi:

— Perguntei isso a propria Ritinha, mas ela declarou que preferia ndo falar no assunto.
Respeitei o desejo dela.

— A crianga ainda esta viva?

— Esta. Ela se move. O médico afirma que o filho de vocés vai nascer dentro de
menos de dois meses (VERISSIMO, 2006, p. 300).

Ao saber que a companheira e o filho estdo vivos, Jodozinho pede ao padre que a
procure para explicar a sua condi¢do de “morto-vivo” e comunicar sua inten¢ao de visita-la.

Além disso, o personagem faz outro importante pedido a Pedro-Paulo:

— Outro grande favor, padre — tornou ele a falar. — Sei que ndo tenho o direito de lhe
pedir tanto...

— Peca o que quiser.

— Salve a minha mulher e o meu filho do delegado Pigargo e de seus carrascos. Eles
podem prendé-la de novo. Quero que a leve para o outro lado do rio. Conhece o Luis Romero,
o dono da lancha chamada ‘“Queréncia”?

— Conbhecgo.

— Ele ¢ meu amigo e companheiro de luta. Um homem de verdade. Esta noite a cidade
inteira estara preocupada com os sete defuntos. Aproveite a oportunidade para conduzir a
Ritinha até esse homem. Peca-lhe que a leve para a Argentina no seu barco. Do outro lado
temos companheiros que lhe arranjardo todos os papéis de identidade necessarios. Pode me
fazer mais esse imenso favor? (VERISSIMO, 2006, p. 300-301).

Jodo Paz estd pedindo para que Pedro-Paulo aproveite a confusao que a presenga dos
mortos causard na cidade para ajudar Ritinha a fugir da policia de Antares. Assim, Verissimo
faz mais uma referéncia a realidade extra-texto. A repressdo e as persegui¢des politicas que
vinham crescendo desde 1964 e foram intensificadas apds o AI-5 obrigaram muitas pessoas a
buscar o exilio, clandestino ou ndo, em outros paises. Os demais paises da América do Sul

foram um dos destinos dos brasileiros nessa conjuntura, tanto pela proximidade territorial

como pelos vinculos colaborativos que existiam entre as esquerdas latino-americanas.*

24 Para mais informagdes a respeito do tema do exilio no caso brasileiro, ver, por exemplo: ROLLEMBERG,
Denise. Exilio: entre raizes e radares. Rio de Janeiro: Record, 1999. O tema do exilio também foi largamente
apropriado pela literatura latino-americana. Sobre esse assunto, ver: VIDAL, Paloma. 4 historia em seus restos:
literatura e exilio no Cone Sul. Sdo Paulo: Annablume, 2004. Sobre as relagdes entre as organizagdes
guerrilheiras latino-americanas, ver: CAMACHO, Carlos Eduardo Malaguti. REPENSAR A RESISTENCIA
ARMADA NA AMERICA LATINA A PARTIR DA PERSPECTIVA DA HISTORIA CONECTADA. Anais
do II Simpdsio Internacional Pensar e Repensar a América Latina, Sdo Paulo, USP, 2016.
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Ainda por meio do didrio, Pedro-Paulo conta que atendeu ao pedido de Jodo e visitou
sua companheira, que escutou as palavras dele com os “olhos secos” e uma ‘“coragem
extraordinaria” (VERISSIMO, 2006, p. 301). No capitulo seguinte, o narrador apresenta Rita
Paz na sala de seu apartamento, sentada na poltrona com os olhos cerrados, “vendo contra as
palpebras umas manchas que avangavam e recuavam, umas arroxeadas, outros dum verde de
fel” que “pareciam mover-se ao ritmo do latejar de seu sangue”, quando seu companheiro
chega (VERISSIMO, 2006, p. 302). Depois de encostar na barriga de Ritinha e sentir o filho
se movimentar, Jodo pede que ela encontre o padre por volta das dez horas da noite e o
acompanhe até o rio, onde um amigo a conduzird na travessia até a Argentina, onde ela sera
recebida por companheiros que a esconderdo num lugar seguro, para que ela e a criangas
possam ter assisténcia médica. Antes de Jodozinho sair, Rita pede para que ele fique pois ela
precisa contar a ele tudo o que aconteceu. Chamando a si mesma de covarde e traidora,

revela:

— Na manha em que te prenderam... eles me levaram também, me atiraram dentro
dum quarto sem janelas... completamente escuro... € 14 me deixaram um dia inteiro, uma noite
inteira... Depois me arrastaram para outra sala, me fizeram sentar numa cadeira... acho que
eram muitos homens, eu ndo podia enxergar direito por causa daquela luz forte nos meus
olhos... Queriam saber os nomes dos “outros dez” de que tu (eles diziam) eras o chefe...
Respondi que ndo sabia.

— Disseste a verdade.

— Mas eles ndo acreditaram. Repetiram a pergunta. Jurei por Deus que ndo sabia. E
entdo aqueles animais ameacaram de me torturar... enfiar agulhas debaixo das minhas unhas...
Um deles chegou a dizer que, se eu ndo falasse, eles me entregariam nua aos soldados da
guarda... Por fim um outro gritou: “Se vocé ndao confessa nds vamos pisar nessa tua barriga,
cadelinha, e matar o teu filho...” E entdo... eu... eu confessei!

— Impossivel! Tu ndo sabias, como eu também ndo sei. Como pode a gente conhecer
os nomes dos componentes dum grupo que sé existe na imaginagdo dum bandido alucinado,
dum cachorro louco como o delegado Pigar¢o?

O corpo inteiro de Rita estava agora sacudido por um tremor de febre.

— Perdoa, Jodozinho... Eu estava apavorada. Pensei no meu filho e comecei a dizer
nomes... 0s primeiros que me vinham a cabega... nomes de companheiros nossos...

Por um instante Jodo Paz permanece calado. Depois, com voz pausada ¢ resoluta, diz:

— Nao penses mais nisso. Eu teria feito o mesmo, no teu lugar.

—Nao! Nao! Tu nao disseste nada, e por isso eles te torturaram e te mataram.

— Nao deves imaginar que ndo tive medo. Nao sou nenhum heréi. Se ndo me
tivessem assassinado, eu talvez no fim tivesse feito o mesmo que tu... Esquece tudo! Pensa
apenas no nosso filho. Agora sé isso importa (VERISSIMO, 2006, p. 306-307).

Nesse didlogo podemos perceber a angustia de Ritinha. O terror provocado pelos
agentes do Estado em prol de uma informagdo. O temor da personagem ndo apenas por sua

vida, mas também pela de seu filho, ameagado mesmo antes de nascer. Esses sentimentos
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expostos pela personagem refletem a realidade de muitas mulheres daquela época. Como
aponta o relatério da Comissdo Nacional da Verdade, “rotineiramente, nos espagos em que a
tortura tornou-se um meio de exercico de poder e dominacdo total, a feminilidade e a
masculinidade foram mobilizadas para perpetrar a violéncia” (CNV, 2014, p. 402). Além do
exilio e da clandestinidade, Ritinha coloca em discussdo as torturas fisicas e psicoldgicas
mesmo as gravidas, as ameagas e torturas a criangas e adolescentes e as violacdes sexuais.
Logo, através da existéncia dos personagens Jodo e Rita Paz, que, segundo Silva, parecem ter
sido pensados pelo escritor “sempre como um par” (SILVA, 2000, p. 121), e do didlogo
entre eles, Verissimo denuncia as praticas de torturas fisicas e psicologicas sistematizadas

pelo regime civil-militar. Conforme aponta o relatorio da CNV:

A tortura passou a ser sistematicamente empregada pelo Estado brasileiro desde o golpe de
1964, seja como método de coleta de informagdes ou obtencdo de confissdes (técnica de
interrogatoério), seja como forma de disseminar o medo (estratégia de intimidagdo). Deixou de
se restringir aos métodos violentos ja empregados pela policia no Brasil contra presos comuns
para, sofisticando-se, tornar-se a esséncia do sistema militar de repressao politica, baseada nos
argumentos da supremacia da seguranga nacional e da existéncia de uma guerra contra o
terrorismo. Foi usada com regularidade por diversos o6rgdos da estrutura repressiva, entre
delegacias e estabelecimentos militares, bem como em estabelecimentos clandestinos em
diferentes espacos do territorio nacional (CNV, 2014, p. 343).

Erico Verissimo escreve em 1971 sobre dois jovens politizados que, em 1963, sdo
torturados por policiais em busca de informag¢des sobre uma suposta organizacdo armada de
que supostamente fariam parte. Jodo, acusado de ser o chefe de um grupo de onze homens, ¢
assassinado. Rita, gravida, ¢ torturada para que revele o nome dos outros dez companheiros
do marido. Aqui, mais uma vez, Verissimo estabelece uma ligagdo com a conjuntura dos anos
1970, mas através da alusdo a uma organiza¢do da década de 1960: o Grupo dos Onze.

Os Grupos dos Onze, também conhecidos como Comandos Nacionalistas, foram
grupos formados por onze homens em que um deles atuava como lider - em referéncia a
organiza¢do de um time de futebol - que comecaram a ser organizados por Leonel Brizola em
1963, através de pronunciamentos via radio, que conclamava o povo a se organizar em defesa
da continuidade do governo de Jodo Goulart e das reformas de base. Seus principios basicos
eram a defesa das conquistas democraticas do povo brasileiro, as reformas imediatas e a
libertagdo nacional. De acordo com Elenice Szatkoski, cabia a esses grupos, além de

treinamentos de guerrilha, desempenhar o papel de conscientizagdo politica necessario para o
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processo revolucionario. A historiadora afirma ainda que essas organizagdes “‘tiveram
respaldo dos militantes do PTB nas mais longinquas comunidades, principalmente do Rio
Grande do Sul”, mas que logo apds o golpe, devido as perseguicoes, foram deixando de
existir (SZATKOSKI, 2003, p. 102).%

Através da voz do padre Pedro-Paulo, a narrativa dos fatos que envolveram a morte
de Jodo Paz continua no capitulo 37. Apds ser visto na presenga de Jodaozinho, o padre ¢
chamado a prefeitura, onde os poderosos de Antares estdo reunidos discutindo os rumores
sobre os mortos-vivos. Conta o narrador que participam do encontro o juiz de Direito € o
vigario, colocados a direita da mesa do prefeito, o coronel e o promotor publico, posicionados
a esquerda, os presidentes das associagdes comerciais € dos clubes locais, sentados em um
mesmo sofd, os médicos proprietarios dos hospitais da cidade, a dez passos um do outro, o
jornalista, posicionado “ao pé do busto de Julio de Castilhos”, o professor, “a um metro de
Borges de Medeiros” e o chefe da policia, sentado em uma poltrona “perto do senador
Pinheiro Machado”, morto “exatamente do ano que o delegado de Antares veio ao mundo”
(VERISSIMO, 2006, p. 314). Aqui, mais uma vez, Erico Verissimo buscou comunicar que a
conjuntura autoritdria do momento em que escreveu o romance esta enraizada no passado, na

perpetuagdo do poder das classes dominantes. O juiz pergunta ao padre:

— E verdade que o senhor conversou esta manha na Praga com... com o Sr. Jodo Paz?

~E.

— E ele... na sua opinifo, estava morto?

— Sim.

— Como foi que o senhor chegou a essa conclusao?

Pedro-Paulo passa o lenco entre o colarinho de clérigo e o pescogo, antes de
responder. Depois, cautelosamente, medindo bem as palavras, diz:

— Deixem-me contar a estdria, do principio. Depois que o Jodo Paz passou dois dias e
duas noites na cadeia local, tentei vé-lo, fui a delegacia, mas um funcionario me informou que
o Jodozinho tinha fugido da prisdo e buscado asilo na Argentina. Horas mais tarde fiquei
sabendo que o meu amigo tinha morrido de embolia pulmonar no Hospital Salvator Mundi.
Corri para 14 e pedi para ver o corpo, porque a ultima vez que avistei Jodo Paz foi quando os
guardas da policia municipal o prenderam, com vida e, a0 que me pareceu, com excelente
saude...

Inocéncio Pigarco esta tenso na cadeira.

— Que ¢ que vocé esta insinuando com isso? — pergunta, ameagador.

— Nada... por enquanto — replica Pedro-Paulo, sem voltar a cabega para o delegado. —
O que quero dizer, senhores, ¢ que a policia me proibiu de ver o cadaver, que ja estava fechado
no seu caix@o quando cheguei a ala dos indigentes do citado hospital...

2 Para mais informagdes ver: BRANDALISE, Carla; HARRES, Marluza Marques. COMANDOS
NACIONALISTAS NO INTERIOR DO RIO GRANDE DO SUL: NOTAS PRELIMINARES. Historie, Rio
Grande, p. 67-86, 2014; RIGHI, Graziane Ortiz. Grupos dos Onze: a tentativa de resisténcia. Anais do II
Seminario Internacional Histéria do Tempo Presente, Florianopolis, 2014.
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— O senhor duvidava entio de que ele estivesse mesmo morto?

— Nao. Li o atestado de 6bito firmado pelo doutor Lazaro. Mas quando esta manha vi
o corpo de Jodo Paz na praga quase ndo o reconheci, tantas eram as marcas de tortura que ecle
trazia na cabeca e no resto do corpo.

O delegado pde-se de pé, brusco, ¢ brada:

— E uma mentira! Eu vi o cadaver desse homem quando o puseram no caixio. Estava
exatamente como na hora em que ele foi preso. A morte, como afirma o atestado, foi causada
mesmo por uma embolia pulmonar! (VERISSIMO, 2006, p. 323-324).

Inocéncio Pigarco, nervoso com as palavras de Pedro-Paulo, procura sustentar a
versdo construida sobre a morte de Jodozinho. Através dessa cena, Erico Verissimo coloca
em discussdo outros aspectos que eram comuns na situa¢do que o personagem de Jodo Paz
simboliza: as simulacdes dos oOrgdos de repressdo para acobertar seus crimes, os falsos
atestados de 6bito produzidos por médicos coniventes com o regime e a proibi¢do de ver os
corpos, que eram em sua maioria ocultados ou, em alguns casos, entregues as familias em
caixoes lacrados. Ao reproduzir o discurso oficial ¢ manter a farsa, o delegado de Antares
estabeleceu mais uma relagdo com a conjuntura extra-texto, pois a existéncia da tortura como
método institucionalizado entre 1964 e 1985 era negada pelo Estado brasileiro (CNV, 2014).

A denuncia da situagdo de Jodo Paz ao povo de Antares ¢ narrada nos capitulos 57 e
58. Durante o julgamento dos mortos, o personagem ¢ tido por Cicero Branco como a
testemunha mais importante. Do coreto, o advogado apresenta o seu ponto de vista
privilegiado sobre as circunstancias da morte de Jodozinho. Diz ele que o rapaz foi preso de
forma irregular “sob a falsa acusacdo de estar treinando secretamente (...) um bando de dez
guerrilheiros esquerdistas do qual ele era supostamente o chefe” e levado para “o famoso
pordo” da delegacia “onde se processam os interrogatorios mais brutais”. O advogado conta
que “dois brutamontes puseram-se a bater em Jodozinho, aplicando-lhe socos e pontapés no
rosto, na boca do estdbmago e nos testiculos”. Na sequéncia, “aplicam-lhe pauladas no corpo
todo” quebrando um de seus bragos em trés lugares diferentes. Na “fase requintada” do
interrogatorio “enfiam-lhe um fio de cobre na uretra e outro no anus e aplicam-lhe choques
elétricos”. Quando Jodo desmaia de dor, “metem-lhe a cabeca num balde d’agua gelada e,
uma hora depois, quando ele estd de novo em condi¢des de entender o que lhe dizem e de
falar, os choques elétricos sdo repetidos”. Boquinha de Ouro, o “especialista nestas torturas

elétricas”, “cometeu um erro”,

do mocgo parou” (VERISSIMO, 2006, p. 374-376). Cicero Branco afirma entdo que um

aplicou no prisioneiro uma descarga forte demais e o coragao
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médico foi chamado as pressas e também revela como foi construida a armacgao para ocultar o

crime:;

Nosso bom doutor tenta tudo. Respiracdo artificial. Injecdo de adrenalina e massagens no
coracdo da vitima. Inutil! Jodo Paz esta morto. Inocéncio Pigargo fica assustado. A solugéo
para evitar um escandalo é enterrar secretamente o cadaver no patio da delegacia (N&o seria o
primeiro!) e depois espalhar a mentira de que Jodo Paz fugiu para a Argentina... O Maj.
Vivaldino, posto ao corrente da situa¢do, também entra em panico. Sou chamado para uma
consulta. Proponho outra saida. Por que ndo transportar urgentemente o corpo para o Hospital
Salvator Mundji, as escondidas, e 14 simular uma morte “natural”...? Nesse momento quem se
apavora ¢ o nosso inefavel doutor Léazaro, que fala em honra profissional e perigo de
desmoralizacdo para o hospital, et cetera. Mas com uma frase o nosso prefeito o reduz a
submissdo completa: “Ou vocé faz isso ou eu me encarrego de divulgar todos os seus podres
amanhd mesmo”. A encenagdo ¢ feita. Vem até a delegacia uma ambulancia do Salvator
Mundi, o prisioneiro ¢ devidamente vestido como estava quando entrou na prisdo. Aos que o
transportam na padiola e ao pessoal da portaria do hospital o doutor Lazaro explica que o
corpo daquele “indigente” foi encontrado por guardas caido numa sarjeta. Menos de duas
horas depois o cadaver estd dentro dum caixdo fechado e o nosso Hipdcrates assina um
atestado de Obito dando como causa mortis uma embolia pulmonar (VERISSIMO, 2006, p.
376-377).

Assim, o personagem simboliza as pessoas assassinadas pelos agentes do Estado
brasieliro por meio de torturas. Através dele, Erico Verissimo denuncia a responsabilidade da
classe dominante pelas arbitrariedades cometidas e a participacao de setores da sociedade
civil, como médicos ¢ advogados, nas simulagdes feitas para acobertar as violagdes de
direitos humanos. Como também aponta o relatério da CNV, as mortes decorrentes da tortura

ocorreram de maneira sistematizada durante a ditaduta civil-militar:

Os homicidios eram cometidos pelos 6rgaos de seguranca com uso arbitrario da forga em
circunstancias ilegais, mesmo considerado o aparato institucional de excecdo criado pelo
proprio regime autoritario, iniciado com o golpe de 1964. Esses crimes foram praticados
dentro de complexa estrutura constituida no interior do aparelho estatal, ou com a vitima sob
custddia do Estado, ainda que fora de uma instalagdo policial ou militar, ou em locais
clandestinos de tortura e execugdes. A grande maioria dessas mortes ocorreu em decorréncia
de tortura, quando os presos eram submetidos a longos interrogatorios (CNV, 2014, p. 438).

Dessa forma, como afirma Marcia Ivana de Lima e Silva, podemos concluir que “a
situagdo de Jodo Paz funciona como uma critica a pratica da tortura, reproduzindo
heteroglossicamente o que se sabia de forma velada, mostrada no romance de maneira
explicita” (SILVA, 2005, p. 201). Quanto a Ritinha, no capitulo 80, o diario do padre
Pedro-Paulo revela que ela conseguiu fugir para a Argentina. No capitulo 82, o narrador
conta que “junto da balaustrada do coreto, Jodo Paz parecia procurar com os olhos,
ansiosamente, alguém ou alguma coisa” e que quando Pedro-Paulo “lhe fez um sinal e gritou,

sorrindo” que “A Virgem e o Menino” j& estavam no Egito, “o rosto de Jodozinho como que
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se iluminou dum sol interior” (VERISSIMO, 2006, p. 449). Logo, a personagem Rita Paz
comunica também uma esperanca: seu filho, salvo dos carrascos pela interveng¢do do pai
morto, simboliza as novas geracoes que ainda podem construir um futuro melhor.

Ainda na tematica da tortura, também ¢ interessante observar o personagem Inocéncio
Pigarco. Durante o episdédio dos mortos no coreto o delegado estd apreensivo, procurando e
desviando do olhar do filho, Mauro, que ele suspeita ser um dos companheiros de Jodao Paz.

No capitulo 79, ao ser indagado por sua esposa, Beata, se as acusagdes de Cicero Branco

3

eram verdadeiras, Inocéncio Pigarco afirma ser “um profissional”, com “obrigagdes

definidas”, que cumpre o seu dever “da melhor maneira possivel”. O narrador onisciente
observa que o delegado diz num tom quase sarcastico: “protejo a sociedade, a nossa distinta
sociedade contra os ladrdes, os assassinos, enfim, os contraventores da lei, os terroristas, os
subversivos...”. Para ele, “Jodozinho era um elemento perigoso”, denunciado como o chefe
de “um bando de guerrilheiros (existem milhares em todo pais) que entrardo imediatamente
em agdo logo que vier o golpe da esquerda”. Por isso, mandou “prender o rapaz para um

interrogatorio de rotina” (VERISSIMO, 2006, p. 438). Beata questiona:

— Mas o Jodozinho era mesmo culpado?

— O rapaz pelo menos ndo era inocente. Foi interrogado normalmente. Negou-se a
dizer o nome dos outros membros do grupo. Insistimos, ameagamos. Ele continuou calado.
Ofendeu os que o interrogavam. Ndo nego que usamos um certo tipo de violéncia. Nao ha
policia no mundo inteiro que ndo empregue esses métodos, umas mais, outras menos...

Beata ergue vivamente a cabeca:

— E depois?

— Ora, precisavamos descobrir € prender com urgéncia os outros dez guerrilheiros.

Entreguei o interrogatorio aos meus especialistas. Um deles cometeu um erro técnico
e matou o rapaz. Essa ¢ a verdade. E ndo vamos falar mais nisso!

— Mas ja pensaste que o Jodozinho podia estar mesmo inocente?

— Ninguém no mundo ¢é de todo inocente. Um policia deve partir sempre do principio
que, dum modo ou de outro, todos sdo culpados, até prova provada em contrario.

— Aquela historia do hospital entdo... ¢ verdade?

— Descontadas as fantasias do crapula do Cicero... é. Eu tinha de me defender, porque
se o fato fosse divulgado pelos jornais de todo o pais, qual seria a minha situacdo? Os chefdes
tratariam de tirar o corpo fora e jogar toda a culpa pra cima de mim e no fim o unico
prejudicado seria eu (VERISSIMO, 2006, p. 438-439).

O delegado, que se define como “um policia profissional, um técnico, em suma, um
homem util a qualquer regime, mesmo aos chamados democraticos” (VERISSIMO, 2006, p.
349), que obedece as ordens de seus superiores, “os chefoes”, os donos do poder, representa,

em outra referéncia a conjuntura extra-texto, a figura do torturador, dos agentes do aparato
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repressor do Estado, que colocam em pratica contra aqueles considerados inimigos os
métodos desumanos de interrogatério desenvolvidos pelas Forcas Armadas de diferentes
paises e regimes. Verissimo estabelece mais uma vez a responsabilidade das classes
dominantes nas viola¢des dos direitos humanos.

Outra tematica discutida por Erico Verissimo nas paginas finais do romance ¢ a
censura. Quando jornalistas do Correio do Povo viajam de Porto Alegre a Antares para
averiguar os boatos sobre os mortos-vivos, os poderosos, que buscam esconder o fato a
qualquer custo, promovem um coquetel para os jornalistas da capital e contam a versao de
que tudo ndo passou de uma invengdo para atrair a atengdo da midia para a feira agropastoril
que ocorreria na cidade. Como as informagdes acabam confusas, pois nem todos querem falar
no assunto, os profissionais da imprensa aceitam a narrativa oficial e voltam para casa. Lucas
Faia, o jornalista local colaborador dos “pro-homens” de Antares, que ambiciona ser o
primeiro a dar “o furo” de reportagem, escreve um artigo onde narra o episodio de forma

parcial. Sobre o discurso do personagem, Aline Strelow observa:

Mesmo quando escreve sua coluna de forma impessoal, ndo ha neutralidade discursiva e muito
menos ideoldgica. Pelo contrario, o pensamento do personagem estd claramente presente no
texto. Como tem interesse em manter uma boa relagdo com os detentores do poder local e com
os anunciantes do jornal, ele assume, em seu artigo, a fala desses como se fosse sua. Quando
afirma que os setes mortos que se ergueram de seus féretros estavam insepultos por culpa dos
grevistas, o jornalista estd defendendo os interesses do coronel Tibério Vacariano, do prefeito,
dos donos das industrias e da cupula do poder em geral (STRELOW, 2009, p. 59).

Quando o jornalista comunica ao prefeito seu desejo de publicar o texto na primeira
edicao de 4 Verdade apos a fatidica sexta-feira, este declara: “Nao publique coisa nenhuma!
Esse seu artigo ndo pode aparecer sem a aprovacgdo dos acionistas do jornal” e informa que
ele poderia submeter seu escrito a aprovagdo em uma reunido que seria realizada na prefeitura
no dia seguinte. Com “a presenca de uns quarenta e poucos representantes do comércio, da
industria, da pecudria e das profissdes liberais de Antares” (VERISSIMO, 2006, p. 465), o

artigo foi posto em votagao:

Procedeu-se a um rapido plebiscito: o artigo devia ou néo ser publicado? O resultado
foi um ndo unanime. (O articulista absteve-se de votar.)

— Mas ¢ uma barbaridade! — exclamou ele. — A melhor pega literaria que escrevi em
toda a minha vida!

— Eu o aconselharia até a queimar esses originais sugeriu perversamente o promotor.

— Seja patriota, Lucas — disse 0 Mendes. — Faga esse sacrificio pelo bem da sua terra e
do seu povo.

— Se eu ndo noticiar o “fato”, que irdo dizer de mim e do meu jornal esses milhares de
pessoas que viram...?
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Nesse ponto, Pigarco, que até entdo se mantivera sentado a um canto, em siléncio,
ergueu-se, truculento:

— Viram o qué? Ninguém viu nada, porque nada aconteceu, compreende? E vocé
também vai esquecer o que “pensa que viu”... Estd compreendendo? (VERISSIMO, 2006, p.
469)

Assim, Erico Verissimo também realiza uma critica a censura aos meios de
comunicagdo, que era direcionada mesmo a grande midia colaboracionista, proibidos de
divulgar informacdes que fossem contra os interesses do governo e de seus aliados,
principalmente as que se referiam as perseguigdes politicas. A acdo autoritaria, ou seja, a
censura ao artigo que narrava, mesmo que de forma parcial, o episédio dos mortos no coreto
da praca central de Antares se da por meio de uma votagao, processo associado aos regimes
democraticos. O jornalista, autor do texto, ¢ o unico a ndo votar, o que pode significar uma
critica aos setores da imprensa que eram coniventes com a ditadura. Ja a sugestdo de queimar
os originais dada pelo promotor faz referéncias a pratica de destrui¢dao de livros adotada por
regimes totalitdrios, como o nazismo. Verissimo também demonstra a relagdo entre o
discurso nacionalista de prote¢do e defesa interna e a censura: para “preservar a populagdo”
contra os “ataques a moral e aos bons costumes” da sociedade promovidos pelos “inimigos

subversivos” certas coisas devem ser proibidas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pouco mais de um ano antes da publicacdo de Incidente em Antares o governo militar
brasileiro promulgou um decreto que determinava a censura prévia as publicacdes, como
livros, revistas e periddicos. Nesse contexto, Erico Verissimo, escritor consagrado entre os
pares e um dos mais populares entre o publico, utilizou de sua posicdo e de seu capital
simbolico para criticar e denunciar o que considerava um absurdo, defendendo a formacao
coletiva de um espago autonomo de criagdo literaria no pais e declarando que ndo submeteria
seus originais aos censores.

No entanto, durante o processo de edi¢do do romance, José Otavio Bertaso, entdo
editor da Editora Globo, apds ler partes do texto, temendo uma possivel proibi¢do do livro
antes ou depois de seu lancamento, com base no decreto 1077/70 ou mesmo no Al-5,
elaborou uma estratégia publicitaria que consistia em um cartaz onde se lia: “NUM PAIS
TOTALITARIO ESTE LIVRO SERIA PROIBIDO”. Apés ser alertado que a frase era
agressiva e também poderia gerar problemas, aproveitou sua relacdo profissional com o
irmao do comandante do Terceiro Exército para conseguir uma reunido com os militares.
Nela, além de partes do romance e do cartaz publicitario, Bertaso entregou aos generais uma
proposta de coedicdo assinada pela diretora do Instituto Nacional do Livro, Maria Alice
Barroso. A proposta nao foi aceita, o cartaz nao foi considerado ofensivo e o livro ndo foi
proibido.

Acreditamos que alguns fatores contribuiram para isso. Primeiro, as caracteristicas da
censura no periodo em questdo. De 1964 a 1985, existiam duas praticas distintas de censura
no Brasil: uma voltada a imprensa e a outra as diversdes publicas. A segunda, na qual os
livros estavam inseridos, estava amparada no decreto 1077 de janeiro de 1970, tinha como
principio a defesa da “moralidade e dos bons costumes” dos brasileiros e era exercida pelo
SCDP, um departamento criado em 1946 e subordinado a policia federal, sem muitos
critérios e baseada em dentincias. Além disso, o quadro de censores era consideravelmente
baixo em relagdo ao crescimento do mercado editorial. Os livros censurados nesse periodo,
em sua maioria, o foram durante os anos de 1975 e 1980, por serem considerados
pornograficos, ou, entdo, por estarem relacionados ao campo cultural ligado a movimentos
politicos de esquerda. Em 1971, ano de publicagdo de Incidente em Antares, nenhum livro foi

censurado pelo governo.
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Outro fator que consideramos importante foi a atitude de Bertaso e sua propria
posicdo de poder dentro do mercado editorial. A Editora Globo era a maior fora da regido
sudeste, tinha um historico de relacdes com o campo de poder e a familia Bertaso era
respeitada nesse meio. Bertaso tinha um capital de relagdes sociais que o possibilitou tratar
diretamente com o governo. Ao decidir procurar os militares e submeter partes do texto e a
propaganda publicitdria a suas avaliagdes, mesmo que eles ndo os tenham solicitado,
acreditamos que o editor contribuiu para que o livro ndo sofresse intervencdes. A
ambiguidade do cartaz também parece ser significativa nessa equagdo: ao nao interferir no
romance, o governo refor¢a a aparéncia de “democracia e legalidade” que tentava propagar.

Também esperamos ter demonstrado que o capital simbolico adquirido por Erico
Verissimo deve ser outro fator a ser levado em considerado. Verissimo teve uma trajetoria
atipica em relag¢do aos seus pares. No inicio da década de 1970, além de Jorge Amado, era o
Unico entre seus contemporaneos a exercer a escrita como profissdo, vivendo dos
rendimentos de seus livros, que desde a década de 1930 se destacaram entre as preferéncias
dos leitores brasileiros e foram traduzidos para diversos idiomas. Sua obra lhe rendeu muitos
prémios como Machado de Assis, concedido pela Companhia Editora Nacional em 1935,
Machado de Assis, pela ABL em 1954, Prémio Jabuti, pela Camara Brasileira de Livros em
1965 e o Troféu Juca Pato de Intelectual do Ano de 1968, pelo Jornal Folha de S. Paulo e
pela Unido Brasileira dos Escritores. Como tradutor e conselheiro de Henrique Bertaso na
Editora Globo, influenciou na escolha da publicacdo de importantes nomes da literatura
internacional no pais, como Virginia Woolf, Katherine Mansfield, Edgar Wallace e Aldous
Huxley, de quem traduziu o classico Contraponto, adotando a técnica polifonica presente no
texto do escritor inglés em seus romances. Além da escrita e das atividades editoriais, foi
conferencista, professor de Literatura Brasileira na Universidade de Berkley e diretor do
Departamento de Assuntos Culturais da Unido Pan Americana, na OEA, onde, entre outras
fungdes, desempenhou atividades diplomaticas, percorrendo diferentes paises da América
Latina. Logo, por seu capital simbolico e pelo capital social que o escritor poderia mobilizar,
ao proibir Incidente em Antares o governo atrairia a atencao internacional para as praticas
autoritarias que buscava esconder.

Além de sua posi¢do de poder no meio literdrio nacional decorrente de seu
reconhecimento pelo publico e por seus pares, ¢ de seus vinculos com escritores

internacionais e diplomatas, sua posicdo politica também pode ser levada em consideragao.
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Erico declarava-se um humanista. Em sua literatura e falas publicas, defendia a liberdade e os
direitos humanos como principios e repudiava todos os regimes totalitarios, seja de
orientagdo capitalista ou comunista. Verissimo também nao era adepto de partidos politicos.
Acreditava que eles exerciam uma espécie de dominio sobre a criagdo literaria dos escritores.
Erico Verissimo era critico ao comunismo e ndo era ligado a movimentos politicos, enquanto
que muitos dos autores e editores perseguidos pelos militares ou eram comunistas ou tinham
algum envolvimento com o meio mais a esquerda do campo de poder.

Por ultimo, acreditamos que além da trajetoria social de Erico Verissimo, de seu
capital simbolico e de relacdes sociais e de suas acdes contra a censura prévia, um fator
fundamental que contribuiu para que o romance nao fosse censurado foi a estrutura do enredo
e 0s recursos narrativos empregados pelo escritor. Para poder falar sobre aquilo que o
governo buscava esconder, Verissimo desloca a historia para o ano de 1963, ambientando o
ponto culminante do enredo ainda no governo de Jodao Goulart e, portanto, em um periodo
democratico e de mobiliza¢do popular, recorrendo ao Realismo Fantéstico e a alegoria, ideais
em contextos de cerceamento das palavras, por sua capacidade de atribuir significados sem
necessariamente dizer, e ao uso estratégico do narrador e dos didlogos. As representagdes da
tortura, do exilio, da clandestinidade, da censura, enfim, do autoritarismo do Estado, foram
construidas a partir de diferentes personagens, com diferentes ideologias e pontos de vista,
numa polifonia narrativa. Desta forma, torna-se complexo identificar um ponto de vista
dominante no romance que pudesse ser validado pela censura: embora um ponto de vista
critico se sobressaia, diferentes perspectivas aparecem na narrativa.

Por fim, gostariamos de deixar uma provocagdo: podemos afirmar que Incidente em
Antares nao foi proibido pelos militares e também nao foi submetido a analise do SCDP, mas
nao podemos considerar que ele ndo tenha sofrido um processo censorio, pois o fato de
generais do Terceiro Exército terem lido previamente partes do texto, mesmo que ndo as
tenham solicitado e ndo o tenham proibido, ¢ uma forma de andlise censdria, mesmo que
informal, pois consiste em uma avaliagdo politica, que nao diz respeito a questdes artisticas,
editoriais ou mercadolédgicas e que foi motivada pelo receio de José Otavio Bertaso de que o

romance sofresse oposicao por parte do governo.
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