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RESUMO

No presente artigo, analiso as ativagoes patrimoniais realizadas no Uruguai e na Argentina
para a criagdo, exposicio e divulgacio dos museus Carlos Gardel, em Tacuarembd, e Casa
Carlos Gardel, em Buenos Aires, na tltima década do século XX e primeira década do XXI.
Enfoco as disputas relacionadas a identidade nacional de Carlos Gardel. Para tanto, utilizo,
como fontes, documentagio oficial relacionada a criagdo de ambos os museus, publicagoes
relacionadas ao tema e a composi¢io das exposicoes dos museus, focalizando o que foi esco-
lhido para ser apresentado ao publico e qual versao sobre a identidade nacional de Gardel e
do tango estd presente nessas escolhas.
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The Museo Carlos Gardel in Tacuarembé and the Museo Casa Carlos
Gardel in Buenos Aires: nacionalism and disputes over cultural heritage

ABSTRACT

In this article, I analyze the patrimonial activations performed in Uruguay and Argentina
for the creation, exhibition and divulgation of the Carlos Gardel museum in Tacuarembé
and Casa Carlos Gardel museum in Buenos Aires in the last decade of the twentieth century
and the first decade of the XXI. I focus on disputes regarding the national identity of Carlos
Gardel. To do this, I use official documentation related to the creation of both museums,

related publications and the composition of museum exhibitions, focusing on what was
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chosen to be presented to the public and what version of the national identity of Gardel and
tango are present in these choices.

Keywords: cultural heritage; Carlos Gardel; nacional identity.

El Museo Carlos Gardel, en Tacuarembé, y el Museo Casa Carlos Gardel,
en Buenos Aires: nacionalismo y disputas por el patrimonio cultural

RESUMEN

En este articulo, analizo las activaciones patrimoniales realizadas en Uruguay y Argentina
para la creacién, exhibicién y difusién de los museos Carlos Gardel, en Tacuarembd, y
Casa Carlos Gardel, en Buenos Aires, en la dltima década del siglo XX y la primera década
del XXI. Me centro en disputas relacionadas con la identidad nacional de Carlos Gardel.
Para ello utilizo como fuentes documentacién oficial relacionada con la creacién de ambos
museos, publicaciones relacionadas con la temdtica y la composicién de las exposiciones
museisticas, centrindome en lo elegido para ser presentado al publico y en qué versién de la
identidad nacional de Gardel y el tango estd presente en estas elecciones.

Palabras clave: patrimonio cultural; Carlos Gardel; identidad nacional.

*okok

Introdugao

Os debates recentes promovidos pela UNESCO para promo¢io do patriménio imaterial
da humanidade motivaram, na Argentina e no Uruguai, a realizagdo de novas “ativagdes
patrimoniais” como as define Lloreng Prats (2004), para afirmar o tango e Carlos Gardel
como patriménio de uma e de outra nagao.

O tango, estilo musical surgido na regiao portenha nas tltimas décadas do século XIX,
passou por intimeras ressignificagoes. De representagio dos pobres e excluidos dos subtr-
bios de Buenos Aires e Montevidéu naquele periodo, passou a ser aceito e valorizado entre
segmentos médios e das elites portenhas depois de seu estrondoso sucesso na Europa e,
inclusive, elevado a representagdo nacional e motivo de orgulho na Argentina e no Uruguai
na época da carreira de Carlos Gardel. Desde aquele periodo, travaram-se disputas naciona-
listas entre os dois paises relacionadas ao pertencimento do tango e a prépria nacionalidade
de Gardel.

Conforme Ramén Pelinski (2009), o nomadismo e a transterritorialidade foi caracteris-

tica do tango desde seu inicio. Conforme o autor:
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O nomadismo ¢ uma caracteristica fundamental do tango, caracterizado por um ‘impulso
migratério’ que, dadas as circunstincias econdémicas ou politicas em que os emigrantes
e exilados sio forcados a empreender a didspora, é antes uma expulsio. Nomades sio
os emigrantes que no final do século XIX chegaram ao Rio da Prata ¢ némades também
sao aqueles que renunciaram (ou tiveram que renunciar) para se tornarem sedentdrios
domesticados para espalhar o tango para outras latitudes. A cultura do nomadismo configura
a propria danga do tango em seus encontros com o parceiro desconhecido [...]. Subjacente a
essas perspectivas parciais estd a capacidade do tango de desafiar as condi¢oes existenciais
do ser humano. A natureza potencialmente universal dessas condicoes é precisamente o que

ativa a disponibilidade do tango para encontros com culturas distantes até que se torne uma

“metédfora global” (PELINSKI, 2009, p. 1-3).”

A globalizagao do tango pressupde, porém, um local de origem que é a regiao portenha.
Pressupoe também processos de disseminacio, de hibridiza¢io e surgimento de novos estilos
de tango. Haveria, conforme o autor, as vezes na teoria, as vezes na prética, a proposigao
da existéncia de uma oposi¢ao entre um tango portenho e um tango diaspérico. Contudo,

como conclui:

Se assumirmos uma perspectiva dialética, poderiamos afirmar que a resolu¢io teérica deste
conflito se encontra no tango ‘glocal’, que contém, a0 mesmo tempo em que supera o tango
portenho identitdrio e o portenho ndémade, a identidade e sua diferenca como promessa de

plenitude sempre incompleta e nao realizada (PELINSKI, 2009, p. 51).°

Neste artigo, analiso o periodo recente da ressignificagio do tango e de Gardel como
patriménio imaterial e observo os usos recentes de discursos nacionalistas construidos no
decorrer do século XX nas ativagdes patrimoniais realizadas sobre ele. De forma geral, ao
menos nos paises ocidentais, as ativagoes patrimoniais ocorridas desde a construgao da no-

¢io contemporinea de patrimoénio no contexto da Revolugdo Francesa até o final do século

? No original: “El nomadismo es rasgo fundacional del tango, habitado por una ‘pulsién migratoria’ que,
dadas las circunstancias econémicas o politicas en que emigrantes y exilados estdn forzados a emprender la
didspora, es mds bien una expulsién. Némades son los emigrantes que a fines del s. XIX llegaron al Rio del
Plata y némades son también quienes renunciaron (o tuvieron que renunciar) a devenir sedentarios domes-
ticados para disseminar el tango por otras latitudes. La cultura del nomadismo configura el baile mismo
del tango en sus encuentros con la pareja desconocida [...] Subyacente a estas perspectivas parciales estd la
capacidad del tango para interpelar condiciones existenciales del ser humano. La naturaleza potencialmente
universal de estas condiciones es precisamente lo que activa la disponibilidad del tango para encuentros con
culturas lejanas hasta convertirse en una ‘metafora global’ (tradugo livre do autor).

% No original: “Si asumiéramos una perspectiva dialéctica, podriamos afirmar que la resolucién teérica de
este conflicto se halla en el tango ‘glocal’, que contiene, a la vez que los supera, el tango portefio identitario y
el portefio némade, la identidad y su diferencia como promesa de plenitud siempre incompleta e incumplida”
(tradugao livre do autor).
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XX privilegiaram os bens materiais?. Datam do final dos anos 1960 e inicio dos 1970 vérias
criticas a uma concepgio tradicional, monumentalista e nacionalista de patrimonio, ¢ a
Convengao para a Protegao do Patrimo6nio Mundial, Cultural e Natural, realizada em 1972,
apresentou recomendacoes relacionadas a valoriza¢ao da diversidade cultural, da ampliagio
da noc¢io de patriménio histérico e artistico para patrimonio cultural e da ampliagio da
nogio de monumento. Essas recomendagdes propunham a superagio de uma concepgao
tradicional sobre monumentalidade e davam suporte para a valorizagao de manifestagoes
culturais diversas e efémeras, de natureza imaterial.

No ambito juridico, como nos explica Souza Filho (2009), afirma-se que todo o patri-
monio material também é composto de uma imaterialidade, um sentido atribuido a ele, um
significado para determinados grupos sociais. Contudo, faz-se necessdria a preservagio da
materialidade daquele objeto em si, acreditando-se que a preservacao daquela materialidade
implica a preservagdo do préprio significado do bem. Quando se trata de bens de natureza
imaterial ou intangivel nio hd uma materialidade em si a ser preservada. Trata-se de rituais,
crengas, formas de expressao, formas de fazer que devem ser conhecidas e preservadas.

A nogao recente de patrimoénio imaterial também se distingue da nogao de folclore,
construida desde o século XIX. Apesar de as duas nogdes — patriménio imaterial e folclore
— poderem se referir a bens culturais similares, como a musica popular, hd uma forma mui-
to distinta de compreensao acerca da relagao entre esses bens e a cultura nas duas nogoes.
Ao abordar o folclore, autores como Canclini apontam para criticas feitas a essa no¢ao na
contemporaneidade, especialmente seus limites em termos de pensar a cultura como sendo
praticamente estdtica’ e sua relagdo com a forma roméntica de explicar os nacionalismos.

Prats afirma que o cardter simbdlico do patrimonio e sua capacidade de representar uma
identidade explicam os interesses e a mobilizagdo de recursos para sua preservagio e expo-
sicao (PRATS, 2004, p. 15-22). No caso do tango e de Gardel, as disputas e interesses rela-
cionados a construcdo de versoes sobre as identidades nacionais na Argentina e no Uruguai,
como pretendo demonstrar, influenciaram as ativagoes patrimoniais entre o final do século
XX e inicio do XXI. Para tanto, focalizarei especificamente a musealizagio de Gardel nos

dois paises ocorrida com a criagao do Museo Carlos Gardel, em Tacuarembd, no Uruguai, e

4 Francois Hartog (2006, p. 267) destaca a diferenca na forma de lidar com o patriménio fora do Ocidente
apontando o caso japonés. Naquele pais, em 1897, havia sido estabelecida lei sobre a preservagio dos antigos
santudrios e templos e introduzida a no¢io de “tesouro nacional”, prevendo a reconstrugio peridédica de
certos edificios religiosos feitos de madeira. Nesse sentido, muito antes de nos paises ocidentais discutir-se
a questdo do patriménio imaterial, a legislacdo japonesa jd enfocava a ritualistica e conhecimento ligado &
construgio desses templos como patrimdnio, nio sendo o foco a preservagio do material em si.

5 E por isso que o patrimdnio imaterial é registrado por um determinado periodo, e nio tombado para todo
o sempre. Como nos diz Canclini (1994), os estudos folcléricos, que produziram desde fins do século XIX
um vasto conhecimento empirico sobre grupos étnicos, sua religido, medicina, festas e artesanato, utilizam
quase sempre uma concep¢io arcaicizante dessas manifestacoes culturais, encontrando dificuldades para
entender como elas se renovam nos processos modernizadores suscitados pela urbanizagio e industrializacio
da cultura.
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do Museo Casa Carlos Gardel, em Buenos Aires, Argentina. Para tanto, utilizo, como fontes,
documentagio oficial relacionada a criagdo de ambos os museus, publicagoes relacionadas a
eles e a composi¢ao das exposi¢oes dos museus, focalizando o que foi escolhido dos acervos
para ser apresentado ao publico e qual versao sobre a identidade nacional de Gardel e do

tango estd presente nessas escolhas.

O tango e Gardel disputados

Gardel foi o principal artista do tango no rddio, na industria fonogréfica e no cinema
argentino e realizou também uma carreira internacional de grande sucesso atuando como
mediador na constru¢io de um imagindrio acerca da nagao Argentina e da regiao platina em
vérios paises. O sucesso do tango na Europa desde o inicio do século XX e o préprio sucesso
nacional e internacional de Gardel nos ajudam a compreender o fato de essa manifestagao
cultural, anteriormente associada principalmente aos pobres, aos subtrbios, a prostituigdo e
a exclusdo nas cidades de Buenos Aires e Montevidéu, passar a ser aceita e valorizada tam-
bém por segmentos médios e das elites argentinas e uruguaias, inclusive tornando-se motivo
de orgulho nacional.

O sucesso do tango na Europa ocorreu no inicio do século XX, junto com outras
dangas populares que chegaram do Novo Mundo: o tango portenho, o maxixe brasileiro,
0 jazz norte-americano. Conforme Pelinski, um dos motivos do sucesso do tango foi por
ser considerada a mais latina e mais “desafricanizada e europeia” das dangas, tendo que
sua origem negra havia sido escondida em uma Argentina que queria se representar como

branca. Dessa forma:

A sociedade europeia encontra no tango de Buenos Aires a dose de exotismo e erotismo para
projetar nele seu olhar colonial (de voyeur) e seus desejos reprimidos [...]. De fato, se aceitarmos
as afirmagdes de Stefan Zweig (2002) sobre a permeabilidade moral e social que reinava na
Paris dos 900, o tango chegou a0 momento oportuno como uma oferta artistica de erotismo
que, depois da domesticagdo coreogréfica, as mulheres podiam expor em publico sem se expor a
uma condenagio moral. [...] E nesse sentido que o tango foi considerado durante a sua primeira
didspora como um simbolo de modernidade e libertagao (ou liberalizacao) das relagoes entre

0s sexos e os setores sociais ainda dominados pela moral vitoriana (PELINSKI, 2009, p. 8-9).¢

¢ No original: “La sociedad europea encuentra en el tango portefio la dosis de exotismo y erotismo para
proyectar sobre él su mirada (de voyeur) colonial y sus deseos reprimidos [...] En efecto, si aceptamos las afir-
maciones de Stefan Zweig (2002) sobre el desenfado moral y la permeabilidad social que reinaban en el Paris
del 900, el tango llegaba en el momento oportuno como una provisién artistica de erotismo que, previa do-
mesticacion coreografica, las mujeres podian desplegar en publico sin exponerse a una condena moral. [...] Es
en este sentido que el tango ha sido considerado durante su primera didspora como simbolo de modernidad
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Gardel comegou sua carreira de cantor no inicio dos anos 1910, justamente no periodo
em que o tango se transformava em estrondoso sucesso em vdrios paises. Em 1912, fez suas
primeiras gravagoes em disco e iniciou sua parceria com o cantor uruguaio José Razzano (a
qual durou até 1925). Os dois se apresentaram, além de Buenos Aires, em vdrias provincias
argentinas, no Chile e na cidade de Montevidéu. Em 1917, Gardel teve sua consagragio com
a interpretagdo da canciao “Mi noche triste”, tango de Samuel Castriota e Pascual Contursi,
considerada como um marco de uma nova fase na histéria do tango, a do tango cancién.
Em toda sua carreira, gravou 930 cangdes, sendo a grande maioria realizada na Argentina.
Também atuou em diversos filmes, tendo iniciado sua carreira no cinema gravando dez
curtas-metragens filmados em 1930 na Argentina e, posteriormente, desenvolvendo sua car-
reira cinematografica internacional nos Estados Unidos, nos estidios Paramount Pictures’.
Contudo, nesses filmes gravados no exterior, também interpretava a figura argentina ou
portenha que havia construido anteriormente. Tendo vivido sua vida desde a infincia em
Buenos Aires e iniciado e desenvolvido grande parte de sua carreira no teatro, no rddio, na
industria fonogréfica e no cinema argentino, Gardel apresentou-se, em sua obra musical e
cinematografica, como ligado aquela identidade nacional.

Gardel construiu e apresentou uma versao acerca da identidade nacional argentina,
articulando em suas mdsicas, imagem e performance, elementos portenhos, gauchos e
imigrantes (KERBER, 2014). Contudo, o fato de nio ter nascido na Argentina fazia com
que Gardel, ao ser indagado por jornalistas, desse respostas imprecisas como: “Minha
patria é o tango’, costumava dizer, ou ‘Sou cidadao da avenida Corrientes”™ (COLLIER,
1988, p. 91).

Apesar de a produg¢io musical e cinematografica de Gardel associd-lo predominantemen-
te 2 Argentina, investigadores uruguaios, no decorrer do século XX, utilizando virios docu-
mentos, afirmaram que, apesar de ter vivido a maior parte de sua vida na Argentina, Gardel
era uruguaio, tinha nascido na cidade de Tacuarembé no interior daquele pais. Como pre-
tendo demonstrar nesse artigo, além das disputas pela identidade nacional de Gardel terem
sido travadas entre uruguaios e argentinos no decorrer do século XX, os debates recentes

sobre patriménio imaterial também foram influenciados por essas disputas e fizeram com

y de libera(liza)cién de las relaciones entre sexos y sectores sociales dominadas atin por la moral victoriana”
(tradugao livre do autor).

7 Gardel atuou, em 1930, em dez curtas argentinos nos quais, em cada um, canta um ndmero de seu reper-
torio: “Afnoranzas”; “Cancero”; “Enfund4 la mandolina” “Mano a mano”; “El carretero”; “Padrino pelado’
“Rosa de otofio”; “Tengo miedo”; “Viejo smoking”; “Yira, Yira”. Também atuou em “Luces de Buenos Aires”
(1931), dirigido por Adelqui Millar (Paramount). “Esperame” (1932), dirigido por Luis Gasnier (Paramount);
“La casa es seria” (1932), dirigido por Jaquelux (Paramount); “Melodia de arrabal” (1933), dirigido por Luis
Gasnier (Paramount); “Cuesta Abajo” (1934), dire¢do de Luis Gasnier (Paramount); “El tango en Broadway”
(1934), dirigido por Luis Gasnier (Paramount); “The big broadcast of 1935 (1935), dirigido por Norman
Taurog e Theodore Reed (Paramount). “En dfa que me quieras” (1935), dirigido por John Reinhardt (Para-
mount); “Tango Bar” (1935), dirigido por John Reinhardt (Paramoun).
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que os governos dos dois paises estabelecessem legislacao e criassem instituigées para tanto,
entre as quais estao os dois museus sobre Gardel que serao analisados.

No final do século XX, quando a UNESCO passou a assumir a responsabilidade pela
promocao do patriménio cultural imaterial da humanidade e iniciou, a seguir, o processo
de inscri¢ao desses bens, artistas e intelectuais na Argentina e no Uruguai travaram uma
disputa em termos de definir a qual dessas duas nagoes pertencia o tango e Gardel. Numa
tentativa de resolugao do conflito, foi aprovado pela UNESCO, em 2009, o tango como
patriménio cultural imaterial da Argentina e do Uruguai. Apesar de resolvido como ocor-
reria esse registro pela UNESCO?, do ponto de vista de artistas, intelectuais e das préprias
agoes dos governos nacionais e municipais a questdao nao pareceu estar tao resolvida. Es-
pecialmente em relagao a Gardel, as a¢oes realizadas por governos nacionais e municipais
foram predominantemente na perspectiva de afirmé-lo com pertencente a uma ou a outra
identidade nacional.

Ao abordar a relagio do tango com o “mundo das instituigdes” na Argentina, Julidn
Barsky afirma ter havido uma primeira etapa, entre os anos de 1880 e 1930, na qual o tango
e todas as suas formas de manifestagao eram praticamente ignorados pelo Estado. Entre os
anos de 1930 e 1983 haveria, segundo 0 mesmo autor, uma segunda etapa, quando o tango
passou a sofrer controle principalmente quanto ao conteido que ¢ veiculado, no 4mbito de
uma industria cultural jd bastante desenvolvida. Finalmente em uma terceira etapa, do ano
1983 até os dias de hoje, o Tango conta com agdes ativas por parte do Estado, com desta-
que para o surgimento da consciéncia para a sua preservacao e com legislagio especifica
(BARSKY, 2016, p. 55-506).

Para o projeto que foi aprovado pela UNESCO em 2009, os governos de Argentina
e Uruguai tiveram que se comprometer a realizar uma série de agoes para a preservacao e
promocao do tango como patrimonio imaterial da regiao platina, e nao especificamente de
uma nago. Em relacio a Gardel, os argentinos criaram o Museo Casa Carlos Gardel no local
onde o artista residia no bairro do Abasto, em Buenos Aires. Os uruguaios criaram o Museo
Carlos Gardel em Tacuarembd, cidade na qual o artista teria nascido’.

Além do museu dedicado ao artista, na Argentina também foi criado o Centro de Es-
tudos Gardelianos, definido como uma associacao civil, sem fins lucrativos, inscrita na

Inspeccién General de Justicia no dia 10 de dezembro de 2002"°. Na pdgina do Centro na

8 O registro é feito indicando a qual ou quais paises esse patriménio é vinculado e o tango foi registrado como
uruguaio e argentino.

? H4 uma ampla bibliografia relacionada ao local de nascimento de Gardel. Essa bibliografia tem em comum
a questdo de Gardel ser um imigrante que chegou 4 Argentina na infincia, acompanhado de sua mie. A gran-
de divergéncia refere-se ao lugar de onde ela teria vindo. Os uruguaios afirmam que ela veio de Tacuarembé,
e 0 Museu Carlos Gardel criado nessa cidade tem a finalidade principal de comprovar isso, expondo diversas
“provas” do nascimento do artista naquele local. Outra corrente, predominante entre argentinos e historiado-
res de outros paises, como Simon Collier, afirma que Gardel nasceu na Franga.

12O Centro é composto por sujeitos de diversas formagdes académicas que convergem em relacdo ao interesse

em Gardel.
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internet estd disponibilizada a sua organizagdo administrativa, sua composigao, noticias,
fotos e artigos. Analisando-se essa documentagio, percebe-se que o Centro é dominado pelo
grupo defensor da tese de que Gardel nao é uruguaio. H4 artigos sobre vérios temas relacio-
nados a Gardel, mas sobre o local de nascimento, apenas textos que afirmam que ele nasceu
na Franca ou que ele ndo nasceu no Uruguai. Destaca-se nesse sentido o artigo “Invalidez
de la documentacién uruguaya de 1920, escrito por Juan Carlos Esteban (ESTEBAN, s/d),
que explica justamente por que a documentagdo apresentada pelos uruguaios nao confirma
o nascimento de Gardel naquele pais.

A figura de Gardel é de extrema importincia nos dois paises e possui fortes vinculos
com as duas identidades nacionais. Desde 1977, os argentinos celebram o Dia Nacional do
Tango, em 11 de dezembro, dia de nascimento de Carlos Gardel, e 0 Decreto 1.235 do Poder
Executivo Nacional criou, em 1990, a Academia Nacional del Tango (pertence ao Ministé-
rio da Ciéncia e Tecnologia da Republica Argentina).

Carozzi (2003), a partir de investigagdo etnoldgica que contava com observacio das
préticas realizadas em relagao a Gardel em lugares como seu timulo, analisou a importincia
desse artista para argentinos e, em especial, portenhos, naquele momento de comemoragao
dos 68 anos de seu falecimento. A autora afirma que Gardel goza de certa sacralidade, que
na linguagem cotidiana “ser Gardel” significa ser excelente, que é um dos defuntos mais fa-
mosos (e milagrosos) para os visitantes do cemitério da Chacarita, e que o governo da cidade
de Buenos Aires passou a promover o bairro do Abasto desde 1998, quando o tango passou
a ser considerado patriménio imaterial daquela cidade, como o lugar onde viveu Gardel.

A Lei argentina n°® 23.980 de 1991 foi uma das primeiras que surgiu especificamente
voltada para o tema do tango, criando a Instituto Nacional del Tango, que ficaria sob a
responsabilidade da entdo Subsecretaria de Cultura de La Nacién e deveria se ocupar de
diversas atividades para a valorizacio do género. O texto dessa lei apresenta como ob-
jetivos a promogdo do tango no pais e no exterior e a realizagio de atividades culturais
voltadas para sua divulgagao, como a organizagio de um museu préprio sobre o tema e
o incentivo de pesquisas especificas sobre o assunto. A mesma lei também estabelece a
criagao do prémio Carlos Gardel, de cardter anual, atribuido a artistas que se destacassem
na prética do tango.

Embora essa lei tenha criado uma institui¢io, o tango nao havia ainda sido classificado
como patrimoénio, ato que ocorreu com a aprovagio da Lei Nacional n° 24.684 de 1996,
que atribui ao tango o status de “parte integrante del patrimonio de la Nacion”. Para esse reco-
nhecimento, foram consideradas diversas formas nas quais o tango se manifesta, tais como
a musica, as letras, a danga e as representagoes pldsticas alusivas. A lei determina que é de
interesse nacional as diversas atividades que venham a promover o tango na Argentina, atra-
vés de estimulos fiscais, e no exterior, com a previsao de facilidades alfandegdrias para trans-

porte de equipamentos especificos para a prdtica dessa expressao cultural em outros paises.
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As agoes realizadas por argentinos e uruguaios para a promogao do tango e de Gardel
como elementos identitdrios sao anteriores as discussdes sobre patriménio imaterial e pode-
-se afirmar que essas tltimas acabaram dando uma continuidade e refor¢ando disputas tra-

vadas anteriormente pelo pertencimento do artista.

O Museo Casa Carlos Gardel

A criagao do Museo Casa Carlos Gardel, fundado em 4 de margo de 2003, jd se insere
nesse contexto em que a no¢ao de patrimonio imaterial é central. No mesmo ano da inau-
guragio, o governo da cidade de Buenos Aires publicou um livro sobre esse museu (MU-
SEOS DE BUENOS AIRES, 2003), cujo prélogo ¢ escrito pelo préprio chefe do governo
da Cidade de Buenos Aires Anibal Ibarra'. E interessante perceber que Ibarra, advogado e
politico, ndo é um especialista em Gardel, nem em tango, mas se propée a escrever sobre a
importincia de Gardel. Isso pode ser interpretado como mais uma demonstragio da prépria
importincia de Gardel para Buenos Aires. O chefe de governo pode nao ser especializado no
tema, mas deve saber sobre os elementos da cultura importantes para a cidade.

No mesmo livro, hd uma nota, escrita por Jorge Telerman, secretdrio de Cultura da ci-
dade de Buenos Aires; um texto intitulado “Un homenaje legitimo y necessdrio”, escrito por
Silvia Fajre, subsecretdria do patrimoénio cultural da cidade de Buenos Aires; um “Prélogo
del editor”, escrito por Ménica Guariglio, diretora geral de museus da cidade de Buenos
Aires; e um texto intitulado “La restauracién del Museo Casa Carlos Gardel”, escrito pelo
arquiteto Martin Luis Italiano. Todos esses textos tém em comum um objetivo de convencer
o leitor de que a importancia de Gardel para Buenos Aires é tanta que se faz necessdrio que
o poder publico realize investimentos como esses (do Museu e do livro) para a preservagao e
promogio da memdria sobre esse artista.

A seguir, o livro traz uma sequéncia de artigos e imagens de Gardel. O primeiro artigo,
escrito por Guadalupe Aballe, apresentada como docente, investigadora e estudiosa da in-
fancia de Gardel, traz a versao sobre ele ter nascido na Franca (e nao no Uruguai). Como ela,
os demais autores convidados para essa publicacio sio todos defensores dessa versao de um
Gardel nascido na Franca.

Além do livro, também foi criada uma pdgina do museu de Buenos Aires na internet.
Nos objetivos da institui¢ao apresentados nessa pdgina, é reforcada novamente a ligagao
entre Gardel e Buenos Aires. Em relagdo a preservagio e difusio do patrimoénio, afirma que

o objetivo é:

! Candidato eleito em 2000 como chefe do governo da cidade pela Alianza para el Trabajo, la Justicia y la
Educacidn, coalizdo politica que unia a Unido Civica Radical e a Frente Pais Soliddrio.
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Reunir um notdvel acervo de diversos objetos que pertenceram a Carlos Gardel e Berthe Gardes,
que fizeram parte da casa Jean Jaurés e que podem contribuir para a reconstrugao histérica da
época e dos costumes de vida do cantor e de sua mae. Organizar o material bibliogréfico que
trate da temdtica de Carlos Gardel, do tango desde as origens até os dias atuais, da vida artistica
de Buenos Aires e do resto do pais e do mundo na época do intérprete para colocé-lo a servigo
tanto do novo leitor quanto do pesquisador. Organizar uma cole¢io de midia com o acervo
completo da discografia de Garlos Gardel, nas diversas edi¢oes. Reunir os documentdrios que
possam ter tratado o tema de Carlos Gardel, de sua época, de suas performances, para integra-
lo & série de produgées filmograficas. Dispor todo o material existente em um cadastro que

possa ser consultado pessoalmente e pela internet. '*

Dessa forma, a institui¢do jd se apresenta na perspectiva de promover a associagao entre
Gardel, Buenos Aires e Argentina.

O acervo do museu conta com discos e filmes de Gardel, objetos que pertenceram ao
artista e uma biblioteca composta basicamente por obras sobre ele e sobre o tango na Ar-
gentina. H4 uma exposi¢do permanente em algumas das salas do museu. Na sala Hamlet
Pelusso, estao expostos méveis, objetos e fotos associadas a momentos da vida de Gardel na
Argentina. Na sala “Carlos Gardel suena en la radio”, que era anteriormente o aposento no
qual estava o escritdrio, a exposicao de fotografias e trechos de jornais demonstra a atuagio
de Gardel em emissoras de ridio de Buenos Aires.

O livro langado sobre o Museo possui artigos de diversos autores que abordam diversas
facetas de Gardel: o encontro de Gardel com o tango, os compositores das suas cangoes,
seus filmes, seu estilo, sua paixdo pelo turfe, suas trajetérias em Paris e Nova lorque etc.
De diversas formas, sio estabelecidas relagoes de vinculo de Gardel com Buenos Aires ou
como representante da Argentina no exterior. Alguns dos textos dedicam-se mais especifi-
camente a isso. Em “Gardel Buenos Aires”, de Eduardo Vézquez, é abordada justamente a
identificagdo entre Gardel e a capital argentina. Isso, segundo o autor, teria continuado a se

desenvolver ap6s seu falecimento:

2 No original: “Reunir una coleccién destacada de objetos diversos que pertenecieron a Carlos Gardel y a
Berthe Gardes, que formaron parte de la casa de Jean Jaurés y que pueden contribuir a la reconstruccién
histérica de la época y de las costumbres de vida del cantor y su madre. Organizar el material bibliogréfico
que se ocupa del tema de Carlos Gardel, del tango desde sus origenes hasta el dia de hoy, de la vida artistica
de Buenos Aires y del resto del pais y el mundo en los tiempos del intérprete, para poder ponerla al servicio del
lector nuevo como al investigador. Organizar una mediateca con las colecciones completas de la discografia
de Garlos Gardel, en las diversas ediciones. Reunir los documentales que puedan haber tratado del tema de
Carlos Gardel, de su época, de sus actuaciones, para sumatlo a la serie de producciones filmogréficas. Dispo-
ner de todo el material existente en un registro que pueda ser consultado personalmente y a través de internet”
(tradugao livre do autor).

Disponivel em: http://www.buenosaires.gob.ar/museocasacarlosgarde. Acesso em: 12 dez. 2018.
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A identificagdo do portenho com sua figura tornou-se mais abstrata com o passar do tempo
[...]. Gardel foi para muitos a sintese do que é geralmente considerado portenho tipico pelo
amor ao bairro, & mie, A noiva que tudo perdoa, por acreditar que nio existe pais como o
nosso, etc. (MUSEOS DE BUENOS AIRES, 2003, p. 141).

Nesse sentido, percebe-se que as ativagdes patrimoniais realizadas no Museo Casa Car-
los Gardel foram predominantemente direcionadas para afirmar Gardel como associado
cidade de Buenos Aires e aquela nagio, mesmo que admitindo que o artista tenha nascido
em outro pais. Ele seria, nessa versio, um imigrante que se tornou extremamente portenho
e argentino, como tantos outros imigrantes que chegaram 4 Argentina na mesma época e
que, justamente nesse periodo do inicio da carreira do cantor, passaram a ter direito a voto
com a Lei Saenz Pena, de 1912. A relagiao do maior cantor de tango de todos os tempos com
a identidade nacional argentina se daria nao pelo dado do local de seu nascimento, mas por
toda uma trajetéria de vida desde a infAncia bem como pela recorrente representagio em sua

obra do vinculo com aquela cultura e nagao.

O Museo Carlos Gardel

Na outra margem do rio da Prata, uruguaios se mobilizaram para afirmar Gardel
como associado a sua identidade nacional. Em 2003, por iniciativa do governo uruguaio, a
UNESCO incorporou a voz de Gardel no Programa Meméria do Mundo. Especificamente,
tratou-se da conservagio de 800 discos originais gravados por Gardel que pertencem ao
colecionador uruguaio Horacio Loriente. Também no Uruguai, em 2005, houve criagao da
Federacao Uruguaia de Tango.

Em 2012, um conjunto de autores publicou um livro intitulado Gardel es uruguaio (PO-
SADA, 2012). Essa publicagdo parece ser uma resposta a publicacio de 2003 sobre o Museo
Casa Carlos Gardel. Nela, todos os autores, a partir de distintas perspectivas e utilizando
diversa documentagio, afirmam a nacionalidade uruguaia de Gardel. A elaboragao dessa
obra certamente ¢ influenciada pelas disputas nacionalistas motivadas pelas ativagoes patri-
moniais sobre o tango.

Carlos Arezo Posada (coordenador do projeto-livro Gardel es uruguayo) dividiu a temd-
tica gardeliana em cinco etapas: a) Ponte do ouvido (primeiros estudos sobre a temdtica,
com énfase no trabalho de Erasmo Silva Cabrera, de 1967); b) Resgate da meméria (estu-

dos em periddicos, entrevistas, documentos oficiais); ¢) A volta de zuerca (a revalorizagao

'3 No original: “La identificacién del portefio con su figura se fue haciendo mds abstracta com el paso del
tiempo [...] Gardel fue para muchos el resumen de lo que generalmente se considera un portefo de ley a través
del amor al barrio, a la madre, a la novia que todo lo perdona, a la creencia de que no hay pais como el nuestro,
etc.” (tradugdo livre do autor).
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do trabalho de Cabrera, com novas visoes, sobretudo socioldgicas); d) A criagao do movi-
mento nacional (a militAncia sistemdtica a partir de 1995, reivindicando a nacionalidade
de Gardel); e €) A consolidagdo e internacionaliza¢do da tese uruguaia (seus meios de
comunicagio e difusio). Seu suporte argumentativo repousa sobre uma extensa pesquisa
documental, que coloca o sujeito Carlos Gardel dentro de determinado tempo e espago (a
cidade de Tacuarembé a partir de fins do século XIX, com toda a sua efervescéncia cultu-
ral e artistica de influéncias europeias).

A reivindicagio da nacionalidade uruguaia gira em torno da declaragao de nascimento
em Tacuarembdé (entre os autores dos capitulos do livro, Juan Moreno Gémez apresentou
a cédula de estrangeiro de Gardel para ingressar na Venezuela e Jorge Hegedus destacou o
fato de que, apds o artista ter sido liberado do hospital em um incidente armado em 1915,
ele se dirigiu primeiramente a Tacuarembd), do seu reconhecimento juridico, de reportagens
em que o préprio Gardel reconhece ter nascido em Tacuarembd, além de cronicas com refe-
réncias a sua nacionalidade. Contudo, Posada ndo nega que a Argentina foi, de fato, a pétria
artistica de Gardel (que ganhou sua cidadania em 1923), mesmo que este tenha circulado
por vezes no Uruguai, de 1915 a 1935.

A documentacio utilizada por Posada e por outros autores do livro para comprovar a
nacionalidade uruguaia de Gardel (boa parte dessa documentagio encontra-se no Museo
Carlos Gardel, em Tacuarembd) é composta pelos seguintes documentos: a) Registro de
nacionalidade uruguaia do Consulado Uruguaio em Buenos Aires, ficha de 8 de outubro de
1920; b) Cédula de identidade n° 383.017 expedida em Buenos Aires em 4 de novembro de
1920 (consta seu nascimento em Tacuarembéd em 11 de dezembro de 1887); ¢) Certificado
de Boa Conduta n° 218.125, ficha de 15 de fevereiro de 1923 (emitida pela policia federal
ap6s o golpe de estado de José Félix Benito Uriburu); d) Carta de cidadania argentina de 7
de marco de 1923; e) Livro de inscricao de 9 de maio de 1923, n° 1.717, Selo Militar (consta
seu nascimento em Tacuarembé em 11 de dezembro de 1887); f) Ficha Eleitoral, n® 236.001
(consta seu nascimento em Tacuarembé em 11 de dezembro de 1887); g) Passaporte e novo
Certificado de Boa Conduta de 11 de outubro de 1927 (consta seu nascimento em R. O. de
Uruguai em 11 de dezembro de 1887); h) Passaporte e Certificado de Boa Conduta reno-
vados; i) Autorizagdo para trabalhar em Paris, de 16 de margo de 1931, outorgada em Paris
(consta seu nascimento em Tacuarembé em 11 de dezembro de 1887); j) Passaporte expedi-
do na Oficina Consular Argentina, na cidade de Niza, Franga, em 31 de dezembro de 1932;
k) Escritura puablica outorgada em Montevidéu, em 30 de outubro de 1933, aquisi¢ao de trés
terrenos em Playa La Mulata (consta seu nascimento em Tacuarembé em 11 de dezembro
de 1887); 1) Renovagdo do passaporte n° 02421, em Buenos Aires, em 2 de novembro de
1933; m) Cédula de Registro de Estrangeiros para os Estados Unidos da Venezuela, de 20
de abril de 1935 (consta seu nascimento em Tacuarembé em 11 de dezembro de 1887). Os

autores do livro também se utilizam de vdrias entrevistas e reportagens publicadas na im-
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prensa'®. Alguns desses documentos foram reproduzidos em tamanho aumentado e expostos
no Museo Carlos Gardel de Tacuarembd.

Nas comemoragoes do setuagésimo aniversdrio da morte de Gardel, o governo de Ta-
cuarembé convidou o arquiteto (pioneiro na investigagdo gardeliana) Nelson Boyardo, para
falar sobre o artista, exaltado como simbolo da identidade nacional uruguaia. No livro,
Boyardo (2012) fez questao de discutir a sua obscura origem e o debate em torno disto. No
mesmo livro, Martina Iniguez refuta a tese de que Gardel teria nascido em Toulouse, na
Franga, e que, na verdade, ele era filho de Carlos Escayola com Maria Leila Oliva, cunhada
de Escayola (motivo pelo qual Gardel nio poderia ter sido registrado no livro de registros
civis de Tacuarembd) (INIGUEZ, 2012). Segundo a autora, a origem francesa nao passaria
de uma manobra de Armando Defino (produtor de Gardel) para que Maria Berthe Gardes
(que cuidou de Gardel desde crianga) administrasse os bens do artista apds a sua morte.

Nesse sentido, a origem francesa, tomada como “histéria oficial”, seria uma falsa his-
toriografia, dadas as suas inconsisténcias documentais, uma vez que Gardel afirma ter
nascido em Tacuarembé. Nio obstante, Ricardo Ostuni (2012), Nelson Sica Dell’Isola
(2012) e José Monterroso Davessa (2012) observam a vinculagio de Gardel com um na-
tivismo rio-platense e a repercussdo disso na sua constitui¢io artistica, sobretudo em suas
primeiras gravagoes.

No ano seguinte ao da publicacao desse livro, entre 27 e 30 de setembro de 2013, foi
realizado em Montevidéu o Coléquio Internacional E/ Tango Ayer y Hoy, organizado pelo
Centro Nacional de Documentacién Musical Lauro Ayestardn, que pertence ao Ministério
da Educacio e Cultura do Uruguai. No ano seguinte, foi publicado o livro resultante desse
evento, reunindo artigos de alguns dos principais pesquisadores sobre o tango de diversas

dreas do conhecimento (antropologia, musicologia, literatura, entre outros) (AHARONIAN,

1 Reportagens, entrevistas e cronicas:

El Heraldo — San Fractuoso. Cronica. 1890.

El Tiempo — Montevidéu — Comentdrio de 1915 citado por Boyardo (2000).

El Dia — Maldonado — Comentério sobre a apresentacio de 18 de fevereiro de 1918. Luis Edelmiro Chelle.
El Telégrafo — Paysandt — Comentdrio sobre a apresentagio de 2 de abril de 1919 e 25 de outubro de 1933.
La Razén — Montevidéu — Comentdrio sobre as apresentagdes de 7 e 13 de janeiro de 1921 e de 17 a 30 de
setembro de 1929.

El Imparcial — Montevidéu — Comentdrio sobre a apresenta¢io de 13 de julho de 1930.

El Dia — Montevidéu — Comentdrio sobre a apresentagdo de 29 de setembro a 8 de outubro de 1933.

La Tribuna Popular — Montevidéu — Entrevista com Carlos Gardel, 4 de outubro de 1933.

El Plata — Montevidéu - Comentdrio sobre sua presenca no hospital, 8 de outubro de 1933.

Comentdrios sobre sua morte em 1935:

a) La Mariana — Montevidéu — Comentdrio sobre seu nascimento em Tacuarembd, 25 de junho.

b) £/ Diario, 25 € 29 de junho.

©) La Mariana, 27 de junho.

d) La Tribuna Popular, 27 de junho e 3 de julho.

€) El Pueblo, 28 e 29 de junho e 4 de julho

El Pais — Montevidéu — Gardel Oriental. Alegato por la verdade. 1975.
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2014). O primeiro capitulo do livro, escrito por Daniel Vidart, antropdlogo catedrético de
antropologia da Universidad de la Republica, trata justamente de Gardel.
Vidart faz um resumo da bibliografia que tratou da nacionalidade de Gardel:

Hoje sabemos tudo ou quase tudo que pode ser conhecido sobre um homem cujos cronistas
contemporineos restauraram uma biografia vulgar, embora controversa. Restam apenas
dividas sobre o local de seu nascimento. O jornalista compatriota Erasmo Silva quis provar,
por meio de fotocdpias de modestos papéis desbotados de livro académico (e as vezes
surpreendente), que Gardel, uruguaio de nascimento, era filho natural de um pecuarista de
Tacuaremb§ [...] Depois dele, com uma argumentac¢io mais apurada e abundante, seguida
por Nelson Bayardo e Eduardo Payssé Gonzilez, cujos estudos tém reforcado, é claro, entre
um nucleo de etnocentristas incondicionais, a hipétese do Gardel uruguaio. [...] Por sua vez,
e também brandindo ‘provas irrefutdveis’, certos argentinos, a0 mesmo tempo chauvinistas e
mal informados, afirmam o portenhismo absoluto de ‘Morocho del Abasto’. Por fim, hd quem
afirme como endosso de esquivos registros paroquiais que o tordo Crioulo era uma ave de
outro ninho, ou seja, um rouxinol francés de Toulouse [...] (VIDART, 2014. p. 17-18).”

Vidart, tal qual o autor desse artigo, afirma nio se interessar pelo verdadeiro local de
nascimento de Gardel, mas pela importincia dessa questao entre uruguaios e argentinos por
sua associagio com essas identidades nacionais. Esse livro de 2014 é composto de diversos
estudos académicos sobre o tango no Uruguai. Contudo, no hd um objetivo especifico de
comprovar a nacionalidade uruguaia de Gardel, como no livro de 2012.

O Museo Carlos Gardel parece possuir o mesmo objetivo do livro Gardel es uruguayo. O
museu foi criado por decreto da Junta Departamental de Tacuarembé em 1985. Contudo,
os esforcos para sua constitui¢do foram verificados especialmente na primeira década do
século XX, tendo sido inaugurado apenas no dia 11 de dezembro (dia do aniversdrio de
Gardel) do ano de 20009.

O museu nao estd localizado na casa na qual teria vivido Gardel (diferentemente do

Museo Casa Carlos Gardel, em Buenos Aires, construido justamente na casa que foi sua

' No original: “Hoy se sabe todo o casi todo lo que puede saberse de un hombre cuyos cronistas contempo-
rineos han restituido a una vulgar si bien controvertida biografia. Sélo restan dudas acerca del lugar de su
nascimiento. El periodista compatriota Erasmo Silva quiso probar, mediante fotocopias de desteniidos papeles
recatados en un libro erudito (y por momentos sorprendente), que Gardel, uruguayo de nacimiento, era hijo
natural de un terrateniente ganadero de Tacuarembd [...] Tras él, con una argumentacién mds afinada y
caudalosa , vinieron luego Nelson Bayardo y Eduardo Payssé Gonzdlez, cujos estudios han reforzado, claro
que entre un nicleo de etnocentristas indondicionales, la hipétesis del gardel uruguayo. [...] Por su parte,
y también esgrimiendo ‘pruebas irrefutables’, ciertos argentinos, tan chovinistas como desinformados, rei-
vindican el portefiismo absoluto del Morocho del Abasto. Finalmente estdn los que afirman como el aval de
elusivos registros parroquiales que el Zorzal Criollo era un pdjaro de outro nido, o sea un ruisefior francés de
Toulouse [...]” (tradugio livre do autor).
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residéncia naquela cidade, no bairro do Abasto), mas no prédio no qual esteve situada a
primeira emissora de rddio de Tacuarembé. Ele expoe de forma permanente documentos
que comprovariam a nacionalidade uruguaia de Gardel. A versdo sobre a nacionalidade de
Gardel apresentada pelo Museo afirma que ele era filho de um rico fazendeiro de Tacuarem-
b6 chamado Carlos Escayola em uma relagio adultera com sua cunhada menor de idade
chamada Maria Lelia. Teria sido por esse “escAndalo” que a gravidez foi mantida em sigilo
e, apds o nascimento, o filho foi entregue a uma criada de origem francesa chamada Maria
Berthe Gardes, que o adotou e migrou para a Argentina.

A documentagio exposta nesse museu é composta por cépias de documentos oficiais e
matérias publicadas em jornais, algumas das quais reproduzem falas de Gardel em entrevis-
tas nas quais ele afirma ser uruguaio. Os criticos a essa documentagio oficial como prova
da nacionalidade uruguaia de Gardel afirmam que eles podem ter sido emitidos para evitar
problemas legais como o servico militar obrigatério na Argentina, por exemplo.

De qualquer forma, o governo uruguaio parece corroborar essa versio de Gardel nasci-
do em Tacuarembd. Em site do governo uruguaio voltado para o turismo'®, por exemplo,

afirma-se que “Documento clave revela que Carlos Gardel nacié en Tacuarembd™

Sua existéncia era conhecida, mas permaneceu oculta por mais de 75 anos e até agora seu fac-
simile nunca foi publicado. E um documento que apoia a teoria do Gardel uruguaio, e que a
pesquisadora argentina Martina {higuez levard a0 Museu Gardel em Tacuarembé.

Talvez sirva para resolver a longa polémica sobre a nacionalidade de Gardel, a verdade é que a
carteira de identidade legal argentina que Carlos Gardel tramitou em 4 de novembro de 1920,
um més depois de ter solicitado o Registro de Nacionalidade do Uruguai, e onde aparece como
nascido em 11 de dezembro de 1887 em Tacuarembd, Uruguai, como explicou a pesquisadora
Martina Tniguez ao jornal E/ Pais.

O documento faz parte do acervo de mais de 40 mil pecas que a Fundacio das Inddstrias
Culturais da Argentina (FICA) mantém sobre o tango. Uma cdpia serd levada ao Museu
Gardel em Tacuarembd para a sua exposigao.

Para fﬁiguez, este documento ¢ importante “porque a Argentina, tendo-o concedido,
reconhece implicitamente a validade juridica do Registro de Nacionalidade, embora aqueles
que sustentam que ele era francés tentem qualificd-lo como um simples salvo-conduto.

Essa foi uma declaragao voluntdria na qual afirma que seus pais eram Maria e Carlos Gardes
e foi feita antes de ele se tornar nacional argentino, mas esse niimero de documento ¢ o que o

acompanhard ao longo de sua carreira artistica, seu fac-simile nunca foi publicado antes e ficou

' Obviamente que um governo nio é um todo homogéneo e que hd diferengas entre os seus diversos setores
no que se refere aos significados atribuidos a bens culturais. E provavel que os setores relacionados ao turismo
invistam em significados que possam fomentar essa atividade econémica. E possivel que essa defesa de Gar-
del uruguaio seja mais forte nessa drea justamente como estratégia para trazer mais turistas ao pafs. Sobre a
questdo do tango como recurso turistico, ver mais em Schettini; Almirén; Gonzalez Bracco (2011).
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escondido por mais de 75 anos”, disse Iniguez sobre a declaragio assinada com sua prépria

l l d . <« - b 7 <« . » 17
etra na qual se autodenomina um uruguaio ¢ tambem um artista .

Sendo uma exposigdo um discurso construido em relagao a determinado (s) assunto (s)
com o objetivo de atribuir significado a ele (s), pode-se concluir que a exposi¢ao permanente
do Museo Carlos Gardel tem basicamente esse objetivo, o de convencer sobre a nacionalida-
de uruguaia do artista, o de torni-lo patriménio cultural dessa nagdo associando-o a essa
identidade nacional.

O museu de Buenos Aires, como se poderia imaginar, possui um acervo maior e mais
complexo em termos de objetos que pertenceram a Gardel, j4 que se trata justamente do
lugar no qual ele residiu. Nao possuindo um acervo assim, o museu de Tacuarembé uti-
liza-se de documentos que comprovariam o nascimento de Gardel naquela cidade como
uma forma de reivindicar para a cidade e para a nagao uruguaia parte do significado desse

patrimonio.

Consideracoes finais

Ap6s o tango ter se tornado fendmeno de sucesso na Europa no inicio do século XX,
essa manifestagdo cultural passou a ser mais aceita e valorizada pelas elites e segmentos mé-
dios argentinos e uruguaios e passou inclusive a ser motivo de orgulho e apresentada como
representativa dessas identidades nacionais. O cantor mdximo do tango, Carlos Gardel, foi

especificamente ainda mais disputado entre esses dois nacionalismos.

7 No original: “Se conocfa su existencia, pero permanecié escondido por mds de 75 afios y hasta ahora su
facsimil nunca fue publicado. Se trata de un documento que abona la teorfa del Gardel uruguayo, y que la
investigadora argentina Martina fﬁiguez llevard al Museo de Gardel en Tacuarembd.

Tal vez sirva para zanjar la larga polémica acerca de la nacionalidad de Gardel, lo cierto es que se trata de la
Cédula de Identidad legal argentina que tramité Carlos Gardel el 4 de noviembre de 1920, un mes después
de haber solicitado el Registro de Nacionalidad uruguaya, y en donde figura como nacido el 11 de diciembre
de 1887 en Tacuarembé, Uruguay , segin explicé al diario El Pafs la investigadora Martina fﬁiguez.

El documento forma parte de la coleccién de mas de 40 mil piezas que la Fundacién Industrias Culturales
Argentinas (FICA) posee sobre tango. Una copia serd llevada al Museo Gardel en Tacuarembd para su exhibicién.
Para fﬁiguez este documento importante ‘porque la Argentina, al habérselo otorgado, reconoce implicitamente
la validez legal del Registro de Nacionalidad aunque quienes sostienen que era francés lo intentan calificar
como un simple “salvoconducto.

Esa fue una declaracién voluntaria en la que expone que sus padres fueron Marfa y Carlos Gardes y fue
realizada antes de que se nacionalizara argentino, pero ese nimero de documento es el que lo acompanard
durante toda su carrera artistica, su facsimil nunca antes fue publicado y permanecié escondido durante mds
de 75 anos”, aseguré fﬁiguez sobre la declaracién firmada de pufo y letra en la que se autodenomina como
‘uruguayo’ y también como ‘artista’” (tradugio livre do autor).

Disponivel ~ em:  http://marcapaisuruguay.gub.uy/documento-clave-revela-que-carlos-gardel-nacio-en-
tacuarembo/. Acesso em: 12 dez. 2018.

Topoi (Rio J.), Rio de Janeiro, v. 21, n. 45, p. 842-861, set./dez. 2020 | www.revistatopoi.org 857



O Museo CaRLOS GARDEL, EM TACUAREMBO, E 0 MUSEO Casa CARLOS GARDEL, EM BUENOS AIRES:
NACIONALISMO E DISPUTAS PELO PATRIMONIO CULTURAL

Alessander Kerber

A Argentina, em 1938, e o Uruguai, em 1971, criaram instituicdes para prote¢io do
patrimonio que focalizaram especificamente o material'®. O tango, contudo, apesar de sua
grande importincia em ambos os paises, esteve 4 margem da legislagao e das préticas de
prote¢ao como patrimonio realizadas por esses governos praticamente até a ultima década
do século XX. As discussoes sobre patriménio imaterial possibilitaram com que o tango
ocupasse lugar nesse campo do patrimoénio, sendo criadas instituigoes, legislagao e prdticas
de preservagao para ele em ambos os paises.

Em relacdo a Gardel, essa institucionalizagio manifestou-se, entre outras formas, por
meio da cria¢ao dos dois museus analisados neste artigo. Verificou-se que as disputas pela
identidade nacional de Gardel travadas entre uruguaios e argentinos no decorrer do século
XX continuaram no XXI e encontraram, no campo do patriménio, um novo espago. As
ativagoes patrimoniais realizadas nos dois paises em relagao a Gardel buscaram e reutiliza-
ram discursos construidos desde a época da trajetdria do cantor acerca de sua nacionalidade,
dando continuidade e refor¢ando disputas travadas anteriormente.

Em niveis diferentes, as fontes utilizadas nesta pesquisa apresentam indicios da presenca
dos nacionalismos nessas ativagoes patrimoniais. Contudo, as fontes nas quais se expres-
sam mais intensamente esses nacionalismos sio as produzidas por grupos de estudiosos e
interessados no tango e em Gardel que nao realizaram essa produgao patrocinadas por uni-
versidades e pelos governos nacionais, entre as quais destaquei, na Argentina, o Centro de
Estudos Gardelianos e, no Uruguai, o grupo de autores que publicou na coletinea Gardel es
uruguayo. Em relacao aos museus, percebe-se o nacionalismo influenciando mais fortemen-
te as exposicoes e outras prdticas realizadas pelo museu uruguaio do que o do argentino,
apesar desse tltimo também realizar usos nacionalistas do cantor, como tentei demonstrar
neste artigo. Essas ativacoes patrimoniais em ambos os paises, mobilizadas por interesses
propriamente de valorizagdo das identidades nacionais e também por interesses econdmicos
relacionados ao turismo, em certa medida ocultam as complexidades do tango e da prépria
figura de Gardel na atualidade. O tango e o cantor sdo certamente patrimoénio argentino,
uruguaio e de varias outras nagoes nas quais fizeram sucesso, produziram pL’lblicos e prati-

cantes e constituiram diversos significados.
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