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Este Texto de pesquisa apresenta bioexperimentagdes em
justaposigao com o conceito de escrileitura. Para isso,
movimenta forgas extraidas no fazer da arte fotografica
em mistura com a arte literaria, para falar de um estudo
de tropo fotografico na educagao. Por exemplo, ao lado
de pensamentos das Filosofias da Diferenga, inventa mo-
dos deslocados de ler que garimpa natureza biopoética
fotografica com a obra de Virginia Woolf (1882-1941).
Assim, metaboliza vida, em superficie, para uma docén-
cia como processo artistico manu-corporal, como arte.
Questao que se traduz como problematica, visualizando a
educagao como uma questao de peles humanas nao-humanas.
Questdao que abre dispersdes luminosas por coloca em
devir signos da linguagem, como: pele, flor e flor da
pele. Por onde pele se torna também pelicula sensibili-
zada, linguagem, papel, fotografia, tudo que se produz
como forga de superficie. Metamorfoseando-se na biopo-
ética, cria-se a ideia de Infravisual, neologismo que
procura vida fotogrdfica com/na literatura para o fazer
da docéncia em pesquisa. Para tanto, afirma a produgao
de alteridade de um real visual por olhos fotograficos,
o que torna o fazer da escrita, um fazer fotografico ou
infravisual. Por isso, séries fotograficas impulsionam
esse Texto, a fim de fazer e pensar ao lado de mulhe-
res(filografas), como a bidloga-artista Anna Atkins
(1799-1871), com a técnica da cianotipia. Assim, nesta
docéncia, uma fotosfera gestual-fotografica se natura-
liza como cyanografica. Pois, deslindar a existéncia de
um sensivel ocular-fotografico antes de um perceptivel
de carater unicamente indicial na educagao requer pro-
eminéncias de peles; manualidades e misturas; plasmas
azulaceos de vida ou infravisualidades.

Palavras-chave: Arte fotografica-literaria. Biopo-
ética. Infravisual. (Cyanografia. Docéncia-pesquisa.
Escrileitura. Peles.

Este texto de investigacion presenta bioexperimentos
en yuxtaposicion con el concepto de escrileitura. Para
ello, mueve fuerzas extraidas en la realizacion de arte
fotografico mezclado con arte literario, para hablar
de un estudio del tropo fotografico en la educacion.
Por ejemplo, junto con pensamientos de las Filosofias
de la Diferencia, inventd formas dislocadas de lectura
que compacta la naturaleza biopoética fotografica con
la obra de Virginia Woolf (1882-1941). Asi, metaboliza
la vida, en la superficie, para ensefar como proceso
artistico manu-corporal, como arte. Pregunta que se
traduce como problematica, viendo la educacion como
una cuestion de pieles humanas no humanas. Una pre-
gunta que abre dispersiones luminosas al poner en el
devenir signos del lenguaje como: piel, flor y piel
flor. Donde la piel también se sensibiliza pelicula,
lenguaje, papel, fotografia, todo lo que se produce
como fuerza superficial. Metamorfoseandose en biopo-
ética, se crea la idea de Infravisual, un neologismo
que busca la vida fotografica con / en la literatura
para hacer docencia-investigacion. Por tanto, afirma
la produccion de alteridad de una realidad visual a
través de ojos fotograficos, que hace escritura, foto-
grafica o infravisual. Por ello, las series fotogra-
ficas impulsan este Texto, para hacer y pensar junto
a mujeres (filégrafas), como la bidloga-artista Anna
Atkins (1799-1871), con la técnica del cianotipo. Asi,
en esta docencia, una fotosfera gestual-fotografica se
naturaliza como cianografica. Porque, para deslindar
la existencia de un ojo sensible-fotografico ante uno
perceptible de caracter sdlo indicial en la educacion
se requieren prominencias de pieles; artesanias y me-
zclas; plasmas azulaceos de vida o infravisualidades.

Palabras clave: Arte fotografica-literaria. Biopoéti-
ca. Infravisual. Cyanografia. Docencia-investigacion.
Escrileitura. Pieles.



No caderno Incidentes Visuais exponho super-
posigdes holograficas junto as notas fotografi-
cas criadas no periodo de pesquisa[2018-2020]
transcritas para este texto. Por meio de téc-
nicas mistas de fotografia, desde a captura
analégica com a macrografia, [processo de re-
velagdo e digitalizagao] até a revelagio em
papel fotografico por onde experimento a téc-
nica da cianotipa. De modo que produzi todas
as fotografias a mao em ambiente doméstico.
Chamo esse processo de mistura de cyanografico,
e por isso as cyanografias expressam pela arte
da cianotipia bioexperimentagdes sobre as super-
ficies de papel fotografico e de papel vegetal.

No caderno Escriptual mesclo uma série foto-
grafica ao Texto, experimento com a fotografia
digital macro a partir de flores; de superfi-
cies fotograficas; de pele humana; de textos
impressos em papel vegetal. Apresento também,
textos de livros que dizem sobre meu encontro
com as leiuras e de como vai se tornando foto-
grafica, funcionando como uma citagao visual.
Nas paginas 60 e 671 crio uma composigdo ci-
tacional a partir de apropriagdes de imagens
fotograficas, com as notas de Marcel Duchamp.
Da mesma forma, nas paginas 83 e 84 com as
imagens de Anna atkins (1799- 1871) e Anne Di-
xon (1799-1877), misturadas a outras imagens.

Em escrita fotografica na educagdo, uma pequena
mostra de fotografias digitais, exibe um cader-
no costurado 3 mao, constituido por materiais e
manuscritos produzidos nos encontros, durante o
estagio de docéncia que realizei no ano de 2019.
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"POR UMA LENTE - FRACTAL

cadernos produzidos de modo (fotogrifico] Por

considerada uma imagem "fixa" com Joseph N. Ni-
épce (1765-1833) e Louis J. M. Daguerre (1787-
1851), especula-se a existéncia de forgas ar-
tisticas-fotograficas (Arte fotogrifica) que

cas, como no caso das monotipias nas pesqui-
sas fotogréficas, em especial as experiéncias
de cianotipias com Anna Atkins (1799-1871).
Nesse processo antigo, mostra-se inerente a
sensibilizagao da superficie que vail conceber
a imagem para torni-la fotossensivel. Depois
temos a secagem dessa superficie; a prepara-
¢do do negativo; as tentativas de gravagdo na
luz; o procedimento minucioso da revelagdo e
da fixagdo da impressdo luminosa.

Todas essas camadas, projetam peles foto-
graficas no mundo sensivel. De modo semelhan-
te, por uma lente fractal, olha-se para uma
docBncia-pesquisa: como uma bioexperimentagdo
no fazer da fotografia. Incorporando tempos
e estados poéticos em agdes que relacionam o
mundo sensivel, o nosso corpo e o espirito em
elevadas variacdes (VALERY, 1991).

Com efeito, o efeito pode devorar a causa
por uma metamorfose efetivada nessa mimese es-
piritual das artes, modificando internamente
uma sensacdo do tempo presente (VALERY, 1991;:
COCCIA, 2018). Por isso que, a invengdo de
escrever com a arte fotogrdfica se transmuda
dem tantas formas. Mas, para efeito de apre-
sentagdo desta pesquisa, importa dizer que o
processo de escrita se revela por camadas que,
sob efeitos de superficie, compdem por peli-
culas ou infrapeles textuais.

A biopoética do Infravisual translucida port

eles, pode-se ler que antes da Fotografia ser

se mostravam por diversas expressdes artisti--

"i;ﬁ;.ﬁﬁtadps poéticos como um modo compositivo,
‘mesmo que, esses estados de infincia ndo bas-

a—

Escrever por peles, ndo soluciona o problema
da transformagdo oculta que nos afeta um in-
cidente (VALERY, 1991). No entanto, superpde

tem para se tornar poeta (VALERY, 1991). Para
que, em variagbes infra-sensiveis, o corpo se
debruce sobre o fazer poético, vale afirmar a
linguagem acomodada dentro dela mesma dentro
de uma existéncia de ndo-linguagem. Ou melhor,
visualizada por um dngulo fotogrdfico, afir-
mar exist@ncias infravisuvais n3o mais apenas
no ser da linguagem, mas também no entre seres
(VALERY, 1997;LAPOUJADE, 2017).

Escrever por peles requer um pensamento em
devir fotografico: um exercicio que efetua
sobretudo por um modo de ler deslocado (ADG,
2012a); um exercicio processual de especulagio
efou apropriagdo que se difere de um trabalho
formulado somente para fins de revisdes con-
ceituais, por exemplo, pois com os conceitos
também sonha seu préprio fazer poético. Por
isso, trabalhar com desassossegos de origens
semidtica-fotogrifica pode se desdobrar sobre
modos refratdrios de indices, deslocande 23
fotografia para fora de si (BRIZUELA,2014).

A incorporagdo de um espirito fotografi-
co se did portanto, pelo fazer bioexperimen-
tal: nas experimentacdes que pode um corpo de
escrileitora multiplicado com tantos outros
que escrevem juntos este Texto de pesquisa. f
Nisso, tornou-se inevitdvel a vontade de pro-
duzir uma espécie de arquivo de artista para
com esses materiais, inventar, de modo ex-
perimental biopoético, uma docéncia propria.

A biopoética do infravisval experimenta uma
docéncia se tornando fotografica.
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Por enquanto, o tempo dessa pesqulsa, pode
ser lido como um tempo fotogrifico, por onde val
se revelando, em sus forma e conteddo; por om
processo fislco alquimico em corpo-espiritual.
Sinte que toda essa produgdoc nos permitiria
viver a iman@ncia tanto em forma cristalizada,
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Os cadernos dizem de uma relagdoc manu-cor-
poral: relagdo que se di no tempo, vivida no
fazer fotogrdfico bioexperimental: um escri-
ler que aparece também por peles fotogrificas.

0 caderno Incidentes Visvais: gira uma lente
fractal por voltas de experimentacdes que se
traduzem em notas fotogréficas produzidas en-
tre estagies dos anos 2018 a 2020. Tais notas,
expressam uma vontade de trabalhar o fazer da
escrita atribuindo a ela um tropo fotogréfico.
Experimenta escrileituras intensificadas por
estudos: da obra de Virginia Woolf (1882-
1941), por onde extrai poesias fotogréficas;
de Marcel Duchamp (1887-1968) com suas notas
inframince (1989); do trago cotidiano presen-

te na escrita de Georges Perec (1936-1982)

em L'infra-ordinario(1994). Estudos esses que
se misturam 2 olhares sobre a arte da poesia
oriental tanka e haicai. Por esse modo de
leitura em mistura, pressupbe uma ideia de
escrileitura fotogrdfica de observagdo com o
visual: pequenos incidentes, como escreveu Ro-
land Barthes:"(minitextos, encartes, haicais,

anotacdes, jogos de sentidos, tude aquilo que
cal, como uma folha)" (BARTHES, 2004a, p. IX).

0 caderno Escriptual gira um pensamento em
torno da invengdo da biopoética do Infravisu-
al. Superficies que, tornando-se fotografi-
cas, problematiza a educagdo como uma questdo
de produgdo de peles humanas e ndo humanas.
Ao final desse caderno, em Notas fi[ccio/nais,
pode-se ler a composi¢do de um movimento espi-
ral, sugerindo com Brizuela (2014) um fazer da
fotografia fora de si, ou seja, que, misturada
a um fazer literdrio no campo da educagdo, 2
arte fotogrifica pode produzir alteridade que
atualiza um real visual em variagdes de trans-
formagbes metamérficas de si.

Um terceiro caderno: Biocexperimentar uma
escrita fotogrifica na Fducagio, faz-se por
uma mostra da experimentagdo de uma docéncia
fotografica no exercicio da docéncia-pesqui-
sa. Nele, alguns exercicios aplicados em aula,
deram luz a uma sensibilizagdo do espago de
aula que passou a funcionar como um espago de
atelier, como se faz em uma aula tradicional
de desenho de observacdo em que se desenha
por mimese, tramscriando uma dimensdo tridi-
mensional para uma superficie bidimensinal.
Pensando assim, a escrita por uma aula de fo-
tografia, ou, um fazer que se faz literdrio
no ato de descrever um visvual, valendo-se de
nossas proprias lentes oculares; de objetos
dpticos e de fotografias produzidas em aula.
A fim de estragalhar um real e pensar a educagao
por vias fotograficas-literdrias. Inventar uma
docéncia resulta por bicexperimentar um mundo
transmodal de a viver na pele(LAPOUJADE, 2017).

Por enguanto, o tempo dessa pesquisa, pode
ser lido como um tempo fotografico, por onde vai
se revelando, em sua forma e contelddo; por um
processo fisico alquimico em corpo-espiritual.
Sinto que toda essa produgdo nos permitiria
viver a imanéncia tanto em forma cristalizada,
como em sua existéncia plasmdtica: por colo-
carmos as maos, ou melhor, o peso do corpo na
confecgdo textual de peles no mundo sensivel.
Com efeito, a ideia de uma escrileitura foto-
grafica parecer germinar como uma infralingua
(BARTHES, 2015) que quer atualizar encontros
alegres ao fazer do manejo da arte fotografica
uma poténcia de criagao.

Por fim, por entre todas essas agdes: um
viver a escrileitura por uma metamorfose big=
gxperimental degyida-arte.
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escrever
comifiorcas
fotograficas
esicrever; com
algo:gue) pernso
ver a olhos nus
escrever ocom
a contracae
involuntaria de
infra misculos palpebrais
escrever na pele dos olhaes

descrever incidentes visugais
descrever -algo gque
trisca ioswvisual
acender sumasensagao
[como |fésforocoriscando
uma superficie]
escrever reomdatgo
gque ndo vejoe jasolhosnus
mas que uma cfetografia
me da-arposteriori
comcakgoe ogue spunge
de uma imagemsfotografica:
[um punctum]
um desassossego
devintekecto
cem ralge rgue poderia ser
comeosuma memdrika impulsionada
per cimamaneira sde zekhan-ler
uma imagem fotografica



pulsdo infravisual:
meméria misturando-se na pele
uma imagem fotografica pintada a méo:
pintar uma ficgdo

biopoética
infravisual
do ‘intelecto:
WSV E eSS GISEee
todo'‘e’ para’ além
dos! olhos

escrever com o
caminho que faz
o brilho
refletido
por um
espelho
até
os’ olhos
refletido’s
no''mesmo
| [trans] pas'sagens ‘oculares |

escrever comtsublimidades
de “um “instante’:
otdesmaiar
de uma“luz -‘pdente
transbordado
no tcontato tcom
um visual

descrever algo que se faz
visivel:instante
em -que um - avido
ultrapassa a‘'barreira’do ‘som

|descrever efeitos de leituras de luzes e sombras|

escre
ver
com
uma imagem
fotografica
deslcceverw o studium

| transceiar luna ar cativa
viswalbof eotograficamerntte |

uma nota mentalk:irnéctarcescriptual
| imaginar noicorpo cas scoisas:cdo
mundo visual antes mesmo de
alcangar  os olhos?|

escrever com a
repercussae do espirito
sobrercoisas do
mundo cvirsual
escrevern ecom oldesej® [de
traduzir gpara o
munde sensivel

descrever qualidades
provindas rde uma afetagdo
visual
|fim de tarde a golpes de-cyanos ardentes: azul
verdejante saindo nas vidragas das janelas
pésrencontro/aulal

sesat éiamesmesuma cor foge

awida desliza
diante da janela

tentandolagarramaan pouco de
azwkcdesfimede tarde

repousar

a eansiedade no
agora



a instabilidade
das cores

vendo-as
por
dentro de
um/sonho:

furta-cor ou
luz fractal: que
ndonse ! assume’ anica
[trepidar um visual:
como:=noss faz: uma
pelicula: dooGodard]

escreyvesH Cem uma luz
premida na noite
ques empurra meus olhos
parac forardesmim
imagensocom contornos
imprecisos
leguesb de claridades
néveass semisconscientes
asnecolisasyfremem quando
vista em sonhos
oo tremulaasidas palavras
esmalgandon durezas
com o esguicho preto
de odhess esicures

devanei® sobre surrealidades
do visual: coisas que se
escondem’ nas- sombras e
figuras que se dissipam
em duzes
|icomo: umas flor comprimida
entre  paginas de um livro
nossos corpos achatados no
meioidas noite sonham luzes|

coOmeT
bergamotas ao Sol
na palidez de outono
olhar-ler
fotografias impressas
perfume de fruta como memdéria
tudo que respiro cmas ofotes

cheira aldedos -de rbhergamota

|escrever para descascar uma -dasipeles cda ~vida? |

|descrever atrafvés daquilo que ndo vejo:

uma poés imagemsb)s|

um vazio
sombreado
um vazio
habitado por sombras

sombra que cailocsobne
o asfaltescomo cum
cotovelo wvirado

mais ummetro sde isombras calvas
se [alongando inos; chaos
apagdr se
deserhamr
uma superficie
com sombeas

escrever com
forgas cvissiveis
para uma
cémera lenta
do olhar
equivaléncias
contingéncias
infra existéncias
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por caminhos

escre escre

vercgom ver
O sussurrocdasufolhas com uma
cegueira

com as Aaguas ccerrendo
nas sarjetas
dem cas vero funde zas: czexrdes
manchadas de clitéria

provisdéria de uma
doce verdade
SEEfoe @ea T «Com um
olhar
fininho
para diminuir um
certo angulo de viséao
e um arregalar
para aumentar

com luzes quernardem
ensolaradas em maos de
primavera ichuvosa

sala den awlka

cohabit
pensamentos qual olho esta
fotografices falando verdades®?

cada olho tem uma lente
cada olho grava o mundo
um pouco para ca
um pouco mais para la

apertando osnolhares
dos testudantes

| tudo ssempassacemcminiatura cnas.slentes

dos =z6culos cde ruma cprofessora falante| escre
como uma moldura de ouro a lente S \
retinha aquela cena em seus olhos FOm 2. 1ICHE
que se desfaz
por atras
uma_sombra se desenha Jeadhnt's
difusa sobre o quadro branco eois
rebateca- mancha oleosa de Sol co%er
bate mo:zcorpo-professora objetos
R TEhalE

um duplozseu lacidos
sombra do outro qw§8ﬁﬁ%as
outrem que aparece coloridas
sobre lentes:cocuwlares
uma fotografiatquantica?
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escrever
ndo com
o movimento
das mdos que vejo
mas sim com
a imagem
sem forma
que se difunde no
fechar dos olhos e
parece presa no lapso de
tempo da fala

dobras
da camisa
de botdes
cinza claro
dobras. .que faz
da. luz..curvas
que. faz das sombras
vidas. de;uma. imagem
em pretor.e branco

cruzada de pernas
no primeiro plano
fotografico

que deixou

um pé ficar maior

O reflexo do; corpo
se amadeirando
sobre o chde de madeira

a. dobradura; tecidual
da. calga jeans que faz
a pele do tornozelo
contrastar



trars solbre a

luminar mesa
recorda£ duas
reécortar
. garra
esquartejar '
finhas
a cabeca .
cheias

da estudante
perto
demais da janela
desjanela
uma luz dque permite” um
apagamento de = i

até quase
O Pescogo
uma delas refrata
deforma luzes
a outra guarda rdentro cde gsi
uma pilha de livros
Onetti, Cortazar e Barthes
todos afogados em um s6
golpe visual
|lestd tudo pela hora da morte, eindo estav

Oh céus! O que faz a luz do Sol do meio dia ao
meio-dia com as pessoas?

escrever com
uma luz
de janela
que brecha uma
cortina solta

escrever com algo que fende uma superficie

vento=Luz
desjanela

invadindo todo o lado dhirfrgo
direito da face de uma elcsuave
mulher atenta £6ca no
a pele clara sendo rosadamente tempo de
adocicada em leves contrastes um pescoco
pelado

entre sombreamentos
palpebras em um piscar profundo
como as mulheres caidas de Aline Daka

|o tempo ssoa -icomo Auma,duz se rafilando no nariz|

escxeverscomativagcido=bieenergética

com espécies de tantrismos visuais
abro meus olhos

fecho meus olhos
em milhoes de ritmos
um piscar e tudo se transmuda
basta bater as palpebras
para criar claros e escuros
singrar o ar com os olhos

descrever as coisas perdendo sua dureza
como -se ‘fossem flutuar
COmoO Se as COores escorressem e
pudéssemos, juntar
beiradas angulosas -ainda ndo
suficiente escuras
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frenesi
corre
sobre a pele
acordando
poros
e pelos
POr um SOPEro
um vento frio
escapado cdo rnecontrole
humano
ca

in
do
sobre o calor da
superflici® corporea

|arrepio que se vé a olhos nus

na ‘medida que meu corpo
sobe as escadas
linhas e pontos se fundem

desaparecendo com a
identidade
nua e separada das coisas
alsgrande’ porta ‘prateada
do elevador
agora“ se- tornas um-oespelho

ao mesmo tempo
Lafora
trés rosas pbrancas
desaparecem na luz
logo reaparece
em “silthuetas perfeitas na
superficie inclinada

dallcalcada

poluicédo
luminosa
da cidade
gque fddestlrd i
COmn., ;&
possibilidade
de visualizar
camadas estelares

|a noite traz a luz,.dos.,astros debaixo do

verde &acido da cidade|

a imagem do
proéprio
rosto
sombreada
no
espelho
ocular
do outro
um pouco
mais de como me vejo no outro

um'desfogque ocular
conduzido
propositalmente

|afastar uma nitidez qualquer|

menos formas e mais estilhacos luminosos



escrever com a ponta de uma

cao
. nuvem rosada
lIuminos:
- ~lembrando
gueum=algoddao colorido
Cartificialmente
ossibilidade .
armonizar
de visualizar
camadaso@stelares cianos
vestir
nettepiraz da lkwztdos aaﬁgqaug%baix;
verde acido da cidade|
olhar
em
a2 imagem do de
Spri va
sto
ne
ombre
no io
espelhc
lar

|]uma cor amorosa: cor de nuvem quando foge|
um pouco
: - sombras

mais de como imerveje noroutre

se disfarcam de

um desfoque -BOGEiRRas
dendiazid
mas 42inda deixam
propesitalmente
escorrer
|afastar uma nitidez lalquer |
todo o calor escaldante

enas LEg s estilhacos luminosos
de” Portd Alegre e sua

atmosfera alaranjada

|escrever com o calor rompendo a pele da fruta]
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uma =&rvore
moo Bhantada
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» abarrotada

delpals siar et
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5v remexendo Seu COrpo
I ~abrindo mais suas formas

1BvIBR SFOTES

faz um teatro de
sombrasRnobsex
por cima deslbcarros estacionados
antecede tons,de tempestade
enquanto a sombra de uma borboleta
salva pelos ventos
voa perto do chéo —?%orbulhando
a cada bater de suas @583
morrendo um pPouco mais

poeirar ardar
antecémera do
primeiro olhar sul A

sobre o turvar
de uma tempestade

em tonalidades
amadeiradas
o pes§.h
nos olhos de quem as vé
o céu volvendo da cor de ardésia

para o roxo

os passaros que choram

e outros queCnadam contra os ventos

2930 25 moo
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| flashs cdésmicos rcam um agora|
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|a flutuacdo do calor v%triﬁcando—se no asfalto|

emEe@rérvore
ver pémntada
o cambang%Sfalto’

q arrotada
) S de péssaros
arvoresamintos

Ve wfeliexendo seuicorpo
ledgdsgido mais suas formas

descrever” “°

faz uft teatro de
sombredencéao
por cima ddascarros estacionados
antecede tong)gle tempestade
enquanto a sombxg de uma borboleta

salva pelos

voa perto do

a cada bater de
morrendo um pouco

ventos
= _1’1%
chao Porbulhando
suas
mais

poeirar
antecamera do
primeiro olhar
sobre o turvar
de uma tempestade
em tonalidades
amadei&adas
o pes
nos o?hos de quem as vé
o céu MNolvendo da cor de ardésia
para o rQxo
Os passaros que choram
e outros queOnadam contra os ventos

15h15
A luz

com as flores

.com a temgeratura
|flashs cdésmicoOs ma¥cam um agora|

calcadas estriadas pelos raios e as sensacodes
violetas saturada disparadas em minha

pupilas que cvem uma escuridéo
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17h17 um por domSns )
um poudo de pd de chuva

2 um antes noite
113512
Mgt 5 before sunset
EA - before sunrise
5 before midnight
asfalto i ] i o
- s |cyanografar com trilogias cinematograficas |
flashs , ; .
haraiek infra refracdes luminosas avisam
e sobre possibilidades de arco iris
pds temporal ..
étalas
espelhos penv?rnilzladas
d”" aguas pela chuva.
2 verdeiam brilhantes
urbanos em leves contrastes

narcisismo noturno de uma cidade ] :
| | o alaranﬂado por tras

das orelhas da figueira
18h18 a luz lampeja nos fios elétricos
1" uma flor multifacetada
farédis acende .
como apaga o dia 1
lanternas a noite abre suas palpebras
Jazem olhos apagados
pogcas d’ aguas ondas de escuriddo no ar
no asfalto ocres
| aprofundam
alguns passaros_seguem pretos recuam
firmes nos galhos vénus esta ha olho nu
oueglr;usanctaoem ainda no escuro do dia
gotas tentam um fecho de luz
ospec11‘1f€:10rsar libera um amanhecer
através da minima
] | brilho da agua dentro da luz : brecha
faréis de uma ambulédncia que passa rapido demais para =
ser vista | a projecdo do movimento

cinematogréafico de um cotidiano

arvores valentes .
contraposto sobre o vidro empoeirado

resolvem
de uma vez por todas
aceitar a cidade se desfazendo

|enquadramento especular
emcespelhos  d“aguas

de dentro do espago que vocé esta]
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brancos
trans
lacidos
de gotas
que funcionam
como lentes
macros sobre
a pele das coisas ndo humanas

se o olho vai perto
os_orvalhos sdo como vitreas
bolinhas de gude
fazendo vista as veias azuis
liquefeitas em
pétalas rubras
se o olho vai derlonge
um carro passa
dentro do pingo d’agua
engolido pelo wvento

quando
os olhos
inundados
enxergam
o mundo
como pinturas
impressionistas

|lefeito deum-acidente -emocional |

para ;onde.vai,as sombras.das luzes que ultrapassam

as lagrimas prezas nos olhos?

luz hidrépica
cavidades vitreas
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26931J1IVv 295bsbived




Porto Alegre | inverno 2019

uma
gota
oceédnica
de
luz

que
J
a

z
sobre
as palpebras
detona uma rajada
decores>
por dentro
da pele dos olhos
adentra o buraco negro
da iris
em
explosdes
colorizadas
em
temperaturas
distantes
gravadas dentro dos olhos

| fechar os olhos sob uma luz solar
como maneiras de pensar sobre as relacdes entre cor
temperatura e tonalidades|
contradi zexr: @ COXy GEe- PENSO Ver
fazer da acdo de ndo ver outra forma de ver
vestir de luz a pele que cobre meus olhos
fazer a 1tz deslizar por
todo corpo




instrugdes para escrever com sensagdes

fotogréficas
6 MU
1) olhe para:sum céu
soinésogqualquer
sb
2) foque milimetros depois

sup daquela
proteina que boia
no interior dos olhos

5, .
3) descreva os ponticulos
luminosos

que se furtam .
deliberadamenteas:dsqléq o
lf'!?sef_%%:ossmu sno3sb
4) descreva enquadramentos
oxinsRyzles]
201lo Yiretas' ou indiretas

oxpan oosiud o sIFnsbs o
ai%i BB artificiais
mo solares
2adzolgxs difusas
esbsxsixolon
“ duras
mo .
esIudsiIogmod e
contraluzes

2odnsdiaib
2odlo 20b oxdnsb SHiskRieseys
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(6103 o sIUIBISgmMed de janela
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coloridas -
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escrever com o disparo de
um flash adiantado

granulacgdes na primeira cortina
linhas de perspectivas . - o e e
angulos
istorcdes um obturador atrasado
camadas

1 e pupilas dilatam demasiadamente
planos astrais

profundidades de campo

nuances |o avermelhado impresso nas pupilas|
tons na imagem fotografica
cores diversas o registro do vermelho
pretos e brancos dos wvasos Sanguineos
L. retinal
saturacoes , 5
escondidos por tras dos olhos
brilhos fundo sanguineo dos olhos
matizes
gamas | sangue ativo no fundo dos olhos|
realces .
CONCILSLE EnELE WEilelS
platds de um globo ocular
texturas o branco
reflexos amarelado
B s T e vermelho sangue

5) use objetos | textura do sangue que secou sobre a pele|

épticos
_lentes ; penas de araras
filtros coloridos
cristais vermelha raras
espelhos a impressdo do vermelho que fica por um tempo
vidros nos olhos
peliculas

- |um rastro do voo da arara|
camara clara

olho magico

seducdo de um vermelho azulado
|uma mancha avermelhada em qualquer imagem
fotografica|
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astpalpebras

azulam
escrever com Ccyanos de velhice longa
espagosos um cochilo breve
e logo
com cores acereladas uma_greta de luz
com sombras lentas em forma se ajoelha
de cilios humanos na parede

|la imaginacgcdo esquenta e esfria como a luz astral|

| toda vez que meu corpo dd um passo nesse

mundo uma atmosfera diferente de luz fere sobre um claréo
a pele atmosférica do meu corpo
e me abracga| pesa
as gsensacdoes
daqui . . quentes
uma luz bate indecisa
onde
somente escrever com
uma ) : :
fotografia podera as imagens do dia que
contorna-la choveram sobre mim
com a chuva descendo
| somos emoldurados pelas palavras que pelas vidracas do corpo
nos tocam a pele pelo vapor umido do
. . o
interior quente dos corpos?| escrever em contrastes
@G| MO e 2oz dda
escrever com O T tieel

caminhar da luz para fora da luz
para fora do corpo
escrever com

estalar de verdes secos

a fragmentacao L
da luz solar escrever com _a cor luz atmosférica
R T azuis esféricos
sombra cianos tremidos
fora da verdes espasmddicos
luz ,
ou lancar manchas vermelhos caidos
oleosas castanhos inventados
nas paredes amarelos, castigados pelo sol
escrever com quinas.de luz no branco
|para que vive os olhos sendo para rebrilhar mudo _das, paredes

luzes césmicas?| escrever com O roxo comprimido da noite



escrever com um azul_esvoagado

descrever perspectivascaéreas :
|luma luz_opalina cai chuviscando ato
mos de ar azul-cinza|

descrever um laranja gotejado
ou um preto calmo demais

escrever com a cor pigmento das peles
verde seco da pele de planta
amarelo oleoso
amarelo vitreo
cor de carne de caracol L
verde marinho . el
| todas as cores sabem mergulhar no mar]

escre
ver
no calabouco onde
a UGnica luz
que se pode acessar é a do
proéprio corpo
mercirio da noite que
atravessa a pele para se
\egyg;dear nos olhos

oB =g ==11 S \RE L.

debaixo da planta verdes e roxos e
acastanhados vivem sob a luz que wvarou as
pétalas rubras :
mais_de perto uma zona de sombra vive um
vulto despido de sombras densas de
escuridéo :

fogo verde
fogo fatuo que danca
em poudquissimos olhos -
escrever contra luz do fogo
deixar entrar luz em meio lergerel para quevas
orelhas parecam acesas deixando ‘os azuls mais
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jorros laranjas varrem os asfaltos
escrever cavidades azuis com o véu
das coisas
com o celular que funciona como um
espelhinho que reflete
uma luz solar
na parede
fazendo o gato fechar e abrir as
pupilas
funciona também como
um espelhinho que reflete o céu
através da lente

de uma camera fotografica

escrever com a umidade se
poe sobra as coisas
com os vermelhos se
entregando ao interior
sanguineo
mais um pouco
e passariam como
casca de arvore seca
escrever com o brilho de um grafite

que cai

|ensombrar
escrever com o peso de objetos

ensombrados | destruir solidez

no

zérritie

minha’s “sémbras

voam mais

curtas e profundas

o tempo que uma sombra

nes engana

0 o2 kol G x5 ieRedre ecend® Heresioseltas

nos enganaccon seus cdzuls mabs isonolentos

mals sensivelsa

pele

o calor da luz exsudando ‘adtravés

do corpo

nos engana
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on

erf1c1e da Te
jorros ia a.&%. e s S 1tos
a luz

escreve%m&galgg?}%? 'Eccé%fneo véu

das COhﬁﬁ&gk fgg}gﬂﬂgu escuro

ccem gradientes; de ‘coloragdesagradaveis

espelhinho e irefletev
ha qgg horas qufgétro castanho avermelhado

dgmﬁa§§gigqggfia a imagem refletida no vidro
Hos @Bhpéfg&giOIq 5 asJIUD

fazendo o gato fechar % abrir as
sdo minhas s ares ‘que curvam as pontas
upilas
das palavras bordeando pequenas sombras?
funciona também como,

as coisas se transmEdam e glro rédlstkemtesu

oculares através da lente®
auantos azuis %Pb

uma camera fotografica

escrever com a pele na luz oleosa do Sol

escrever com o fetcgepdfico cagui ardgere se
escrever com O corpe togande-domensides

257 escrever coma ciasextraida do instante
escrever com o calor do corpo i _
203 (@SCLOVET: GOM O (Gal @%‘éﬁ?%%ﬁénc‘é%ﬁa%

sanguineo
as coisas parecem tdopmarnas poacordar ..

e passariam como
escrever com O amarelar crestado de %ﬂﬂxfolha

que cai dquﬁﬁfrﬂf arvore seca

escreveregﬁﬁ @l apara
SRR P Uaxe SL&? %@ S 0

que as hpeas galam em si
escrever com a espera da neblina %ﬁe se
s

D ob
dissipa em luz para que as horas
| ensombrar

um pouco amatsvaberta @ janelalee cdpadaria

as sombras ensombrados | destruir solidez
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um vento apressado afasta as
cortinas e todos os seres ficam nitidos
e empaledecidos
uma intensa existéncia
se deixava ser tocada pela luz

escrever com
manchas vivas
escrever com
o0 nascer das sombras
encharcada de noite
escrever com a noite sugando
espectros vermelhos
dourados e castanhos
escrever com os olhos exorbitando
de tanta 1luz
escrever com uma faixa de luz a cegar
o vermelho das sombras

descrever vidros de janelas que refletem
pessoas escorrendo umas para dentro das

outras

escrever com impressdes visuais

nuas
desprendidas de qualquer
racionalizacao
que expressam rapidas

manifestacgodes
que travaremos de traduzir
e colocar em palavras

| recobrir as coisas com
frases fotogréaficas|

escrever com a ilusdo que
alguma coisa adere
uma forma uUnica e precisa

m

inverno |

2020

escrever com as
listras brancas
da face do reldgio
atrasado
e .com 0OS
vitrais
turvos de
tanto razul no-Aar

mails cedo
nie ¥&» acordada
escrever com .as. -Celsas
a meia 1luz
malis tarde
escrever com
o cinza
pa&lido
flutuante
tatalado
sobre nossas faces
iluminaddas por meia luas
a luz idosa de estrelas

pétalas semi transparentes

espelham uma noite Jjaspeada

de sombras
as colsas s&do imensas
cada pagina de livro
as colsas séao
infravisuais
sobre nods

como por efeito de
vapor quente
sobre ‘as lentes dos o6culos
escrever com a bruma esbranquigada
em que o mundo se turva
escrever quando
o sol
pousar suas laminas mais largas
sobre ‘@ calcada
escrever com a sombra
esmeralda da garrafa do
vidro de azeite extra virgem

escrever com o frio nos pés
azular atmosferas

a



escrever com
a metamorfose
se'‘me’ ‘coloco de ponta cabeca
POsSsSo. .assim irrigar
as veilas oculares
trazer para fora do corpo
uma penumbra
magenta sobre o ar?

descrever um reluzir da ‘1uz' da lua
com os fluidos violetas de, tuneis de
sombras violentas

escrever com as rachaduras
de inverno na pele
esicrevern com cadrancura da lua
alta
escrever com os ventos
internos trovejantes
escrever com a superficie
do corpo-mente
deslizando numa
EEPAENIEE @VEina o
onde passa

| seremos varridos pelos nossos préprios ventos? |

escrever'‘com o
germinar, Gyang
daatmos fera
invernal
com-fos fverdes
inchados
com cauivens
manchadas
de rehuvas
expulsando
arco-iris

a noite sobe um pouco
as janelas ja acedem
graos dourados
o mundo baixa suas luzes
em um azul profundo
a luminosidade violeta
desce obliqua
mariposas ja voam
alvas de lua
secam e soltam de suas asas
mosaicos estilhagcados de azuis
pousamos os olhos sobre uma espécie
de papel
seda
azul seco
cinza-pérola

| como afinar a luz de abajur para passar pelo
furo da agulha? costurar os brilhos|

escrever com as pessoas passando
dentro do espelho
andando através de mim

a vela do Sol foi soprada e apagou
por baixo das nuvens é posto um vidro
roOxXOo
mas o momento
nem passado
nem futuro
apenas em seu anel cyano

|passeando a noite por baixo de postes
de luz somos
também
silhuetas rastejantes|

escrever com a liquidez das sombras
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a temperatura acorda
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como se ja lhe
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como tirar quase uma FOTO de FLORESTA:

FLORESTA
FLORES
FLOR
RESTA
ESTA

gt © T

olhar
para
| aquilo que
vaza
como de uma
FRESTA entre
os DENTES
para
aquilo que
Incide
InciDENTE
o pontinho
de um i (mintsculo)
furando uma
FENESTRA para
fora dali
A Floresta
projetada
de si
vé a FLOR?ESTA
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de palavras

verbo por dentro

de verbos
olhos fechados

pele dos olhos

flor da pele
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LER Pi}SIn FOTOGRAFICA
coM VIRGINIA WooLf

Um prisma recobre a lente dos olhos, por
efeitos de leitura com Virginia Woolf. Vir-
ginia ver-ler-escreve seu mundo sensivel por
uma poética transmodal. No seu fazer lite-
rério, atravessa dimensdes visuvais foto gra-
ficamente. Ao girar de suas proprias lentes
oculares, descreve, tanto a partir de fotogra-
fias colecionadas e imagindrias como em des-
crigies do visual, estados de alteridades do
real. Como se pode ler em suas indmeras des-
crigdes que dedica ao mundo sensivel vegetal.

Um prisma de mundo se abre fotograficamente
como botdes florais, saturando o pensamento
em estado de poesia: poesia fotografica. Dis-
persdes luminosas de leitura. Passagens visu-
ais que, desenhada a m3cs de escritas incidem
de um rasgo espiritval-fotografico. Flores e
frutos de um trabalho empenhado sobre o corpo
da escrita. Cada frase & um brotar de forgas
noturnas luminosamente transformadas por ela
em poténcia de vida. Como em um processo bio-
energético transformacional que n3o se tempo-
ralizada visualmente para nés leitores huma-
nos: Infravisval como o mundo das bactérias.

Um prisma movimenta a matéria viva em que,
com nossos olhos, cobrimos um resultade apa-
rentemente estdtico de corpes na superficie
do planeta e raramente consequimos enxergar
suas variacdes metamérficas, seja pela for-
ma de luz, calor ou eletricidade. A escri-
ta de Woolf traduz efeitos de ondas césmi-
cas recaindo na pele da biosfera: a natureza
viva selvagem respirada através de sua es-
crita (VERNADSKY, 2019; WOOLF, 2011). Escre-
ve, olhando para seu préprio mundo literédrio
atravessado por lentes oculares fotograficas.

Nessa superficie de mundo inventado, tragos
fotograficos se revelam espasmodicamente. Uma
ladmpada 2 mais acesa no ambiente descrito e
tudo se transmuda; um olhar demorado sobre o
jardim e as flores jd dissipam cores na atmos-
fera; uma hora 3 menos e 3 noite cai levando
vidas infra luminosas. Tudo que reluz esconde
vidas em milhares de cavidades obscuras, e,
por um mal jeito de sentar que formigou o pé
gesquerdo, tudo se transmuda novamente., Como se
Virginia gravasse em pedacinhos do seu cor-
po, sensagdes fotograficas e com elas escreve
criando peles com olhos em longa exposigdo.

Nas visualidades fotograficas em As ondas,
para cada sensagdo de leitura incide oscila-
¢des luminosas, a dogura de um azul esver-
deado ndo dura duas palavras. Logo, infini-
tos cyanos borbulham novinhos em folha. Se um
azul se faz fremente, outra cor-luz pigmen-
ta o acaso. Esfriar tonalidades violetamente
ou seca-las por efeito de um espirro tem po-
tencial de transformar toda uma vis3o-corpo-
ral: desidratar uma manha azulada de inverno.

Por uma janela empoeirada, toda vida que cir-
cunda, reflete. Seres enquadrados em vidragas,
desprendem-se de alguma nitidez, translueci-
dando trajetos lumares por tons, luzes, som-
bras, angulos... Virginia ndo escreve somente
com o calor das colsas; nao escreve somente
com a ousadia que o 3ol tempera peles humanas
e n3o humanas, mas também com a eletricidade
do corpo contida pelos olhos: verdadeiras im-
pressdes luminosas em palavras fotograficas.

Uma gota de orvalho comprimida no ar e verdes
sonolentos transparecem através de folhagens gue
suspende uma visdo multiangular, vida de orva-
lho. Como uma lente que aumenta mundos, prisma
multicores. Cores foram pingadas ali, e, se o
corpo estivesse olhando para o céu, receberia
cyanos biosférices condensados por inteiros.
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© Wirgials lfi-ni incorpora um devir flor na
descrigao de uma, eia te torna a diferenca en-
tre ums cor e outra, entre um molde e cutra de
pétala. A diferenga gue se produz de um azul
borbulhante mo receber luz direta de um Sol
violento do melo-dia, misturado com um 324l
pastoso que recebe ums luz rebatids da grama.

ﬂ‘rm nio escreve somente com a tempera-
tura que esquenta & amorna & superficle ¥ qual
observa, mas também com & Lemperatura que se
efetus em seu corpo, aumentando & diminuinds
Su3 pntliuit de mistura. Que sdo nossos olhos
sende lentes corporals que retatem luzes nas
colsas desse mundo cristalizade? Que sio nossas
peles senfo espelhos que refletem mundos uns
nos outres? Rios espelham seus mistirios dentre
de dlas = de noites; montanhas sbragam ralo:
solares desenhando atnosferas afreas; nuvens
filtram luzes no 2r &, bem como far os difu-
sores lotogrdficos, suaviza o veraiz vibrante
daz cores ji castlgadas per rales solares.

Para ler possls fotografics cow Virginia,
Importa afirmar gque sus obra ssconde poten-
clals modos de lelturas: modos multifocals.
No estudo da educaglie pels Fllosofias da bi-
flrmt em conjuncio com 2 arte fotogrifl-

quer-s ‘dprm:-h' modos de ler que pas-
H pela | de invengdo podtica. Assim,
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Mais algumaspalavraseoSol digerivsuzexistén-
cia de orvalho, tornando-a efémera e irreal como
uma fotografia. [Como que, por um simples efeito

Virginia n3o incorpora um devir flor na
descripdo de uma, ela se torna a diferenca en-
tre uma cor e outra, entre um molde e outro de
pétala. A diferenga que se produz de um azul
borbulhante ao receber luz direta de um Sol
violento do meio-dia, misturado com um azul
pastosc que recebe uma luz rebatida da grama.

Virginia ndo escreve somente com a tempera-
tura que esquenta e amorna a superficie a qual
observa, mas também com 2 temperatura que se
efetua em seu corpo, aumentando e diminuindo
sua poténcia de mistura. Que s3o nossos olhos
sendo lentes corporais que rebatem luzes nas
coisas desse mundo cristalizado? Que sdo nossas
peles sendo espelhos que refletem mundas uns
nos outros? Rios espelham seus mistérios dentro
de dias e de noites; montanhas abracam raios
solares desenhando atmosferas aéreas; nuvens
filtram luzes no ar e, bem como faz os difu-
sores fotograficos, suaviza o verniz vibrante
das cores ja castigadas por raios solares.

Para ler poesia fotogréfica com Virginia,
importa afirmar que sua obra esconde poten-
ciais modos de leituras: modes multifocais.
No estudo da educagao pela Filosofias da Di-
ferenga em conjungdo com a arte fotogrdfi-
ca, quer-se produzir modos de ler gue pas-
se pela ideia de invengdo poética. Assim,
a2 biopoética do Infravisval se inventa, por
essa ideia de lente fotogrifica na Educagio.

Para ler poesia fotogrifica com Virginia,
importa passear com o pensamento, de cris-
tais brutos aos telescépios, por onde 2 ma-
terializagdo ou cristalizagio tecnolégica de
lentes torna a arte fotogriafica pura apropria-
¢30 humana ou ato fotogrifico(DUBOIS,2012).

Para ler poesia fotogrifica com Virginia,
importa afirmar que, na natureza selva-
gem, a arte fotogrifica ou a existéncia
da fotografia em sua forma mais arcaica j4
se encontrava sensivel no mundo antes mes-
mos das invengBes tecnolégicas humanas.
Se aproximarmos dos olhos a palavra len-

te, podemos vé-la por pelo me- "
nos trés ideias etimologicamente: ¥

. 1) a ideia de leitura do latim legens, en-
tis - aquele que 18, um professor;

) a ideia de objeto dpti t
permzite ] passageem udejﬁlunz:ap LA L

3)a ideia de cristalino, apartelenticular
entre o corpo vitreeo e a cdmera anterior do 45
corpo humano.

Para ler poesia fotogrifica com Virginia
na educagdoc, importa considerar a existéncia
dessa triade: a lente de professor; a len-
te de um aparato viswal e a lente dos olhos.
Por esse efeito optico-fotogréfico, algumas
espécies humanas ativam surrealidades visu-
2is no mundo: pré fotdgrafas, como a astrdno-
ma Caroline Herschel (1750-1848) e a botdnica
Anna Atkins (1799-1871), considerada a pri-
mera mulher 2 criar um livro de fotografias.
Catalogou espécies de algas marinhas com o
processo artistico da cianotipia; pesquisou
com John Herschel (1792-1871) de quem se co-
nhece um famoso retrato pictorialista criade
por Julia M. Cameron: tia-avé de Virginia.

Ver-ler-escrever com essas distintivas oti-
cas, poetiza uma ficgdo fotografica que at-
mosfera nosso mundo sensivel antes mesmo da
invenc3o de lunetas micro ou macroscéplcas.
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VircInia WooLr
E A ARTE FOTOGRAFICA

Woolf, trabalhando tal como uma direto-
ra de fotografia, escreve. Pela nogdo de mé-
todo dirigido de Allan D. Coleman (2004) o
ser humano quando fotografa cria, consciente
g intencionalmente, uma cena ficcional; cria
uma ficgdo através da natureza de encenar
[encenagdo fotogrdfica), interferindo desse
modo, nos acontecimentos vistos como "reais”.

Dedicada a0 fazer fotogrdfico, ela se
faz também como uma espécie de professo-
ra de fotografia. Pois, mistura-se com a
arte fotogréafica meticulosamente no seu pro-
cesso de escrita, como por exemplo que se
pode ler nas descrigdes que faz de fotogra-
fias da sua colegdo pessoal. Em vista disso,
Virginia n3o escreve somente com o visual at-
mosférico que a circunda, escreve também usan-
do de imagens fotogqréficas como exercicio de
escrita ficcional, o que torna seus escritos
de tropos fotograficos. Dizem que ela neces-
sitava particularmente de fotografias para
escrever. Em suma, as fotografias podem ser
“apenas um olho", mas possibilitavam a Woolf
uma visdo mais clara. (HUMM, 2017). Suas pré-
prias fotografias sdo transacionais, maneja
trocas e gestos que vao muito além daquilo que
quase sempre se encontra em dlbuns de familia,
mas que estdo em sincronia com um periodo que
experimentou um renascimento da literatura de
personalidade. Na ficgdo literdria, a escrita
de Woolf cria significados através de gestos

& personagens. Seus didrios manuscritos sdo
verdadeiras fotografias reais-ficcionais de

sua vida. Para Woolf, as fotografias ndo sdo
representacdes transparentes e sim problemd-
ticas translicidas de vida (HUMM, 2017).

Desfrutando-as em proveito da escrita fic-
cional, com adogBes e analogias, suas pro-
prias fotografias saoc formas de auto
investigagcdo e apresentam identidades mate-
riais, subjetivas e culturais [...] C(HUMM,
2017). Descreve mundos através de sua lente
ocular fotografica: "Entdo como & que eu trans-
firo estas imagens para o meu sensivel cére-
bro de papel? Porque tenho um coragdo. 3Sim,
e & 0o coragdo que faz com que o papel agarre,
como dizem" (WOOLF apud HUMM, 2017, p.377).

Virginia criaz uma espécie de infravisdo
efetuada com um vocabuldrio visual do moder-
nismo, formado pelas estratégias fotograficas
dos close-ups, perspectivas poucos usuais e
fortes contrastes tonais. (HUMM, 2017). Por
isso que ao ler Virginia podemos ler também
um pensamento filosdfico fotografico por um
viés literdrio. Sua vor multitomal, tornou-
-se uma referéncia no campo interdisciplinar
da cultura visual, assumindo um papel impor-
tante na abordagem das apropriagdes feminis-
tas do dispositivo fotografico. (HUMM, 2017).

Sua relagdo intima e multifacetada com a
fotografia se baseou na pesquisa francesa con-
temporinea sobre culturas visuais. Essa com-
plexa relag3o passa: pela obra fotografica de
Julia M. Cameron, travando um vinculo proble-
matico entre 2 estética modernista e a heranca
familiar vitoriana. Passa também pelo album
de fotografias de Leslie Stephen, em 1895; e
pela sua prépria pratica doméstica documental
(ADELE, 2017). Woolf transmudou a fotografia
em um lugar de encontro, numa conversa, num
aide-mémores, e, por vezes, em mecanismos de
sobrevivéncia e seducdo (HUMM, 2017). Ao pou-
sar as m3os de escrita na fotografia, compac-
tua com uma mistura de artes, dissolvendo li-
mites entre dimensdes, exportando a fotografia
para fora de si.
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§ N tamarindos e Jarrdes de vidro tdo bem gquanto palavrag
J poderiam pinta-los, o que quer dizer, & claro, que nio
. muito bem. Podemos com certeza dizer que um escritor

y ,11 jmagens € COmparacocs, SOmos levados a apreciar as formas,

) as cores, a propna fi fibra e a textura dos assentos de pelicia
os vestidos das damas ¢ a debilidade ou a forga, o brilho

cuja escrita apela principalmente ao olho ¢ um mau escrj-
tor; que se, ao narrar, digamaos, um encontro num jardim,
ele descreve rosas, lirios, cravos € sombras na grama, de
| maneira que possamos vé-los, mas deixa que deles se in-
firam ideias, motivos, impulsos e emoges, ¢ porque ele &
incapaz de usar seu mMelo para os propositos para os quais
ele fol criado e &, como escritor, um lm/b{ém Sem pernas,
Mas & mtpﬁﬁ:iwl fazer essa acusacio contra Proust,
Hardy, Flaubert ou Conrad. Eles utilizam os olhos sem,
de forma alguma, incapacitar a pena, e os utilizam de uma
maneira que nenhum romancista antes deles utilizou. Char-
cos ¢ bosques, mares tropicais, navios, ancoradouros, salas
de wvisita, flores, roupas, atitudes, efeitos de luz e sombra —
eles nos dao tudo 1550 com uma precisio e uma sutileza
que nos faz exclamar que agora, finalmente, os escritores
comegcaram a usar os olhos. Nio que, na verdade, qualquer
desses grandes escritores pare por um momento para descre-
ver um jarro de cristal como se fosse um fun em s mesmo;
05 jarros em cima das lareiras sio sempre vistos através dos

olhos das mulheres presentes na sala. ﬁ cena toda, embo-

1a solida e plerla.'[mmtc mmmndu ¢ sempre dominada

pnr 1IN EMOCAO qu:z- A0 tem nrulq a ver com o olho. Mas

Pmust Sﬂb[‘ﬂtudﬂ ; qUE VEI0 €111 SOCOrTo dm outros sentidos,
comhmoﬁ—se com eles, pmduzmdu Efr:ltm de extrema be-
_leza e de umasutileza até entio de sccnhecuh Eis aqui uima
céna num tt::l-t-_'r:)_[:'i_m;'_q_hr_mplu Precisamos compree ender
as emogoes de um jovemn cavalheiro provocadas por umi

dama num camarote abaixo. Com uma abundincia de

&8

o colorido, da luz. Ao mesmo tempo que NOssos senti-
Hos absorvem tudo isso, nossas mentes vio cavando taneis,

J6gica e intelectualmente, na obscuridade das emogoes do

jovem cavalheiro que, 4 medida que se ramificam e mo-
dulam e se¢ estendem para cada vez mais longe, penetram,
afinal, tao profundamente, desaparecernn num fragmento tio
mintisculo de significado, que mal conseguimos continuar
acompanhando nio fosse pelo fata de que, dé repente, num

~ Jampejo atris do outro, numa metifora atras da outra, o

olho ilumina aquela caverna de escuridao, mostrando-nos
;is ﬁ:rma.i brutas, tangiveis, materiais dos pensamentos in-
bm_,-l:-é-mos pu].dmtl:s. COIMO MOTCEgos da escuridao prllnmm
na qual a liz nunca antes entrara.

Um escritor tem, assim;, necessidade de um terceiro

olho cuja fungio é acudir os outros sentidos quando cles

gritam por socorro. Mas & muito duvidoso que ele logo
Z:If'-ptmda qualquer coisa da pintura. De fato, parece ser
werdade que os escritores sdo, entre todos os criticos das
pinturas, os piores — 0s mais preconceituosos, 0s mais par-
clais em seus julgamentos; se os abordarmos em galerias,
desarmarmos suas desconfiangas e fizermos com que nos
digam honestamente o que lhes agrada nas pinturas, eles
confessarao que nao e, de jeito nenhum, a arte da pintura.
Eles nio estio ali para compreender os problemas da arte
da pintura, Eles estio atrds de algo que possa ser Gal para
eles proprios. E apenas assim que poden converter essas
imensas galerias de cimaras de tortura feitas de enfado e de-
Sespero em corredores alegres, em lugares agradivess cheios
de passaros, em santuirios onde o siléncio reina supremo.
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InFRATEXTO

A m3xima barthesiana nesta pesquisa, tran-
sita nos extravasamentos conceituais dos sig-
nos: pele-linguagem, colocados em devir. Pele,
alcanga um corpo textual humano-nachumano;
linguagem, em porosidades granuladas, gesti-
cula com um escrever-ler; um escrever-ver; um
escrever-falar: ocorréncias fatais na vida de
uma educadera. Escriler, verbo que pode
atravessar um espirito de: Jiterar uma pes-
quisa. Entre peles sinuosas, imorais, dis-
traidas, femininas, pervertidas e plurais,
a linguagem se faz e se desfaz em superpo-

sigdes de camadas textuais: infrapeles.

5 MY incidentes pulsiondisy a linguaguem acape- | |
3 tada de pele, um TEXLO €M QUE se possa ouvir o grio da

(BARTHES, 2015, p78) -

Nessa pulsdo incidental, entre peles: um
Infratexto, ou pele-texto,  espirituali-
23 uma escripgdo (BARTHES, 2004b,). Mos-
trando-se por uma “"biopoética”’ estudada com
Adelf Portmann (bidlogo-1897-1982), atra-
vés da lente de Emanuele Coccia (2010).

Nessa pulsdo amorosa: infracosmos tex-
tuais wvisitam a arte de fazer e des-
fazer a opropria natureza [fotogrifica].

Pode-se ler este Texto, [n3o fosse por uma
dispersio Gtica] como fragmentos de fragmen-
tos amorosos na Educagdo, Texto-foto: textual-
mente fotografico; fotograficamente textual.
Pode-se ler como florilégios: uma colegdo de
extratos fines do corpo. Pode-ser ler por pe-
les fotogrdficas e textuais que misturadas
atravessam um escrever por fragmentos como
experimentagdo ou “método” (BARTHES, 2012):
por um esfregar aos poucos as peles oleosas da

linguagenm; por um discurso amoro-
50 que se di no processo de ativagdo/eria-
¢do poética: a biopoética do infravisval.

Escriler por fragmentos, fotografar por pe-
les [texturas]: compor um corpe textual, na
aventura abissal de uma docEncia-pesquisa.

Por essa dispersdo infra luminosa, como uma
“fita de infralingua" para dizer de um texto
que se toca nas entrelinhas: um infratexto.

.WM%] texto ji ndo tem a frase por
modelo; € amidde um potente jato de palaveas, uma fira

de infralingua. W’P‘M

(BARTHES, 2015, p13)
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b escripgio Imprime um pansaments de Tetwnde
tetogrifico na Lducagiio. Moviments ums farcs
siappitice que quer toremr eisfunl o sinragie
ds Lempo das mios: cardter prépric do tain 24
Fetografin experimental. fwa farga gevtusl =
Sva o manualidade Far oy stivicede o8 alher e
platividade das mios, od eefer & Taner wipl
“itual (LOTUS;ADD, zm:nmm. 2880, L.
™ gextor espatular: “Topeoula~-ae gee du algew
wide o farer fotogréflce devalverly § see 10y
Paabba cone lmages, 2 relacis suprrpesis anice
fetpecaspickto” (LOTUS{ADG, 2028, p v}, s
pirite, lldo como Intelects CPIMENTE:. 2008
B psplrity Tovagriflco que v Srade: sase
pretents oy Llvsde Uterdria: om bralalte ws
frlotursl, comn ym tratalhe de Intelectnr wma
ancrita g0 fezer, do werde (walDiy, o)

Ry Inverghs de ua nealogleme gee waprenne
¢ trabaiho da essripsdn atralage & o pen
saments fotogrifico: escriplual. Uwm geaty
escriptuel pensa uma esorils em oposigds »
uma: estrutura linguistica (LETUS;ap0, 20200,
uh modo de agir fotograficamentie cem ¢ mi-
pirito; ume incorporagio do fotogrif|es soms
pulsdo na atividade corporsl ds eszoriiy,

Experimentar um pensamento fologrifi-
go no exercicio o Htarstura, wviven-
do 2 literstura come sxpressio, seme pri-
tica de escrita (POREEL, Y080 RARTREY,

2013} manysear 3 escrila s arte » plo

como método de autosxpressdn (wOOLT ., O],

Assiz, o pensamento, Tormsnde 4s Talpgri-
fico, exparimenta progesis meses  [sgloes
de real, quer direr “por aquile Gue 40 page
oM ato, sdwitindo que mun contisuidade wela
provessual e constente® (MDD [P, o, 7]
Nessa escriptualiadade, pertanta, slow groted]-
asntos artisticos napradaside ¢4 alterisese do un
real visual: de visualigeses satin »a/me nundo.
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Escerrcio | Escrrerua

Escripgdo: escrita acionada por uma manua-
lidade: uma trepidag3o do Texto, onde corre um
corpo. Barthes (2004b). Ou, simplesmente, por
uma erdtica barthesiana: escrita que ocorre na
sensagdo de escutar o grafite rogar no papel.

Sim, eu gosto da escritura, mas como essa palavra tomou um

:!ﬁuﬁillqﬂﬁﬁﬁiﬂllﬁiﬂmﬂ maneira de enunciar, préxima do

ciﬁﬁﬁiuunmuilﬁbgqﬁﬂkdhvnﬁﬁilhipuugq)dg:nﬁq:runn
palavra nova: gosto da escripgdo, da agio pela qual tragamos
manualmente signos. Nio apenas conservo tanto quanto pos-

(BARTHES, 2004b, p.276)

De uma teoria da escrita em diregio 2 um
escrever que nasce da superficie ispe-
ra mascada por algum incidente: o grido do
papel, as manchas, a trama. o entrelaga-
do de tragos, as palavras (BARTHES, 1990)
Escripgbes: agdes do espirito. Extravasar sig-
nificados através do sensivel.

-fﬁw?wﬂm;:fdﬁi 5
' P“}zur ,¢m:r;z& e e
- fT DSr
rianqulo dm

1t
se (des)faz em curva

0

Um saber/sabor fisiolégico do corpo para
além de sua prdpria fisiologia (Barthes, 2002).
Relagdo manu-corporal: a escrita manuscrita,
aquela que aperta; que acaricia uma superficie
(LOTUS;ADO, 2020). Gesto escritural, por umcor-

4 @ po escrileitor. Eis um estado vivo da insergdo
»&l - do corpo na letra escrita, esse acontecimento

escritural (BARTHES, 2002). Gesto intrinseco
ao ato da docéncia-pesquisa (LOTUS;AD0, 2020).
Um antigo devenir expulsado pelas maos para

além do corpo: um cuerpo que levanta el vue-
lo” (BARTHES, 2002, p.123;A00, 2013a)

A escripgdo imprime um pensamento se fazendo
fotografico na Educagdo. Movimenta uma forca
biopoética que quer tormar visivel a vibragio
do tempo das maos: cardter proprio do fazer da
fotografia experimental. Uma forca gestual em
que a manualidade faz da atividade do olhar uma
efetividade das mados, ou seja: um fazer espi-
ritual (LOTUS;ADO, 2020;PIMENTEL, 2008). Ler
um gesto: especular: "Especula-se que de algum
modo o fazer fotografico devolveria 3 escrita,
também como imagem, a relagao superposta entre
corpo-espirito” (LOTUS;ADD, 2020, p.4k). Es-
pirito, lido como intelecto (PIMENTEL, 2008).
Um espirito fotogrdfico que se produz como
pretexto ou ilusdo literdria: um trabalho es-
criptural, como um trabalho do intelecto: uma
escrita do fazer, do verbo (VALERY, 1979).

Na invenc3o de um neologismo que expresse
0 trabalho da escripgdo atrelado a um pen-
samento fotografico: escriptual. Um gesto
escriptual pensa uma escrita em oposigdo 2
uma estrutura linguistica (LOTUS;ADD, 2020);
um modo de agir fotograficamente com o es-
pirito; uma incorporagdo do fotogrdfico como
pulsde na atividade corporal da escrita.

Experimentar um pensamento fotografi-
¢0 no exercicio da literatura, wviven-
do a literatura como express3o, como pra-
tica de escrita (BORGES, 1980;BARTHES,
2013): manusear a escrita como arte e nao
como método de autoexpressio (WOOLF, 2014).

Assim, o pensamento, tornando-se fotogra-
fico, experimenta produzir noves indices
de real, quer dizer "por aquilo que se pode
em ato, admitindo que sua continuidade seja
processual e constante” (ADD, 2016, p.7)
Nessa escriptualidade, portanto, vive procedi-
mentos artisticos naprodugdode alteridade de um
real visual: de visualidades sutis no/do mundo.
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em contra o outro. Como se eu tivesse palavras
guisa de dedos, ou dedos na ponta de minhas
i | - Minha linguagem treme de desejo. A co-
0¢@o vem de um duplo contato: de um lado,
a uma atividade de discurso vem realcar dis-
mente, indiretamente, um significado tinico,
e € “eu te desejo”, e libera-o, alimenta-o, rami-
v -0, fd-lo explodir (a linguagem goza a0 tocar a
mesma); de outro lado, envolvo o outro em mi-
nbas palavras, acaricio-o, rogo-o, cultivo esse rogar,
nada poupo para fazer durar o comentério ao qual

- submeto a relacio.




&Wﬁfm mer!
lingage tontit Jaudie. 7 /éﬁfﬂ
;éga;zaf ;zég ﬁ#ﬁﬁza.i?? e Aﬂﬁhﬁ?*xxgtf
o doogli mu Mﬁmﬁvé W
4%;g%;ﬁ')j%gaaaéﬁzJéé'sZEJiﬁ Daprwe il
/MM Mﬁfﬁﬁfﬁ’é
unt aetill e daeoh Vil it

M WZW;&H #
W ,é'[,{zit{d =

, i & g >,
gy L livgrily, 4 st

b Lyt o je
fuk s (A Soopett ol T

Sudhet, M-t
houle St a@ﬂﬁjﬁwM & L

pustt, o o il fondiland 0 41257

dwtr, Y Lem-

Jﬂ?ﬁHWZEngi%%j:;:::itii jé! ;ﬁﬁﬁ@ﬁ?ﬁzsixéfjff

(BARTHES, 1977, p.87)

A Liguaym ¢ wme ple 1frg

mm@ npngny wo- s & tert

A, By dider 1 /m&a@ﬂ/l/ﬂ
W.W%WZ”W“"

50 o4 s (2 -

Tpeh A S prtlh7d );
%% Iﬁ'm ﬁ'{;ﬂﬁ'ﬁ”’f

#
4,;/,,410,1@4 ﬁurdi’wﬁw
gy

(BARTHES, 1981, p.64)

51



IL3

=9 c,\" ANSARO 1 B+ 47
LI SRR

Y T WA Iy - b

o712, end . T

W- ‘ M M

(BARTHES, 1977, p.87) (40.q r8er ,23HTAAL)




| 142 contra cortants, sowbras duras caem
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o ARERE, 2004)
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ﬂlllllil tradugio o Norténcis dos
S, 1981) para ¢ portugués bra-
m“ fratte we passs por esfregss
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o negative fotogrifice! A frotages. o
o fotagrifico, spreseata-ps Az suwn
velmants, antes oseso de 4e tacnp e
a0s humanos.

“A linguagem & umy pele,
linguagem contra o outry”
2003b). Na traducdo de Mércis 20 4y
-se: fricgdo. Aludindo we corpm peis
mas que talvez nos afaste e o 1.
lente da arte: um Barthes pats 4 0o

friccionar e esfregar: agher sun m

2 qualidade de contigle. 0 "uus
fla, ssslm como o da Literatury
especle de frottage em alracde =
contato de luz sobre uma wmuper!
Assim, sob usp luz artiflcls
theslanas gquelmam devager, et

!iltinui ge  linguagem: m
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Uma luz contra cortante, sombras duras caem
sobre sua face. Cabelos apagados por um que-
bra-luz de abajur, um charuto equilibrado nos
dentes: um gole do sabor amargo sublingual...
por fora, a boca seca amarelada pelo calor
dos olhos (midos. Sobras de cinzas sobre o
colo, sombras achatadas granulam a superfi-
cie. Repetidos estalinhos de negacdo soado dos
labios para o ar. Enquanto isso, ele esfrega
seu grafite desenhando e riscando fortemente
palavras sobre palavras, colocando o peso do
corpo no [gesto, quando se depara que seus es-

critos se& tornam também texturas da madeirsa
sobre a qual se apoia. Alteridade que faz eco:
“Je suis um gutre” de Rimbaud, expressa Lancri
(2004). Trabalhando em estrela, parecido como
fez Max Ernst (8191-1976) ou como faz a natu-
reza selvagem por si s6. Trabalhar em estrela:
processo conective aceso sobre o sensivel,
despetalando o conceito. Sobre uma mesa, um
assoalho ou uma racha: isso & trabalhar em
estrela (LANCRI, 2004%)

“[...] je frotte mon langage [...]" (BARTHES,
1977) - Na sensivel tradugdo de Horténcia dos
Santos (BARTHES, 1981) para o portuqués bra-
sileiro, o termo frotte se passa por esfregar
como do espanhol: um frotar [infracassdvel
devir]. estaria Barthes sugerindo uma deriva 3
expressao da frottage na arte? Com Horténcia,
pelo mesmo golpe: afilar ou afiar em Barthes
o fotografico: Frottage: processo artistico
arqueoldgico por natureza, na impressdo de
tragos antigos e menos visiveis, em tempos
breves e longos (DIDI-HUBERMAN, 2000).

A frotagem nos diz sobre contadgio, sobre
uma “cegueira tatil" como no trabalho Palpebre
(1978) de Guiseppe Penone. Diz sobre uma luz
solar queimando a superficie de um mineral.

o A
A frotagem arqueoldgica nos diz: -Vejam como jy{x‘-ﬁgry
se grafa as coisas do mundo 3s avessas! -Vejam EQﬁ””E':,
0 negativo fotogrifico! A frotagem, assim como PR L
o fotogrifico, apresenta-se no mundo, sensi- = .0 Z71
velmente, antes mesmo de se tarnar perceptivel 47, . .
a0s humanos. PP

“A linguagem é uma pele, friccione minha
linguagem contra o outro” [...] (BARTHES,
2003b). Na tradugdo de Mircia de Aguiar, ler-
-se: fricgdo. Aludindo ao corpo-pele humana,
mas que talvez nos afaste de um Barthes pela
lente da arte: um Barthes para além do humano.
Friccionar e esfregar: agdes que compartilham
a qualidade de contdgio. 0 fazer da fotogra-
fia, assim como o da literatura, passa por uma
espécie de frottage em diregcao de um contéagio:
contato de luz sobre uma superficie sensivel.

Assim, sob uma luz artificial: peles bar- Qujwdﬂ’fj/
5 e

thesianas queimam devagar, sob atos _flo- cale J;ﬂﬁh

isticos de linguagem: no

g phlogistique. Wq —
Em tempos longos ou breves, friccionar ou es- 1b§i édﬂ

fregar produz com a literatura tragos ficcio-
nais como realidade (AD0, 2013b). Convenhamos
friccionar realidade na ficgdo da vida, ou
esfregar ficgao que nem uma pele. Nao segia
o fazer da escrita assim como a frotag !
infracassavel troca de peles?




’ L INGUAGEN-PELES

W Rt hee, @ lingeages passa por um devir
s o Riasager imeniscde dr uma escrity foto-
0 aalavr e poderdo se abrir como flores.
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Wess. ger angs brots o estilo hafku (hai-
W Baseis sear Inventada por poellsas fapo-
Ssean ween fgrga de superficie e resisténcia.
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& werern de (mifrica tanks} Ono no Komachi
e -1 -Hm Isumllul (9747 - 10347),
Aees  ahras podem ser lidas pels sntole-
4r podtica O japbo no feminino: TANKA Po-
esls dos séculos IX a XI, tradvride pars ¢
portugués de portugual por Luisa Frelre.
~ Poderia ema poesia tanka, experimentada es
sua forga fotogrifica, passar por nosmon
corpos como uma holofrase? Uma palavra-fler

‘que se abre; gque visita um corpo por fera.
~ Com Barthes (2005), Illl pode ci-
 ber dentro de uma palavra. Sabe-s& que, emam
estilos podticos, guardam forte aproximagso com
% arle da fotografia como se pode sentir tambde
com Leminsky e Pires ne livro: Owarenta cliques
@ cwritida (1275). Uma bela tirads fotogrif-
oa 0@ poesls halcai ensaiada com fotograflas.

Peles-linguagens e abrem o, s pudes:
$8 conjugar Barthes: barthesiar eatre pe-
ies1 como um esfregar bem 1 pele don meus
dedos nz pule 9as meus olbost descantliiyyr)
ar tude que pease wer. Dol um querer ver
mais além ¢ pare alde on efelitos de leite-
ras: p:lf peles sarthenianas flordelisadas.
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ge um mundo sunsiul] ums espécie de cims-
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gasmo® |[...] (BARTMES, 1981) com as wries.

Fater da escrileitura movimento de peassments
para um fora, para além dessa abteclhmirs 4o
visgal: estragalhar um resl. Yislusbrar: sanl
Ihagar com Infravisvelidades.

Juz P
o il
ol _F,-."f' "
» r»-“;i#
i ¥l 53
i il
r k]
P
1




"!.!Ea‘fkﬂ"h L INGUAGEM=PELES

Se com Barthes, a linguagem passa por um devir
pele, na bioexperimentagdo de uma escrita foto-
grafica, palavras poderdo se abrir como flores.

A palavra tanka vem com a poesia milenar
japonesa, por onde brota o estilo haiku (hai-
cai). Poesia essa inventada por poetisas japo-
nesas como forga de superficie e resisténcia.
Pelas peles de duas mulheres pode-se estudar
a aurora da m?grf__ tankat Ono no Komachi
(8342 - 7) e TIsumi Shikibu (9742 - 10347),
suas obras podem ser lidas pela antolo-
gia poética 0 japdo no feminino: TANKA Po-
esia dos sécules IX a XI, traduzido para o

portugués de portugual por Luisa Freire.
Poderia uma poesia tanka, experimentada em
sua forga fotografica, passar por nossos
corpos como uma holofrase? Uma palavra-flor
que se abre; que visita um corpo por fora.

Com Barthes (2005), uma[poesia haiku) pode ca-
ber dentro de uma palavra. Sabe-se que, esses
estilos poéticos, guardam forte aproximagao com
a arte da fotografia como se pode sentir também
com Leminsky e Pires no livro: Quarenta cliques
de curitiba (1976). Uma bela tirada fotografi-
ca na poesia haicai ensaiada com fotografias.

Peles-linguagens se abrem e, se pudes-
se conjugar Barthes: barthesiar entre pe-
les: como um esfregar bem a pele dos meus

ANTECAMARA DO VISUAL  szma

Antes de entrar em peles, em tezes que
compdem o textual desta pesquisa, o pensamen-
to vibra como forga de superficie, passando
pelo corpo entre uma respiracdo e outra. Como
se [observando de dentro de uma antecimara]
pudéssemos pensar/olhar/escrever/entrever
equanimemente com o fazer fotografico: com a
arte fotografica. Encontrando novos planos
de imanéncia na criagdo de uma biopoética na
Educagdo. Como se fosse uma[cdmara clara in-
fracorporal, onde a entrada e a saida de luz
poderia ser pelas peles dos olhos.

Antecdmara do wvisual, [experimenta"
da como um espago de alteridade, imagens
de um mundo sensivel] uma espécie de cdme-

ra lenta do olhar: tantra visual. Amorosa-
mente, "praticar uma relagaoc sem or-
gasmo"” (BARTHES, 1981) com as artes.

Fazer da escrileitura movimento de pensamento
para um fora, para além dessa antecdmara do
visual: estragalhar um real. Vislumbrar: esti-
lhagar com infravisvalidades.

" A ' - Umunmu'in-
w:n:l: na natumu, nul:ra cmil. na lir.r.raiurl. Entte a natureza

¢ as letras parecc haver uma natural antipatia; basta juntd-las

via estragou-lhe a rima, quebrou-fhe o metro.

_ para que se estracalhem, O tom de verde que Orlando agora

by
dedos na pele dos meus olhos: desconfi(gur) &, natureza tem suas manhas, ’ eVl
ar tudo que penso ver. Dai um querer Ver  (yooir, 1978, p.9) —— /i g; {{x{:;,_;%'g’.*?{'{:’ﬂ
mais além e para além de efeitos de leitu-
ras: por peles barthesianas flordelisadas.



B1oprofTICA

Sobre a conceitualidade do termo biopo-
égtica, abrem-se pele. Afeigoadas a modas de
escritas, esses saberes parecem mergulhar
em formas de vidas humanas nao-humanas: co-
alescéncia de valores conhecida e prezada a
filosofia natural. Olhando por e para além

de filosofias, pelo menos trés veias bio-
escriturais circulam como produgdes cien-
tificas por essa espécie de biopoiesis.

Em veias académicas o livro: Bioescritas/
Biopoéticas: pensamento em transito (2008),
uma corrente de artigos compde, pela Biopoéti-
ca, um corpo onde se faz possivel uma multipli-
cidade de perspectivas; onde nosso pensamento
flui pelas minimas: pelas infraveias. Isso para
dizer que o conceito de biopoética prefigura
a abertura de novos corpos por diversas areas.
De saberes intuitivos-tecnoldogicos para além
de corpos humanos e nao humanos, até anali-
ses literarias: o livro apresenta bioescri-
tas que se envolvem pelo nexo da crise do
sujeito e da crise da espécie. Escritas vi-
vidas em intensidade experimental poética-po-
litica comprometidas com a produgao do vivo.

Em: Bioescritas, Biopoética: corpo, me-
méria e arquivos (2017) uma composigdo ar-
tistica biologica-biografica apropria a
natureza de se apresentar ao mundo sensi-
vel pela pele de um livro. Por um estourar
de peles expressam um fazer bioescritural.

Por um corpo diferente, mas que também se mis-
tura a uma biopoesia ou poesia in vivo, Eduardo
Kac(2008) inventa, por uma moda biotecnolégi-
ca, vinte exercicios de escrita poética. Nano-
poesia; telefante infra-sonico; sinalizagao a
base de luciferase; poética bacterial, sao al-
guns titulos das propostas no artigo: Biopoesia.

¥ Nao se realizam Apenas hinal
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particilar mods de

No ensaio vivo: A vida sensivel, Emanuele
Coccia (2010) abre visualidades para uma bio-
poética com Adolf Portmann (1897-1982) em sua
maneira de fazer filosofia para além do que
podemos nos acostumar a viver como natureza.
Faz coincidir aparecer e Ser no mundo a ponto
de afirmar existéncias de vidas ultrassen-
siveis, pela sublime arte da mimese, no fa-
zer fanérico [do grego phanerds, manifesto]
e no desfazer a propria natureza - criptico
[ou enigmdtico, do grego kryotds, escondido]
(MANCUSO, 2019). Despertando assim a faculda-
de de se autorepresentar como algo para além
das maquinarias do corpo/drgaos humanos, ou
seja, transparecendo a si mesmo em sua parti-
cularidade. Por outras palavras, pelo sensivel
expresso antes mesmo do perceptivel que com-
pete aos 6rgaos dos sentidos (COCCIA, 2010).

AZET & aestazer a ||r|||1rj_,; naturera,  Aseim s ||.HF-'.'H ¢ NS Suas |'”|
relades |'||!|!.'~ LJ.-. COnservacan: i]_“-ﬂ ;||1.'r'|'|
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o FErer 1o sorbet g
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ter . L6 setes vivos | ndo <o I'..l_'||_'||,|_<,, |'|'|-i|'-!|.ii|]i'.$ "-'i‘r'l:,'l‘][L'l,

(COCCIA, 2010, p.74)

Assim como bem pensa uma flor no mundo sen-
sivel: com todo e para além do seu proprio
corpo. Sendo o corpo de flor, parte metamorfo-
seada da planta que acessa todo espago/tempo
de existéncia atravessando os limites de mun-
do. A flor, é o proprio sistema nervoso além
de orgao sexual, e por isso, hipersensivel.
(COCCIA, 2020).

Uma luz espicagante atrai a nogao de biopo-
ética na pesquisa da escritora Julieta Yelin,
atravessando a literatura latino-americana
por peles humanas e nao humanas. A ver de uma
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escrita corporea ou experimentagao do cor-
po pensante, Yelin especula, por uma lente
foucaultiana, a nogao de biopoética como uma
disciplina resultante de estudos e teorizagao
acerca da biopolitica. Escreve sobre essa su-
posta atualizagao das relagdes entre arte e
as politicas da vida pelo ambito da criagao
poética, em que toma o termo biopoética, muito
provavelmente, pela aproximagao com estudos
do biologo Adolfo Portman (1897-1982).

No ensaio: "“la voz de nadie. Sobre el pensa-
miento del cuerpo en la literatura latinoa-
mericana reciente” (2019), Yelin investiga a
produgao biopoética ficcional na literatura,
nos escritos de: Alejandra Tarazona, Ariana
Harwicz e Diamela Eltit, sob a premissa do que
chamamos a partir de Nietzsche, de pensamento
corporeo. Em vista do maior desafio dos dia-
logos transdisciplinares que parece ser o de
transpor escrita ficcional em poténcia inte-
lectual, ou seja, em produgcao de pensamento,
Yelin nos coloca a questao: como livrar-nos de
uma fun¢ao exemplificadora; como fazer para
nao reduzir a criagao em uma pura representa-
ciao? (YELIN, 2019).

Entao, Yelin diz que para escrever a vida
seria necessario colocar o corpo e isso nao
esta somente no tematizar, examinar, interro-
gar, mas também no atuar, pensar, imaginar,
produzir sentido e sem sentido na escrita (YE-
LIN, 2019, p. 98). Isto é, pensar o corpo tam-
bém como uma lente bioldgica requer atengao na
criacao biopoética. Relacionando humano e nao
humano tecnicamente misturados na iminéncia
de produzir vida corpérea na escrita. E dessa
forma que, a pesquisa de Yelin, faz espicacgar
luzes do postulado espinosiano da poténcia
infinita de vida.

Uma outra lente amplia o pensamento de Port-
mann com Hannah Arendt (2000), expondo a au-
torrepresentagao em oposigdao a autoexposigao.
Enquanto que na autoexposicao so existe as
caracteristicas que um ser vivo ja possui,
a autorepresentagao nao seria possivel sem
um certo grau de consciéncia. Quer dizer, a
autorrepresentagao nada teria a ver com a re-
presentagao tal como conhecemos com Platao,
mas sim, teria a ver com formas de existén-
cia entre peles, entre uma pele e outra. Por
outras palavras, a autorrepresentagdao se es-
tudada a partir do nao humano, cria uma sa-
ida do paradigma que problematiza o que uma
coisa €, para dizer de como ela aparece no
mundo. Essa inversao morfoldogica de Portmann
atualizada por Arendt, aponta para um valor
de superficie, anunciando a pele como pro-
dutora de diferenga. Arendt sugere ainda, o
processo vital como fungao das aparéncias tra-
zendo a tona esse valor. E, apesar de criar
uma superficie profunda de reflexdes, assu-
me que "nossa linguagem, ou ao menos nos-
sa etimologia é falha" (ARENDT, 2000, p.25).

Ao lado de estudos como esses, poderiamos
especular que seria a biopoesia uma forga ne-
cessaria na criagao de peles, na diregdao de
uma infra lingua? Sentindo, com efeito, que ha
coisas que tao somente a poesia pode nos dizer.
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BIOPOET][CA FOTOGRAFICA
DOLNFRAVISUAL

Por baixo de uma atadura ocidental espino-
sana e nietzscheana que sustenta corpo e men-
te nos afastando da filosofia platdonica, cor-
re saberes ancestrais infravisualizados na
vida vivida pela moral do bem e do mal. Por
isso, essas correntezas sanguineas bioescritu-
ais, sejam elas académicas, artisticas ou fi-
losoficas, experimentam com forgas paradoxais
que se dispersam e se misturam em prol de um
potencial biopoético de acesso ao ancestral.
Sem querer se converter em uma dessas marés, no
entanto, dispondo o corpo a se banhar por essas
aguas ao destino de mergulhos e atravessamentos,
de margememmargema conceitualidade de biopoética
navega o pensamento [nesta pesquisa] com a arte
fotografica, um pressuposto de imagens por uma
visualidade de vida que literalmente produz por
si s6 por trocas de peles no mundo (COCCIA 2010).

d SUA Species., {\m t!-;.'hniqm de nossa Ap;]ri‘nt.'i.l. sempre (36l em i”i-'.“ g

NOSSa natureza, ¢, vice-versa, cada vez que modificamos nossa natureza,

também modificamos nossa APAICACIA, NOssA Propria espécie |Lrg.ﬁ-,'¢.]r

Literalmente mudamos de ;‘rt:l-i':“'“'l'ur.fﬂ Aqui]u que 4 l1i£1|1?1:i:] enumers

A biopoética do infravisual respira por um
sensivel ocular-corporeo, trazendo a super-
ficie um infra acontecer por um transmudar o
mundo: estranhar um enquadramento de mundo por
uma biotecnologia fotografica, pode acionar
modos de viver processos de alteridade do real
por essa arte em poténcia metamorfica de si.

Com o pensamento da Diferenga na educagao:
cocriar com estudos literarios, composigdes,
pensamentos e seus desdobramentos: agdes que
possibilitam movimentar forgas poéticas.
(NIETZSCHE, 1945;AD0, 20143;CORAZZA, 2013).

*k*

Broroerrzar

Biopoetizar: Por gestos que se projetam para
além do corpo, dando vista das singularidades
figuradas sobre peles humanas e sobre outras
formas de produzir peles vivas.

Infravisual: traduz um fazer das artes no campo
da educagao: criado para nomear fazeres poéticos
que passe por:

incidentes visuais

devires oticos;

erros de paralaxe;
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trompe-1'oeil fotografico;
impressdes visuais;
atmosferas infravisuvais;
sensagdes com o visual;
fazer a imagem mudar de
dimensao;
dramatizagao do visual.

(cocCIA, 2010, p.75)

Esse processo plasmatico intensifica forgas
transcriadas por um potencial estritamente fo-
tografico. Como material infravisual, transita
entre mundos na qualidade de peles: fotografias,
textos, vivéncias. Infra consciéncias de um sen-
tir que tudo que cristalizamos no mundo possui
pele em diferentes formas e profundidades (COC-
CIA, 2010). Assim sendo, a ideia de infravisual
permeia peles na floragao de uma biopoética.



INFRAVISUALTZAR

Uma tentativa-verbo para a questao da questao;
afotodafoto; oproblemadoproblema: comomanu-
sear aarte fotograficaparapensar umadocéncia?
Uma dilatacao: nao se trata de ver o invisivel
ou de fazer visivel um invisivel, mas de ver
como processo de criagdo. Fotograficamente:
ver o calor das coisas. E, como nos disse o
poeta: transver o mundo (BARROS, 2016).

INFRATRADUZIR

[Tradugdo Translexical Miltipla
ou Transposigdo (ADO, 2012ag]

Fazer de um recorte de mupdo_um enquadramento
de vida ou poténcia de criagdo;

estudar processos artisticos de escritores a
fim de mistura-los em prol de uma biopoética;

inventar modos de ler deslocado do habitual.

atualize a aula de modo descontinuo e deslocado.

Misture codigos e atribua leituras maltiplas e

cruzadas aos saberes de valores estabelecidos. Faga
digressdes ao modo de protelar conclusoes, pois o
que importa ¢ sempre 0 processo como pritica de

constituigdes maltiplas, irregulares e inconstantes.

MOVIMENTOS BIOEXPERIMENTALS
DE PESQUISAS

1) criar uma biopoética fotogrifica: afirmar a
existéncia de uma docéncia propria.

2) organizar um arquivo de artista [biopoético-
-visual] no campo da fotografia experimental:
usar a fotografia como artificio na educacgao.

3) entrecruzar a produgdo visual com uma pro-

dugao textual: forjar conceitos detectores de
diferengas (LANCRI, 2004).

4) experimentar uma docéncia a partir de uma ra-
cionalidade da arte: desdobrar tal biopoética no

fazer em educagao como uma espécie de didatica
fotografica.

5) evidenciar um carater experimental/poético:
nao intencionar para quaisquer fins produtivos
educacionais; nao amarrar a uma fungao educativa
projetavel, a ndao ser a de se aventurar no mundo
abissal de uma espécie de arte da docéncia.

6) fazer surtir efeitos: repercutir ideias;
visualizar o saber como um teto aberto para
0s cosmos: uma casa sem telhados, com janelas
para o insdlito: titulo de Julio Cortazar que
escreve sobre um inusitado encontro poten-
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y cial: "Por estar condenado a escrita, desfor-
(ADO, 2012a,p.162-163)

[Ndo se trata de traduzir para o minimo, mas de
infratraduzir as minimas, as minGcias, as micros-
copicas. Por exemplo, seria impossivel traduzir a
obra woolfiana para fins poéticos sem passar por
uma pluralidade de sentidos: uma dispersao infra
luminosa. Como fez bem Paul Valéry com Leonardo
Da Vinci (1979).]

rei-me nela da decepgao das minhas fotos e um
dia escrevi "As babas do diabo" sem suspeitar
que o insolito me esperava além do relato
para me devolver a dimensdao da fotografia no
ano em que Michelangelo Antonioni transfor-
mou minhas palavras nas imagens de Blow up.”
(CORTAZAR, 2010, p.417).



TEzES

Textualmente, tezes brotam como flores, se-
jam elas tez humana ou tez nao humana. Como nao
pensar na tez como prelddio de um corpo? Ela que
oferece prologos, prolongamentos e profundezas e
nao para de se oferecer e de se dobrar sobre si e
se prolongar nos outros. Se fechando e se abrin-
do sobre ela mesma: cicatriz e corte. Parado-
xos em pulsdes e emogdes, precedentes (DELEUZE,
1998;NANCY, 2015). A pele é indicio de um corpo
ainda infravisual para os olhos do mundo e esse
corpo, envolvido pela pele, apela pelo fora.

do outro, visivel de fora e atada ao dentro. Mais exatamente: ¢ aqui onde
fora e dentro de fato deixam de se repartir para se compartilhar. Hi duas

(NANCY, 2015, p.55)

Habitar um dentro, um fora e um entre, entre
uma coisa e outras bem como estdao as imagens
para vida sensivel. A pele visivel acende por
uma superficie exterior, uma face de si; uma
repeticao: como uma imagem fotografica que, em
sua extensao bidimensional conforma em um dnico
plano a coexisténcia de outros. A imagem foto-
grafica se forma como uma tez, uma infrapele:
pelicula infrafina.

A palavra tez nos tras uma etimologia incer-
ta: do latim aptes, derivado de aptus: saudavel
ou sao. Ou, saindo da mesma raiz de teia - do
latim tela: tecelagem, tecido, arte, superfi-
cie de algo, membrana humana. Nesses sentidos,
as tezes expdoem efloragdes em peles humanas e
nao humanas, textualmente pensando.

CORPO-PELES

Atravessando a pele, aparecemos no mundo.
A pele se faz em lugar onde se diferencia do
resto e, ao mesmo tempo, trava contato com ele.
(COCCIA, 2010). Para um mundo sensivel visual,
a pele se converte em ficgao e em vida sensivel.

um lugar de existéncia e de vida. um orgio do ornamento no q!m| “aquilo
que ¢ mais exterior fala daquilo que é mais interior” e em que a inte-
rioridade € tio somente a fibula e o mito que nossa forma nao pira de

(cocCIA, 2010, p.76)

A pele, de vez em quando, € um quando, quando
os seres se tocam pelos orgaos, deixando des-
cansar assim um pouco mais os olhos.

narrar. (ragas 3 pele, o corpo inteiro se torna simples organe & étre vu

]
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pulmio metafisico que inspira luzes e imagens para apropriar-se delas

para transformi-las, para dar-lhes um modo. Se aquilo aue vive é aauiln

(COCCIA, 2010, p.76)

Organe a étre vu, uma expressao que pode se
acomodar como: oOrgao a ser visto. Mais que
isso: um corpo inteiro simplificado pelo visi-
vel. Corpo-peles: devir que satisfaz uma pele-
-texto aqui sendo riscado para pensar uma do-
cénciaj; devir das transcriagdes, das forgas de
superficies; das infratradugdes fotograficas.
Para conformar infrapeles: um infracorpo; um
corpo textual das misturas de artes; um corpo
dos contagios impressos pela arte fotografica
na arte literaria: uma arte sendo atravessada
por outra na expressao/criagdo de uma poética
da imanéncia das misturas: uma biopoética do
infravisual.
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EXERCICIOS BIOPOETICOS

nenhuma inten¢io de comprar, o olho e travesso e ge-
neroso; ele cria; ele enfeita; ele ampha, Parados no meio
(WOOLE 2017b, p51)
PALAVRA FLOR

45. a flor. al intentar poner 1 superficie / a flor de
/Pse passa por momentos infra

otra superficie plana
leves - (DUCHAMP, 1989, p.37).

Mas apés a vida. A lenta ruina de grossos caules
verdes, de modo que o calice da flor, a0 emborcar, nos
inunda de luz roxa e rubra. Por que, afinal, nio deve-
mos nascer la tal como nascemos aqui, sem amparo, sem

fala, incapazes de focalizar a vista, buscando as cegas

(WOOLE 2017a, p13)

1) descarreque eletricidade ocular sobre a
existéncia de uma flor; 2) estude sobre as
sombras projetadas na superficie; 3) faca uma
lista visual das formas projetadas pelas som-
bras; 4) fazendo a escrita mudar de pele,
condense a lista experimentando com a métrica
da poesia tanka [5-7-5-7-7]; 5) invente uma
holofrase que dé vida ao exercicio com a poe-
sia tanka.
deixada aqui
a envelhecer no mundo
sem ti ao meu lado,

as flores perdem a beleza
tingidas de negra cor

Isumi Shikibu (9742 - 10347)

PALAVRA FOTOGRAFICA

40. EI1 conflito / de la sombra / proyectada em su /
relacién com lo / infra-leve (DUCHAMP, 1989, p.37)

42. Reflejos - sobre ciertas maderas / luz que se
refleja sobre / superficies. Infra-leve ocasionado
por la perspectiva (DUCHAMP, 1989, p.37).

ou de Donne, de aleuma frase em latim ou grego, e as
palavras soltam seu perfume, e ondulam como folhas,

e nos salpicam de luz e sombra, e entio, se, afinal, lhes

(WOOLE, 2017b, p79)

1) escreva uma palavra sobre uma superficie;
2) planeje e aplique uma iluminagdo; 3) des-
creva notas com os aspectos fotograficos efe-
tuados; 4) fazendo a escrita mudar de pele,
condense as notas experimentando com a métrica
da poesia haku (haicai) [5-7-5]; 5) escreva
apenas uma palavra que dé vida ao exercicio
poético em haku e a fotografe.

na somBra das floreE )
: u? eﬁouro a rastejar
subita chuvarada
Takeshita Shizunojo (1890-1946).
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FLORIOGRAFISMO ULTRAVIOLETA

3. <<proyectante de sombra>> / sociedad anénima de
los pro!ectantes / de sombra / representada por todas
/ las fuentes de luz / (Sol, luna, estrelas, velas,
fuego -) Incidentalmente: / diferentes aspectos / de
la ‘reciprocidade - associacidn fuego-luz / (luz
negra,/ fuego -sin - humo = ciertas / fuentes de luz
Los proyectantes de sombra / trabajan en lo infra leve

(DUCHAMP, 1989, p. 21).

7) visite uma flor por uma luminosidade no-
turna; 2) observe-a até o fluir de alguma
vida bioluminescente; 3) tente enxergar como
uma abelha ou procure por besouros clique; 4)
fotografe, escreva, invente com esse efeito
infraviusal.

PAISAGEM DE VERAO

Impresién tipo/ foto / infra leve
(DUCHAMP, 1989, p. 25).

1) transcrie uma escripgdo do texto ao lado; 2)
destaque palavras fotograficas, rabisque, es-
creva notas; 3) bata uma foto com a orientagdo
paisagem; 4) revele-a em papel fotografico e
enquadre.

Assim, um par apos o outro, cCom quase 0 mesmo
irregular e incerto movimento, passava pelo canteiro
de flores e era envolvido em camada apos camada de
vapor azul esverdeado, no qual, primeiro, seus corpos
tinham substincia e uma pitada de cor, porém, mais
tarde, tanto a substincia quanto a cor se dissolviam
na atmosfera azul esverdeada. Como estava t]llt.‘.!'l{:_’!
Tio quente que até o tordo resolveu pular; como um
passarinho mecanico, sob a sombra das flores, com
longas pausas entre um movimento € 0 seguinte; em
vez de simplesmente passear sem rumo, as borboletas
brancas dancavam umas sobre as outras, com seus al-
ternantes flocos brancos desenhando por sobre as flo-
res mais altas o contorno de uma coluna de marmore
em ruinas; os tetos de vidro do viveiro de palmeiras
brilhavam como se uma coleg¢do inteira de brilhantes
guarda-chuvas amarelos tivesse se aberto sob o sol; e
no zumbido do aeroplano, a voz do céu de verdo fazia
murmurar sua alma selvagem. Amarelo ¢ preto, rosa
e branco de neve, formas de todas essas cores, ho-
mens, mulheres e criangas avistadas por um segundo
no horizonte e, entio, vendo a vastidio de amarelo
que se estendia sobre a grama, eles vacilavam e bus-
cavam a sombra sob as arvores, dissolvendo-se como
gotas d'agua na atmosfera amarela e verde, tingindo-a
levemente de vermelho e azul. Era como se todos os
corpos robustos e pesados tivessem afundado no ca-
lor sem se mexerem e se estendessem amontoados no
chio, mas suas vozes saiam deles tremulantes como
se fossem chamas pendendo do espesso corpo de cera

de uma vela. Vozes. Sim, vozes. Vozes sem palavras,

(WOOLE 20173, pl17)
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RETRATO EM CORES ATMOSFEROGRAFICAS FLORESCENCIA ULTRAVIOLETA

3. <<proyectante de sombra>> / sociedad andnima de

cima delas, as vozes gritavam alto e as pétalas de mi- los proyectantes / de sompra / representada por todas
= / las fuentes de luz / (Sol, luna, estrelas, velas,
riades de flores faiscavam suas cores no ar. fuego -) Incidentalmente: / diferentes aspecios / de

la reciprocidade - associacion / fuego-luz / (luz ne-
gra, fuego -sin - humo = ciertas / fuentes de luz

(WOOLE, 2017a, p.119) Los proyectantes de sombra / trabajan en lo infra leve
(DUCHAMP, 1989, p. 21).

ou mais. Nao havera nada a nao ser espagos de luz e
escuridio, atravessados por grossos caules, e bem mais se enovelam em muros feios, explodindo aqui e ah
no alto, talvez, borrées em forma de rosa de uma cor em flores brancas e roxas. Mais do que o aprumado

indistinta — cor-de-rosa e azuis desmaiados — que se aster, ela sugeria o fantdstico e trémulo convélvulo,

tOrnarao, com o p.m.s;:r duﬂwmpn_:. mais definidos, que | t‘ln}u‘l'l‘i:;;ll.];l zinia ou suas ],'l!'{z".li."lr']..'l.ﬁ ¢ ardentes rosas,
¢ tornario... nao se1 o que...

acesas como lampadas nos esteios retos das roseiras.
(WOOLE, 2017a, pl5)

A comparagio mostrava quio pouco, apés todos es-
. . - (WOOLE, 2017b, p.85)

gum galho que tinha crescido demais. O sol bateria

em cheio no seu rosto, nos seus olhos; mas nio, no 1) visite uma flor por uma luminosidade no-
momento critico, um véu de nuvem cobriria o sol, tl.”'na; ! 2) 9bserve_a até o fluir de alguma
vida bioluminescente; 3) tente enxergar como
uma abelha ou procure por besouros clique; 4)
fotografe, escreva, invente com esse efeito

tornando a expressio de seus olhos duvidosa — seria

ela ironica ou terna, brilhante ou estupida? A gente

conseguia ver apenas o contorno indefinido de seu infravisual.
rosto, um tanto fino, (‘ilt'l[l’."]l'l]"ll.l]'.ldl.'l o ceu. Ela estava
(WOOLE, 2017a, p9l) PUPILAGOES
petes na 'ILH'qu:iLl ¢ vasos azuis na Pérsia. Veredas de 28. Caricias / infra leves (DUCHAMP, 1989, p. 27)‘
prazer iluminavam este pedago de jardim e aquele ou-
tro, onde ela se postava com sua tesoura erguida para 1) escolha uma visualidade sobre uma existén-
cortar ramos tremulantes enquanto nuvens rendadas cia translicida (ex: superficie aquatica de um
velavam-lhe o rosto. cha em forma de caneca); 2) observe a super-
(WOOLE, 2017b, p.93) ficie por intensidade visual em foco e desfo-
ques (acariciando a superficie no abrir e no
1) escolha um lugar ao ar livre; 2) escreva um fechar das pupilas); 3) descreva pelo menos 8

retrato bem como fez Woolf. variagdes de visualidades que se produzem por

esse exercicio.



A FOTO DA FOTO )
ATRAVES DO ESPELHO

!l hﬂ]'.’. LiL"-.'L‘ el .xl. [.:.’nillzh.l_ e a I_"‘-\.[:I_l._'.::l.l1 0 ijr"..';'|||;1,
pois no inverno a luminosidade cor de champanhe do
at &2 socibilidade das roas sio adoriveis. N0 4OmOs como o folego humano, enquanto no espelho as coisas
entio atormentados, como no verio, pela saudade da tinham parado de respirar e jaziam iméveis no transe

da imortalidade.

(WOOLE, 2017b, p..83)

sombra e xi\' sossego e dos .|p}'.1?§'-'n'|\ ares dos Campaos de
teno. O entardecer nos permite, além disso, desfrutar da
|1'r'.'~1'l:1r|\.;|u||11 de que a escuridao e a luz da l.|:|1]1.|.1.|

46. Reflejos / de la luz sobre diferentes superficies
m?’s o menos pulidas - Reflejos deslﬁstrados que dan
um / efecto de reflexion - espejo em / profundidade -

(WOOLE, 2017b, p43) prodrian servir / como ilustracion éptica de la idea
de lo infra leve como / "conductor” de la 2. a / la 3.

1) escolha uma fotografia impressa; 2) faga um dimension Iris;ciones em tanto que / caso particular
equeno recorte de enquadramento, use uma lupa del reflejo.- Espejo y reflexion en el / espejo maximo
Peq q y P de / ese paso de la }2 a la 3. / dimension - (inci-

para observar por novos e diferentes &ngulos dentalmente / ¢ por qué los ojos se "acomodan” / em
esse fragmento; 3) escreva oito notas com as um espejo?) (DUCHAMP, 1989, p.”39).

texturas; granulagdes; angulos; perspectivas;
passagem de cores; contrastes.

105 CONIETEn. .\‘..:” SOIMOSs mais exacamente o qQueE S0IMos.

amputada pela borda dourada do espelho. Ela fora,

supostamente, at€ o jardim dos fundos colher flores;

BIODESENHO FOTOGRAFICO (WOOLE, 2017b, p..85)

“Olhe aquilo”. Era uma luz; brilhante, bizarra; inexpli lentamente, mas sem nenhum som. Uma forma gran-
civel. Por um segundo, fui incapaz de nomed-la. "Uma de negra esbogou-se no espelho; ela obscureceu tudo,
estrela’™ e durante esse segundo ela manteve sua estranha

espalhou um mago de plaquetas marmoreas raiadas de
intermiténcia de algo inesperado e dangou e 1rradiou. rosa e cinza pela mesa, e sumiu. Mas o quadro estava
“Sei 0 que vocé quer dizer”, disse eu. “Sendo o erritico inteiramente alterado. Por enquanto, estava irreconhe-
¢ impulsivo eu que €, vocé sente que a luz que vem das civel e irracional e inteiramente fora de foco. A gen-

colinas 1a embaixo pende do tuturo. Vamos tentar ¢n

(WOOLE 2017a, p87)
(WOOLE 2017b, p63)

1) escolha um ser vivo como motivo-modelo;
2) descreva luzes e sombras que aparecem so-
bre ele; 3) descreva também os tons, mas nao
se iluda pelas cores, trabalhe em PB. Apenas
trabalhe entre as intensidades tonais, nas
profundidades dos cinzas.

1) cocrie trés exercicios de escrita que tra-
balhe com objetos reflexivos especular a com
o efeito de leitura dos trechos de Virginia
Woolf e Marcel Duchamp.






LEsRo-LESON

Para ver mais pele na pele, no cenario da
pesquisa em educagao com manuseio da arte fo-
tografica e literaria, viés nos pensamentos da
Diferenga e foco no campo experimental da fo-
tografia, ocorre alguns caros movimentos que,
parecido como faz uma pratica em meditacao,
afasta o dualismo platdonico de corpo e mente
em separagao.

Para pensar analogicamente nesses movimen-
tos: a vivéncia de uma pratica na arte do Tai
Chi. Nela, um corpo, ao se movimentar como
em uma danga, bioexperimenta outro modo de
pensar e de aprender. Em modo devires: pensa-
mentos-corpo/corpo-pensamentos, pode-se dizer
assim, por uma expressao despretensiosa.

Ao aproximar artes orientais para pensar suas
praticas combinadas a uma docéncia biopoética,
percebe-se que nao se esta diante de um cami-
nho transcendental ou perfeito. E como trilhar
um caminho sinuoso, disforme e paradoxal. Em
um instante, o professor Al Chung-liang Huang
expressa bem:

"Hé momentos como este: Quando acabo de sugerir
& um aiuno que nao apresse a sua vida e observe o pro-
cesso dentro de si, olhe as drvores e as nuvens enquanto
COrre de um compromisso a outro; e de repente, tropeco
¢ caio pela escada & minha frente. Ironiz ou paradoxo?
Inocéncia ou falsa crendice? O charlatio que existe em
cada um de nos? Parte disso, ou, quem sabe, tudo isso
¢ verdade. Por isso podemos rir de nds mesmos e nos
sentir mais livres,

(HUANG, 1979, p.24)

No tropegar ou no cair do corpo, sentimos brus-
camente a propria materialidade impressa no
mundo sensivel, sentimos a pele arder, a vida
pulsar sanguinea. Sera que podemos produzir
sensagao de liberdade ao rir de nds mesmo, como
escreve Huang? N3ao importa o quanto estejamos
atentos, uma hora a gente tropeca e cai, e ma-
chuca, e a pele sangra, seja por dentro; seja
por fora. Uma questdo de viver na pele; de re-
sistir na pele! Bem como no fazer de uma tatu-
agem, em que, cada ponto agulhado jorra sangue
e, ao mesmo tempo jorra forga. "[...] (mas qual
é a minha quilha? A forga do amor?) E o que diz
um poema popular [...]"

“Telle esr la vie
Tomber sept fois

Et se relever huie.™

(BARTHES, 2003b, p.231)

Por outras palavras, uma questao de pele, que
arde ao ser pungida, que sangra; que resseca;
que racha; que sua, - que brilha. Com Barthes,
uma questdo de pele na educagao, faz-se em uma
questao de linguagem, e o lugar da docéncia nao
escapa de um lugar de quem fala. Falar, dis-
correr é senao sujeitar: ser capturado por sua
propria arapuca. Melhor seria esperar cair todas
as pétalas de uma fala ou pisar a flor na lingua?
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QUESTAO DE PELES A FLOR DA PELE

De regides profundas de um rio nasce uma
lotus. 0 caule se alonga, apela para um fora,
atravessa profundezas até rasgar a superficie
e se fazer visivel sobre a pele desse rio: abre
sua flor suavemente, flutua sobre sua propria
sombra e se reflete no espelho d'agua, sobre-
pondo sua imagem a das nuvens. Suas pétalas
acesas reluzem as mil e uma cores de um besouro
multicor. A flor de lotus surge como uma fe-
rida que se abre na pele espelhada do rio: &
quando o rio esta a flor da pele.

Ao escrever, descrevendo o pensamento, ou o
que pensamos ver fotograficamente; descrevemos
palavras com a eletricidade do olhar ou por
uma espécie de eletropismo. Um pensamento fo-

Criar uma docéncia propria, uma docéncia
de si, rasgando assim a superficie de um
real; afirmando a Educagao como uma questao
superficial de peles?

Vejamos menos o chegar na pele e mais o
passar por essa superficie: uma docéncia do
sensivel: docéncia fotografica ou docéncia
peles? Sob uma luminosidade ténue, com Jean-
-Luc Nancy:

“A flor da pele” ¢ o tocar de leve: a passagem para o mais perto, o con-
tato mais leve possivel sem que se fique a distancia. Tocando sem apoiar.
Tocando menos a pele do que a sua flor: a sua penugem ou até ela mesma,

_engquanto o que estd voltado para fora, o filme infimo de sua face exposta,
desprovida de espessura e nio obstante signo de uma profundidade infi-
-nita, Signo ou sinal, pressigio, promessa. A pele promete nunca parar de

ORI Fetan SITRT FERRLE WA, RUTTREL L e g

(NANCY, 2015, p.58)

tografico? Pode a linguagem passar por um devir
fotografico? Pode, uma docéncia que se prolonga
para um fora de si, parecido como faz a flor
de lotus, abrir-se para um devir fotografico?
Afinal, "A flor vé [...] A arte é a linguagenm
das sensagdes, que faz entrar nas palavras, nas
cores, nos sons ou nas pedras" (DELEUZE,1993).

nita. Signo ou sinal, pressigio, promessa. A pele promete nunca parar de
se estender, nem de se oferecer, nem de se aprofundar. Ela assegura o que
o corpo & 4, inteiramente nela, que ela mesma ¢ esse corpo ¢, por conse-
quéncia, que € a sua alma,

O corpo flaresce, desabrocha na sua pele, a pele ¢ a sua eclosdo. F o que
se chama alma ou vida, mistério, presenca, jeito, E também a sua tez, o seu
semblante, 0s seus modos, 0 seu cardter, 0 seu pensamento, a sua verdade,
A flor anuncia o fruto, que é a resposta ao seu apelo, o inchamento de uma
carne nova sob uma pele nova, uma outra intensidade cromatica (chréma
designa primeiro a tez da pele) e a iminéncia de um sabor e de um suco,

(NANCY, 2015, p.58)

Tal ideia de docéncia, em suas camadas
de profundidades finas, pode efetuar-se em nos
educadores como uma questao de peles? Uma ques-
tao de superficies de contato, de contagios,
de sensibilizagdes e hipersensibilizagdes: uma
questao de peles a flor da pele. Criar a ima-
gem dessa docéncia - que esteja ela: como uma
imagem fotografica, pois, uma fotografia, assim
como uma docéncia, vive superficies profundas:
peles sobre peles. Uma imagem fotografica & se-
nao um amontoado vivo de infrapeles: pensamento
fotografico por assim dizer.
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0 MAIS PROFUNDO: NA PELE

Paul Valéry, no livro: ['idée fixe - coloca
diante de nds um paradoxo corporal: a expres-
sao da pele como o mais profundo do ser huma-
no. Inquietagdo atroz alimentadora de um ardor
indivisivel de sua existéncia (VALERY, 1932).
Deleuze, apropriando-se da expressao valeria-
na, atribui tal descoberta aos estoicos, ao
falar da personagem Alice atravessando o es-
pelho: dos corpos ao incorporal. Alice libera
seu duplo incorporal, seu corpo margeando a
superficie cresce e diminui (DELEUZE, 1998).
Na filosofia de Emanuelle Coccia, o mais pro-
fundo se transfunde ao mais sensivel, ou seja,
o corpo humano é pensado expandido ao cosmos
e nao somente ao mundo-planeta.

Com Valéry e para além de uma filosofia de-
leuziana, Coccia abre sua poética como se ao
apontar uma lente para os cosmos, projetasse
raios luminescentes que retornam, de corpos
humano e nao humanos, para os céus. Essa mu-
danca de paradigma considera a integridade
da vida sensivel com o cosmo: da pele para
o cosmos: "o mais profundo sao os astros"”
(COCCIA, 2018). Esse pensamento faz girar uma
lente fractal entre nossos olhos humanos nao-
-humanos e o cosmos.

Do cosmos para o mundo: o mais profundo é
a luz que, pelas raizes mais finas, percorre
profundezas mais profundas da Terra e dos céus.
A luz encarna no mundo. Quem vai mais profundo
que a luz? Os dois humanos ao mar, personagens
valéryanas de L 'idee fixe (1932), consideravam
também rais infraluminosos que habitam os se-
res marinhos mais profundos?

Girando um pouco essa lente de mundo para o
Texto: o mais profundo é o contagio da luz, a
produ¢ao do sensivel no mundo. Ainda, do Texto
para a pele e da pele para o Texto: escriler-
-escriver: o mais profundo é o verbo, o espiri-
tual? Verbo e espirito com a mesma tonalidade:
forga de criagdo poética (VALERY, 1979).

Agora, girando essa lente no sentido contra-
rio, como devolvemos para o cosmos sua forga de
imanéncia? Das peles aos incorporais: do Tex-
to para o mundo: o fazer das artes como forga
de superficie - da pele para o Texto: a flor
como signo sexual, instrumento ativo da mistura
(COCCIA, 2018) - da pele para o mundo: o mais
profundo € a pele e o mundo é a extensao da pele
humana nao-humana (VALERY, 2004;COCCIA, 2018).

Na pele, o acontecimento incorporal se tor-

na, a expressao de todo um corpo: uma facada no
figado (VALERY, 1932). Pode a pele, em sua qua-
lidade inflamavel, explodir um sentir traduzi-
do em forga de linguagem? Um sentir que chega
a pele. Entao, o mais profundo seria na pele?
0 mais profundo se da no sensivel [na mistu-
ra de peles] e o sensivel existindo antes do
perceptivo, transfunde-se em poténcia, ativa
forgas infravisuais.
Se o mundo pode ser afirmado como extensao da
pele humana nao-humana, ao respirar, respira-
mos a nossa propria pele: respiramos o mundo e
0S cosmos; respiramos também a pele dos outros
em contato-contagio com a nossa vida sensi-
vel (COCCIA, 2018). Respiramos o Sol, a luz,
a temperatura, respiramos e vivemos na pele do
Sol. Das peles para o cosmos: a sensagao, pura
respiragao do sensivel. Para a sensagao na
pele humana nao-humana uma expressao tibetana
vem a traduzir um sentido de impermanéncia na
nossa vida sensivel: Anicca.
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Sensagao por sensagao. Ao observar a pele
em sua superficie intelectual: o pensamento
transita em formas de passados e de futuros,
misturando-se no tempo chronos; ao observar
a pele em sua superficie corporal: sensagdes
brotam, abrindo-se e secando a pele.

Como uma espécie de infra gravagdes entre pe-
les e cosmos: a linguagem alonga-se para além
dela mesma se misturando nos tempos, sendo ao
mesmo tempo a ferida e a cicatriz (DELEUZE,
1998); efeitos de superficie. Deleuze mistura
ou aproxima demais o uso do paradoxo no budis-
mo zen com o non-sense inglés de Lewis Carroll
(1832-1898) - se por um lado o mais profundo
¢ o imediato; por outro, o imediato esta na
linguagem (DELEUZE, 1998).

[Para 1ingua do imediato: uma pele sublingual]

Se linguagem é pele, na expressao barthea-
siana, poderiamos descrevé-la como um estado
de ardéncia, como uma sensacao? Algo como: -
Estou com minha linguagem a flor da pele. Ou:
- Estou com minha pele a flor da linguagem.
OQu, - Estou com uma linguagem ardendo sobre
peles. Para Deleuze, o mais profundo poderia
ser dito como a expressao? Que expressao de lin-
guagem pode se desdobrar ao longo de si mesma,
de seus proprios limites em devires infinitos?
Em uma relagao extremamente profunda entre lin-
guagem e pele (COCCIA, 2018), o mais profundo
pode se encontrar no que se cria a flor da pele?

flor-verbo
se
eu flor
tu flora?

Flor é o permear; o abrir; o agulhar; o ferir
a pele: ardéncia existencial que nos fala
Valéry (1932). De um ardor - da pele para o
Cosmo: Valéry faz lembrar que vale rir:

rir como poténcia autopoética
rir como comédia do intelecto

rir como _ . . ,
_autocomédia intelectyal (ADO, 2012a)
rir como arte de superficie,

das profundidades ou
das alturas (DELEUZE, 1998)

No mais profundo, “"comeg¢a a se sentir bem
em seu ser, ou como dizem os franceses,
étre bien dans notre peau (sentir-se bem na
sua pele)" (RINPOCHE, 1992, p.92). No mais
profundo, por cada infra sensagdao que pas-
seia sobre a pele humana nao-humana, porque
tudo que vive experimenta uma pele, vive
a flor da pele; tudo que é vivo presencia
vida; tudo que é corpo produz pele no visi-
vel e no ndo visivel (COCCIA, 2010;SPINOZA
2011). Se sentir é questdo de pele, como
canta o poeta Gilberto Gil (1977), seria
para nos dizer que o mais profundo se da
no sensivel? A pele que o diga!

Nesse atravessar a superficie profunda de um
objeto espelho; de uma pele humana ou dos cos-
mos através da escrita, pode-se afirmar po-
téncias afetivas para fora de si. Um profundo
processo de alteridade de real.
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IS0 VAL ASRANCAT 4 SUA PELt

‘Isse: » docdncis.

lrrm_l:lr 3 pela: Cirsr o conre # vovamiy
delaar o corpo e cerar vinn. Despain

(RARIREL, 2003, p.W7)

Quem nunca arrancou & catqulnha f2 ' e -
mno sabepdo que iria sangrac?

Culdar com o cemtato d¢ ums seln e o
tra, exemplo: cortaf-sa com pape. . &
‘dente tipite de¢ uma educadnr: e
duz objelo-llvro cos 3% prdrise M
[Sob uma visde alcraschplead ¢ pdoel tow ame 0e s
infrafina como a¢ Tosew sma face 2t |t 00w

Incorporange & pewts Jliving Bpaspe 7O
1995 con & Inpensidiligeds & salr 1nbiom
de uma rimentacho. Coms gee pir mg Wiy
morfose opediica ma oerdeain.
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No amor|Na peLE

Na poténcia colorida que nos dd um encontro
amoroso 3o ar livre: << Como o céu estava azul
>> (BARTHES, 1981). Mas ndo como se diz por
ai na expressao POR AMOR i arte efou & educa-
$ao: por esse gesto de langar o punho fechado
para o alto. E sim, como se diz por aqui, NO
AMOR, no gesto de respirar fundo de olhos fe-
chados; de tocar a pele de outra pele, porque
é no amor, & na pele que o devir professora
trabalha.

N a s e n s 2 ¢ a 0
amorosa do encontro que nos traz "A dogura do
comego, o tempo do idilio” (idem, 1981, p.84).

Em cyanosferas poetizadas por Barthes: azu-
liceos aéreos langado nos olhos. Na alegria
desmedida dos encontros amorosos dionisiaces
(idem, 1981); na desordem pouco organizada por
um discurso amoroso na educagio.

1SS0 VAT ARRANCAR A SUA PELE

Isso: a docéncia.

Arrancar a pele: tirar o couro do vivente;
deixar o corpo em carne viva. Despelar.

ESCALPELADO. &mjhﬂi‘dﬂdt ]Jﬂipri&l do sujciw AMOroso, gue
1] mma vulnerdvel, EXPOSIo nd carne viva aos mais leves. feri-
(BARTHES, 2003, p.147)

Quem nunca arrancou a casquinha da ferida mes-
mo sabendo que iria sangrar?

) 1

Cuidar com o contato de uma pele com ou-
tra, exemplo: cortar-se com papel: aci-
dente tipico de wuma educadora que opro-
duz objeto-livra com as proprias maoes.
[Sob uma visdomicroscépica o papel temuma lasca
infrafina como se fosse uma faca afiadissima].

Incorporando a poeta Silvina Ocampo (1903-
1993)™com 2 impossibilidade de sair incélume
de uma experimentagdo. Como que por uma meta-
morfose h&Fpuética na docéncia.
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EFEITO PELES

A pele se faz em superficie poética: pesqui-
sar/criar com o corpo para uma biopoética do
infravisual na educagdo. A pele, signo de pe-
licula sensivel, por onde se apresenta visivel
seja para si: diante da profundidade misteriosa
de um espelho d'aqua; seja para o outro: re-
fletido na superficie vitrea de um olho aberto.
Se a educagao é tratada aqui como uma questao
de peles, fotografar se vale como forga de su-
perficie: desvios de um corpo para fora, para
dentro, para os lados, para os meios. (Per)ver-
sando seus efeitos de pele através das mistu-
ras de artes e de tempos: efeitos de diferencga
plural. A diferen¢a sensual e textual.

Do mesmo modo, a diferenca, palavea insistente ¢ muito loo-
vacki, vale sobretudo porgue ela dispensa ou supera o conflito.
O conflits & sexual, semiintico; A diferenga @ pluraly sensual
e texiual; o senfido, o sexo '::I-a.ﬁri‘ﬁf[.;:u.- % de constnicio, oe

"~ constinnigior 3 diferenca & o praprio jeito de uma pulverizacio,
de uma dispersio, de uma cintilagio; nido se rat mais de reen-
contrar, na leitura do mundo ;."'_nln sujeilo, simples oposigoes,
mas ransbondamentos, superposicies, escapes, deslizamentos

obrspeipostiin

deslocamentos, dermpagens,

(BARTHES, 2017, p.83)

Dizendo de um espiral amoroso com Wilhelm Rei-
ch (2003), através de uma superposicdo césmi-
ca: forgas vitais que se tocam em movimentos
espiralizados para dar luz as misturas de vida
sensivel. Ao que poderiamos chamar de uma do-
céncia viva na pele com Valéry (1932):

“Nous parlons
amour - amour
physiologique”

Dizendo de uma quadrinha com a filosofia amo-
rosa de Jean-Luc Nancy (2008): sentir ou fazer
amor com as artes, como no despetalar de uma
margarida que diferente da expressao de lin-
guagem que conhecemos [dicotdmica que exerce
um platonismo| do "bem me quer, mal me quer",
no francés, quando se despetala uma flor em
uma quadrinha, o efeito de linguagem se faz
por nuances:

je t'aime,
un peu,
beaucoup,
passionnément
a la folie

Mas, tanto na linguagem como no amor, diz Nancy
que nao ha garantias. E, com Barthes "ja que nada
assequra a linguagem, sustentarei a linguagem
pela Gltima e Gnica certeza: nao acreditarei mais
na interpretagdo” (BARTHES, 1977 - grifo do au-
tor). Se ndo ha nenhum sistema de signos seguro,
nao se pode dizer-medir a holofrase barthesiana:
eu te amo, por exemplo, a nao ser por um efeito
de sensagao de superficie na propria pele fi-
siologica da linguagem, em sua intensidade de
expressao.
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AN, 2005, p.339-340). A Hauri

.......... Lambim 0 ds mulher, e as “mu-
th mlﬂ L liwln como espelhos,

1re . l,ll‘lld-ll;;ﬂ; de refletir 2
lu’ﬂ dobro do tamanho natura!

iilhr flulr na superficle lns-
65: forgas selvagens de nature-
J ar por meio de priticas e
mgm desdobrar: vibrar. Vibrar

2 deuss 'r'llfl. aquels que
m,nlqr encarnar na pele de um ho-
) | J angar seus obfetives intelectuals;
m pelos gndsticos, durante
: mtst fllosofia ocidental, com

Sophls. Tara a flitiuirl.

lm: o conhecimen-
&i‘l F!’Ha}
ol s s
o0 . celta
Wb, p.i5).

MuLker TAD

Pensar ums mulher TAD: misturar parammestss
orlentals com priticas ocldentais. e »o0 o
se sujeitar 2 ums [lnguas sulelior 5 | iwpes
desprender-sa de ums sutorldide 82 ssesr o
em diregio a uma blopodtica Ce Tesin v ae
lherar 018) como acontaciments » bobe &
politica. Experimentar devires nesas prssss
80 continuum de movimentos & reluches o 4
¢lonadas (DAKA, 2018). Com o mlstursr peinr
tentar ver um pouco para além, spreaimsr e  ©
lente macra sobre nossas peles de sdwisin
res: taxturizar [fotografar com] peles 'y i
clstas da lingua & escrever cos ue celic )
no fotogrifice: regpectivamente, um wsecrasn X
gem esCraver o um Totografar wem fategraly
(BRIZUELA, 201%).
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MISTURAR—RESPIRAR

Desdobrar pensamento poético na educagdo, ao
fazer da docéncia uma quest3o de peles: tocar,
encostar, esfregar miltiplas peles [humanas e
ndo-humanas]. Contagiar: sortilégios nos efei-
tos de se misturar. Mistura: termo do latim
mixtisque - encontra com o sentido de feitigo
nos movimentos de feitigaria. Dai, a imagem
que ocorre nio foge do esteredtipo da bruxa,
para um querer mulheriu (DAKA, 2018). “Como
figura estética, poténcia plena de afetos, a
bruxa expressa o poder das grandes Deusas, 2
divinizacdo da Natureza e a terra-corpo como
sagrados” (ZORDAN, 2005, p.339-340). A figqura
da bruxa que é também a da mulher, e as "mu-
lheres tém servido hd sécules como espelhos,
com poderes magicos e deliciosos de refletir a
figura do homem com o dobro do tamanho natural
(WOOLF, 2014, p.54).

Desdobrar: deixar fluir na superficie ins-
tintos corpdreos: forgas selvagens de nature-
za cosmica. Desdobrar por meio de praticas e
de estudos antigos: desdobrar: vibrar. Vibrar

Om
Tare
uttare
Ture Soha

Mantra que invoca a deusa Tara, aquela que
provou ndo precisar encarnar na pele de um ho-
mem para alcangar seus objetivos intelectuais;
o feminino conhecido pelos gndsticos, durante
o movimento de contra filosofia ocidental, com
o manuscrito Pistis Sophia. Tara a feiticeira,
3 que move as forgas femininas e o conhecimen-
to do reino vegetal (SNYDER, 1984, p.15-46).
Ir ao mais profundo estando apenas 3 superfi-
cie: respirar “[...] a poesia, essa feiticeira
[...] (WOOLF, 1978, p.45).

MuLker TAOQ

Pensar uma mulher TAO: misturar pensamentos
orientais com praticas ocidentais. Em vez de
se sujeitar a uma lingua: sujeitar a lingua:
desprender-se de uma autoridade do masculino
em dire¢3o a uma biopoética do feminino: mu:

_lherar (DAKA, Eﬂ1ﬁj come acontecimento e agdo
politica. Experimentar devires nesse proces-
s0 continvum de movimentos e relagdes ten-
sionadas (DAKA, 2018). Com o misturar peles:
tentar ver um pouco para além, aproximar uma
lente macro sobre nossas peles de educado-
res: texturizar [fotografar com]| peles fas-
cistas da lingua e escrever com um cotidia-
no fotografico: respectivamente, um escrever
sem escrever e um fotografar sem fotografar
(BRIZUELA, 201L).

frans G, — Lao-Tsé {p. 127): "Agir sem agin, ocupar-ie
LS semn se ocupar; experimentar sem experimentan ver
rd® -

Flamenarion. com mesmo olhar o grande, o pequeno, o muito,

g o pouco: dar a mesma importincia bs reprimenclas ¢

e aos agradecimentos; eis como fiz o Sdbio." (Quanto

a nds, ndo digamos nem o Santo, nem o Sibio, pa-

s L lavras demasiadamiente conotadas — mas simplesmen-
e T tc o sujeito Tao.)

(BARTHES, 20033)

gt padh ARl hi um

‘Naguela época. os tacistas devem ter sido como os
primeiros boémios ou hippies, que simplesmente se re-
tiram para '‘transar’’ suas coisas. Por nxomplgl. 0 Zen-
budista chamado Han San. a “montanha fria’, ¢ um
idiota da aldeia, que ri do vento e 50rri com as mend
res colsas. Os taoistas eram pessoas simples que podiam
realmente identificar-se com a vida simples, sem deixar
o pensamento perturbar o processo de viver. Eram as

| pessoas de vida/ago, as pessoas que deixavam as coi-
~sas acontecer,
(HUANG, 1979, p.81)

nlagrl. quet it filame? pints’ R34 200))
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: .H 1eiter Ew Sarthes, o pra- lésofon., nesss eslato waper imerig
et S Lelter |'m ns descricio co- um misturar o lalters 0 geln
i ‘_L mmﬂ < “suspensio peles ocldentals pary emd mass |
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fan. Agn so principle G0 Tao: o como forga poktica. zome srams
m RTNES, 20038, p.165). (DELEUIE, 1958)
| uras provindas do antigo Trager o natureie dp Tenl
! Il leas de Jal Chi, da peles saborwar alsti o
rta taofsta. Com 3 vivinclas, em proposich

,l

fos sentigos, do priprio que Barthes escrave come
seacladas. As escrituras hi: H"
' wm Ot bbbl .
y o8 natureza. Tdo paradoxsl, @ WGFM
tve n traduzlr, de colocar um Gnico

“ 0 H CAING sdo constituldas
 curtos que tratam do paradoxo, do
Whi8e, 4un cods pessoa tem Uma interpreta-  (BAATRES 2031, c.i9)
aifarmnte (NUANG, 'Em}.

-.l

Esxes estudos orlentais, nio se distanciam de
,_,, _ocldentais antiges, como se pode ler
na pele de Al thr—lhnl mn“ (1979):




Mulher que também pende em diregdo a um
incerto prazer de leitura. Em Barthes, o pra-
zer de leitura se desnuda na descrigdo co-
tidiana do “ndo acontecimento” - "suspensdo
de acontecimentos, de iniciativas": define
bem o Tao, e se liga ao principio do Tao: o
Wu-wei, o n3o agir (BARTHES, 2003a, p.165).
Como exemplo, escrituras provindas do antigo
Oriente Incorporadas ds priticas de Tai Chi,
sequem ensinamentos da Arte taoista. Com 2
sabedoria dos préoprios sentides, do proprio
corpo & mente sempre mescladas. As escrituras
antigas come o TAQ TE CHING sdo constituidas
por poemas curtos que tratam do paradoxo, do
desconhecido, da natureza. Tdo paradoxal, e
impossivel de traduzir, de colocar um dnico

sentido, que cada pessca tem uma interpreta- (BARTHES,

¢do diferente (HUANG, 1979).

ALY AR e
'O Tao Te Ching sempre d4 margem para interpre-
tagdes, e & inesgotavel. Segundo a tradicao, cada um
deveria interpreta-lo com suas préprias palavras. Cada
vez que eu o traduzo tenho que comegar tudo outra vez,
dem&mﬁih:@ compreensio no tonéomenta Ele fala de
ser e ndo-ser, acado e ndc-aclo, todos esses par&ﬂaxdb-
de opostos. Se vocé pergunta qual é a literatura do t'ai
W;_uﬁﬁnﬂ‘mﬁ Chingeéf ﬂhiug‘ 8
duas

(HUANG, 19?9. p. 31}

Esses estudos orientais, n3o se distanciam de

estudos ocidentais antigos, como se pade ler
na pele de Al Chung-liang Huang (1979):

a0 seu mundo, O pensamento chinés t'ai chi ndo é muito
diferente de alguns pensamentos dos gregos e romanos.
Por exemplo. a idéia de Heréclito. que diz que jamals
nﬂnﬁummmﬂn.muenmﬂduu

* modifica. Esta idéia é o mesmo que t'ai chi. J
) Tﬂchtéhnmﬁnahasedutnuhm que é para-

(HUANG, 19?9, p. ?9}

Atar corpo 3 mente, preocupagdo cara 3os fi-
losofos, nesse estudo experimentz algo como
um misturar a leitura de peles orientais com
peles ocidentais para uma maneira de apren-
der outra: um aprender sem aprender. Aprender
como forga poética, como processo de criacdo
(DELEUZE, 1998).

Trazer a natureza do feminino para superficie
da pele: saborear misturas, em diregdes as
vivéncias, em proposicac desse longo caminho
que Barthes escreve como

Sapientia: nenhum poder, um pouco de
saber, um pouco de sabedoria, e 0 maxi-
mo de sabor possivel.

2013, p.k9)
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DOCENCIA FOTOGRAFICA

Para uma docéncia que permeia um devir fo-
tografico, proeminéncias fotosféricas irradia
como arte de superficie. Com a necessidade de
uma biopoética, faz pensar na existéncia de uma
arte da docéncia, antes mesmo de pensar em uma
docéncia que esta posta. Coma arte fotografica,
pensar uma arte da docéncia: uma modo de viver um
devir alquimico de educadora (CORAZZA, 2013).
Margear um pouco com o pensamento de Ettiene
Souriau em: as existéncias minimas de David
Lapoujade (2017):

]

s exercer em determinado campo.” Do mesmo modo, antes
de qualquer ontologia da-arte, hi uma arte da ontologia, pois
nao-existe Ser sem maneira de ser:56 podemos chegar ao Ser
por meio das maneiras que ele se manifesta. F o tema da obra

(LAPOUJADE, 2017, p.13)

TR

Les Différents modes dexistence. Avarte'do Ser ¢ a variedade
infinita das suas maneiras de ser ou dos modos de existéncia?

(LAPOUJADE, 2017, p.13)

Na pele de uma educadora [que sente e que faz
do ato de educar uma questdo de peles] essas
variagdes se propagam em devires. Ao viven-
ciar na pele as relagdes de intensidades e de
composigdes entre corpos: poder-se-ia pensar,
através de uma lente fotografica, uma arte da
docéncia, antes mesmo de pensar em uma docén-
cia? Algo como uma docéncia da docéncia?

DEVIRES FOTOGRAFICOS

Co-criar com modos de dar consisténcia a um
plano de imanéncia: plano que é desse mundo
dos educadores e, no qual, o dnico ser que
pode ser dito é o do devir: ser que nao para
nunca de se deter no jogo da sua propria pro-
liferagcao; plano povoado por educadores em
devir-simulacro que extrai a forga da sua ima-
néncia de ideias nietzschianas de Vontade de
Poténcia e de Eterno Retorno; os quais nao
repetem o Mesmo; mas, a cada repetigao, pro-
duzem a Diferenga Pura (CORAZIA, 2013, p.23).
Plano proprios dos seres que se contagiam pelo
devir-simulacro; seres movidos pelo desejo;
pelas vontades urgentes; pelo amor e pela arte
que arde a pele. Extra-seres (DELEUZE, 1998)
"cujas fibras levam de um devir outros" (CO-
RAZIA, 2013, p.25); seres capazes de deformar
estruturas a favor da experimentagao, dos mo-
vimentos e dos devires. Seres fotograficos:
fotossensiveis. Hipersensiveis a um contempo-
raneo em que tudo é foto, tudo € fotografico.

Por isso, pensar na poténcia maxima da imagem
fotografica, na sua ardéncia de pele de imagem,
na sua forga de proliferagao. Sentir na pele de
educadora a laténcia ou a ardéncia das imagens
fotograficas, ja que encontramos nossos corpos
soterrados por elas o tempo todo. Poténcia ma-
xima das misturas que passa na superficie de
uma vontade que se afasta de uma preocupagao
para se assemelhar a uma espécie de cuidado, um
amor aos devires: um Amor fati.
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MISTURAR: ENXERTAR

Nietzsche (2007) afirma que a arte é capaz
de rasgar a teia conceitual das certezas. Ba-
chelard (1997) nos diz que a arte & natureza
enxertada. Se, um discurso amoroso na educagao
enraizar na arte, pode esse enxerto expandir
e vir a rasgar a teia conceitual que nos fala
Nietzsche? Esse enxerto vai nos parecer um
pouco com o amor que, nao estando bem enrai-
zado no mundo, pode se solta e cair ou, pode
entortar e cria raizes no outro. Enxertar pas-
sa por um misturar.

Seduzida por Roland Barthes (1915-1980) e
provocada por Friedrich Nietzsche (1844-1900):
o pensamento em educagao se poetisa na inven-
¢ao de enxertos; de misturas para: retirar a
pele de vivente das metaforas, da verdade, da 76
transposigao artificial; acoplar, criar auto-
ficgdes com desejo de liberar peles e efeitos,
liberar superficies infravisuais; trabalhar
poética e oniricamente uma cosmologia ficcio-
nal das misturas (ADO, 2013b;COCCIA, 2018)
ja que, analdgica a arte fotografica, a arte
literaria:

SR—

ML LR BPCLALTINL RaRE W U ISR, 1ROIEmOS. assim l.]l.H.:' Aarne & LT Mm

ficclio coma |.|'|JI|:1 u1-= ', € que a verdade ndo ¢, sendio, Ui F“._'x.ﬂf"

(ADO zo13b, p. 29)









ARDENCIA NOS OLHOS

Intuir que antes de uma fotografia na arte,
necessita-se pensar em uma arte propria da fo-
tografia e nos seus possiveis desdobramentos
na educagao.

'J/-ff it %f/:d: 'ff/f""r;!f’zv’ o AT "{x / ‘“"M’ﬂ"'

LA it el Tl A MbsecleeAd s a n-
Glaide- pralortieC d QAGETHEAT Gl el

. : b A s el Tentar mover o campo da educagao com as forgas
Stoms A o5ert, depph Tis AL LT[ d : ’

poce’”) flizv-ﬁtaf?iﬂ?wﬁﬁféﬁffef”égﬂif

Por um sintoma de ardéncia, proprio da pele
e dos olhos, a imagem fotografica punge em um
corpo que a observa; punge pelo desejo que a
faz existir enquanto imagem: " nao a fo-
tografia como aquilo que foi caritativamente

potenciais da arte fotografica.

Escrever em ato fotografico, requer uma es-
crita que se acomoda como uma espécie de devir
poético: fotografia-pensamento.

Escrever considerando também o ato nao humano
que se mistura ao ato fotografico que nos fala

admitido no territério das belas artes ("a fo-
tografia na arte"), mas sim a fotografia como
aquilo que modifica de cabo a rabo essa mesma
arte ("a arte como fotografia") (BENJAMIN apud
DIDI- HUBERMAN, 2012, p.215). Nesta diregao
fotografica, viabilizando para um cotidiano
docente, poderiamos afirmar uma didatica foto-
grafica - uma didatica que recomponha a ardén-
cia de que nos fala Didi-Huberman?

Dubois (2012).

- -rtinente hoje —, mas antes a arte contgmporanea Eﬂm?,ﬂléﬂ_aﬂm_“
seus fundamentos pela fotografia. Evocaremos menos 0s fotografos
~que “fazem arte” do que os arfistas que, de todos os tipos de maneiras
- . ’ i ..-.-:-""h‘:';h-‘HTh_“ i S ———
e com todos os b pos dé ﬂpnifﬂﬁ — 35 Vezes sem nmg_,;ﬂp_ﬁ!j’é‘.]g —,
“trabalham fotograficamente”. s

(DUBOIS, 2012, p.254)

Com Phillipe Dubois (2012), a ideia de ato
fotografico discute pormenores entre a arte
fotografica e o que poderia ser a fotografia na
arte: o ato fotografico move o campo da arte

e nao a arte que move o campo da Fotografia
(DUBOIS, 2012).



PARADOXOS VISUAIS

Arte fotografica: expressao de Walter Benja-
min, escrita por Didi-Huberman (2012) na tra-
dugcao de Patricia Carmello e Vera Casa Nova,
para dizer dos efeitos de alteridade do real
no campo teérico da fotografia. "[...] a arte
fotografica trabalha, se a entendemos bem,
para romper esse limite de toda representagao,
ainda que realista, e cuja formulagao Benjamin
toma emprestada aqui a Bertold Brecht: "me-
nos que nunca, o simples fato de 'devolver a
realidade’ ndo diz nada sobre esta realidade
(DIDI-HUBERMAN 2012, p.215, grifos do autor).

Como exemplo, sobre o efeito de visualizar

a expressao da perspectiva aérea na pintura
renascentista: a passagem de cyanos atmos-
féricos do primeiro plano para os demais. 0
artista David Hockney no livro intitulado:
0 conhecimento secreto, desmistifica técnicas
usadas da época renascentista, ele mesmo ex-
perimenta alguns instrumentos oticos que pin-
tores usaram para consegquir um maior natura-
lismos na pintura, como: a camera licida e a
lente-espelho ou camera obscura.
Com esse movimento experimental, [o de tentar
encontrar o mesmo passo da mao e dos olhos de
pintores como: Michelangelo Merisi [Caravag-
gio] (1571-1610), Jan Van Eyck (1390-1441) e
Johannes Vermeer (1632-1675)] o artista pes-
quisador simulou a maneira de pintores consa-
grados que se valiam de tecnologia fotografi-
ca, ou pode-se dizer com Walter Benjamin: da
arte fotografica. A arte fotografica sugere
um deslocamento de real, por ela ser capaz de
se tornar a propria pele de alteridade desse
real.

Ao tensionar dualismos efetivados na Arte
como exemplos dos estilos apolineos e dioni-
siacos, por meio do uso de aparatos visuais:
a arte fotografica toma sua existéncia para
além do que se vé, como se diz: a olhos nus.
A sensagao visual é potencializada e recombi-
nada na pele como um fluxo, que, no caso do
efeito dessa arte, nao polariza, mas sobrepde,
paradoxalmente, uma ordem sinuosamente apo-
linea a outra metricamente dionisiaca. Quer
dizer que, um simples trago visto de modo
fotografico pode distorcer o que representa
aparentemente de linear e métrico, da mesma
forma uma mancha dita como abstrata pode ser
vista como uma figura geométrica. A arte fo-
tografica potencializa efeitos visuais. Efei-
tos de superficie que liberam pormenores para
a existéncia dos paradoxos (DELEUZE, 1998).

Com Nietzsche (1945) como uma necessidade
humana livre de morais e, com Deleuze (1998)
como a efetuagao do puro devir que abre espago
para existéncia dos paradoxos, a arte foto-
grafica pode distanciar, estrategicamente, a
pratica em educagao da nogao de bom senso ou
de uma atividade associada a uma moral. Efe-
tuando devires que emergem como ardéncias nas
nossas peles. Ou seja, a arte fotografica,
quando trabalhada em sua autonomia, nao serve
a qualquer tipo de dogma ou pratica alienada
fora ou dentro do campo da arte. Nos escritos
de Nietzsche (1945) uma moral diminui a po-
téncia de vida por ser enraizada sob forma de
lei. Ele afirma o engessamento de valores como
um sinal pelo qual ela se constitui dominadora
e que "€ preciso aniquilar a moral para liber-
tar a vida." Neste ponto de vista, aniquilar
a moral do cenario contemporaneo na educagao
soa como uma tarefa do impossivel.
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Apesar disso, o que se cria com a arte fo-
tografica versa, se nao um possivel, vias,
peles e olhos ardendo em midltiplas dire-
¢oes. Em contrapartida a nogao de bom sen-
so, o paradoxo: afirmar a existéncia de
pelo menos dois sentidos ao mesmo tempo
(DELEUZE, 1998).

TN sempre ‘vai nos dois sentidos a0 mesmo_tempo e que esquar-
I feja o sujeito-segundo esta dupla diregioc. O paradoxo &,
em primeiro lugar, o que destr6i o bom senso como sentido
«x | tinico, mas, em seguida, o que destrdi o senso comum como

. desipnacio de identidades fixas.

Por um potencial paradoxal, livre de moral:
escapar de identidades fixas e formular
pensamento de corpo inteiro e para além
desse corpo humano nao-humano na expressao
de um fazer fotografico. Expressao que vi-
siona a moral como um fragmento deste mun-
do e portanto, falsa se considerarmos que
do ponto de vista da moral, o mundo que é
falso (NIETISCHE, 1945). £ preciso também
ser capaz de amar o insignificante, de amar
0 que

(1 PN i d L gl o | o ] PR 1 ey
UHrapssL 85 pessons ¢ os mdividuos, & preciso lambém abrir 508 cocontros ¢ achar
urma linguagem nas singularidades que excedem os individuos, nas individuseBes que

ultrapassam as pessoas. Sim, wma nova imagem do ato de pensar, de seu

Abrir-se aos encontros com a devida atengao
as singularidades produzidas: fazer pul-
sar o melhor do outro, nos enquadramentos
fragmentados que o cotidiano nos aponta,
com a urgéncia que arde um amor na pele dos
amantes; com as aberturas que perfazem um
aprender também como um meio de esvazio.

Acessar a vida por veias amorosas paradoxais,
pela visao fractal das Filosofias da Diferen-
¢a, 0 paradoxo instrumentaliza uma vontade de
transitar na literatura, no cotidiano pelo fazer
fotografico. Bioexperimentar com tentativas; com
gestos; com autoficgdes; com agdes que objetivam
ativar uma biopoética que faga brotar, amorosa-
mente, na pele de educadora: encontro e pensa-
mento. Com efeito, Ado intui tal composigao com
a tese de uma Educagao Potencial:

] |

[UnutEdu:a;ﬂuIkuuﬁalm
experimenta Cﬂ]l'll;‘-‘ um modo Jue
atua na composicao de nogges
m‘wfnurm que ex Primem sya
convemencia mterna com Otras
modos existentes, Ou seja, estg
atenta a 51 mesma ao assumir
que sua poténcia estd na ordem
dos encontros e das misturas
que, a sua vez, geram um
autoafeto, uma relagio de
intensidades e de composiges
entre corpos. A esta relagio

His podemos chamar de

conhecimento.] |
m'u;-1.+ :
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FOTOGRAFIA EXPERIMENTAL

0 movimento pictorialista Interpela, além
do carater experimental da fotografia, o seu
sentido paradoxal que se pode ler com Michel
Poivert no termo ‘fotografia experimental'’
para dizer do carater inovador da fotografia
contemporanea, mas que, essa talvez seja uma
repetigao de uma tradigao, uma heranga das
vanguardas (POIVERT, 2015, p. 140).

Poivert (2015) convoca olhar para um movimen-
to de repetigdo que vai acontecer, [na suposta
histéria da fotografia contemporinea), como
um afeto de criagao. "Uma repetigao, entao,
essa fotografia experimental, repetigao de
nossas obsessdes em desafiar o visivel até o
ponto, por vezes, de transformar a técnica em
fetiche" (idem, 2015). Isso nos leva a tentar
esclarecer a nogao de técnica e do que Poivert

BIOEXPERIMENTO DE ESCRITA

Un bioexperimento de escrita, como raios que
se propagam de um meio para outro em um efeito de
refracdao, ao encontrar a fotografia: urge como
o amor que "“- arde pelo resplendor, isto é pela
possibilidade visual aberta por sua propria con-
sumagao: verdade valiosa mas passageira, posto
que estd destinada a apagar-se (como uma vela
que nos ilumina mas que ao arder destrdoi a si
mesma)" (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 216).

Un bioexperimento de escrita, para além de
efeito de real: como um delicado gesto de "in-
clinar a vela sobre a vela ja acesa, esfregar
docemente as mechas, ter prazer em ver o fogo
pegar, encher os olhos dessa luz intima e for-
te" (BARTHES, 1981, p. 147). Na desordem da
sensacao: uma escrita se fazendo fotografica.
Barthes, em um flertar
com a arte fotografica

nos coloca como fetiche. De forma simplifica- A foregrafis
. p A - . reflete sobre um
da, a Gltima é o proprio processo criativo do c Entrar numa arte por men de aucr. Prous,
’ . . efeito de real na e s .
artista, seu bioexperimento, o que se desen- o8t i cai. st SaimtsBorwe Baliac i’ socieds
volve a partir do gesto aplicado, enquanto a - . de, ndo como uma chpla, s porgue e tioks
primeira nogao nada tem a ver com criagao po- (BARTHES, 2005, p.144)

ética, mas esta obscurecida em significagdes,
atrelada a um sistema mecanicista, ou seja,
objetivado para algum fim. Por intermédio da
fotografia experimental, a imagem insiste no
tempo, pois, ao se repetir, ela se coloca no
trabalho de uma poética por vezes critica,
por vezes onirica. A fotografia experimental
desafia o uso da imagem, sonha com uma ima-
gem definida pela sua continuidade descritiva
(idem, 2015, p. 140).

perscrutador de

noemas, pensa fenomenologicamente, nos pin-
tores como inventores da fotografia [uso da
camera oscura no renascentismo] E nos quimicos
0s quimicos com a descoberta dos sais de prata
(BARTHES, 1984; BARTHES, 2005). Esses pinto-
res podem ser lidos como muitos dos artistas
pictorialistas que deturpam com o efeito de
real e que, de certa forma, rasuram o noema do
"isto foi" bartheasiano? Ao tratar o haicai,
[atribuindo a essa métrica poética japonesa um
teor fotografico] estaria Barthes adentrando
com a arte fotografica no fazer da literatura?
Poderia assim liberar seu indice de real?



CranoType

Hércule Florence (1804-1879) com a photogra-
phie, a pulvografia e a poligrafia; William
Henry Fox-Talbot (1800-1877) com o desenho
fotogénico seqguido da calotipia, Nicéphore
Niépce (1765-1833) com a heliografia; a bo-
tanica e fotégrafa Anna Atkins (1799-1871)
[nunca citada na época, mas a partir dos anos
70, considerada como a primeira fotografa do
mundo]| junto ao astrdonomo Sir John Herschel
(1792-1871) com as cianotipia - sdo alguns
dos nomes que realizavam exaustivas experi-
mentacdes quimicas, pesquisando por métodos
de incorporagao impressa desta arte, ou seja,
inventavam as impressdes luminosas.

As cianotipias expressam bem sobre o uso da
arte fotografica. No entanto, nao estd asso-
ciada diretamente a um aparato visual externo
a nao ser a nossa propria lente ocular: é uma
técnica que visita um fotografar sem camera;
um treino ocular com o mundo visual: produzir
alteridade de mundo.

0 processo se da na mistura de dois quimicos
em estado liquido: citrato férrico amoniacal e
ferricianeto de potassio. Esse Gltimo € um sal
vermelho brilhante que, quando diluido em agua
se transmuda em um verde amarelado fluorescen-
te. Leves pinceladas dessa mistura sobre uma
superficie, onde ocorre uma sensibilizagao. Por
fim, a exposicao da superficie na luz visivel,
sequida de uma simples revelagao na agua: eis
um bioexperimento alquimico. Efeito de absor-
¢ao da luz ultravioleta, por esse comprimento
infravisual de onda; pelo excesso reemitido sob
a forma de luz visivel. A cianotipia vive na
desordem cosmologica das misturas. A fotogra-
fia que se escreve por excesso, assim também se
escreve uma vida em obra.
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“biografemas”; a Fotografia tem com a Histéria a mesma relaq:ao quE \E\
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INFRALINGUA

Intelectar um fazer fotografico como advento
infravisval, elucidou sendo muitas, uma ine-
vitavel producao escriptual no decorrer desta
pesquisa em educagao: notas e série fotografi-
cas bioexperimentais, Textos se tornando foto-
graficos misturados ao pensamento corpdreo. Um
trabalho de escrileftura-artista que & também
biotranscriagdes de um escrever lendo-se ao
tentar com isso, desarvorar a fungdo da lin-
guagem (CORAZZA, 2008).

A agdo biopoética que extrai-1& poesias fo-
togrificas em contos e romances de Virginia
Woolf (1882-1941), vai ao encontre de algo
;‘ﬂque, com os escritos de Natalia Brizuela acer-
ca da presenga da fotografia na literatura,
pode-se chamar de fotografar sem fotografar.
Essa expressao versa um fotografar para escre-
ver; versa um escrever para fotografar; versa
um escrever sem escrever (BRIZUELA, 2014).

Para acessar um devir fotogrédfico, na biopo-
ética do Infravisual, a arte fotografica in-
terpreta um artificil de pensamento que faz da
escrita pela leitura ou leitura pela escrita,
um estado metamorfosico. Escrileitura metabo-
lizadora de si, em nuances auto variantes e
platGs condensados em vida. “Escrileitura a
se alimentar de linguas em metamorfose” (CO-
RAZZA, 2008, p.196). Escrever sob efeito cri-
tico-fotografico, de algo que fol lido, seduz
uma natureza tradutéria propria do processo da
escrileitura-artista (CORAZIA, 2008).

Escrever por um devir fotegrafico como se
disséssemos de uma lingua infravisval: uma in-
fralingua? Por e&%a% tonalidades biografemi-
ticas em que a fotografia nos permite acesso a
um infrassaber (BARTHES, 2015;1984).

Escrever por entre processos artisticos bio-
experimentais, encarnados ao trabalho de

pesquisa em educagdo: uma pesquisa biopoética
trabalha em sonho na experimentagdo docente
pela poténcia de vida permeada por esta pala-
vra valise: escrileitura (CORAZIA, 2019;2008:
DELEUZE,2015) - escriler & também criar um ca-
sulo, uma nova pele no mundo sensivel, lique-
fazendo um corpo em misturas, como uma lagarta
que digere a si mesma.

Escre-ver por excesso de vida. Leitura explo-
rada de maneira experimental que vai para além
do proprio corpo humano que passa os olhos por
cima de palavras. Leitura como exercicio de
pensamento vivo que se dd no infracetidiansg,
em contato com a superficie de objetos até o
mais profundo refletido na pelicula vitrea dos
olhos de outrem.

Escre-ver por excesso de luz como que par
um processo de inteligéncia ndo humano foto-
grafico.

Escre-ver pelo infravisuzl do fototropismo
das plantas. Pela capacidade visual nas celu-
las convexas da epiderme que parecem funcionar
como microlentes, ou como ocelos[olhos primi-
tivos] focalizando imagens na camada celular
subjacente. Basta pensarmos nas fotografias
produzidas usando a epiderme foliar de dife-
rentes espécies (MANCUSO, 2019).

Escrever pela capacidade de medir a inten-
sidade e a cor da luz por melo de diferentes
fotorreceptores, Medir sua propria posicao em
relagdo a uma fonte luz, como fazem certas
cyanobactérias, permitindo que 3 imagem entre
pela membrana convexa da célula e se projete
sobre sua face oposta, desencandeando um movi-
menta de distanciamento (MANCUSO, 2019).

Escre~ver com essa alma vegetal, Se a foto-
grafia tem alma, como diz nossos povos origi-
nirios, seria por relagdo simbidtica?

Escre-ver por mimese, manusear espiritual-
mente a vida, seja pela arte ou pelo sensivel
a alma das coisas coexistem,




A FOTOGRAFIA FORA DE SI

No livro Depois da fotografia: uma lite-
ratura fora de si - Natalia Brizuela, afirma
que nos anos 90 na critica literaria e nos
estudos culturais, acontece algo que estava
sendo verificado e muitas vezes expresso como
uma viragem para o visual (BRIZUELA, 2014).
Apontando para o fazer da fotografia na lite-
ratura, ao trazer a questao da indexicalidade
das imagens, a autora questiona: o que acon-
tece quando a literatura toca a fotografia?
Sua pergunta vai pautar um territdorio extenso
nessa quebra de limites entre arte fotografi-
ca e arte literaria. Onde e como acontecem as
misturas dessas artes? Através de que gestos
escritores e artistas experimentaram, ou seja,
de que maneiras manusearam essas artes? Apods
o surgimento da fotografia a literatura esta
fora de si (BRIZUELA, 2014) - eis sua tese de
propésito duplo: por um lado explora a fissura
que deixara a fotografia se infiltrar no campo
literario, e por outro, a literatura no campo
fotografico. Sua pesquisa aponta uma objetiva
fotografica para obra do escritor mexicano Ma-
rio Bellatin, pois é ele quem, para Brizuela,
vai misturar essas artes a ponto de produzir
alteridade dentro do proprio campo: na arte de
tirar fotografias sem fotografar - a fotogra-
fia liberta do indice passa a ser objeto de
criagdo (BRIZUELA, 2014). A literatura fora de
si, sequndo a autora, expressa uma abertura po-
ética que na obra de Bellatin, direciona o exer-
cicio da escrita como arte. A incorporagao do
fotografico como meio para atividade da escrita.

Por um modo de pensar fotografico, outro angu-
lo pode inverter o questionamento de Brizuela,
algo como: como acontece quando a fotografia
toca a arte literaria? Ocasionando algo pareci-
do com uma fic¢ao dentro de outra ficgao e nao
somente a fotografia que toca um real, mesmo
que esse real seja compreendido como ficcional,
como pode ser lido no estudo tedrico e na semi-
otica barthesiana (BARTHES, 1984). E assim que
s0 a ficgao tem a forga de saber algo, com cer-
teza. A certeza ndao é a certeza propiciada por
uma explicagao detalhada. E a certeza que sabe
que nao se pode saber. Assim, fazer de tudo
ficgdo, seria um efeito de linguagem (BRIZUELA,
2014;AD0, 2013b), um efeito de real.

Através de obras que trabalham a escrita foto-
graficamente, faz-se possivel uma outra indexi-
calidade que se afasta do "isto foi" barthesia-
no [tempo passado] para outra temporalidade: a
do presente (BRIZUELA, 2014). Vestigios, tragos
indexicais que estao escritos ali nao como face
real do personagem, mas como signo da ficgao,
comenta Brizuela acerca do romance Nove noites
(2002) de Bernardo de Carvalho "[...] a ficgdo
nao emerge da imaginagcdo, mas da realidade;
e a fotografia nao é documento, mas ficgao"
(BRIZUELA, 2014, p.27).

Com isso, ao pensar um pensamento fotografi-
co na educacao, misturado ao fazer literario,
podemos dizer que essa fotografia feita a mdos
de escrita esta fora de si? Bem como tensiona
Brizuela quanto a literatura? Podemos dizer
que essa fotografia vive o presente da escri-
ta? Um presente que redne passado e futuro; um
passado e futuro que, ao insistirem no tempo
dividem cada presente ao infinito. (DELEUZE,
2015). Girar um fractal fotografico no tempo
da escrita.

88



%M /%&W Comnen [H/5-1579)
Chlsabeth Font wade (1149 19/5)
Gertud Lanbur [1§52-/75Y
My Lowens (1457 -19%)

Sowih Cheall - eats (1501975
TaA Cudd (160-1977)

i Poghtin, (10661945

Bon Woten (1567-1975)

/M B (1561-4961)

jém Bugmar (1769-1750)
//W //M W, g9er] (1#69 -/756)
Zauds, E2 - Jusf (1067 1733)
Agnts Wartarg-(1672-1753)
Aditaite. flarior; Guwwn (1075 193)
Mo Bl [H73-/96%)

Clona fppdl. (1505~ 197

LISTA MULHERES PICTORIALISTAS



As FILOGRAFAS

Seres em carne, o0ssos e camadas de peles
humanas nao-humanas. Como os insetos, estao de
tempos em tempos se metamorfoseando; atuali-
zando-se; trocando sua pele. Movimentam forgas
do feminino efetuadas nos/com corpos-peles:
impressdes gravadas na tentativa de criar um
estudo ou transito entre saberes. Filografas
praticam uma espécie de filologia ativa: filo-
logia do quem e nao do qué.

Seres amantes das grafias, trabalham obser-
vagao viva de seu proprio cotidiano, gravando-o
em formato de notas fotograficas. Enxergam en-
tre linhas; fragmentam instantes; notam e ano-
tam desassossegos, incidentes visuais. Assim,
criam seus proprios inventarios contidos de in-
fravisualidades. Amigas intimas dos cronodpios,
esses seres desordenados e frouxos que deixam
as lembrancas soltas pela casa, entre gritos
alegres, e andam no meio delas e quando passa
alguma correndo, acariciam-na com suavidade.
Filografas dividem com eles a arte de deixar as
lembrangas com as asas soltas, deixando cair
mais sombras no ambiente.

Seres hipersensiveis, e por isso, algumas
podem sofrem com a vida na cidade.

Elas sentem a vida flogistica pulsando na pele.
Despertando uma espécie de instinto poético
para grafar uma vida. Assim, vivem ataques de
sensibilidade. Praticam filosofias naturais

annA Vaginiri Noremac (1799-1941), filégrafa
por exceléncia. Experimentadora das misturas,
atuou no campo da educagao e da arte. Inven-
tou um modo de docéncia o qual escreveu como
cyanografico. Ocupava-se da arte fotografica
bioexperimental, investigando com praticas fo-
tograficas como a da cianotipa, atreladas a
escrita. Desdobrando o fazer da fotografia como
uma pratica tatil do conhecimento. Em seus es-
critos, encontra-se inumeras descrigdes dedi-
cadas aos vegetais, as quais escreve com as
cores das planta em determinada hora do dia,
ou com a obscuridade do céu perante uma flor.
Mexem com flores: as organicas, as dérmicas

ou as existentes apenas por meio de palavras
ou de fotografias. As flores pareciam funcio-
nar para ela como peliculas sensiveis ou pe-
les. Por cada nota escrita, o gesto faz a cor,
sugere passar por um espirito ancestral filo-
sofico-ciéntifico, fazendo referéncia aos pen-
samentos poéticos contidos nos antigos sutras
orientais. Uma culminagdo na vida em cyanos
fotossintéticos da atmosfera como produto da
dispersao atonima de oxigénio: uma aparigao de
cor, como uma palpebra que se fecha, um leve
soslaio Bem assim, escreve uma filografa bra-
sileira, veja como grafa uma sensagdo visual
transmodal:

S i E e g SRS
ses. Vocoe esta vendo a llor paniculada — €OMO 56 fog .
" ot 5
panos da estitua do Anonimo no castelo vaidahu:n
Yady

Gosto dessas ruguinhas, que fazem as cores ganharery
0=

90

como a do tantra, ativam infracosmos corpo-
rais, produzindo a aceitagdo alegre do destino,
pensando assim a viver suas vidas nietzscheana-
mente como obra de arte. Experimentadoras das
misturas, atuam no campo da educagao e da arte.
Inventam modos cyanograficos de pensar.

nalidades infinitas, como se a sombra da flor estivesse den.
tro dela. Conforme a luz do dia varia, as cores vin mudan.
do e se movem. A opacidade e o brilho também mudam
de acordo com a luz, o vento ¢ a umidade. Um mesmo |y
gar que antes era opaco, a noite pode brilhar ou vice-versa,

1 i

(JAFFE,-2015 p.26)
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Escrita resultante das misturas: matéria ficcio-
nal. As misturas nao resultam somente em mate-
rialidades plasticas ou conceituais, mas figuram
tentativas do impossivel, da impossibilidade de
captura um dnico e verdadeiro real visual.
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nos campas [menos até que um vapor, pois um vapor é um
corpol? O que hd nos corpos, na profundidade dos corpos,
sic .:::.-:u.'.n: um corpo penctra outnd e coexislc com {_:i_!
em todas as suas partes, como a gota de vinho no mar ou
o fogo no ferro. Um corpo se retira de outro, como 0
Iqindo d¢ um vaso. As misturas ¢cm geral determinam es-
lados de coisas quantitativos e qualitativos; as dimensiies
¢c um conjunio ou o vermelho do ferro, ¢ verde de uma
arvore.  Mas o que queremos dizer por “crescer”, “dimi-

nuirl ’“3 'I'CIII:IE”]F]!'“' "'JEI'dEj&I’"I “m[ml m mm %
* ¢ i et

Das misturas aos efeitos de superficie: um mo-
vimento topicamente fotografico. Forgas que se
convertem em poténcias biopoéticas; fragmentos
que entrecruzam a arte fotografica com a arte
da escrita. A poténcia da mistura nao pode ser
evitada, pois estamos nos misturando, nos con-
taminando pelos conhecimentos uns dos outros em
quantidades desconhecidas. (COCCIA, 2019;WOOLF,
2011). Por efeito de superficie, nos metamor-
foseando pela vastidao dos olhos de um, nas
pancadas dos segundos dos olhos de outrem. Vi-
vemos em metamorfoses otica-oracular, em varia-
¢oes biopoéticas que resultam, inevitavelmente
alteridades, anunciando, para além de uma auto-
poética, uma natureza alterpoética de si. "Vocé
ainda se lembra de como, ha muito tempo, trei-
namos nossos pensamentos? Na maioria das vezes,
partimos de um sonho... Nos perguntamos como, na
escuridao total, cores de tal intensidade poderiam
emergir dentro de nés. Em voz baixa e suave, dizen-
do coisas maravilhosas, surpreendentes, profundas
e precisas. Imagem e palavra como um sonho ruim
escrito em uma noite tempestuosa. Sob os olhos oci-
dentais. Os paraisos perdidos. A guerra esta aqui"
(GODARD, 2019). Tudo esta pela hora da morte, e ndo esta?
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1) Produza uma lista de notas descrevendo
um determinado frame, um retrato de um mo-
defajsflﬁo, de maneira parec1d5 g&ho se faz
em um exercicio de desenho;é servagao em
s1dmoe ¢ 9% 9

que se d@senha aquilo que se ve sobre a pele
m%qmyndo, 2) use de elementos fotograficos
como: perspectiva, textura, volume, luzes e
sombras, cor, P&B, linhas, &ngulos, formas,

eﬁﬁh?@rﬁmeﬂto, reflexos, planos; 3) fique de

-L1id .otsgse
pé comoJ(? esglvessemos em um atelié; h)De-
] ML nomLvom 82 9

senhe um frame usando as maos ou um papel
recortado e%jgg{mq;obdgm@oidura paisagem ou

retrato; 5)Use algum aparato visual como: es-
pelho, lentes, maquina fotografica, papéis
transparentes, cristais,1etc..f Ou ndo. Pode
usar somente com as lentes de seus olhos.
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Un efeito de luz sobre o rosto, o claro de um
lado realga o vermelho de outro. Ha vermelho sem
o claro? aumento/expansdo e diminuigdo/redugdo
da perspectiva com a mudanga de espago/lente. Hi
realidade ou perspectiva? Um prisma como campo de
possibilidades para um mesmo frame. Lados, cores,
arco-iris, opaco, parede. 0 rosto refletido em si
mesmo. Tem luz vinda do lado esquerdo, estou ao
lado contrario a luz, vejo somente uma sombra ao
lado direito do seu rosto. Por dentro de uma ja-
nela indiscreta, o jeito em que os olhos se movi-
mentam ao passo em que todos na sala a enxergam,
a enxergam? (janela indiscreta) 0 furo no queixo,
que eu via, agora se mexe, vejo somente a sombra
do rosto (sob a sombra) Com um filme fotografico
tudo muda, a lente muda o rosto parece mais pe-
sado (o rosto). Cabelo cor de Sol se pondo, cor
quente. Camadas de cores misturadas. Visto meu
olhar com uma lente caleidoscopica. Chao de ma-
deira, meia torta, lingua torta do sapato. Difi-
cil capturar um frame que se movimenta. A imagem
se repete cerca de vinte vezes. 0 enquadramento
da pessoa se da com metade do rosto como se en-
xerga "natural"” e a outra metade através de uma
espécie de piramide de vidro com estrutura meta-
lica dourada. De uma maneira que uma das esferas
triangulares cobre meia face. Em decorréncia da
espessura do vidro, a pele que ja é palida, fica
ainda mais. 0 tom dos cabelos se altera para nu-
ances mais claros. Meu posicionamento em relagao
a ela é como se comparado 3 um reldgio: ela nas
12h e eu ds 4h. Através de uma lente com texturas
que remetem a um diamante, a face se multiplica
em, aproximadamente 15 réplicas. 0 rosto que nao
aparece por completo,corta em parte o topo da
cabega.

Mostrando principalmente o queixo que tem um
risquinho no centro na diagonal; a boca, a maga
do rosto dando um certo ar de tédio pela falta
de reagdo. Através de uma camera fotografica de
rolo de filme, a modelo esta viva num tom roxo.

Toda atmosfera da imagem ficou roxeada. Talvez um
pouco lilas até ou roxo super claro. Minha posi-
¢ao agora: eu em 10h e ela 12h. Devido uma luz
forte que vem da janela, uma luz sobre ela também
esta forte. A camera, por ser antiga da refle-
xo em dois pontos: 1 como um circulo proximo ao
peito e 2 como duas listas em formato de moldura
no canto inferior da lateral esquerda. Reflexo
bem definido em amarelo. Através de uma lente

olho de peixe, a imagem se alastra, aumenta. A
visdo é ampliada. £ possivel enxergar todo corpo.
Os pés cruzados, uma mao sobre a classe e a outra

repousa na perna. Ela parece bem pequena daqui.

Sensagao de que metade da sala de aula cabe em

uma lente. Olhando através de o que parece ser
uma tampa: a modelo se divide em pelo menos trés

partes. A cabega foi coberta de uma maneira que

apenas as pontas dos cabelos na frente dos ombros
aparegam. Reflexos difusos do olhar, levemente
sorridente, tons cinzas, linhas curvas, recor-
te circular de onde esta a imagem. Um fundo de
garrafa existe, do lado direito uma linha reta
obscura que escapa aos olhos. Recorte dentro do
recorte da imagem. Encadeamento de padrdes cir-
culares e espiralescos para reforgar a leitura

ciclica. 0 olho, a sobrancelha, as marcas do ros-
to, o cabelo, a moldura interna e suas pétalas.

A luz da chuva que nao cai e a cor do mormago. 0

recorte do que aparece no rosto. Olhos de saudade

f el zi.
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Olhando através de um cristal multifacetado li-
las, a imagem se desfaz, as cores parecem se
dividir nas cores do arco-iris (refragdo). Fica
dificil identificar objetos, elementos da cena
se fundem na imagem que tento focar. Vermelho,
amarelo, verde, cinza/branco, azul, roxo. Um olho
meu esta fechado (esquerdo) o efeito & diferen-
te. As extremidades ficam coloridas. A imagem se
repete e se multiplica. As dobras, tudo tem pro-
fundidade, tudo tem arco-iris. Vejo da cintura
para cima e foco no canto direito da imagem para
poder observar a figura (que se repete, mas em
frames diferentes, como se eu escolhesse um fra-
me do frame). Fora do arco-iris as cores parecem
“normais"” como se ndao houvesse nada a frente de
meus olhos.A imagem é refletida como um caleidos-
copioja distancia do observador para o objeto faz
com que a imagem ndo seja projetada igualmente
nos diferentes segmentosja luz do sol incide no
lado esquerdo do objetojas cores do objeto sao
enbranquecidas quando projetadas na lente;
nao é possivel enxergar o real formato do obje-
to em nenhum segmento do caleidoscopio; a imagem
fica distorcida, borrada com o uso da lentejos
diferente segmentos da lente provocam diferentes
efeitos de profundidade na imagem,alguma aproxi-
mam a imagem refletida, outras a afastam. Todas
atuam no mesmo tempoj; as cores apesar de enbran-
quecidas sao nitidas, o cabelo ruivo, o tempo
preto, a camisa branca; ao retirar a lente é
possivel criar um efeito de aproximagao e afasta-
mento da imagem.Pés em punta, a primeira vista;
pés entrelagados, nervosismo; pés saltitantes,
acomodando-se; lembrei de uma misica que diz "es-
tranho é gostar tanto do teu allstar azul," mas
nao serve. converse.

André Cristo
Beatriz Martignori
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A foto experimenta um filtro que manipula o objeto
fotografado; o artificio usado produz uma certa de-
sordem na imagem;
parte do objeto é aniquilado, confundindo cerne, coi-
sa, matéria, espirito;
no fungo da janela, observa-se linhas de um prédio
situando o objeto fotografico num certo contexto
A foto passeia do indicernivel, metade da parte bai-
xa,ao mais ou menos distinguivel (alto da foto);

A m3ao que escreve é apagada, em vez da forma bem de-
lineada, rasuras e ranhuras compdem um efeito artifi-
cial da imagem;
uma espécie de contragao do primeiro plano, expande o
fundo da fotoj;
realiade e verdade: nao se quer uma veracidade abso-
luta, o rel tem sempre algo de obscuro;

a tempestade é anunciada enfatizando os cinzas pre-
sentes na atmosfera;
embarralhar a visao, tal qual um miope, enxerga-se
melhor o longe, o fora, o distante do que o diante;
A falha produzida na foto, escava, perfura, suspende
a imagem real e afeta a maneira de olhar.

Um pedago de aula recortada:
tudo emmutacgao
- na antesala de aula, o reflexo dos alunos
- criaturas diurnas, assustadas, sonolentes
- timidas criaturas
- entre cadeiras quebradigas
- ideias desdobradas
- permeiam o salao
- penduradas pelo vao

Patricia S.A.
*x*k

olhares das deusas remetem a diferentes temporalida-
des
o sombreado faz com que se destaque as veias da pele;
a maneira como a mao esta posicionada sob a tatuagem
parece que ela era rasgando a propria pele;
um preto destaca mais a brancura da parede;
pontilhados sao semelhantes aos da textura da pele;
quadriculados em movimentos;
na tatuagem, as personagens sao as gragas;
os vestidos das deusas possuem detalhes diferentes

Beatriz M. Hochmuller
*k%

A luz que entra da janela, ao mesmo tempo que ilumina
a paisagem, contrasta com o corpo, tirando a nitidez
dos tragos da face. Luz pra qué? Pra quem?
Tentativa de se enquadrar a moldura da janela;
corpo improprio?;

o desfoque proposital: pode ser qualquer um de nos;
as arvores sobrevivendo as construgdes;
as grades do outro prédio. A distdncia que separa o
nos, deles;

o resquicio daquilo que nao pode ser cortado;
saber o individuo, muda a imagem?

0 que queremos mostrar de nés mesmos?

Eduarda D. Schena
***
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a camisa é amarrotada;
as cores criam contrastes entre sij;

a luz se concentra na parte superior da imagem;
em algumas partes o amarrotado da camisa formam "X";
abassimetpiacdanfrasebtatuadameriasumabsensagaosde
movimento;

@ [parede “kiisa/ permite destaques i@ outros e lementos da
fotografia;
0ss0ssosqde cotovelo sao réalgadoss
emborabemsdesfoqueynaitatuagem podezserolida evé um
dos! -pr ime iroslugares para os iquais: os 0 lhos sl vol+
tams
o lisosdaiparedece enamassadoqdascamisaucenvensams

A LUZ DO S

L QUE
BATE NO TEU 0
L
H
00 MARRON
PARECE: MALS FORTE: DO QUE A
LUZ LA NAsR

Vitopia GoiDuante
k%

0 posicionamento: do modelo dd a fideia deldsolamento;
as estantesmproporcionamzprofundidadesdapimagem;
as luzes da biblioteca estao fortes;
tem o reflexo do modelo no chao;

o chaentemZmaissdesuma cor;
ha focos de luz 'no teto e no chao;
as listras da camisa sao os livros das estantes;

Paola Robaski
*%%

Um vidro que separa; vidro que reflete;

um vidro que produz uma aura como se fosse uma cabe-
leira.
Ou uma medusa de arvores refletidas.

Um rosto enquadrado por essa cova de luz;
um leve sorriso e um brilho no olhar; um rosto acima
da educagao, uma cabega, uma mente; um corpo por tras

da educagao;
um lugar que educa;
uma educagio incompletaz E' D U C A ¢ &

Apreder. ensinar, Docéncia. Docéncia? Método. Tem
método? Sem método. Instinto. Onde encontrar? Educar.
Quem? Eu? Eu. Tu? Tu. Ele?. Ele. Da pra chegar a nds?

Educagao completa? S6 sob a luz clara e turva.

Leandro B.

*k
100

A imagem é vista através de um olho magico;

a visaodo painel de vidro por fora do olho magico
sobre do lado direito e a mao do fotdgrafo bloqueia o
que sobra do lado esquerdo;
dentro do olho magico vemos a imagem afastada e dis-
torcida de forma arredondada.

A luz que ilumina a foto vem majoritariamente da ja-
nela a direita;

o modelo esta levemente deslocado para a esquerda e a
perspectiva esta levemente acima;
pode-se observar a rua distorcida através do painel
como pinturas no fundo da imagem.

Jodo lentino
***
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Uma docéncia fluxo consciente
com Virginia Woolf

Uma docéncia propria? Minha docéncia? 0 que pode ser
tao meu que nao mudara pelo tempo e que pode carac-
terizar basicamente o modo como me aproximarei das
minhas alunas e alunos? Sou apenas aquilo que fica?
Uma docéncia que consiga trazer a narragdo histérica
as micronarrativas de individuos que transpassaram o
tempo e espago. Tanto aqueles conhecidos, quanto, e,
bem provavel, principalmente, os propositalmente in-
vizibilizados. Sensibilizar as(os) educandas (os)com
os horrores e belezas que o ser humano & capaz nao
através do choque, que assusta mas nao dura, e sim
através da empatia, estimulada quando temos acesso
direto ao sensivel (com o fluxo de consciéncia)
0 que pensa um Estado
(Estado
pensa?
Quando transforma em loucas
e loucos,
durante a idade moderna
mulheres e homens
que nao se encaixam no
papel que lhe
foram estabelecidos?
0 que pensam agora, o
agora da
idade moderna,
a louca
e louco
que sao atravessados por
hospicios e
manicomios pois
pensam (?)

Eduarda D. Schena

*k*

Docéncia arqueoldgica

a partir do estudo das obras de M. Foucault e J.
Scott e do manuseio de artefatos arqueoldgicos, re-
pensar e problematizar os papéis de género durantea

pré-historia e a relevancia que eles tinham para suas
sociedades.

Vitoria G. Duarte
***

Docéncia escolar indigena

calendaria diferenciada das outras escolas;
trabalhar com os pais dos alunos, participagao das
liderangas indigenas e das kujas indigenas conhecidos
como 0s pajés;
trabalhar os contos indigenas com os pajés em sala de
aula trazendo a ancestralidade dos povos indigenas,
trabalhando as marcas indigenas como uma disciplina;
trazendo pajés para palestras para falar como é o
processo de retomada dos territdérios indigenas, pois
com isso nao se perde o desejo de lutar por novas
conquistas;
trabalhar as questdes medicinais com plantas, prepa-
rando os indigenas para novos desafios;
trazer mulheres artesa para ensinar como sao feito os
artesanatos;
implementar comidas tipicas nas refeigdes
trabalhar com a lingua materna

F garantido na constituigdo federal de 1988 que todo

o povo indigena tem direito a educagao diferenciada.

Que todo indigena tem direito a uma educacdo escolar

especificada, diferenciada, intercultural bilingue,
multilingue e comunitaria.

Elza Nascimento
*k%
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Docéncia ainda por vir

Escolhi me formar em historia, porque gosto muito em
ouvir uma historia, em ouvir as pessoas, o que elas
carregam. A escritora Svetlana Aleksiévitch escreveu
livros em que ela transcreve entrevistas de pessoas
ue passaram por eventos traumaticos. Entdo talvez uma
forma de transpor isso para sala de aula é conside-
rar que os nossos alunos também passaram e passam por
problemas e levam isso para sala de aula. "Cada malo-
queiro tem um saber empirico" fazer uso do que eles
conhecem e saber ouvir. As pessoas necessitam ser
ouvidas, elas tém o que dizer, mas algo trava na hora
de falar e isso precisa ser mudado, desde o inicio da
formagao escolar.

Paola Timm
*%%x

Docéncia jogo

Utilizagcao dos jogos como uma docéncia. Jogos de
tabuleiro como um método de fazer os alunos se verem
inseridos como agentes da historia. Como o xadrez,
usar o xadrez para trabalhar contextos historicos, e,
ao mesmo tempo, fazer com que os alunos aprendam a
jogar ao mesmo tempo que aprendem historia. Fazer com
que os alunos relacionem as jogadas de xadrez com os
fatos e suas consequéncias.

A historia ndao é apenas a historia dos reis; é também
a historia dos camponeses; é também a historia dos
pobres; é também a historia das mulheres; é também a
historia de todos os esquecidos; e todos sao relevan-
tes, assim como o peao quando bem posicionado pode
matar o rei.

Fabricio Encelman
*%*

Docéncia Andarilho

Pensar uma docéncia capaz de unir poeticamente opon-

to extremo sul e extremo norte, o qudao longe estamos?

Ao longo do processo de aulas percorrer uma distancia
fisica para pensar nas outras distancias entre nos.

Ao caminhar, articular pensamento. Pensar territorio.
Tragar no mapa as linhas do afeto. Um exercicio pa-

ripatético - relativo a Aristdteles, que se ensina/

aprender andando.

Maria Galant
*k%

Docéncia infantil

Baseada em como criangas brincam de escolinha: brin-
car de professor. Como é ser um professor para uma
crianca? E se eu brincar de ser crian¢a brincando

de escolinha? Como seria minha escola? Como eu seria
como professora? Como eu seriam minhas aulas se eu

tivesse a imaginagdao da crianga brincando? Como disse

Picasso: "precisei de uma vida inteira para aprender

a desenhar como as criangas."

Gabriela SM.
%%
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