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O PASILLO ANDINO COLOMBIANO “SINCOPANDO": DA
ESCRITA PARA TRIO AO ARRANJO PARA FLAUTA SOLO

Gina Arantxa Arbelaez Hernandez
e Leonardo Loureiro Winter

INTRODUCAO

O pasillo>> é um dos ritmos tradicionais mais representativos da regidao
andina colombiana. Este ritmo, que surge como uma reinterpretac¢ao crioula das
valsas europeias, esta presente também em outros paises latino-americanos com
nomes como vals (venezolano, peruano) e pasillo (ecuatorlano panamefio, costarrisence)
(ARBELAEZ HERNANDEZ, 2017, p. 23), com carateristicas locais especificas.

O pasillo andino colombiano surge na Colombia no século XIX e rapldamente
se populariza como uma danca de saldo (GARCIA, 2014, p. 69). Na primeira metade
do século XX continua sendo cultivado como danca popular mantendo, junto
com outros ritmos tradicionais, um desenvolvimento na musica instrumental.
Na segunda metade do século XX 0 paszllo cai em desuso como musica dangada,
prevalecendo desde entdo como género instrumental e vocal (ARBELAEZ
HERNANDEZ, 2017, p. 24).

No penodo transicional dos séculos XIX e XX o compositor e intérprete Pedro
Morales Pino®3 estruturou o pasillo>* em trés secdes e estabeleceu o trio tipico colombiano
constituido por bandola'®, tiple's e violdo como conjunto instrumental mais representativo
da musica andina colombiana. Desde entdo o repertdrio para esta formacdo tem
apresentado importantes contribuicdes para a musica andina colombiana. No decorrer
do século XX a estética da musica da regido andina passou por transformagées: de uma
harmonia simples e tradicional a tracos harmonicos do romantismo e posteriormente
incorporando elementos de géneros populares como o jazz.

152 (O pasillo e o bambuco sdo os ritmos tradicionais mais representativos da regidao andina
colombiana).

153 Pedro Morales Pino (1863 - 1926) Miusico e compositor colombiano que foi pe¢a chave no desenvolvimento
do que hoje se conhece como musica andina colombiana.

154 Entre outras dangas.

155 Bandola andina colombiana: instrumento de corda pulsada que se toca com plectro, com registro médio
e agudo tem um papel melddico dentro de um conjunto. (CORTES e BERNAL, 1998. p. 2). Este instrumento
foi aperfeicoado pelo proprio Pedro Morales Pino.

156 O tiple é um instrumento derivado do violdo. Possui doze cordas metalicas agrupadas em quatro ordens de
trés cordas, sendo a corda do meio das trés cordas de cada ordem afinada uma oitava abaixo, com excegdo da
prlmelra ordem na qual as cordas sdo iguais. E considerado o instrumento nacional da Colombla e da o som
caracteristico a musica andina, principalmente nos géneros de bambuco e pasillo. O tiple campre a fungdo de
acompanhar a melodia e marca o ritmo de 6/8. Toca-se com rasgueado e dedilhado. (PULIDO, 2016, p, 16).
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Miisica em Didlogo - PRATICAS E ANALISES INTERPRETATIVAS

O PASILLO

Conforme Montalvo e Perez (2006, p. 17), o pasillo apresenta as seguintes
carateristicas:

- Compasso ternario (3/4)

- Forma ternaria (ABCABC) ou forma rond6 (ABACA)
- SecOes de 16 compassos (na maior parte dos casos)
- Modulacdes harmonicas entre as partes

Os motivos ritmicos caracteristicos do pasillo das quais se deriva os padroes
de acompanhamento sao:

I

Figural  Patron de Acompafiamiento

IR

Figura 2 Célula Para finales de seccion.

1 - Célula ritmica de acompanhamento e final de se¢do do pasillo (MONTALVO e PEREZ, 2006, p. 17).

0 pasillo 2Sincopando? de Léon Cardona

Em 1964 Cardona compds o pasillo “Sincopando” com uma proposta
ritmica, melddica e harmonica diferenciada através da utilizacdo da sincope como
motivo ritmico principal da melodia deste pasillo's’, e de modulac¢des entre as
secOes incomuns para a época®®. A utilizacdo de sincopes no deslocamento da
métrica tradicional utilizados por Cardona chamaram o interesse por esta musica,
popularizando-a no repertorio da musica andina colombiana. A figura abaixo
mostra a versao original para Trio tipico colombiano realizado por Cardona:

157 A sincope é uma figura ritmica carateristica do bambuco, a diferenca do pasillo cujas melodias sdo escritas
principalmente em colcheias.

158 As modulagdes tradicionais entre as se¢des no pasillo sdo: A=I, B=I e C= IV/IVm/VIb. No pasillo “Sincopando”
as modulacgoes sao: A=I, B=VIb e C=IV.
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2 - Sincopando, versdo para trio tipico colombiano de Cardona, se¢do A, compassos 1-17.

No exemplo acima (Exemplo 2) observamos a utilizacdo - desde o inicio
da obra - de sincopes na voz superior por Cardona. Essas modificacdes propostas
pelo compositor foram fundamentais na caraterizacao e popularizacao desta peca.

0 Arranjo de Ramos para flauta do pasillo “Sincopando”

Em 2004 o flautista colombiano Ignacio Ramos realizou um arranjo da
musica “Sincopando” para flauta solo, combinando polifonia e harmonia adaptadas
a um instrumento meldédico. Em principio, Ignacio Ramos decidiu realizar este
arranjo partindo da premissa de que, até aquele momento, ndo existia uma obra
para flauta solo baseada em algum ritmo andino colombiano e escolheu esta peca
por sua popularidade, musicalidade e adaptabilidade. Em suas proprias palavras:

Para mim, Leon Cardona é e sera para a historia um dos grandes visionarios da musica
tradicional colombiana, ndo s6 andina, sendo em geral, ele faz parte da lista dos grandes
visiondrios da musica andina colombiana. Sua peca “Sincopando” era recorrente entre
solistas a duo ou trio. [...] Ndo tinha tocado “Sincopando” em grupo e, de fato, a primeira
vez que o toquei foi na minha versdo para flauta solo, me pareceu que a peca tinha
os elementos suficientes para brincar com a textura contrapontistica, caracteristica
de pecas de musicos emblematicos como Bach, Telemann, Paganini, Piazzola e até os
grandes pedagogos da flauta como Moyse. (RAMOS, 2016).

217

SYAILVL134dYILNI SASITYNY 3 SVIILydd - 0bop1q w2 paisniyy



Miisica em Didlogo - PRATICAS E ANALISES INTERPRETATIVAS

Em dialogo com o flautista e, ao perguntar-lhe se considerava sua versdo
de “Sincopando” para flauta solo uma transcri¢dao ou arranjo, afirma que:

Considero que é um arranjo. Nao modifico a linha melddica que o maestro Leon escreveu
no score original, também utilizo uma variagdo que ele escreveu na sua versao para
clarinete e violdo e a cadencia final também é do maestro. No entanto, o0 movimento
dos baixos na sec¢do A e os grupetos que uso na se¢ao B, foram pensados levando em
considera¢do o idiomatismo da flauta. O movimento dos baixos na se¢dao C faz parte
do arranjo, salvo a frase de intervalos de décima que tomei do violdo por sugestdao do
compositor.’s® (RAMOS, 2016).

Sendo a flauta transversal um instrumento melddico, Ramos focou-se nas
vozes externas do trio, nos elementos ritmico-melddicos da soprano (a Bandola) e nos
melddico-harmonicos do baixo (o Violdo), tendo como resultado uma peca polifonica
a duas vozes na qual a harmonia esta implicita nos elementos melddicos da peca.

S | ]]C{_}pan dD Ledn Cardona

Arr. lgnacio Ramos

versao para flauta solo __ Original para
1.m T'rio Tipico Colombinao

(TP REfton [ PR L for
PSR T R E Rt 2
Pt A HE R

3 - Sincopando de Cardona, versao para flauta solo, se¢cao A, compassos 1-17.

Sobre a tonalidade, observamos que Ledn Cardona escreveu sua versao
original para trio tipico na tonalidade de D6. Ignacio Ramos no seu arranjo para
flauta solo escolheu a tonalidade de La Maior, pelas vantagens que esta lhe oferecia
para a escrita idiomatica na flauta, em suas palavras: “Eu quis fazer uso do maior
registro do instrumento pela textura que ia utilizar, a textura polifonica para
instrumento solo e La Maior me oferecia essa possibilidade” (RAMOS, 2016).

ANALISE DO ARRANJO DE RAMOS PARA FLAUTA SOLO

Para a analise da obra foi aplicada uma metodologia a partir dos conceitos
Caplin (1998) e Garcia (2014). Formalmente a obra “Sincopando” apresenta a forma
Rondd, com episddios (secoes B e C) alternados entre as aparicoes reiteradas do
refrdo (secdo A), sendo esta secdo escolhida para a andlise.

Na delimitacdo dos termos para a analise da peca, foi utilizada a
nomenclatura utilizada por Caplin (1998) - propostas em suas analises de obras
do periodo classico - para o modelo formal da obra (rondoé a cinco partes). Para
facilitar a compreensao das marcagoes com cores nas partituras, realizamos a
seguinte delimitac¢do, como mostra a figura abaixo:

159 Entrevista concedida o dia 27 de Julho de 2016.
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Verde: semi-frases e membro de frase;°

Azul: frase;

Vermelho: periodo;

Amarelo: compasso enunciativo do refrao (anacruse);

Laranja: contracantos no baixo;

Marrom: célula ritmica carateristica de final de frases do pasillo.

Periods a—

Frase s

Semi-frase ou membro de fTase e

Motiva snunciative do pericdaida secdo

Céhula ritmica carateristica de final de frase do pasilia

Ledn Cardona

S] ncopu ndo Arr. Ignacio Rameos

i Original pura:

versio para flauta solo Irio Tipico Colombinao
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4 - Sincopando de Cardona por Ramos, secdo A, compassos 1-17: Periodos, frases, semi-frases, membros
de frase e motivos principais.

- Periodos: Esta secdo esta composta por dois periodos de oito compassos
cada um. O primeiro do compasso 1 ao 8 e o segundo do compasso 9 ao 16.

- Frases: Estas ndo respondem a tradicional simetria de frases de quatro
compassos. Cada periodo esta formado por uma frase de cinco compassos e outra
de trés. Sendo que no primeiro periodo, a primeira frase é do compasso1ao 5 e a
segunda do compasso 6 ao 8. No segundo periodo a primeira frase do compasso
9 ao 13 e a segunda do 14 ao 16.

- Semi-frases e membros de frase: Nesta categoria observamos duas
divisdes dado a assimetria das frases. Os compassos 1, 9 e 17 (primeira casa) sdo
membros de frase identificados como compassos anacrusicos que ddo inicio a cada
periodo sendo membros independentes, mas constitutivos da frase'. Quando a
secdo A esta no contexto da peca completa, este membro de frase ou compasso
anacrustico anuncia o retorno a secdo A.

A primeira frase de cada periodo esta formada pelo mencionado membro de
frase e duas semi-frases de dois compassos cada uma (compassos1a5e 9 a13).
A segunda frase do primeiro periodo (compassos 6 a 8) é uma pequena sequéncia
de trés membros de frase de um compasso cada um. Finalmente, a segunda frase
do segundo periodo (compassos 14 a 16) é um bloco completo de trés compassos,
sendo esta a frase cadencial da secdo que contém a célula ritmica de final de frase/
secdo carateristica do pasillo*2.

160 Nesta categoria Verde, consideramos “semi-frase” as ideias musicais compostas por dois compassos e
“membros de frase” as unidades ou ideias musicais menores a dois compassos.

161 Este tipo de “compassos anacrisicos” sdo idiomaticos ou estilisticos na musica andina colombiana
principalmente no ritmo de pasillo. GARCIA (2014) demonstra alguns exemplos nas suas analises dos pasillos
“Constelacién”, “Radio Santafé”, “Bodas de Oro”, “Tofio” e “Mi colino” do compositor Alvaro Romero Sanchez
(1909-1999).

162 a J ?#hJ

Célula ritmica caracteristica de final de frase do pasillo.
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Miisica em Didlogo - PRATICAS E ANALISES INTERPRETATIVAS

Para enfatizar a polifonia — a melodia principal original e o baixo harménico
— Ramos utiliza articulacOes estratégicas para diferencia-las.

Baixos harmdnico-melodicos

Arficulagfes diomaticas

Omameantagdes

Célula ritmica carateristica de final de frase do pasillo e

Ledn Cardona
. Arr. Ignacio Ramos
Slncopﬂndﬂ — ﬂrjy_ilr:tl para:
;=170 versio para flauta solo P
EE?' Fe E7V A rk ﬁ T — BI'"'I?
ot Ol e G LoF e slescl = i
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5 - Sincopando de Cardona por Ramos, secdo A, compassos 1-17: baixos harmonico-melddicos,
articula¢des idiomaticas, ornamentacoes, célula ritmica do pasillo.

Pode-se observar no Exemplo 5 que todas as notas marcadas de cor laranja
correspondem a voz do baixo harmoénico. Todas as notas que estdo fora das
marcacoes de cor laranja constituem a melodia original da peca.

As marcacdes em cor roxa correspondem as articulacGes escritas pelo
arranjador, enfatizando a polifonia e/ou articula¢des idiomaticas.

O arranjador escreveu os staccatos para afirmar que estas notas devem ser
curtas, sendo estas articulagées idiomaticas do pasillo que evitam prolongagoes
fora do estilo da pega e que enfatizam a sincope. Na versao original para trio tipico,
estes staccatos nao estao escritos.

Os tenutos dos compassos 1, 9 e 17 (primeira casa), foram escritos para
ressaltar a polifonia e auxiliar no destaque deste baixo no registro grave.

As ligaduras que estao marcadas em cores foram escritas para ressaltar a
polifonia: cor roxa para destacar a voz da melodia principal (original); cor laranja
para auxiliar a voz do baixo harménico-melddico.

As ligaduras que nao estdao marcadas sdo articulagdes conservadas da versao
original para trio tipico.

As marcacoes de cor azul celeste, sio ornamentagées idiomaticas da flauta
agregadas por Ramos. A marca¢do de cor marrom na célula ritmica de final de
frase/secdo do enfatiza o ritmo subjacente do pasillo'®* na obra.

163 3 L” L f ( Célula ritmica de acompanhamento do pasillo (MONTALVO e PEREZ, 2006, p. 17
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ANALISE COMPARATIVA DAS DUAS VERSOES: TRIO TiPICO E FLAUTA SOLO

A andlise comparativa das duas versdes para “Sincopando” centrou-se na
analise melodica e de utilizacao de articulacoes idiomaticas instrumentais.

Melodia principal original

-
I Sincopando
Sl (Pasillo)
Leon Cardona G
(7 Adim G/B '*gf. C C+ F
— ———— —
éi ,r.-_,. v Il.'l :,; l'."i_-l,."L_;‘;i' " |; [ — ;l
i Dm Dm? a7 C G7 Adim GYB
e L S AT AT ey 4 —
é f —— d‘:d\_‘,;t.f";f,;‘._',,;; 5 f.:' i :}"
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6 - Sincopando de Cardona, se¢do A, compassos, 1-17: Melodia original da se¢do A na Bandola (trio tipico).

-

. Lt Cardona
SI "':Dpandﬂ Arr. lgnacio Ramos
versdo para [lauta solo Original para:

Trio Tipico Colombinao

4= 170
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7 - Sincopando de Cardona por Ramos, secdo A, compassos 1-17: baixos harmonicos e melodia para flauta
solo.

No exemplo 6 podemos observar a melodia principal, original da secao A
do pasillo “Sicopando” na parte da Bandola. Comparando com esta mesma sec¢ao
na versao para flauta solo - exemplo 7 (em cor laranja) - as notas agregadas
por Ignacio Ramos sdo baixos harmoénico-melddicos com excecdo das notas
dos compassos 15 e 16 (apojaturas). As outras notas que nao estao marcadas
correspondem a melodia original inalterada. A tnica altera¢do esta no compasso
16 através utilizacdo de um salto descendente de oitava.

221

SVAILV1I4dHILNI SISITYNY 3 SYOILYHd - 060]DIq W DIISNAT



Miisica em Didlogo - PRATICAS E ANALISES INTERPRETATIVAS

Utilizacdo de Articula¢oes idiomaticas

Sincopando
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Ledn Cardona G
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8 - Sincopando de Cardona, secdo A, compassos, 1-17: Articulacées idiomaticas para a Bandola escritas por
Ledn Cardona.

. Ledin Cardona

Sl nCDpan do Arr, lgnacio Ramos
versao para flauta solo Original para:
U Trio Tipico Colombinao
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9 - Sincopando de Cardona por Ramos, secdo A, compassos, 1-17: Articulaces idiomaticas para flauta solo.

Nos Exemplos 8 e 9 (acima) observamos a utilizacao de ligaduras
idiomaticas nos instrumentos Bandola e Flauta. Ao compararmos os exemplos 8
e 9, observamos uma Unica ligadura idéntica entre as versées no compasso 8 (em
azul): todas as outras ligaduras sdao modificacdes idiomaticas para os respectivos
instrumentos. Na versdo para flauta ha outros tipos de articulacdo como tenutos
e stacattos e, como vimos anteriormente, estes foram escritos por Ramos para
favorecer tanto a polifonia como a escrita idiomatica para o instrumento.

O tnico lugar na secdo A onde Ramos aproveitou-se de recursos das outras
vozes foi no primeiro compasso da secdo. Este compasso é de importancia na pega
porque, como ja mencionamos, ele é o membro de frase que anuncia o retorno a
secdo A (compasso anacrustico), caracteristico do pasillo andino colombiano.

Ramos, na versao para flauta solo, logrou uma engrenagem entre as vozes
externas do trio utilizando a figuragdo ritmica do baixo, ou seja, duas colcheias por
cada tempo em oitavas ascendentes (Exemplo 12), conduzindo a linha melddica
em movimento cromatico descendente como na melodia principal da soprano
(Exemplo 10).
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10 - Sincopando de Cardona, se¢dao A, compassos 1-2: Versdo para trio tipico, parte de Bandola.
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11 - Sincopando de Cardona, se¢dao A, compassos 1-2: Versdo para trio tipico, parte de violdo.

12 - Sincopando de Cardona por Ramos, se(;ﬁo A, compasso, 1: versao para flauta solo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Léon Cardona é um compositor colombiano que desempenhou um
importante papel de renovacdao da musica tradicional colombiana. O pasillo
“Sincopando” apresenta deslocamentos ritmicos que trouxeram um novo vigor
e interesse a este género instrumental tradicional. O flautista Ignacio Ramos
arranjou a obra “Sincopando” para flauta solo utilizando principios polifénicos
através do compartilhamento da melodia e do baixo em um instrumento melddico
e de adaptacdes articulatorias idiomaticas para flauta. A musica arranjada por
Ramos é uma obra que conjuga influéncias populares e de misica de concerto e
que contribuiu tanto ao repertdrio da flauta transversal a solo quanto ao repertorio
tradicional andino colombiano.
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