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RESUMO

ESPIRITO SANTO, Renan Silva do. PRATICA CURATORIAL
EDUCATIVA: entrelagamentos através da aproximagdo professor-
curador. 2020. 35 f. Trabalho de Conclusdo de Curso - Especializagao
em Praticas Curatoriais, Instituto de Artes, Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre, 2020.

Este projeto curatorial visa entrelagar e friccionar os espacgos e oficios
do curador e do professor através da substituicdo de seus fazeres.
Pelo contato com o outro e com a pratica do outro, esses sujeitos sédo
convidados a observar e questionar suas proprias praticas (curatoriais e
educativas) quando contidas dentro de um cenario que nao pertence ao
seu cotidiano. Por meio do exercicio da atengéo e do distanciamento de
sua agao, o projeto pretende analisar o desenvolvimento dos gestos e da
poténcia contida na experiéncia do olhar para si através do outro. O que,
no oficio do curador, existe de professor? O que, no oficio do professor,
existe de curador?

Palavras-chave: curadoria educativa. arte-educagéao. professor-curador.
escola. museu de arte.



ABSTRACT

ESPIRITO SANTO, Renan Silva do. EDUCATIONAL CURATORIAL
PRACTICE: entanglements through the teacher-curator approach. 2020.
35 f. Course Completion Work - Especializagdo em Praticas Curatoriais,
Instituto de Artes, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 2020.

This curatorial project aims to intertwine and rub the spaces and trades of
the curator and the teacher through a temporary change of roles. Through
contact with the other and with the practice of the other, these subjects
are invited to observe and question their own practices (curatorial and
educational) when contained within a scenario that does not belong
to their daily lives. With this exercise of attention and detachement/
estrangement, the project intends to analyze the development of gestures
and the power contained in the experience of looking at oneself through
the other. What, in the curator’s profession, is significant to the teacher?
What, in the teacher’s profession, is significant to the curator?

Keywords: educational curatorship. art education. teacher-curator.
school. art museum.






SUMARIO

1. ARGUMENTO CURATORIAL / STATEMENT
1.1 Espaco e acervo
1.2 Justificativa/contribuicdo para o campo das Praticas Curatoriais

1.3 Enderegcamento de publico

2. DESCRIGAO DO PROJETO

2.1 Da selegao dos sujeitos (professor / curador)
2.2 Expografia

2.3 Agdes Educativas

2.4 Catalogo e site / Documentagéo e registro

3. REFERENCIAS

13
16
18
18

21
26
27
30
31

33






1. ARGUMENTO CURATORIAL /| STATEMENT

O projeto Pratica curatorial educativa: entrelagamentos através
da aproximagéo professor-curador se constitui do entrelagamento
entre o oficio do curador e o oficio do professor. Propondo promover
uma fricgcao entre praticas através do autorreconhecimento no oficio
do outro, professor e curador sdo convidados a participar de um
exercicio de atengcao que nao envolve seus publicos e alunos como
de costume, mas um olhar em torno de si mesmos.

Dessa forma, o projeto pretende observar, aproximar e provocar, por
meio de experiéncias e vivéncias, friccdes entre a arte e a educacao.
A proposta surge através do pensar a relagio entre esses oficios
e as afinidades contidas em suas praticas, em como a percepg¢ao
do fazer do outro dentro do seu proéprio fazer pode potencializar
seus exercicios cotidianos. O que, no oficio do curador, existe de
professor? O que, no oficio do professor, existe de curador?

Através dasubstituicao de espacos e oficios, por determinado espaco
de tempo, professor e curador serdo convidados a se submetera um
outro campo de atuacgéo que nio o seu. Por meio dessa experiéncia,
o projeto pretende identificar e analisar o desenvolvimento de
praticas ja existentes — praticas essas do campo de origem do
sujeito contidas no novo campo em que estd submetido, fazendo



critérios iniciais para participagao no projeto. O professor deve, por
exemplo, trabalhar ativamente nos anos finais do sistema de ensino
local. A proximidade de conteudos desenvolvidos dentro de sala
de aula (previstos para os anos em questao), com as teorias em
artes utilizadas e ressignificadas dentro do nosso cotidiano; assim
como trabalhar a partir de leituras e renovagdes de mundo através
dessa aproximacdo, permite que esse sujeito vivencie a pratica
de forma critica. O curador, por sua vez, deve ter aproximacao
com o circuito da arte local, assim como experiéncia envolvendo
praticas curatoriais artisticas. O envolvimento e a sensibilidade das
praticas, de pesquisa e aprofundamento, permitem que o sujeito
seja sensivel a dar-se a ver no gesto (seu no outro / do outro em
si). Quanto ao oficio do outro, nem o professor precisa (ou deve)
ter experiéncias praticas em curadorias de arte, nem o curador
precisa de experiéncias com praticas educativas (de escolas ou de
museus). A disposigao e a atencao depositada no processo, junto a
sensibilidade do seu fazer, permite a aproximacao e entrelagamento
desses oficios.

Como projeto que se flexibiliza na medida em que surgem novas
questdes e situacdes em seu desenvolvimento, o resultado dessa
experiéncia de pratica curatorial torna-se aberto as mais diversas
possibilidades. Longe de ser uma rua sem saida, esses trajetos
percorridos sao resultados de uma experiéncia unica entres esses
individuos e tudo que os envolve dentro do projeto. A provocacéao e
tensionamento do proprio fazer, no entanto, sé é possivel através
desse distanciamento da pratica cotidiana.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca
ou nos toque, requer um gesto de interrup¢ao, um gesto
que é quase impossivel nos tempos que correm: requer
parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar,
pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar
mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido,
suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da agéo, cultivar a atengao e a delicadeza,
abrir os olhos e os ouvidos, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago.
(LARROSA, 2019. p.25)



Através do deslocamento do protagonismo, tornando-se espectador
dentro do seu espacgo de pratica comum, é possivel ao sujeito romper
com o automatismo da acao diaria e se permitir cultivar essa atencao
ao gesto. Uma atencéo que € prépria dessa suspensao e que nos
permite ressignificar através do novo olhar. Esse rompimento, esse
tempo livre desvinculado do tempo do trabalho, seja na escola ou no
museu, permite ao sujeito se expor ao proprio fazer, encontrando-
se no fazer do outro. Larrosa, sobre as proximidades entre os
campos da educacdo e da arte, diz que “[...] pensar a educacéao
a partir da experiéncia a converte em algo mais parecido com
uma arte do que como uma técnica ou pratica. E é verdade que, a
partir dai, a partir da experiéncia, tanto a educacdo como as artes
podem compartilhar algumas categorias comum” (2019, p.12). A
partir dessa aproximagao por meio da experiéncia, como apontado
por Larrosa, e pensando a respeito da educacao contida dentre
esses dois espacos educativos (do museu e da escola), podemos
encontrar algumas relagdes que se entrelacam de uma forma geral.

[...] o sentido das obras de arte e dos objetos depende
muito de quando, por que e como elas sédo apresentadas.
O modo pelo qual elas s&o dispostas para o publico
muda fundamentalmente a experiéncia dessas coisas,
e os curadores mediam essa visibilidade de inUmeras
maneiras. (HOFFMANN, 2017. p.19)

Através do questionar a leitura e interpretacdo, esses agentes
convidam seus espectadores e alunos a revisitar e renovar
mundos comuns a eles. Esse ressignificar, contido no exercicio
do distanciamento e leitura critica de um mundo comum, segundo
Maria Helena Wagner Rossi, “surge a partir do mundo do leitor, pois
nao existe interpretagcado desconectada do mundo em que se vive”
(2003, p.19).

Portanto, a aproximacdo entre o sujeito e a arte provocada por
essas experiéncias e sentidos relacionados a esses espagos e
oficios, permitem o entrelagamento dos campos e o distanciamento
da pratica para, entdo, dar a ver aquilo fazemos e que nos faz,
como um olhar critico a pratica cotidiana.



1.1. Espaco e acervo

O que falo é quase sempre igual: que a arte e a
educagao, quando bem compreendidas, sdo mais ou
menos a mesma coisa. (CAMNITZER, 2020)

Além das relagdes contidas e aproximadas entre oficios, do professor
e do curador, é também importante termos um olhar atento e critico
quanto aos espagos no qual se encontram inseridas suas praticas.

Como modo de tensionar e dar a ver agdes e projegcdes educativas
no espago expositivo, Luis Camnitzer projeta repetitivamente, em
fachadas de grandes museus ao redor do mundo, uma obra como
convite aberto a se pensar as proximidades entre a arte e a educagao
através de seus espacos. O artista, curador educativo e critico de
arte, ao adesivar a frase “O museu é uma escola: O artista aprende
a se comunicat, o publico aprende a fazer conexdbes”, ganha a
atencao de um publico que se encontra fora da instituicdo cultural
€ 0 provoca a entrar e criar relagbes a partir do conhecimento e
proximidade do sujeito com um espago comum: a escola.



Entretanto, Larrosa (2018) nos aponta que um espago que nao
€ uma escola, s6 pode se aproximar desse lugar tornando-se,
portanto, escolarizado. Para isso, esse lugar precisa ter quatro
caracteristicas proprias: um espago (uma heterotopia de uma
espaco publico), um tempo (uma heterocronia, que separa o tempo
livre do tempo do trabalho), uma materialidade (ao revelar coisas
de um mundo comum e transforma-la em matéria de estudo) e
um exercicio (um procedimento educativo). Apenas com essas
caracteristicas, proprias de um lugar publico (como o museu), é
que um espaco se aproxima de uma escola.

Sendo, desse modo, pensado através do espaco publico e
institucional, levando em conta o publico visitante e as possibilidades
de dialogo levantadas da mostra, o projeto curatorial tem como sede
0 MALG - Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, localizado no coracao
de Pelotas, ao sul do Rio Grande do Sul. Vinculado ao Centro de
Artes da Universidade Federal de Pelotas, o museu de artes € um
laboratério de processos curatoriais: espago de ensino, pesquisa e
extenséao

Atualmente de casa nova, no centro da cidade, o museu de arte
€ um organismo académico vivo que perpetua através da sua
aproximagao com estudantes e comunidade as relagcdes de ensino
e cultura herdados do trabalho de D. Marina de Moraes Pires, desde
a criagcdo da EBA — Escola de Belas Artes Pelotense; s&o pilares
estruturais mais antigos que o proprio museu.

Para desenvolver a exposicao, o professor tem a disposicao, além
da equipe técnica do museu para auxiliar no processo e acompanhar
todo o desenvolvimento desse; tém acesso também ao acervo
do museu sede, disponivel ao projeto. Dividido em 8 colegdes
(Colecao Leopoldo Gotuzzo, Colecdo Faustino Trapaga, Colecao
Jodo Gomes de Mello, Colecdo Escola de Belas Artes, Colecao
Século XX, Colecao Século XXlI, Colegao L. C. Vinholes e Colecao
Anténio Caringi), o acervo conta com obras de ex-professores do
instituto, de quando o Centro de Artes ainda era conhecido como
EBA — Escola de Belas Artes de Pelotas; e obras de grandes artistas



consagrados pela critica de arte nacional, como Cildo Meireles e
Tomie Ohtake; até pecas oriundas da cultura oriental, trazidas e
doadas a instituicao pelo artista/musico/poeta pelotense Luiz Carlos
Lessa Vinholes. Através de levantamento junto da instituigdo, é
possivel encontrar registros de exposi¢cdes anteriores e explorar
novas possibilidades e potencialidades contidas no vasto acervo.

Dialogos entre acervo e o circuito local ainda podem ser criados,
trazendo nao sé o publico para a mostra, mas o contemporaneo
como convite a renovar e ressignificar novos mundos comuns.

1.2. Justificativa / contribuicao para o campo das
Praticas Curatoriais

O projeto contribui dentro de dois campos de atuacdo: das praticas
curatoriais, ao promover a aproximacao, tanto da turma envolvida
na escola, quanto dos técnicos atuantes no acervo do museu, com
conceitos praticos que envolvem processos em curadoria, e com
o funcionamento de sistema da arte; e das praticas educativas,
tensionando esses espacos e oficios e analisando, de forma critica,
os gestos das praticas contidas nos exercicios entre a curadoria e
a educacao.

Contribui ainda com a compreenséao e visibilidade do acervo da
instituicdo sede, com modo de pensar suas obras e ressignificar
olhares proporcionados pela troca desses sujeitos e as vivéncias e
experiéncias que os acompanham.

1.3. Enderecamento de publico

Além dos habituais frequentadores do museu — de diferentes
dimensdes publicas, ou seja, o publico local e uma grande parcela
de visitantes espontadneos de todas as idades, além das visitas
agendadas de estudantes e professores da rede publica e privada
de ensino da cidade —, a experiéncia curatorial educativa destina-



se, sobretudo, aos agentes envolvidos no processo como um todo.
Dessa forma, o projeto direciona o olhar ao gesto, observando
de forma atenta aos fazeres contidos nas praticas do curador, do
professor e dos demais sujeitos ativos, do museu e da escola, que
ajudam a compor esse processo.

A partir do envolvimento do curador com a sala de aula, é necessario
destacar a presenga dos alunos que, certamente, serdo agentes
ativos no desenvolvimento da proposta, participando dessas
praticas e se aproximando, de certo modo, do cenario artistico local.

Como parte do resultado, uma equipe educativa, prevista a participar
do desenvolvimento da exposi¢ao junto do professor na instituicao
cultural, estara disponivel para acompanhar o publico durante
visitas a exposicao, a fim de provocar o publico e refletir sobre os
processos curatoriais e educativos que a envolveram do inicio ao
fim. Ao publico que optar por uma visita ndo acompanhada por um
mediador, ha ainda a disposicdo a op¢do de acompanhamento
dos relatos e reflexdes dos participantes do projeto através de
gravacbes realizadas com os agentes convidados a respeito de
suas experiéncias junto ao desenvolvimento do processo curatorial.






2. DESCRICAO DO PROJETO

O projeto, contido na aproximagao e no entrelagamento de praticas
educativas e curatoriais, provocadas/proporcionadas tanto pelo
contato do sujeito (curador / professor), com um espago e tempo
diferente ao seu, quanto do observar seu oficio através do outro;
convida esses individuos a pensar e buscar novas poténcias e
significados em seus gestos.

Na medida em que esses sujeitos se envolvem e se articulam dentro
do projeto, alguns critérios de desenvolvimento, de um modo geral,
necessitam de uma flexibilizacdo e acabam por tomar caminhos que
nao podemos apontar no inicio da experiéncia. Sendo assim, como
modo de estruturar esse projeto e tentar provocar e proporcionar
novas e potentes experiéncias, um cronograma de ag¢des antecipa
etapas do desenvolvimento e dispde as atividades que devem ser
realizadas, por tempo e espago. O cronograma geral esta previsto
e organizado de acordo com as etapas evolutivas do projeto. Sao
elas:

« SELEGAO DE SUJEITOS _ professor/curador _ (Pré-produgao)

Periodo de levantamento e analise de candidatos para atuarem
como sujeitos criticos no projeto. Envolve o curador propositor e



a equipe técnica participante no projeto. Os critérios de selegéo
estao descritos com mais detalhes no item 2.1.

Duragao: 04 semanas - de segunda-feira a sexta-feira, sendo 2
semanas dedicadas a cada oficio em questdo. De acordo com o
horéario de atendimento do museu e das escolas visitadas.

CONTATO INICIAL _ (Producao)
a. Encontro inicial das partes

b. Compartilhamentos: modos de operacgéo
(da aula / da exposicéo)

c. Definicao prévia do projeto a ser desenvolvido
(da aula / da exposigéo)

Duragao: 02 dias (durante 02 semanas | 04 horas/dia = 08 horas)
— a ser agendado entre segunda-feira e sexta-feira, de acordo
com o horario de atendimento do museu e da escola. Dedicado
aos encontros e dialogos iniciais, no museu e na escola.

INVERSAO DE ESPAGOS _ escola/ museu _ (Produgio)

Periodo destinado ao desenvolvimento de atividades propostas
aos sujeitos convidados do projeto (curador / professor),
interligadas por um tema comum. Envolve o curador e professor
convidado, além da equipe participante no projeto (equipe técnica
do museu, da escola e de registro/documentagido do processo).
Os critérios de atuagao estdo descritos com mais detalhes no
argumento curatorial € no item 2.1.

Duragado: 11 semanas (Escola_ 02 encontros por semana =
45min/dia | Museu_ 02 encontros por semana = 1h/ dia*) - a ser
agendado entre segunda-feira e sexta-feira, de acordo com o
horério de atendimento do museu e da grade de horarios da turma
na escola. *Ao contrario do periodo restrito da aula, vinculado ao
cronograma da escola, o periodo previsto para atua¢cdo no museu
pode ser flexibilizado.



ENTRE AS PRATICAS _ encontros de poténcias _ (Produgao)

a. Levantamento do andamento
b. Encontro de praticas / experiéncias

Duracao: 11 semanas (01 encontros por semana = 02 horas/dia)
— a ser agendado entre segunda-feira e sexta-feira, de acordo
com o horario de atendimento do museu e da escola. Envolve
o curador e professor convidado, além da equipe participante
no projeto (equipe técnica do museu, da escola e de registro/
documentacgao do processo). Dedicado ao compartilhamento das
praticas, provocagbes, desafios e planejamento dos encontros
subsequentes.

RESULTADOS _ exposicao / agdo educativa com alunos

Momento destinado ao encontro das atividades desenvolvidas
pelos convidados do projeto (curador / professor), interligadas por
um tema comum dentro da exposig¢ao.

Duracgédo: 03 horas - a ser agendado de acordo com o horario
de atendimento do museu. Dedicado a abertura da exposicao
e encerramento do periodo de inversdo de espagos e oficios.
Envolve o curador e professor convidado, além da equipe
participante no projeto (equipe técnica do museu, da escola
e de registro/documentagao do processo), turma de alunos
participantes do processo e o publico em geral.

DIALOGOS DA EXPERIENCIA _ (Produgéo)

a. Discussédo sobre resultados

b. Levantamento e discussdo das praticas em cada espago
Duragao: 04 horas - a ser agendado entre segunda-feira e sexta-
feira, de acordo com o horario de atendimento do museu e/ou

escola. Envolve o curador e professor convidado, além da equipe
participante no projeto (equipe técnica do museu, da escola e de



registro/documentacdo do processo). Momento de finalizagédo
da producdo do projeto, dedicado ao compartilhamento de
experiéncias, posicionamentos e pensamento critico.

+ CATALOGO E REGISTROS _ (Pés-producio)

Periodo destinado ao desenvolvimento do catalogo da exposigao
e edicdo do material audiovisual captado pela equipe técnica.
Inclui conversas com o professor convidado, com o curador
convidado e o curador propositor, além da equipe participante do
projeto, para (re)pensar agdes e gestos contidos no processo.

Duragao: 4 semanas - de segunda-feira a sexta-feira, durante
horario comercial.

Duracéo total prevista = 23 semanas
04 semanas de pré-producéao
15 semanas de producéao (1 semestre letivo)

04 semanas de poés-producao

CRONOGRAMA - producao

01 CONTATO INICIAL _
» Primeiro encontro entre professor e curador;

* Compartilhamentos: modos de operagéo
(conversa sobre experiéncias proprias, da sala de aula e da
€exposicéo);

+ Acompanhamento nos espacos de atuagao:
professor com curador no museu, curador com professor na escola;

+ Levantamento prévio de ideias para o desenvolvimento do projeto:
possiveis tematicas para a aula e para a exposigao.



02  SOBRE OS OFiCIOS _

. Habiltuando—se ao novo espago e conhecendo a operagdo de modo
geral,

+ Definigdo da ideia para o desenvolvimento do projeto:
escolha da tematica, para a aula e para a exposic¢ao.

03 DESENVOLVIMENTO DAS PRATICAS _

¢ Professor no museu:

13 Exercicios — escritas (texto de parede, folder, ...), escolha das obras,
expografia e demais processos de desenvolvimento da exposicao;

e Curador na escola:

Exercicios — discuss&o de textos criticos, apreciagio de imagens e
exploragao de materiais.

14 RESULTADOS _
encontro de praticas no ambiente expositivo

» Abertura da exposi¢do ao publico;

* Acéo educativa da sala de aula a exposigéo: o _
experimento de mediagao cultural com turma participante do projeto;

15  DIALOGO SOBRE AS EXPERIENCIAS _
analise e opinides

* Impressdes sobre resultados;
» Levantamento e discussao das praticas e oficios em cada espago:

Ha exposigéo na sala de aula / sala de aula na exposi¢céo?
Ha praticas educativas no oficio do curador?
Ha praticas curatoriais no oficio do professor?

Tabela 1: Cronograma semanal descritivo - prevé as agdes que caracterizam as etapas de
produgao do projeto. Fonte: autor.



2.1. Da selecao dos sujeitos (professor / curador)

O levantamento e analise de candidatos locais convidados para
atuarem como sujeitos criticos no projeto sera realizado pelo
curador propositor do projeto, dentro do tempo ja destinado a pré-
producido do projeto. Os sujeitos selecionados serdo convidados
a participar do projeto curatorial educativo, ocupando o espaco do
curador e do professor e se submetendo a uma troca de espagos e
oficios durante o periodo de produgao/desenvolvimento do projeto.

CURADOR

Como convidado a ocupar o espago do curador no projeto, o
sujeito deve conter experiéncia prévia comprovada com curadorias
de exposi¢des, independente de tematica ou proporgcédo destas.
Preferencialmente, curadores que possuem uma pesquisa dentro
das praticas artisticas (de observagcdo e acompanhamento de
producao artistica, de mapeamento relacionado ao circuito das
artes local ou mesmo de outras exposi¢des) se enquadram melhor
na pratica proposta, pelo envolvimento ativo com o campo e pela
sensibilidade contida na produgao desse tipo de conhecimento.

O sujeito disposto a ocupar esse espago no projeto, por outro lado,
nao necessita possuir qualquer tipo de experiéncia com projetos ou
atividades educativas, de cunho pedagdgico ou educativo cultural
institucional. A disposigao e o envolvimento citado anteriormente s&o
os requisitos chave para o desenvolvimento do projeto (discussao de
textos criticos, apreciagao de imagens e exploracado de materiais).

PROFESSOR

Sera convidado a ocupar o espaco do professor no projeto aquele
que estiver lecionando, ativamente, em instituicdes de ensino
basico de Pelotas, independente da faixa etaria com que atua.
Preferencialmente, professores dos anos finais se enquadram
melhor dentro da pratica proposta, pela proximidade de conteudos
tedricos no campo da arte com os conteudos trabalhados dentro de
sala de aula previstos para os anos em questéao.



Referente a pratica junto ao museu, algumas possibilidades
relacionadas as praticas curatoriais podem ser dispostas depois
de um levantamento prévio nos textos curatoriais e nos conjuntos
de obras de exposi¢cdes desenvolvidas e exibidas na instituicao
cultural anteriormente. Estando, desse modo, a cargo do professor
selecionado, a abordagem do tema é aberto e devera ser discutida
e acertada através da relagao entre esses dois sujeitos convidados.

Ainda sobre os sujeitos, & importante destacar que para o
desenvolvimento da pratica, os candidatos selecionados devem
estar cientes que o projeto, a principio, nao se enquadra como
atividade financeiramente remunerada. Devem, ambos, estar
dispostos, de tempo e atengéo, a participarem do projeto.

Das acbes que se espera entre curador e professor, dentre
0 acompanhar o outro e do compartiihamento das praticas e
provocagbes através dos encontros, ha alguns critérios a serem
discutidos e levantados em pratica, como forma de potencializar as
friccbes entre esses espacos e oficios.

2.2. Expografia

Além de observar as possibilidades dispostas no acervo, é também
importante conhecer o espaco ao qual esse sera inserido. O estudo
do espaco expositivo antes mesmo de conter as obras em exposicao
€ necessario para se entender os limites do espacgo, que por vezes
vao além do fisico. E para auxiliar nesse exercicio, técnicos e
pesquisadores estardo a disposi¢ao para auxiliar sobre/durante as
atividades.

Com muita iluminagéo natural e ambiente, o professor participante
tera a disposicao a Galeria Marina de Moraes Pires, no MALG. Dado
por um enorme esforco e trabalho de D. Marina de Moraes Pires
em 1949 — importante figura frente a criagdo da Escola de Belas
Artes de Pelotas e, consequentemente, pelo que hoje é o Centro de



Artes e demais instancias de arte e cultura da Universidade, como
o Conservatorio de Musica e o préprio Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo —, a sala cujo nome € uma homenagem a professora foi
adaptada e inaugurada em 2018 e, desde entdo, é responsavel por
exibir a comunidade exposi¢cdes de acervo (como EBA 70 Anos —
da Escola de Belas Artes de Pelotas ao Centro de Artes da UFPel
e Trajetorias: da formacdo a insercdo no circuito) e de artistas
convidados que carregam forte influéncia na instituicdo que hoje se
constitui como museu de arte da cidade de Pelotas.

Galeria
Marina de Moraes Pires



Com formato retangular e espaco amplo, a existéncia de alguns
painéis moveis, displays expositivos baixos, mesas e bancos
permite que o trajeto do individuo seja explorado pela expografia
com mais flexibilidade. A estrutura da instituicdo conta com um teto
alto e paredes espessas, janelas estreitas e altas, limitadas pelos
painéis expositivos criados para abrigar as mostras na sala. Por ser
um prédio tombado, a fixacao de obras em paredes, assim como
adesivagem de textos e afins, fica restrita a esses painéis.



2.3. Acoes Educativas

Como resultado da pratica do curador dentro da escola, a agao
educativa da exposicdo partira do conteudo trabalhado com os
alunos, deslocando-os da sala de aula ao espago expositivo. Com o
mesmo tema da que sera abordado na exposi¢céo a ser realizada no
museu, o curador, dentro desse espaco e oficio outro, desenvolvera
com esses alunos atividades que aproximem e fagam pensar acerca
desse tema, através de referéncias artisticas culturais presentes
no cotidiano local desses individuos. Sem conhecimento prévio
informativo das obras contidas na exposi¢do ou ainda sem saber
0 que sera exposto, esses alunos serdo convidados a participar da
abertura da exposi¢ao e a criarem dialogos com o publico.

O exercicio educativo/cultural proposto, pressupde que, sem
um conhecimento técnico/informativo anterior das obras, mas
reconhecendo através de um ponto de vista estético/cultural a
mesma tematica trabalhada em sala anteriormente; esses alunos
consigam, por si s6, discutir sobre o que se vé a partir da sua
relacdo com o tema refletido na exposi¢cao. Desse modo, a partir
dessa dindmica (de distanciamento e aproximagao), sera possivel
observar e tensionar questdes e exercicios referentes a fruicao
estética, dentro e fora da sala de aula, e aos papéis usuais da
mediacgao cultural, em seus didlogos como contato direto com as
obras e com todo o seu entorno.

Ainda pensando as ac¢bes dentro da exposicéo, todos os agentes
serdo convidados a gravar audios sobre seus processos e suas
percepcdes da exposicdo, ambos para serem utilizados como
sistema de audioguia, optativo e recomendado ao circular pela
exposicdo. Essa acao, além de permitir um acompanhamento junto
ao processo, ainda funciona como registro da pratica e forma de
ampliar a acessibilidade (para pessoas cegas, por exemplo) a
mostra.



2.4. Catalogo e site /| Documentacao e registro

A partir do acompanhamento e registro dos processos e gestos, esta
previsto a criacdo de materiais, virtuais e audiovisuais ao termino
da exposigdo, como forma de documentagdo do projeto e como
conteudo educativo a ser explorado. Para isso, além do material em
formato de catalogo da exposicao, referente ao seu desenvolvimento
e das obras selecionadas; um site sera responsavel por abrigar o
conteudo produzido, sendo alimentado durante toda a experiéncia e
com o objetivo de se aproximar de educadores e pesquisadores da
area de interesse, funcionando como um registro dos gestos dentro
das praticas e seus entrelagamentos.

A ultima etapa prevé um periodo de 04 semanas para criacao e
divulgagao do conteudo criado desde a pré-produgao. Documentar
esse processo permite o e estudo posterior do processo curatorial
contido na pratica. No ultimo encontro, entdo, curador e professor
sdo, novamente, convidados a refletir e se posicionar criticamente
através do relato de suas experiéncias. Partindo de ideias como “ha
exposicao na sala de aula/ sala de aula na exposicdo?, “ha praticas
educativas no oficio do curador?”, ou “ha praticas curatoriais no oficio
do professor?”, os sujeitos fazem um levantamento e discusséo das
praticas e oficios em cada espaco.
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Este projeto curatorial visa entrelagcar e friccionar os espacos e oficios
do curador e do professor através da substituicdo de seus fazeres. Pelo
contato com o outro e com a pratica do outro, esses sujeitos sdo convidados
a observar e questionar suas proéprias praticas (curatoriais e educativas)
quando contidas dentro de um cenario que nao pertence ao seu cotidiano.
Por meio do exercicio da atencdo e do distanciamento de sua acédo, o projeto
pretende analisar o desenvolvimento dos gestos e da poténcia contida na
experiéncia do olhar para si através do outro. O que, no oficio do curador,

existe de professor? O que, no oficio do professor, existe de curador?

ESPECIALIZAGAO EM PRATICAS CURATORIAIS
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO



