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RESUMO

A partir da perspectiva das relagdes sistémicas da arte, essa pesquisa visa resgatar parte da
trajetoria da Casa de Cultura Vaca Profana, primeiro espago autonomo de arte e cultura da
cidade de Passo Fundo, as motiva¢des que levaram sua fundagdo, considerando a lacuna
deixada por institui¢des mais tradicionais de criagdo e recepgao de artes visuais, em uma cidade
marcada pela falta de dinamismo cultural e pela falta de acesso da comunidade a uma
programacao cultural mais diversificada. Objetiva-se também, descrever as contribuigdes dessa
iniciativa em relagdo aos agentes do sistema de arte local e como estabeleceu uma rede de
relagdes com producdes de outras localidades, fomentando a inser¢ao de artistas locais num
circuito mais amplo de arte e cultura independente. E, por fim, refletir a cerca da conformagao
de sua programacao, e as diferentes perspectivas curatoriais que se desevolvem a partir de uma
experiéncia de curadoria coletiva.

Palavras-chave: Espacos Autonomos; Sistema de Arte; Colaboratividade; Produgao Cultural;

Vaca Profana



ABSTRACT

From the perspective of the systemic relations of art, this research aims to recover part of the
trajectory of the Casa de Cultura Vaca Profana (Vaca Profana Culture House). This is the first
autonomous art and culture space of the city of Passo Fundo. The motivations that led to its
foundation considering the gap left by more traditional visual art creation and reception
institutions in a city where there is a lack of cultural dynamicity and a lack of access by the
community to a diverse cultural programme. It is also aimed to describe the contributions of
that initiative regarding the agents of the local art system and how it established a network of
relations with other locations, promoting the insertion of local artists in a wider circuit of
independent art. Lastly, it aims to reflect upon the conformation of its programme and the
different curatorial perspectives that develop from a collective curation experience.

Keywords: Autonomous Spaces; Art System; Collaborativity; Cultural Production; Vaca
Profana
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1. INTRODUCAO

Essa pesquisa tem como objetivo resgatar a historia e a trajetoria da Casa de Cultura
Vaca Profana, primeiro espaco autobnomo de arte e cultura da Cidade de Passo Fundo, bem
como investigar sua atuacdo na reconfiguracao dos atores do cenario cultural da cidade e da
regido. Investiga também como os artistas passam a cumprir um papel de produtores e
legitimadores dentro do sistema de arte local, para além das instituicdes de trajetdria mais
consolidadas, e como se configurou, em aspectos da curadoria, a programag¢do do espaco, se
tratando de um projeto colaborativo, seu entendimento e contribuigdes para o campo das
praticas curatoriais.

Para auxiliar no entendimento sobre o objeto de pesquisa, foram utilizadas bibliografias
que ajudam a compor um entendimento sobre a histdria de outros espagos e iniciativas com
caracteristicas semelhantes, considerando que o estudo especifico sobre espagos que se colocam
como resisténcia aos mecanismos ¢ institui¢des hegemonicas de vinculagdo da arte, ainda € um
campo relativamente novo em artes visuais.

A escolha do tema de pesquisa estd relacionada, em parte, com motivacdes de cunho
pessoal, a partir do contexto advindo de minha trajetéria como co-fundadora da Casa de Cultura
Vaca Profana, junto de outros oito colegas que atuavam, e ainda atuam, em diferentes areas do
setor cultural. Para além disso, este estudo visa legitimar o papel desse espago no sistema de
arte local, e dessa forma, compreender o contexto em que se deu seu surgimento e as motivagdes
que nos levaram a desenvolver essa iniciativa numa cidade do interior do norte do estado do
Rio Grande do Sul.

Se pensarmos sobre o viés geografico aqui colocado, ha uma caracteristica comum as
cidades do interior: a falta de dinamismo cultural. Os artistas que nelas atuam, seja por trabalho
ou moradia, ndo dispdem, muitas vezes, de espacos que lhe possibilitem dar visibilidade ao seus
trabalhos e produgdes, nem como integrar uma rede de relacdes com artistas advindos de outras
localidades, muitas vezes atuantes nos grandes centros urbanos, ¢ assim, de certa forma,
constituir-se como parte de um circuito cultural mais amplo.

Ao longo dos cinco anos de existéncia da Casa de Cultura Vaca Profana, o espaco
possibilitou uma ampla grade de programacao que envolve apresentacdes musicais e teatrais,
mostras cinematograficas, exposigoes artisticas, oficinas diversas e grupos de estudo. Seria
impossivel aqui, no ambito dessa pesquisa, mapear toda a grade de programacdo desenhada

pelo espago ao longo de sua atuagdo na cidade de Passo Fundo, mas cabe citar algumas
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produgdes dos quais a comunidade passo-fundense pode ter acesso a partir da atuagdo da Casa
de Cultura, tais quais nomes, dentro da programacgdo musical, se destacam Francisco, El
Hombre, Thiago Ramil, Caramuru & Julido, Winter, Summer Twins, Negro Léo, Musa Hibrida,
Ian Ramil, entre outros. No campo local, o espaco possibilitou a ampliagao do campo de atuagao
de artistas de repertério totalmente autoral como Los Marias, Irmao Victor, Tio Gabe, Caro
Antdnio, Dezert Sons, Borga & Os Caga-Niqueis, entre outros, que antes da existéncia do
espago nao encontravam espago para visibilidade de suas producdes musicais autorais. Além
da programacao musical, a Casa abrigou exposi¢des de artistas como Barbara Baron, Tessut,
Camila Cuqui e Andrea Rodriguez, além de mostras cinematograficas e apresentagdes teatrais.

Além da constitui¢do de uma programacao, a Casa atuou numa ideia de "guarda-chuva",
isto ¢, acolhendo projetos que antes nao encontram terreno fértil para o proprio
desenvolvimento.

O primeiro projeto com esse carater "guarda-chuva" pela Vaca Profana foi o encontro
literario "Poética - Leituras Boémias", que consiste numa roda de musica e poesia que acontece
quinzenalmente e, em determinado momento, passou a integrar a programacao da Jornada
Nacional de Literatura.

Outro projeto que encontrou terreno fértil para seu desenvolvimento foi o grupo de
teatro Madame Frigidaire, idealizado pelo também colaborador do espago, o escritor e ator de
teatro Lucas Quoos. A Madame, um grupo "nomade" foi acolhido para ensaiar e apresentar suas
montagens num espaco que dialogava com a sua producdo de carater de rompimento. O
"nomadismo" do grupo, perpassa o viés de espaco fisico, ¢ também uma questao conceitual.

Cumpre destacar também, a realizagdo e organizagdo de um evento que marca muito a
mim, mas também aos amigos entrevistados para o desenvolvimento dessa pesquisa: A Feira
de Rua da Vaca. Foi a primeira vez que vi uma rua, no centro de Passo Fundo, ser totalmente
fechada para a passagem de carros e automoveis para dar lugar a praticas artisticas e culturais
distintas e a bancas com obras de arte e artesanato. Uma experiéncia incrivel, que infelizmente,
por conta da demanda de trabalho, ndo voltou a acontecer. Outro momento marcante na minha
memoria foi o show da banda californiana Winter. Naquele dia, percebi que nao sé vivenciava
0 espaco ao qual senti caréncia durante toda minha juventude numa cidade do interior, com
pouco, ou nenhum acesso a equipamentos culturais e atividades daquele porte, como me dei

conta que colaborava para sua existéncia.
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Figura 1- Feira de rua da Vaca
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Figura 2 - Feira de rua da Vaca
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Claro, nem tudo sdao boas lembrancgas. Sobreviver fora dos meios convencionais ¢ um
desafio constante no ambito de gestdo cultural, e muitas vezes as solugdes encontradas para
questdes financeiras sao as mais convencionais possiveis, € acabam por muitas vezes fechar o
espago para contextos mais limitados e burocratizados de atuagao.

Apesar das dificuldades enfrentadas, esse espaco foi fundamental para nossa trajetoria:
a primeira experiéncia direta com curadoria. Dessa forma, esta pesquisa pretende servir ao
campo de estudos em praticas curatoriais auxiliando no entendimento de como se constituem
essas experiéncias praticas coletivas de curadoria, em espacos ndo institucionais, € que as
determinam e como se desenha sua programacao.

Além das motivacgdes pessoais, entendemos que somente um distanciamento temporal
val nos permitir entender o impacto desse tipo de iniciativa no cendrio local da cidade. Nao
temos compreensao da necessidade de existirem espagos como a casa de cultura numa cidade
onde esse tipo de iniciativa € oferecido de maneira natural. Mas, numa cidade com dindmicas
mais rigidas e estaveis, essa necessidade ¢ mais latente. Portanto, seus impactos podem ser
sentidos de diferentes formas.

Tais reflexdes, levaram a formulacdo do seguinte problema de pesquisa: Qual a
motivagdo para a fundacdo de um espago cultural de gestdo colaborativa e independente em
Passo Fundo? Como se deu o processo de desenvolvimento de sua programagao?

O objetivo geral desta pesquisa, portanto, ¢ a analisar, a partir da perspectiva das
relagdes sistémicas da arte, o papel da Casa de Cultura Vaca Profana na cidade de Passo Fundo,
as motivacoes que levaram sua fundagao como um espaco autonomo, bem como influencia na
reconfiguragdo do sistema e no papel dos atores do cenario das artes visuais na cidade. Além
disso, objetivou-se debater sobre a constitui¢do de sua programagao e os aspectos que envolvem
uma curadoria desenvolvida coletivamente.

Além do objetivo geral, o desenvolvimento do estudo volta-se para as questdes
especificas que sdo: resgatar a historia e trajetoria da Casa de Cultura Vaca Profana na cidade
de Passo Fundo, a motivagdo de sua formagdo e caracteristicas; Refletir sobre o papel dos
espagos autdbnomos € sua importdncia na reconfiguracdo das relagdes entre o artistas,
produtores, espectadores, poder publico, etc., e, por fim, analisar brevemente as caracteristicas
de sua programagao e da curadoria.

No que tange a metodologia de pesquisa, o desenvolvimento se deu em trés etapas. A
primeira, foi a pesquisa bibliografica, desenvolvida desde o primeiro momento, até a analise
dos resultados. A segunda foi composta pela coleta de informagdes a partir das entrevistas com

membros fundadores do projeto, e artistas que integraram a equipe posteriormente. Por fim, a
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terceira parte foi desenvolvida a partir da andlise dos resultados do contetido coletados, sua
interpretacdo e constru¢cdo da redacdo deste trabalho de conclusdo de curso.

No capitulo 2, espagos autdbnomos: surgimento e caracteristicas, ¢ exposta uma breve
leitura com aporte de referenciais tedricas que permitam entender o surgimento de espagos
auténomos de arte e cultura, suas definicdes e caracteristicas. Para fundamentar esse
entendimento, foi utilizado o trabalho de Kamilla Nuens sobre Espagos Autonomos de Arte
Contemporanea (2013), principalmente no sentido de buscar as defini¢cdes e similaridades que
existem entre eles, bem como a dissertacdo de mestrado desenvolvida pela professora Dra.
Fernanda Albuquerque em sua dissertacdo de mestrado apresentada no ano de 2006: "Troca,
soma de esforcos, atitude critica e proposi¢ao: uma reflex@o sobre coletivo de artistas no Brasil
(1995 a2005) que investiga as iniciativas coletivas de artistas e coletivos de artistas, sua relagao
com o sistema de arte e como se configuram. A tese de doutorado de Claudia Paim, também
pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, "Coletivos e Iniciativas Coletivas: Modos de
Fazer na América Latina Contemporanea, de 2009, tece em escopo mais amplo sobre os
coletivos de artistas na América Latina e sua atuagao, foi fundamental para o entendimento do
aspecto politico que permeiam o imaginario dessas iniciativas. Por fim, esse capitulo investiga
algumas taticas e estratégias de sustentabilidade desses espacos, bem como sua relacdo com as
politicas culturais, buscando resumidamente debater sobre as diferengas de aporte que contam
espagos de cultura em regides periféricas e contextualizadas fora do eixo das grandes capitais.
O trajeto de aportes teoricos construido neste capitulo permite apontar para entendimento e o
surgimento de uma iniciativa coletiva de arte e cultura na cidade de Passo Fundo.

A segunda etapa vai se desenvolver a partir de um trabalho de levantamento historico
contextual, de fonte primaria, com apoio de entrevistas e fontes de redes sociais, com o intuito
de resgatar a historia do objeto de interesse desta pesquisa.

Com método de analise de pesquisa em histdria oral, esse capitulo busca identificar e
descrever em que contexto surge a Casa de Cultura Vaca Profana, a partir de entrevistas com
os atores envolvidos na sua fundacao ¢ atuagdo na cidade de Passo Fundo, e assim, refletir sobre
como um espaco autdnomos de arte e cultura reconfigura o papel dos agentes do sistema de arte
local.

Segundo Alberti (2005), a historia oral parte de um pressuposto de garantir a

possibilidade de reconstruir a Historia, segundo a autora:

... 0 compromisso com a complementaridade das entrevistas, de maneira a garantir
aquilo que todo programa de historia oral tem de mais precioso: a possibilidade de
reconstituir a Historia através de suas multiplas versdes; captar a logica e o resultado
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da agdo através de seu significado expresso na linguagem do ator; ou seja, desvendar
o jogo complexo das ideologias com a ajuda dos instrumentos que nos sdo
oferecidos pela propria ideologia. (ALBERTI, 2005, p. 13)

Optou-se pela utilizagdo de entrevistas de tipo semi-estruturada, considerando o
potencial de ampliar o material coletado sobre o objeto de pesquisa aqui investigado. Assim,
foram selecionados para a entrevista um grupo de pessoas consideradas “chaves” para o
entendimento do problema de pesquisa, pois até o momento, ndo havia nenhuma forma de
registro que pudessem auxiliar nesta investigagdo. Considerou-se, portanto, selecionar um
grupo de pessoas pelo significado de sua experiéncia com o objeto, sendo os entrevistados
aqueles que, tal qual sugere Alberti (2005) "participaram, viveram, presenciaram ou se
inteiraram de ocorréncias ou situagdes ligadas ao tema que pudessem fornecer depoimentos
significativos" (ALBERTI, 2005, p. 31-32), levando em conta, portanto, critérios de analise
qualitativos, e nao quantitativos. Em face dessa escolha, se comprovou ao longo da realizagdo
dessas entrevistas que alguns dos relatos aqui selecionados puderam contribuir mais para a
solugdo do problema de pesquisa aqui colocado, um processo que foi se descortinando ao longo
de sua execugdo. O panorama de quantas entrevistas seria necessario realizar foi ficando claro
durante o seu processo de execucao.

Veras (2017) trata a pratica da entrevista, no campo das artes visuais, dentro da
potencialidade de sistematizar as situagdes cotidianas para o campo da reflexdo. Segundo o

autor:

Em diferentes campos de estudo ou em praticas cotidianas, tem sido largamente
celebrado o potencial da entrevista como instrumento de construgdo de conhecimento.
Sublinha Oliveira Bueno que o uso desse tipo de conversagdo na contemporaneidade
decorre de “[...] uma longa historia ligada a uma tradigao filosofica e epistemologica
que considera o discurso dialdgico como produtor de saber e verdade.” O mestre Jorge
Luis Borges percorre a mesma vereda: “[...] os gregos comegaram a conversar, €
temos seguido desde entdo.” (VERAS, 2017, p. 223)

Além disso, o autor traz o amplo espectro de utilizagdo da entrevista como fonte
documental, principalmente no campo das artes visuais, problematizando a relagdo das criagdes
artisticas, com o desenvolvimento do discurso, além da metodologia de pesquisa e seus riscos

em relacdo a problematizagdo da lembranga e da memoria como fonte documental.

Para alcancar de forma mais efetiva as respostas que buscamos para as questdes
colocadas nesta pesquisa, foram selecionados para as entrevistas pessoas consideradas chaves
para o entendimento da historia que envolve o objeto de interesse deste trabalho. Essas pessoas

nao deixaram nenhum tipo de registro que pudessem auxiliar na nossa pesquisa e optou-se pela
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utilizacdo de entrevista de tipo semi-estruturada, devido ao seu carater mais flexivel e
capacidade de ampliagdo dos detalhes apresentados pelos entrevistados, enriquecendo assim a
gama de informacdes disponiveis para a reflexao posterior.

Nao fora utilizado nenhuma forma diferente de aplicacao das questdes aos entrevistados,
mas cabe aqui dividir a escolha desses informantes em dois grupos. O primeiro € composto por
integrantes que fizeram parte da idealizagao do projeto, bem como da fundagado do espaco fisico.
O segundo grupo, diz respeito aqueles que atuavam como artistas, musicos, atores, diretores de
teatro, etc. E que, passaram a colaborar com o projeto posteriormente. O conteudo das
entrevistas ¢ o mesmo, levando em consideragdo a experiéncia pessoal dos informantes a partir
do momento que passaram a atuar junto ao espaco. A ideia, portanto, era compreender quais as
motivacdes e o contexto em que surgiu a Casa de Cultura Vaca Profana, a partir dos relatos dos
fundadores, ¢ também compreender a aproximacao de artistas que atuavam de maneiras

distintas no circuito cultural da cidade e o que os levou a colaborar com o projeto.

Tabela 1- Fundadores e colaboradores

GRUPO 1 — FUNDADORES GRUPO 2 - COLABORADORES

Nome Atuacao no campo | Nome Atuagdo no camgo
Augusto Pereira DJ - Produtor Dhara Luna Cineasta

Carol Trindade Produtora Cultural | Lucas Quoos Escritor e ator de teatro
Daniele Stuani Artista Visual Lucas Shultz Musico

Felipe Faé Miisico Emanuelle Farezin | Jornalista e Designer
Fernanda Cacenote | Fotografa

Para realizagdo dessas entrevistas, obtive a autoriza¢ao dos entrevistados, através de um
modelo de consentimento disponibilizado pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. Faz-se necessario colocar também as condi¢des pelas quais foi realizada essa pesquisa. E
preciso considerar, que desenvolvi o trabalho de conclusdo desse curso num periodo atipico da
nossa sociedade, numa condi¢do pandémica. Por isso, as entrevistas foram realizadas de
maneira virtual, levando em conta a necessidade do distanciamento social, condicao em que
vivemos para barrar a disseminagao intensa do virus.

O capitulo final pretende fazer a andlise em profundidade do conteudo coletado,
interpretando esse material e relacionando a atuag¢do da Casa de Cultura Vaca Profana.

O desenvolvimento deste trabalho justifica-se na compreensao de como pode contribuir

para o campo de estudos em praticas curatoriais, ampliando o entendimento e a reflexao acerca
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dos espagos autonomos e como se manifestam as diferentes experiéncias dos agentes
envolvidos, bem como se ddo os processos de construgdo coletivas em curadoria.

Cabe aqui, também, no esforco desta pesquisa, compreender também as motivacdes que
levaram ao surgimento deste projeto, bem como legitimar sua atuacdo no cenario da arte
contemporanea, e parte de motivagdes individuais para entender o que me levou a atender a
demanda proposta por um grupo de amigos de auxiliar na criagdo de um projeto como a Casa
de Cultura Vaca Profana, uma iniciativa que nos possibilitou trilhar caminhos até entdo
desconhecidos, no sentido de atuar como mediadores de um circuito. Permite também pensar
quais os passos escolhidos para trilhar esse caminho desconhecido, levando em consideragao
que esse veio a se tornar o primeiro espago com essas caracteristicas na cidade de Passo Fundo,
de autogestdao e autonomia.

Para tanto, ¢ preciso levar em consideracdo e problematizar que essa pesquisa foi
concebida e desenvolvida, a partir de um "olhar de dentro", ou seja, nos a realizamos com olhar
de quem fez parte da equipe de fundadores desse projeto, bem como atuamos longo tempo, e
ainda eventualmente contribuimos como produtora e curadora de atividades artisticas, cursos e
mostras cinematograficas.

Apesar das dificuldades impostas no contexto da pandemia, que envolvem questoes de
saude, fisica, mental e econdmicas que se refletem de maneira geral na sociedade, esperamos
ter aqui conseguido resgatar uma parte dessa histdria como nos propusemos, e, de certa forma,
nao deixar que esse espaco, hoje localizado no centro de Passo Fundo, na Rua Paissandu 180,
passe despercebido, uma vez que nao sé abriu as portas de um espago fisico, mas abriu uma

série de possibilidades de atuagdo para os artistas e os diversos agentes envolvidos nesse meio.
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2. ESPACOS AUTONOMOS: SURGIMENTO E CARACTERISTICAS

Iniciativas coletivas e espagos autdnomos de arte e cultura possuem muitas coisas em
comum. Em geral abrangem formas abertas de acdo, se opondo aos modelos institucionais de
formacdo e recepcdo de arte, propondo-se como uma alternativa para a circulagdo de arte
independente e experimental.

Segundo Nunes (2013), logo na introducao de seu trabalho que visa aprofundar esse
entendimento sobre espagos auténomos no Brasil, o surgimento, suas caracteristicas e
convergéncias, ndo seria possivel desenvolver uma abordagem critica a partir de uma
categorizagao desses lugares, por conta de possuirem carater transitorio e impermanente. Paim
(2009) também destaca a efemeridade e mutacdo que apresentam essas praticas coletivas,
segundo a autora, essa caracteristica tem a mesma potencialidade, tal qual a urgéncia com que

surgem:

Muitos coletivos e iniciativas coletivas e os espagos por eles criados sdo transitorios:
sdo compostos e pouco depois se decompdem para, logo adiante, seus membros se
agruparem em outra formagdo. FEles obedecem a légica da mobilidade, da
contingéncia de sua época e de suas sociedades. (PAIM, 2009, p. 29)

Para Paim (2009), ao investigar os coletivos e iniciativas coletivas na América Latina,
o que ela determina como os modos de fazer coletivos, descreve as caracteristicas qualitativas

€ mais constantes que €8SESs eSpacgos possu€m €m comum:

sdo processuais (as agdes ndo sdo percebidas como um fato acabado, sdo caminhos
que se fazem ao se percorrer, o proprio processo ¢ tido como mais relevante
produzindo mais sentidos); sdo positivas (sdo agdes, provocam situacdes); sdo
inventivas (criam outras maneiras de fazer); sdo experimentais (procedimentos “de
laboratorio”, feitura de testes). (PAIM, 2009, p. 34)

Ainda Nunes (2013, p. 45) descreve um apanhado de termos e nomenclaturas que
ajudam na caracterizacao desses espagos, seja eles autonomos, independentes, autogestionados.
Todas essas terminologias vao da escolha de cada espaco, por serem regidos por leis proprias,

nos termos da autora, faz com que justamente sejam também auto-nomeados.

O problema de defini¢do de uma terminologia comum reflete a realidade e o contexto
em que esses espacos foram criados, suas estruturas fisicas, a forma como sao geridos
e subsidiados, a escolha das programacdes e até mesmo a periodicidade da
programacao. Entre as expressdes mais recorrentes, utilizadas tanto pelos gestores dos
espagos quanto pela critica, estdo: “espagos autonomos”, “espacos independentes”,
“espagos alternativos”, “espagos autogestionados”, “espagos experimentais” ou,
ainda, no caso da Europa e América do Norte, “centros culturais independentes” e
“artist-run spaces”. (NUNES, 2013, pag 47).



18

Ao problematizar a defini¢do do termo independente para gestores de diversas
iniciativas coletivas e espacos autonomos do Brasil, Nunes afirma que o comportamento padrao
¢ de ser “independente” por se tratar de uma postura resistente as condigdes do mercado de arte
atual e que se reflete, portanto, num carater de aparente afetividade, antes de uma questao de
institucionalizagdo (NUNES, 2013, p. 53).

Além disso, a autora coloca que exatamente essas caracteristicas em se propor incertos
e experimentais faz com que atuem como formadores de opinido e seus gestores acabem por

transitar entre diferentes formas de atuacao profissional:

esses espacos estdo continuamente se repensando e se posicionando em meio a
sociedade e ao circuito do qual fazem parte. E comum que seus gestores assumam
muitas fungdes, além de serem artistas. Sdo também pesquisadores, criticos,
curadores, jornalistas e, naturalmente, estdo interessados em conhecer o outro, em
compartilhar dindmicas de gestao [...] (NUNES, 2013, p. 49)

Paim (2009) descreve os coletivos se tratando de agrupamentos de artistas que atuam de
forma conjunta e ressalta suas diferencas com iniciativas coletivas que teriam carater aberto, tal

qual seus papéis em relacdo a espacos autonomos e autogestionados:

Iniciativas coletivas sdo projetos com autogestao de equipes de trabalho constituidas
por artistas ou mistas, que se formam para um determinado fim e que nio pretendem
estabelecer vinculos como nos coletivos nem tém o propdsito de formar um coletivo.
Os espagos autogestionados aqui observados sdo aqueles cuja idealizacdo e gestao ¢
realizada de maneira associativa por algum coletivo ou iniciativa coletiva. (PAIM,
2009, p. 12)

Apesar dessas praticas ndo possuirem um perfil fechado, uma de suas caracteristicas
mais marcantes sao muitas vezes relacionadas a esse carater de temporalidade, mas além disso,
possuem modelos de gestdo marcadas pelo horizontalismo, pela auto-organizacao,
desburocratizantes e dgeis. Suas taticas e objetivos também visam muitas vezes uma reagao ao
sistema de arte, ao mercado e as logicas do sistema capitalista, mas ndo somente. Outra
defini¢do dada pela autora diferencia as praticas coletivas das iniciativas e espacos

autogestionados, relacionando também seus modos de agir coletivamente:

Os coletivos sdo agenciamentos onde se atua sob um mesmo nome para todos os
projetos realizados e que iniciativas coletivas sdo os agrupamentos que ndo adotam
uma identidade comum como coletivo, podendo haver criagdo e trabalho
compartilhado, porém visando apenas a um determinado fim. Por sua vez, os espagos
autogestionados aqui observados sdo aqueles cujos integrantes sdo os responsaveis
pela idealizacdo e administragdo da iniciativa (gestdo coletiva), podendo buscar
recursos de financiamento em diferentes fontes, desde que isto ndo implique em perda
de autonomia administrativa (PAIM, 2009, p. 79-80)
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Outra reflexdo bastante pertinente tem relagdo com a ideia de coletividade e de unidade
de acdo desses agenciamentos. Muitos encontram nessa forma de organizacdo uma forma de
resisténcia as praticas de gestdo mais formais, sendo que essas praticas também se apresentam

como um exercicio de subversao ao individualismo e das noc¢des de autoria:

Quando se atua em um coletivo hoje, é necessario transformar as idéias em verbo,
pela fala os participantes interagem. Assim é necessario comunicar e ainda esclarecer
uma idéia ao outro, pois ao realizar a escuta este outro sempre agrega elementos da
sua subjetividade no ato da compreenséo. Discutir os objetivos, as maneiras de fazer,
ajustar os alvos, eleger taticas, experimentar: o realizar é apenas o aspecto final de
uma longa tessitura de relagdes. Nestas trocas, além das idéias, o proprio tempo ¢
compartilhado. Tempo despendido em conjunto. Tempo longo pela necessidade da
conversa, pela superagdo do choque entre diferentes, pelo que o confronto exige de
cada um. (PAIM, 2009, p. 76)

Por muitas dessas questdes, ao se referir aos coletivos e as iniciativas coletivas, ¢
importante observa-los de maneira reflexiva, mais do que afirmativa. Para caracterizar ainda as
maneiras de atuar coletivamente, Paim (2009) define a atuagdo coletiva reforgando a ideia de

atua¢do de subversao do lugar comum:

Em geral, os modos de fazer coletivos podem ser identificados como inventivos,
propositivos e experimentais. Inventivos por apresentar o carater inesgotavel da
criatividade, ndo necessariamente pela busca de algo novo, mas como pratica que
conjuga elementos existentes em infinitas possibilidades de produzir sentido. Eles sdo
também propositivos por oferecer idéias, agdes, situagdes e espacos a serem
transformados. E experimentais por testarem solugdes, a experimentagdo € um método
que coloca em interagdo as situagdes, os elementos e os sujeitos envolvidos. (PAIM,
2009, p. 93)

Muitos espacos e coletivos surgem num lugar de intencao de transformagao do sistema,
ao mesmo tempo numa tentativa de se colocar para fora dele. As agdes desses espacos
permeiam um fator de referéncia critica, que: até o inicio dos anos 2000, estdo trespassadas pela
compreensdo de que ambos mobilizam um olhar de confronto, que deslocam o lugar do artista
e da arte frente ao circuito artistico, através de uma nog¢ao de coletividade e redes de colaboragao
(NUNES, ano pag. 42). Além disso, esses espagos buscam um lugar no mundo, uma adequagao,
pois cumprem com padrdes, um modo de agir em comum. Essas e outras caracteristicas
garantem que esses espagos cumpram um papel dentro do sistema de arte contemporanea que

vai além do lugar de confronto:

Um carater particular dos espagos autdnomos € que eles ndo apenas servem para a
experimentagdo de novas linguagens, como sdo experimentados enquanto
modalidades de um circuito de arte. Muitos outros fatos assinalam a singularidade
dessas iniciativas, como a tentativa de garantir a autonomia da arte e, a partir de um
movimento ciclico, a sua propria. (NUNES, 2013, p. 72).
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Para Margal (2019), o surgimento de espagos autdbnomos esta ligado a uma série de
acontecimentos do contexto da arte contemporanea, tais como a ndo aceitacao da excludéncia
de produgdes independentes pelo que autora define como “circuito consagrado”, bem como o
advento das novas tecnologias, democratizando a informag¢ao e ampliando o repertorio capital
intelectual por parte do publico, a autora ainda refor¢ca que o aspecto que mais colabora para
que essas acdes tomem espago no sistema vem do advento da ideia de autonomia da arte em

relacdo as logicas de mercado:

Essas agdes de criagdo foram facilitadas por uma série de acontecimentos. O primeiro
que aponto sdo as novas leituras sobre questdes envolvendo a autonomia da arte, que
dessacralizam e colocam a arte como proxima (ou como parte) da vida e de instancias
mundanas. Isso, consequentemente, reduz a visdo da arte como producdo
transcendente e distante da sociedade. Nessa esteira de acontecimentos, temos uma
crescente conscientizagdo, por parte do artista, da influéncia do sistema da arte nos
meios de produgdo e circulagdo de seus trabalhos, o que facilita a aceitagdo da
necessidade de assumir o controle da prépria carreira e favorece a decisao de criar
esses métodos alternativos (...) (MARCAL, 2019, p. 32)

Em Albuquerque (2006), ao refletir acerca do desenvolvimento dos coletivos no pais,
permeia a ideia de que € possivel enfrentar as estruturas e o hostilidade do sistema de arte, bem

como a precaria atuacdo do Estado, com a organizagao coletiva:

Em meio a esse contexto, as estratégias empregadas pelos coletivos ja ndo sao
embaladas pela vontade confessa de mudar o mundo, transformar por completo o
sistema das artes ou mesmo implodi-lo. Nao sdo mais as grandes utopias da
modernidade que as alimentam. Ainda assim, elas traduzem um posicionamento
critico e reflexivo frente as dinamicas e valores ndo s6 do sistema das artes, mas da
propria sociedade, expresso por meio de agdes capazes de provocar pequenos curtos-
circuitos na realidade, ao indagar sobre o presente e apontar outras possibilidades de
se imagina-lo. (ALBUQUERQUE, 2006, p. 93-94).
Mais do que a inten¢dao de atuar reconfigurando, ou questionando o sistema, esses
espacos buscam inserir novas maneiras de atuar com mais liberdade e autonomia, e difundir
linguagens artisticas muitas vezes nao vinculadas ou abragadas pelos circuito de arte, a fim de

dinamizar as relagdes de experimentacao artistica, e de seu alcance ao publico espectador.

2.1 A relacao de iniciativas de artistas com o sistema da arte

Muitas sao as similaridades dos espagos autonomos e iniciativas coletivas. Dentre elas
se destaca as relacdes que mantém com o sistema de arte e constante busca por autonomia frente
as instancias tradicionais de legitimacao da arte, bem como em relagao as dindmicas do circuito.
Para entender como e onde se posicionam esse agrupamentos dentro do sistema, cabe aqui fazer

uma breve descri¢ao sobre o tema.
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O sistema de arte ¢ um conjunto de agentes e individuos ou instituigdes responsaveis
pela producdo, difusdo e consumo de objetos artisticos, estabelecendo, assim, uma trama
complexa de relagdes e processos que movimentam esse meio € o legitimam. Paim (2009)

ressalta que o sistema ¢ constituido pelos agentes que nele atuam:

E necessério definir o que se entende por sistema das artes: trata-se das instancias de
producdo, circulacdo, reflexdo, apreciagdo, ensino e consumo da arte e os sujeitos que
as representam. Ou seja, o sistema das artes € composto pelos artistas e seus ateliés,
pelo publico especializado e ndo-especializado, pelos espagos de visibilidade e
pessoas que deles se encarregam, como os marchands e, ainda, pelas exposicdes e
eventos que podem ocupar locais provisorios (como algumas Bienais, por exemplo).
Também, pelos criticos e curadores, pelos jornalistas especializados e as publicacdes
destinadas a arte, pelas instituicdes e cursos de formagao e seus professores e alunos,
pelos pesquisadores da arte e pelos colecionadores. Entdo, sintetizando, este sistema
se compde dos espacos e circuitos, dos discursos, das instituicdes e dos individuos
que se dedicam a arte. (PAIM, 2009, p. 81)

Uma das principais contribui¢des para entender essa nogao de sistema de arte ¢ a teoria
dos campos de Pierre Bourdieu. Bulhdes (2014) explica como essa teoria se aplica para

compreensdo do funcionamento do sistema:

Para entender melhor a nogdo de sistema de arte, incorporam-se nele contribui¢oes
dos estudos de Pierre Bourdieu, que trabalha com o conceito de campo, definido por
ele da seguinte forma :campo € um espaco e jogo, um campo de relagdes objetivas
entre individuo e instituigdes que competem por um mesmo objeto:. Ele aplica o
conceito :campo: na andlise de diversos setores da atividade social quais sejam: o
religioso, politico e cultural. (Bulhdes, 2014, p. 16)

Esses campos possuem leis proprias de funcionamento, que regem suas caracteristicas
e sob os agentes que ali atuam, segundo Bulhdes (2014) em artes visuais, a produgdo € centrada
no estudo, analise e reflexdo construidas a partir da ideia do individuo (que produz, que
consome, etc). Para entender esse sistema, € preciso subverter essa ldgica, analisando as regras
de funcionamento do campo de produgdo artistica como um todo, tal qual coloca Bourdieu,
para entrar na disputa do :jogo:, € necessario respeitar sua estrutura e conhecer as suas regras,
mesmo que o jogador ndo concorde com elas (BULHOES, 2014, p. 17). Segundo a autora, a
for¢a do sistema estd ligada a sua estrtura, suas instituicdes e sua historia, o que legitima seu
funcionamento ¢ a crenga dos agentes a essas regras e tramas, reforcando uma ldégica de
discriminacdo e hierarquizacdo, regidas por quem detém o capital cultural, ou seja, a classe

dominante.

Pode-se, ainda, afirmar que o sistema de arte surgiu como um mecanismo de
dominagdo, na medida em que seus integrantes impuseram ao conjunto da sociedade
padrdes que eram de uma minoria; no caso do mundo colonial, essa imposi¢ao ocorreu
por parte dos colonizadores sobre os povos colonizados. Ao apresentar seus critérios
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particulares como definidores dos produtos e praticas a serem considerados artisticos,
dando a estes um status superior as demais produgdes plasticas, designadas artesanato
ou artes menores. Dessa forma, o sistema de arte impds uma hierarquizacdo que
legitimava simbolicamente o poder politico e econdmico de seus integrantes. A ordem
resultante da interacdo daqueles que tinham acesso ao sistema de arte passou a impor
a dominacao simbdlica sobre os demais, excluidos dessa participa¢ao: marginalizava-
se, assim, a elaboracdo simbdlica dos extratos sociais ndo integrados ao sistema,
estabelecendo-se mecanismos de distingdo que legitimavam a dominacdo social
preexistente, da qual o sistema era também resultante. (BULHOES, 2014, p. 19)

Esse conjunto de relagcdes chamado sistema de arte, ¢ um processo recente de
apropriagdo das praticas artisticas pelas elites como forma de estabelecer dominac¢ao no plano
simbdlico, tal qual ja exercem essas elites no plano econdmico e politico, a0 mesmo tempo que

escancara uma pratica de exclusao dentro do sistema de arte, tal qual descreve Fetter (2018):

Sendo a auto-legislacdo, ou a autonomia do campo, questdo fundamental dos
processos de legitimagao artistica na modernidade e uma das principais regras da arte
apontadas por Bourdieu, ela torna-se essencial para a delimitagdo de sistema da arte.
Isso porque indica quem tem capital simbolico (poder) para definir os critérios de
consagracdo artistica. Ou seja, a autonomia especifica que rege a existéncia de um
sistema de conhecimento estético requer a existéncia de um sistema de especialistas e
instituicdes capazes de criar critérios de valoracdo, bem como julgar a producao
artistica segundo esses mesmos critérios. Nesse cendrio, quem detém poder tende a
buscar manté-lo, perpetuando também seus critérios valorativos. A renovagdo de
critérios somente pode ser feita por quem — em func¢do de reconhecida contribuicao
para o desenvolvimento do campo estético — adquire poder no campo para tal,
interferindo o status quo estabelecido. (FETTER, 2018, p. 106).

Nem sempre os agentes do campo artistico possuem respaldo de suas praticas e nem
legitimagdo de suas agdes. Para Paim (2009), essa 16gica aparece disfargada num discurso de
acessibilidade e democratizagdo da arte pelas institui¢des tradicionais de produgao e circulacao,

ao passo que estas determinam os papéis que os individuos devem cumprir dentro do sistema:

Mas além da questdo da legitimagdo e da dominagdo quanto ao que se entende por
arte, ha ainda outro aspecto importante: seu elitismo. Este se apresenta muitas vezes
velado nos discursos democratizantes sobre arte e publico. Estas falas ocultam a forma
de distribuicdo e acesso desiguais em tempos de globalizagao e capital neoliberal
(capital sem patria). (PAIM, 2009, pag 82).

E importante salientar também que no contexto da contemporaneidade essas relagdes
ganham um cardter menos estavel por conta das dindmicas mais abertas e de fronteiras de
atuacao menos flexiveis, ou seja, os papéis dos agentes e institui¢des dentro do sistema de arte
ndo sao estanques, tdo bem delineados, eles sdo fluidos e transitorios, tal qual coloca
Albuquerque (2006), o papel do artista no contexto contemporaneo, nao fica delimitado a
producdo de obras de arte. Esse sujeito transita entre outros tantos papéis que podem cumprir

os individuos dentro do sistema, tal como curadores, gestores, galeristas, historiadores,

produtores, editores de publicagdes, criticos, entre outros. Esse entendimento ajuda a
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compreender o funcionamento e o papel que exercem os espagos autdnomos € iniciativas
coletivas no contexto da arte contemporanea.

Essa compreensao levantada por Albuquerque (2006) ¢ alicer¢ada nas contribui¢des de
Cauquelin (2006) e como se dao as nog¢des de dominio artistico dentro da contemporaneidade,
evidenciando o papel decisivo que cumprem os agentes intermediarios da rede de relagdes
existentes, desestruturando a logica linear da “produgdo, distribuicdo e recepgao’ do sistema de

arte na contemporaneidade, sendo essas redes, portanto, mais complexas na atualidade:

Nao ha, portanto, uma correla¢ao fixa entre um determinado agente e o papel ou as
relagdes que ele estabelece dentro do sistema. Em outras palavras, acredita-se que um
critico ou um curador, a partir de uma leitura especifica de uma obra ou conjunto de
obras, também pode exercer a fungdo de produtor dentro do sistema. Da mesma forma
que um artista, ao escrever sobre arte, organizar exposi¢des ou montar uma galeria,
pode atuar na circulagdo e legitimacao das produgdes. Nesse sentido, até mesmo um
espectador, ao se aproximar de propostas artisticas que s6 se completam a partir da
vivéncia que se tem delas, também pode atuar como produtor. Tal entendimento ¢é
crucial para se compreender as iniciativas coletivas de artistas desenvolvidas no pais
ao longo dos ultimos quinze anos, dado o transito dos artistas nelas envolvidos por
diferentes posi¢des dentro do sistema das artes. (ALBUQUERQUE, 2006, p. 68)

Outra contribui¢ao importante de Albuquerque (2006) se desenvolve acerca do papel do
publico espectador com relacdo as dinamicas do sistema, e as dificuldades que possuem de
compreensdo dos cddigos simbolicos das linguagens artisticas contemporaneas, o que acaba

por distancia-los dos espagos culturais e afastd-los do meio artistico:

Tal compreensdo baseia-se na idéia de que existe uma maneira mais “acertada” de se
relacionar com os trabalhos de arte: aquela condizente com a historia, os saberes e as
dinamicas do sistema. Todas as demais possiveis — relacionadas, por exemplo, com
as vivéncias do espectador em outros campos da sociedade — sdo descartadas, visto
que o individuo se encontra fora desse sistema. Trata-se, por um lado, de superestimar
as experiéncias e saberes daqueles que transitam no sistema das artes; a0 mesmo
tempo em que se subestimam — ou simplesmente desconsideram-se — as leituras que
se possam fazer da produgdo artistica a partir de posi¢des nao absorvidas pelo sistema.
Desse modo, tal concepcao parece incorporar a mesma logica de distingao social que

ela mesma se propde a criticar. (ALBUQUERQUE, 2006, p. 71)

Isso se apresenta como reflexo da dominagdo simbolica exercida pelas elites, e que, se
refor¢ada pelos meios que se propde a criticar essas dinamicas, acaba por reproduzir essa logica
de exclusdo, ndo considerando que ¢ possivel se relacionar com a arte de distintas formas, sem
que necessariamente domine-se esses cddigos, compreendendo também que essas produgdes
ndo estdo isoladas de um contexto social e cultural mais amplo.

Tal reflexdo auxilia no entendimento do papel que exercem iniciativas coletivas e
espagos autonomos de arte quando estes se propdem a romper, ou questionar essas redes que

envolvem o sistema de arte contemporanea e pensar acerca da complexidade das relagdes



24

estabelecidas nesse meio. Muitas iniciativas, mesmo quando se colocam num papel de oposi¢ao
a essas dindmicas estabelecidas sdo cooptadas por essa ldgica e, afinal, acabam por se tornar
fonte de interesse das tramas desse sistema.

Nunes (2013) refor¢a que iniciativas coletivas, bem como os coletivos artisticos tem um
papel importante na expansdo do circuito, mais do que a no¢ao de quem se coloca para fora
desse circuito. Segundo Nunes ‘“resistir a um sistema ndo necessariamente significa que ¢
preciso se posicionar fora dele. De certo modo, agir a partir desse pressuposto, ja significa
estabelecer uma hierarquia, quando a prépria logica dos coletivos prevé horizontalidade.”
(NUNES, 2013, p. 34).

Em geral, considerando o objeto dessa pesquisa, pode-se considerar que a euforia e o
romantismo nascido da idealizacao desses projetos em alguma determinada medida sdo postas
de lado, considerando as realidades materiais que sdo impostas durante o percurso de sua

existéncia.

2.2 Taticas de sobrevivéncia

No que contempla questdes de sustentabilidade e gestdo de espagos como a Casa de
Cultura Vaca Profana, objeto de interesse desta pesquisa, pode-se perceber, de maneira geral,
se tratando de um espago autdonomo, suas caracteristicas diferem de outros modelos de gestao
de institui¢des mais formalizadas, sejam publicas ou privadas, e que, portanto, seguem regras
administrativas para cumprirem seu papel tal qual se denominam, seja museu, centro cultural,
instituto, fundagdo, entre outros. Espacos autdbnomos e iniciativas coletivas como a Vaca,
sugerem, ja desde o principio, uma lei propria de funcionamento, nesse sentido, também se
coloca num lugar de ruptura, propondo novos métodos de gestao e sustentabilidade financeira.

Fetter (2018), ressalta, a partir das ideias de Moulin (2007), que as distingdes entre as
instituicdes de arte e as formas como elas sdo geridas, sdo afetadas pelo contexto sociopolitico
dos paises em que estdo inseridas, e isso consequentemente afeta configuragdes do sistema de

arte:

Cada pais apresenta particularidades na valorizagdo da arte e cultura, bem como um
historico proprio na condugio dessas questdes e das politicas publicas que as guiam.
Assim, sistemas da arte de paises economicamente fortes tendem a possuir uma base
institucional so6lida. Paises em que o circuito artistico ¢ mais recente e suas instituigdes
sdo menos consolidadas tendem a apresentar um desenvolvimento de suas instdncias
pela via do mercado (e isto pode incluir tanto os colecionadores quanto os
patrocinadores), como € o caso do Brasil. (FETTER, 2018, p. 107)

A pensar praticas publicas especificas para a area cultural, investimento para os

equipamentos adentramos uma seara de inconsisténcia e instabilidade, de refluxo da relagao do
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Estado Brasileiro no que tange a cultura. Essa inconsisténcia no histérico de politicas culturais
se mescla com o surgimento dos espagos independentes ou autonomos de arte e cultura. Para
Nunes, os espacos autonomos t€ém uma importancia histérica no carater de “enfrentamento e
contestacdo das politicas estatais vigentes, além de contribuirem para que os espacos
institucionalizados se adequem as necessidades da arte experimental” (NUNES, 2013, p. 17).
Segundo a autora, o surgimento de espacos autdbnomos permeia questdes relacionadas muito
mais a um espirito de resisténcia declarado aos mecanismo oficiais de vinculagdo de arte e
paralelo as tentativas do Estado de criar e desenvolver politicas culturais, “acontece que a
urgéncia da arte ¢ muito maior do que a velocidade com que sdo construidas essas formas de
incentivo a cultura, sobretudo porque elas ndo possuem continuidade, transformam-se e sao
extintas a cada troca de governo” (NUNES, 2013, p. 27).

Margal (2019) trds, em resumo, que a contribuicdo de um ambiente favoravel ao
surgimento dessas iniciativas tem relacdo com os conceitos de economia criativa e inovacao

social:

E um ambiente onde as criticas ao capitalismo ganharam forca. A geragdo que abriu
0s espacos culturais autdnomos no fim do século XX sofreu mais enfaticamente com
a introducdo do projeto neoliberal e vinha de um contexto de polarizagdo da guerra
fria que os colocava em forte oposicdo ao sistema econdmico vigente. Ja a geracao
que costuma liderar essas iniciativas autonomas no fim dos anos 2000 e inicio dos
anos 2010 cresceu num pais com uma economia diferente daquela vivenciada pela
geracdo que amadureceu nos anos 1970, 1980 e inicio dos 1990. A estabilizagdo da
moeda no fim dos anos 1990 e o cenario econdmico do Brasil no inicio dos anos 2000
fez com que essas pessoas estabelecessem uma relagdo mais conciliadora € menos
opositora a economia [...] (MARCAL, 2019, p. 32-33)

E nesse sentido que podemos perceber que cada espaco possui suas particularidades na
forma como se coloca, seja de enfrentamento direto as politicas de Estado para cultura, seja
como no periodo da ditadura militar, como enfrentamento ao regime e a censura, seja pelo

carater de questionar os modelos institucionais de formacao e recepcao de arte no Brasil.

A maioria desses espagos foi fundada no inicio dos anos 2000, concomitante ao
fortalecimento das politicas culturais do pais (a partir de 2003 com a posse do ministro
Gilberto Gil, na primeira gestdo do presidente Luis Inacio Lula da Silva) e as
mudangas de estratégias dos proprios coletivos que, igualmente, continuaram se
replicando. Pode-se dizer que alguns espagos hoje caracterizados como
“independentes” carregam consigo a memoria dos coletivos e/ou iniciativas coletivas,
embora ela ndo defina uma formagao homogénea e menos ainda uma perspectiva de
combate e resisténcia ao mercado e as instituigdes legitimadoras vigentes. (NUNES,
2013, pag 35)

Nunes ainda ressalta o surgimento dos Pontos de Cultura como facilitadores para o

desenvolvimento de espagos autonomos, por se tratar de uma politica de Estado que visa
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:estimular financeiramente iniciativas ja existentes, que tenham por objetivo a disseminagdo de
bens culturais em comunidades & margem dos circuitos culturais e artisticos convencionais.
(NUNES, 2013, p. 40). Sao por conta de tais politicas que iniciativas coletivas podem ser
inseridas em programas de governo para cultura, pois estes ndo sdo voltados para novos
projetos, mas para o reconhecimento de projetos ja existentes.

Ao analisar os casos de diversos espagos culturais autonomos na historia do Brasil, a

autora (2013) considerou similaridades entre estratégias de sustentabilidade:

Na pesquisa de campo realizada em diversos espagos autonomos no Brasil, foi
perceptivel o esfor¢o de seus gestores em construir um ambiente indissociavel da
convivéncia entre os individuos, e destes com a arte. A festividade, por exemplo,
refor¢a a empatia e a ideia de que a aproximacdo fisica e afetiva altera a percepgéo da
arte e dos espacos que sdo receptivos a ela. Nesse ponto convém ressaltar que, assim
como existem variadas formas de gestdo, também ha diversidade nas arquiteturas.
(NUNES, 2013, p.55)

As festas parecem ser, portanto, uma saida para lidar com a falta de publico que
enfrentam também essas iniciativas, pois nenhum dos espacos de caracteristicas similares ao
objeto aqui pesquisado, encerrou suas atividades por um unico motivo, mas por um conjunto
de situagdes, com a mudanga de contextos politicos, a repressao e a escassez de um publico e

apoio financeiro. O Espag¢o N.O em Porto Alegre, ja nos anos 70, enfrentou esse problema:

Nos anos 70, espagos ¢ iniciativas como o Espago N.O do grupo Nervo Optico foram
obrigados a encerrar suas atividades por uma escassez de publico, essa questdo
somada a falta de recursos financeiros sao identificados com um problema recorrente
para os espagos autonomos. Segundo Kamilla Nunes (2013) se avaliarmos em suas
particularidades, € possivel perceber que nenhum desses espagos encerrou suas
atividades por um tinico motivo, mas por um conjunto de situagdes, com a mudanga
de contextos politicos, a repressdo e a escassez de um publico e apoio financeiro
(NUNES, 2013, p. 27)

A 1deia de organizacdo coletiva, em si mesma, permeia uma pratica de resisténcia de
coletivos e iniciativas coletivas de artistas, pois € no enfrentamento a ld6gica mercadologica do
sistema, bem como na tentativa de desenvolver projetos e praticas artisticas fora dos espacos

de legitimacao, Albuquerque (2006) ressalta esse aspecto:

Entende-se que os agenciamentos coletivos ndo refletem, porém, apenas um desejo de
preencher certas lacunas deixadas por um sistema institucional precario, como se
fosse necessario apenas ativar certos agentes e instituigdes, ora inativos, de um
sistema das artes exemplar. Os agenciamentos coletivos vao além. Buscam reinventar
as instancias de producdo e difusdo desse sistema, evidenciando uma postura
propositiva em relagdo a ele. Refletem um desejo e atuam no sentido de estabelecer
dinamicas de produgao, discussdo e divulgagao de seus trabalhos em maior sintonia

com essa produgdo e com os processos e idéias que elas envolvem.
(ALBUQUERQUIE, 2006, p. 82)
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Marcal (2019), em sua pesquisa 4 Gestdo auténoma da Arte como Inovagdo
Socioeconomica, a qual entrevista uma série de gestores de espagos culturais autbnomos em
Porto Alegre, mostra que em comum, essas iniciativas enfrentam a falta de politicas publicas
eficientes para atender as demandas desses espagos colaborativos, muitas vezes nada rentaveis.
A crise de publico, muitas vezes colocada como um fator determinante para o encerramento das
atividades dos espagos autdonomos e projetos colaborativos também deve ser analisada sob oOtica
da falta de investimento do poder publico, afinal de contas, a deficiéncia em politicas
educacionais que contemplem o ensino de diferentes linguagens artisticas resulta nessa falta de
interesse do publico pela arte e consequentemente a falta de sentido para eles, sobre a relevancia
dessas iniciativas.

Todas essas reflexdes nos permitem perceber que sera muito pouco eficiente o papel dos
espagos autonomos e coletivos de artistas de romper totalmente com a logica neoliberal do
sistema capitalista, que seu cardter de maior enfrentamento se encontra nas redes de
significacdes que estabelecem, capazes de transformar a relagdo de consumo que o publico
espectador desenvolve com a arte, e que seu carater de maior confronto vai ser o de possibilitar
uma melhor relagdo do publico com o entendimento dos cddigos simbodlicos das linguagens
artisticas, mais do que facilitar o acesso ao espaco de arte e cultura.

Em parte, os espagos autogestionados seguem a logica de autonomia ao buscar atribuir
valor para a existéncia de proposicdes artisticas a partir delas mesmas, € ndo a instancias
externas, propde, portanto, uma ruptura com amarras de contexto social orientado por diretrizes
econdmicas. Essas tensdes criadas entre o campo da arte e o campo economico, a partir das
inicitivas como essas aqui descritas, acabam por atribuir valor a elas. Sobre o papel dessas
iniciativas de romper com uma légica voltada somente aos interesses de mercado, Albuquerque

ressalta que:

Em sintonia com as exigéncias de um mundo regido pela l6gica de mercado — em que
o principal patrocinador da cultura ja ndo ¢ mais o Estado, mas os grandes bancos, as
operadoras de telefonia e as estatais —, os eventos culturais assumem dimensao de
espetaculo e fachada de evento publicitario, sendo concebidos e organizados cada vez
mais segundo as mesmas premissas que regem os negocios das empresas. Assim, a
busca por organizagdes menos centralizadoras, hierarquicas e burocraticas — e o que
¢ muito importante, mais flexiveis ¢ abertas a experimenta¢do — pode ser vista como
um reflexo desse descompasso entre certas produgdes artisticas contemporaneas € 0s
contornos que os eventos culturais vém assumindo na contemporaneidade
(ALBUQUERQUE, 2006, p. 82)

No geral, esses espagos apresentam uma caracteristica de seguirem as regras que

estabelecem, nao a partir de um padrao externo, mas ficam sujeitos a se referenciar por outros
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meios, sejam eles o publico, um produtor, um curador, etc. Essa nog¢do converge com a
proposicdo da Casa de Cultura Vaca Profana, um lugar de compromisso de agir e combater o
isolamento e se constituir, € se repensar, enquanto parte constitutiva de um sistema de arte
local.

Mais do que a intencdo de atuar reconfigurando, ou questionando o sistema, esses
espacos buscam inserir novas maneiras de atuar com mais liberdade e autonomia, e difundir
linguagens artisticas muitas vezes nao vinculadas ou abragadas pelos circuito de arte, a fim de

dinamizar as relagdes de experimentacao artistica, ¢ de seu alcance ao publico espectador.
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3. COBRINDO UMA LACUNA: A CASA DE CULTURA VACA PROFANA -
SURGIMENTO E MOTIVACOES

Pensar o surgimento de iniciativas como a Casa de Cultura Vaca Profana, no contexto
de uma cidade como Passo Fundo, ¢ pensar a cerca de um caminho ainda ndo trilhado. A
emergéncia de um espaco autdbnomo se coloca num campo de reflexdo incerto que
continuamente se repensa, para além do campo da arte e da cultura, mas também em relagao a
sociedade e meio no qual esta inserido, no contexto também de gestdo e producdo cultural,
seguindo uma légica de colaboratividade e autonomia, como colocado anteriormente.

O surgimento de espacos autonomos ¢ um fendmeno recente no contexto das artes
visuais. Foram nas décadas de 60 e 70 que surgiram as primeiras manifestagdes de associagdes
e projetos com essas caracteristicas nos Estados Unidos e na Europa. No periodo, as Artes
também passaram por transformagdes, atendendo também as dinamicas do sistema de
circulacdo, seus agentes e institui¢des.

Em uma breve contextualiza¢dao histérica, Nunes (2013) observa que o surgimento
desses espacos ndo estd dissociado dos contexto politico, social e econémico da época,
ressaltando que no Brasil, o surgimento desses espacos inclui a relagdo com o periodo de
ditadura civil militar e com o desgaste das instituigdes e a falta de politicas publicas para

cultura:

Ha um paralelo entre o processo de formagdo dos centros culturais na Europa e
Estados Unidos e a constituicdo dos espacos autdbnomos no Brasil, por uma
proximidade temporal. Existem muitas dissociagdes relacionadas as estruturas fisicas,
conceituais e operacionais desses espagos, por estarem em conformidade com o
contexto em que foram concebidos. No Brasil, a repressao politica concomitante as
tentativas descontinuas para a criagdo de politicas culturais publicas e o engessamento
das institui¢des de arte podem ser apontados como fatores indissociaveis da criagao e
dissolucdo dos espagos autonomos voltados a experimentacao artistica, até a primeira
metade da década de 1980. (NUNES, 2013, p. 81).

Nao cabe aqui descrever os desdobramentos desse periodo, nos importa compreender
que esse contexto trouxe um aprofundamento para as artes visuais, potencializando uma postura
de responsabilidade em relagdo ao seu contexto, e que, portanto, se propde a atuar politicamente
em relacdo a sociedade e as contradi¢des existentes, seja pelo aprofundamento de politicas
neoliberais, a desigualdade do sistema capitalista ou pela emergéncia de movimentos politicos
contestatdrios. Isso, consequentemente, influiu uma atuacdo no campo artistico e cultural dos

agentes do sistema de arte capaz de amplificar um espirito mais contestador e de enfrentamento



30

aos meios oficiais de vinculagdo da arte, considerando uma vontade de romper com um

isolamento, por vezes territorial, por vezes profissional.

3.1 Preludio

A idealizagao desse projeto veio da iniciativa de um casal que atuava no meio cultural
em meados de 2015. Felipe Augusto Faé, musico e vocalista da banda Los Cucarachos Del
Blues, e Caroline Trindade Rocha, hoje produtora cultural em Sao Paulo, na época atuava no
campo da gastronomia. Ambos, tiveram contato com um espago cultural alternativo, localizado
na cidade de Caxias do Sul, chamado Casa Paralela. A experiéncia e o contato com a Casa
Paralela ¢ trazida como a inspiracdo para o que futuramente veio a se tornar a Casa de Cultura
Vaca Profana.

Surgida em 2012, a Casa Paralela ¢ um "espago coletivo para coletivos que nao tém
espago", assim define Leonardo Ferrolho, um dos idealizadores do projeto em entrevista
realizada em 2014, para o portal pioneiro do site clicrbs!. O espaco abriga um bar, shows,
mostras cinematograficas e coworking.

Segundo Caroline, o espago da Casa Paralela foi o pontapé inicial para a idealizagao de

um espaco com 0s mesmos principios na cidade de Passo Fundo:

"A Casa Paralela ¢ um espago colaborativo, multiexpressivo, trabalhado todo num
formato bem rizomatico, uma coisa bem interessante, bem massa, ¢ a galera tava toda
fazendo, causando com essa Casa Paralela, tava sendo incrivel. O que eles tavam
fazendo: eles tavam abarcando todas as linguagens dentro da casa e criando um fluxo
cultural interessantissimo, muita gente passava por ali que antes nunca passaria, sabe?
Muita coisa tava sendo construida, muita gente tava se influenciando entre si por causa
dessa, desse espago que proporcionava isso, ai eu comecei a ver uma coisa que faria
muito sentido pra Passo Fundo. E o Faé também botou o olho naquilo e pirou, dai
quando a gente voltou pra Passo Fundo e ficou cozinhando aquilo na cabega, cada dia
que passava ficava mais insuportavel viver numa cidade que ndo tinha uma casa
dessas." (Caroline Trindade Rocha)

Posteriormente, a dupla entendeu que precisaria envolver outras pessoas para fazer o
projeto sair do papel. Entram em cena, entdo, outros agentes da cena cultural.

Recém chegados de um periodo de estadia na cidade de Buenos Aires, na Argentina, o
historiador Antonio Augusto Pereira, hoje DJ e produtor conhecido pelo codinome Tha Guts,
e também, a artista visual e tatuadora Daniele Stuani, sentiam que Passo Fundo precisava se
movimentar culturalmente para além dos espagos que ja existiam e nao davam conta de atender

a demanda de artistas mais jovens e iniciantes, com foco em produgdes mais alternativas.

! A noticia e a programacao na integra estdo no link a seguir: http://pioneiro.clicrbs.com.br/rs/cultura-e-
tendencias/almanaque/noticia/2014/05/programacao-de-reabertura-da-casa-paralela-inicia-se-nesta-quarta-em-
caxias-4499244 html Acesso em: 09 de setembro de 2020




31

Para Augusto Pereira, as inten¢des acerca do projeto eram menos Obvias, havia a
necessidade de se envolver e movimentar a cena cultural de alguma forma, mas a intengdo de

criar um espago que veio a se tornar uma casa de cultura, ndo estava cristalizada na intengao

dos grupo:

"Eu era estudante de historia e meio que durante bom tempo da minha vida eu fiz
outras coisas ndo relacionadas com talvez algo mais cultural e artistico, mas parece
que tudo que eu acabava fazendo acabava me empurrando pra esse caminho de
trabalhar direta ou indiretamente com arte, sabe? Nesse tempo, a casa de cultura foi
meio que de encontro disso, foi a primeira vez na minha vida, pessoal que eu precisava
fazer isso, e obviamente, vinha de encontro com o espago que nao tinha nada sendo
oferecido dessa forma, entende? Que eu acho que é um pouco do cenario de passo
fundo naquele contexto. E meio que a casa surgiu nesse contexto na minha vida assim,
e isso foi meio conectando pessoas, ndo seria honesto eu dizer que saberia que viria a
se tornar uma casa de cultura, eu acho que ndo, acho que foi mais organico mesmo
que isso." (Augusto Pereira)

Para pensar acerca das motivacgdes iniciais, o produtor reforca constantemente uma
definicdo que veio a ser o mote de atuacao dos colaboradores do projeto: a "organicidade". Ou
seja, a fluidez e o dinamismo eram os principios basilares do fluxo de producao e atuagdo frente

a construcao das atividades e realizacao dos eventos:

"Cara eu acho que ¢ importante frizar que a casa acabou nascendo de uma forma bem
organica, assim, por mais que se existia uma intensdo, uma vontade por tras do que a
gente tava fazendo, ndo sei se realmente existia a pretensdo de ser um espago, algo
como qual acabou se tornando posteriormente. Acho que foi um processo bem
acidental, acabou entrando coisas novas, ideias novas do que de fato se tivesse algo
fechado" (Augusto Pereira)

No inicio de sua formacdo, a Casa de Cultura Vaca Profana e o grupo de pessoas
envolvidas na sua fundagdo recusaram a ideia de se entender enquanto "coletivo" de arte. Essa
defini¢do conceitual, no ambito do sistema de arte, se configura tal qual a defini¢do feita por
Albuquerque (2006) de iniciativa coletiva de artistas, € ndo como coletivo de artistas,
compreendendo que a casa tem uma forma de atuacdo mais abrangente que "engloba diversos
tipos de propostas desenvolvidas de forma conjunta por artistas, que inclui espago para
producao e difusdo, organizagdo de mostras, realizacdo de eventos, publicagdes ¢ a formacao

de grupos voltados a criagdo em parceria" (Albuquerque, 2006, p. 9).

A artista visual Daniele Stuani foi a responsavel por unir o grupo ao restante da equipe
de colaboradores iniciais, assim ingressam no projeto além de mim, que atuava, na €época, como
mediadora cultural no Museu de Artes Visuais Ruth Schneider e ativista feminista, também as
fotografas Fernanda Cacenote e Maité Weschenfelder, o produtor audiovisual Erviton Quartieri

Jr e a jornalista Grace Priscila Paiva. Antes mesmo das portas abrirem, recém vinda da cidade
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de Natal no Rio Grande do Norte, a cineasta Dhara Luna passa a integrar o projeto, colaborando
com o primeiro produto nascido do esforgo coletivo dos seus membros: o Projeto Mugido.
Tratava-se de uma série audiovisual desenvolvida pelo coletivo com participagdo de musicos
que vieram a integrar posteriormente a grade de programacao da casa ao longo do proximo ano.
Assim, se forma a equipe que veio a transformar o casardo antigo localizado na Rua Moron,
nimero 1021, no centro de Passo Fundo, no primeiro espago autonomo e colaborativo de arte

e cultura da cidade.

Figura 3 - Equipe de fundadores

Fonte: Foto por FEMMA Registros Fotograficos
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Figura 4 - Oficina com Rodrigo de Andrade

| Fonte: Foto por FEMMA Registros Fotograficos

Figura S - Show da Musa Hibrida e exposi¢cao da Camila Cuqui
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Iniciativas coletivas e espagos autonomos surgem do impeto de buscar um maior
dinamismo do circuito artistico local, criando canais entre artistas e suas praticas, bem como
instituir novas instancias de circulagdo e consumo.

Essa dinamizacao do circuito artistico local se deu com a produgdo de eventos culturais
que abrangiam as mais diferentes linguagens artisticas. Estas incluiam exposicdes de arte,
apresentacdes musicais, mostras cinematograficas, formagdo de grupos teatrais, grupos de
estudos, além de oficinas relacionadas ao desenvolvimento de praticas artisticas em artes
visuais, mesmo que amadoras. A Casa de Cultura Vaca Profana se tornou um ambiente de
promogdo e alargamento da relagdo entre o publico e diferentes iniciativas artisticas. O
acolhimento do publico a essas iniciativas sdo reflexo da insatisfacdo com relacdo a rigidez do
ensino do ambito académico, bem como um desgaste de institui¢cdes de historia e trajetdria mais
consolidadas na cidade, o que permite refletir a lacuna que existia acerca do acolhimento em
relacdo a praticas artisticas contemporaneas ¢ o anseios do publico consumidor. Houve,
portanto, a necessidade de intervir ativamente no meio cultural local, consideragao feita por

Augusto Pereira:

Tem essa possibilidade de trabalhar coisas que nio sdo, ou melhor, trabalhar coisas
que ja sdo feitas em espagos institucionalizados, mas a partir de uma perspectiva mais
ruptiva, entende? Mais fora da curva mesmo. Eu acho que dai quando surgiu, surgiu
muito desse contexto, tipo ah, beleza, a gente ja sabe como ¢ feito num espago mais
tradicional, mais institucionalizado, como a gente poderia fazer diferente, acho até
que foi um pouco, foi um agridoce assim, porque ao mesmo tempo que foi super legal,
também a gente percebeu que a gente ia bater em barreiras mais praticas que esses
espacos institucionalizados ja lidam ha muito tempo que é a questdo de orgamento, de
tempo, questdo de alcance na cidade.

Isso foi meio que um vislumbre, se tivesse um espago como esse espago seria, ou o
que caberia nesse espago, como se pagaria por esse espago, isso foi muito novo, a
partir disso a gente achou necessario encontrar um time de pessoas que pudessem se
relacionar com isso, e realmente colocar a mao na massa, porque ¢ muito dificil fazer
isso com 4 ou 5 pessoas. E isso foi uma das coisas que aconteceu, a gente foi atras de
pessoas na cidade que eram proximas nossas, em questdo de amizade, mas que
também fazia uma conexdo com arte ou com alguma, pelo menos, prezavam por
objetivos semelhantes pra cena artistica da cidade. (Augusto Pereira)

Idealizada e posta em prética, logo em seguida, no ano de 2015, a Casa de Cultura Vaca
Profana nasceu de uma necessidade sentida por diferentes profissionais e artistas na cidade de
Passo Fundo, de um espaco que fomentasse e abracasse praticas artisticas contemporaneas e
que facilitasse, a partir de seu surgimento, a movimentacao de uma cena cultural, até entdo
estagnada na cidade. O espago teve como ponto basilar a atuagdo coletiva e a conformagao de

gestdo colaborativa. Isso aparece presente no relato de Caroline:

Toda vez que eu penso na Vaca, eu esbarro, em primeiro lugar, na paixdo assim, que
a gente se apaixonou muito por essa ideia, e a gente idealizou muitas coisas assim, e
a gente foi muito fiel a essas idealizagdes, eu acho, ¢ uma lembranga bem forte que eu
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tenho, que a gente viu uma casa, que era aquela casa, entdo a gente faria qualquer
coisa pra que o espago fosse la. Eu lembro também que a gente tava muito focado em
ser total colaborativo, que a gente trabalhou que nem uns sei 14 o que, o que nem uns

maluco, sem um tostdo furado, nunca. (Caroline Trindade Rocha)

Na ¢época de sua formacgdo, a Casa de Cultura Vaca Profana contou com nove
integrantes, ao todo, envolvidos todos com a cena cultural de alguma forma, seja como
produtores ou consumidores. Ao longo de sua existéncia, o projeto passou por diferentes
conformagdes em sua equipe, de acordo com a saida ou ingresso de pessoas interessadas em
participar e movimentar o projeto de alguma forma. E, portanto, dificil dimensionar o nimero
de colaboradores que atuaram diretamente com a formagao do espaco e de sua programacao,
mas ¢ possivel mensurar que ao longo dos cinco anos de existéncia do projeto mais de trinta
pessoas contribuiram como colaboradores diretos, ou seja, pessoas que atuavam com fungdes
definidas e que se mesclavam entre producdao e organizagdo de eventos, curadoria de
exposic¢odes, desenvolvimento de produtos, assessoria de imprensa, producdo de material para

redes sociais, fotografia, limpeza, gestdo financeira e portaria.

Talvez no inicio a gente até tenha pensado numa parada a longo prazo, em pouco
tempo, eu percebi que ndo era uma coisa minha, que ndo era uma coisa sua, uma coisa
do Felipe, da Fernanda, da Maité, da Dani, ndo era uma coisa de nenhum de nos, era
maior que isso, € que as coisas iam fluir, € que daqui um tempo eu nem saberia que ia
fazer parte do, da gestdo desse espago, como t4 sendo agora. Entdo, foi uma ideia que
ja nasceu com esse fundamento, essa sustengao, de que as coisas fluiram entre nés. A
gente distribuiu mil tarefas, mil responsabilidades, de forma que qualquer um teria
autonomia pra executar, autonomia pra sugerir, autonomia pra tudo. Acho que a
palavras espagos autdonomos ¢ uma coisa que define muito bem a vaca. (Caroline
Trindade Rocha)

Por seu carater horizontal e colaborativo, os produtores culturais exerciam tanto tarefas
de criagdo e desenvolvimento de projetos, quanto tarefas simples do cotidiano, tais como
limpeza e organizacdo do espaco. Esse carater de dinamizagdo entre os integrantes
colaboradores ¢ trazido pelos participantes como ponto de resiliéncia fundamental do projeto.
Se os espacos autonomos, por diferentes motivos, possuem tempo de vida limitado, o fato de a
Casa de Cultura Vaca Profana sobreviver ha cinco anos, mesmo com toda a dificuldade, se deve
em muito, a constante troca de suas equipes de colaboradores, trazendo disposi¢ao e interesse

de fazer, mesmo que os principios e estratégias de curadoria se transformem nesse percurso.
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Figura 6 - Show de Matungo

Fonte: Foto por Erviton Quartieri Jr

Figura 7 - Projeto Mugido
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Fonte: Foto por FEMMA Registros Fotograficos
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Figura 8 - Noite de modelo vivo
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Fonte: Foto por Gui ené



38

Figura 9 - Cine na escadaria

Fonte: Foto por Gui Benck

3.2 Vaca Antropofagica

E possivel perceber dois pontos basilares que motivaram o projeto a nascer a partir da
relacdo com a cidade. O primeiro tem a ver com o publico e a falta de oferta de equipamentos
culturais, de certa forma, havia um desgaste em relagdo aos espacos € equipamentos existentes
na cidade, havendo um entendimento de que esse carater "disruptivo" que se desenhou a partir
do surgimento da Casa de Cultura Vaca Profana, comeg¢a numa relacdo do publico tal qual relata

a fotografa Fernanda Cacenote:

"Eu acho que o principal motivo que levou o surgimento da vaca foi o
descontentamento dos jovens de um modo geral com a situagdo do acesso cultural da
cidade, porque, de um modo geral, passo fundo ¢ uma cidade grande, ¢ um polo em
questdo de saude e tudo mais, mas ao mesmo tempo ela ¢ bem interiorzao assim, pra
muitas outras coisas". (Fernanda Cacenote)

Complementa ainda, Fernanda:

"a questdo da cultura sempre foi muito elitizada, sempre pertenceu a uma classe que
ndo era a classe trabalhadora, isso inclui os proprios estudantes, que por um motivo
ou por outro tenham um acesso, que isso seja realmente um privilégio numa sociedade
que ndo quer ver as classes mais baixas estudando, ou dentro de uma universidade,
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esse estudante também tem caréncias culturais, ele também precisa se nutrir de arte e
de cultura, que até entdo era realmente inviavel , porque o estudante, por mais que,
digo assim, estudante de universidade, que ja tem uma vida social mais ativa, to
pensando nesse estudante jovem, ndo to pensando nas criangas quando eu to fazendo
essa fala. Entdo, esse estudante simplesmente ndo tinha como arcar com eventos
culturais e a partir do momento que a vaca passou a existir, ele passou a poder pagar".
(Fernanda Cacenote)

De fato, um dos principios de seu funcionamento foi o baixo custo dos ingressos para o
publico geral, a intencdo inicial era ser totalmente gratuito, uma idealizacdo, que por motivos
obvios, esbarra nas condi¢cdes materiais impostas em relagdo ao espaco fisico, que exigia nao
somente gastos com aluguel, luz e 4gua, mas gastos constantes com sua manutencao.

Outro aspecto possivel de se perceber, foi de que nao s6 da relagdo com o publico
espectador se delimita as contribui¢des trazidas pelo espaco. O fluxo intenso da programacao
do projeto acabou por estreitar a relagdo de artistas locais, ou seja, que atuavam apenas em
Passo Fundo, com artistas de outras regides, atenuando o isolamento e criando uma relagao
"antropofagica".

Houve, por parte dos integrantes do projeto uma leitura de que a cidade ndo s6 nao dava
condigdes de atuagdo para artistas que desenvolvessem projetos que ndo estavam
necessariamente ligados aos interesses de mercado, mas nao havia um fluxo ou circuito onde
artistas pudessem se referenciar e se amparar com outros agentes do cenario do estado e do pais.
A Casa de Cultura Vaca Profana foi o motor que faltava para inserir a cidade num circuito mais
amplo, que possibilitasse artistas e produtores darem visibilidade aos seus projetos e trabalhos.

O escritor e ator de teatro, idealizador do grupo Madame Frigidaire, Lucas Quoos, que
ocupou o espaco da Vaca Profana para realizagdo de ensaios e apresentacdes teatrais, a partir
de 2016, relata que o espago serviu como um refiigio para artistas que buscavam um meio de

investir em um trabalho sem se curvar as ldgicas de interesse de mercado:

Eu acredito que o que fez o pessoal se juntar, e criar isso, foi a falta de um espago pra
eles serem os artistas que eles queriam ser. Porque isso ¢ um dilema que todo artista
assim, que quer produzir um conteiido seu, ou teve que abrir muita mdo do seu
trabalho original, pra poder vender ou em algum bar, ou uma exposic¢ao, enfim. Tem
que abrir muita mao da sua originalidade pra que o publico consuma, num bar, numa
casa noturna. Entdo, acho que a vaca surgiu dessa ideia, assim, do artista poder ser ele
mesmo, sem precisar afirmar, reafirmar o sistema, assim como ele tava sendo
afirmado. Entdo a vaca surgiu como uma resisténcia a esse sistema que estava
imposto. (Lucas Quoos)

Atuando a mais tempo no cendrio cultural da cidade, Felipe Augusto Faé, relata que nao

havia uma "unido" entre os artistas para criagdo de uma cena.
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"Entdo, eu acho que sou o mais velho de todos ali que participaram da vaca né, entdo
eu conheco a cena de musica de Passo Fundo, pelo menos a cena Rocknroll de Passo
Fundo eu conhego a mais tempo, e foi uma cena que ela sempre teve bastante banda,
¢ um polo de bandas, sempre aparece muito, mas parece que as coisas nunca foram
muito unidas assim, isso € uma coisa que eu notei, quando eu montei banda,
normalmente a gente ndo tinha essa unido talvez, Passo Fundo mesmo nunca teve um
festival , que nem outras cidades tem, o Acid Rock, o Pira Rural, outras cidades
menores tem esses festival que no fim nao é s6 sobre musica, mas junta varias outras
artes, ai entdo eu sempre senti falta disso, ai" (Felipe Augusto Faé)

Para Augusto Pereira, a unido entre os artistas foi também a contribui¢do principal e

uma perspectiva norteadora do projeto:

"Que ¢ o que acontecia aqui, e de certo modo sempre aconteceu na historia da cidade,
¢ dificil falar de cena artistica quando a gente nao fala de unidade, sdo casos isolados,
sd0 pessoas que fazem um trabalho incrivel que estdo em casos isolados. Dai, isso nao
tem forca, a gente ndo t4 vendo cena, a gente t4 vendo pessoas fazendo trabalhos
incriveis em casos isolados, ndo t4 vendo um cendrio. Eu acho que isso também
acabava dificultando, em grande parte, a entrada de Passo Fundo num circuito de tipo,
bandas independentes, dificultava a parte de exposi¢do via uma linha ndo tdo
ortodoxa, como o museu da upf ou da cidade. Eu acho que isso acabou criando
visibilidade realmente, tipo, possibilidade de alcancar algo a partir desse espago, se
foi alcangado, se ndo foi, essas experiéncias sdo muito dificeis de medir, no tempo
contemporaneo agora dizer, olha realmente teve uma ruptura muito grande na cidade
a partir da casa de cultura, ndo, ndo acho, acho que se alguém afirmar isso, nem pra
sim, nem pra nao, eu acho que especulativo, mas é importante entender o que a gente
ja esta vendo, o que € possivel perceber é que s6 o do espago existir, tornou agcdes que
nao existirdo em nenhum cenario sem espaco, entende? (Augusto Pereira)

E possivel identificar que essa ideia de "cena" € baseada em encontros e aproximacoes.
Essa nog¢ao da importancia e da vontade unir forgas ¢ colocada por Paim (2009) como das

questdes centrais para o surgimento de iniciativas coletivas de artistas:

Muitas vezes os coletivos e as iniciativas coletivas iniciam pelo prazer de estar juntos
e pela necessidade de unir forgas. Alguns sem uma consciéncia clara da importancia
que a forma associativa tem nas sociedades contemporaneas, que sdo assaltadas e
extorquidas em suas forcas e poténcias pelo capital, seja ele tanto do sistema
econdmico como artistico. Os coletivos representam experiéncias dentro desse
sistema que o fazem vazar. Vazamentos minusculos, pontuais, moleculares. S&o
praticas que podem ser, inclusive, claudicantes, timidas e frageis, mas que tém a
poténcia da criacao. Bloqueiam a manipulagao do poder pela criatividade do comum,
pela invengao de modos de fazer singulares. Fazeres que preservam o antagonismo ao
capitalismo imaterial e globalizado. (PAIM, 2009, p. 175

A perspectiva de coletividade idealizada pelo projeto, ndo partia somente de uma
perspectiva de gestdo, mas na percep¢do de que juntos, artistas e profissionais, alcancam
espacos de visibilidade e legitimagao no cenario cultural com mais for¢ca. A Casa de Cultura
Vaca Profana foi um “conector”, isto ¢, o mediador que faltava para dinamizar as relagdes de

artistas, trazendo referenciais que influenciavam diretamente na sua producao:
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Pra mim, o que tinha assim como chave, como centro de necessidade pra cidade em
si, pros artistas da cidade em si, € que nesse primeiro momento eles precisavam ver
outras coisas acontecendo, eles precisavam entender que estavam sofrendo esse
isolamento cultural, sabe? O lance que vocé falou, sobre criar um fluxo externo dentro
do nosso projeto, eu acho que, o que me deu esse, ah, ndo sei como explicar, ndo chega
a ser um insight, s foi acontecendo, ndo foi muito programado, mas no fundo, tinha
a ideia de que o povo precisava ver, precisava consumir outras referéncias que o
tamanho que as coisas tem, nem sempre € o tamanho que elas podem ter, tipo, € nao
em questdo so6 de quantitativo, de qualitativo também, assim, pensar na provocagio,
pensar no querer fazer coisas, sei 14, querer ir um pouco além assim sabe, tipo
entenderoutras coisas, tipo eu acho que ninguém consegue desenvolver as coisas se
ndo enxergar referéncia. O lance da contemporaneidade que a gente tava falando ¢é
como ¢ que os artistas de Passo Fundo, que eles tdo 14 hoje, ou que eles tavam la
naquela época, como € que esses artistas conseguiriam, por exemplo, projetar sei 14,
um futuro de carreira, que ndo fosse ser uma banda de garagem, de ter que tocar cover
pra sobreviver, que ndo se reduzisse a si mesmo e a realidade daquele momento, sabe,
como eles fariam isso, se eles ndo vissem um exemplo de que as coisas podem ser
diferentes, que eles poderiam trazer a propria expressdo deles, auténtica, com a
identidade que eles tem, se ndo exergassem que € possivel, porra tem alguém fazendo
uma coisa que ¢ muito parecida com o que eu gosto de fazer, saca? Entdo vamo fazer
junto, eu vou injetar energia nisso, e de repente fazer parte de uma cena, fazer parte
de um grupo de pessoas que se nutrem. O lance da circulagdo de artistas, ela
acontecem sob esse contexto assim, esse pano de fundo. (Caroline Trindade Rocha)

Essa ideia de uma contribuigdo quase “antropofagica”, que possibilita uma
transformagao e uma ampliacao de referéncia dos artistas locais, em contato com a programagao
da Casa de Cultura, ¢ percebida também no relato do musico Lucas Shultz (que utiliza o nome
artistico Chutes) ingressando no projeto. A partir de dois anos de existéncia do espaco fisico,

Chutes enxergava a casa como uma ponte com a producao de outros locais:

Eu consigo listar varias transformagdes, a vaca possibilitou pra quem queria, quem
fosse artista de Passo Fundo, conhecer as artistas independentes da cena do Brasil
inteiro, de fora do pais até, e poxa isso por si so, pra ti sendo artista tendo a
oportunidade de ir num evento da vaca e se abriu pra conversar com as outras pessoas
entenderem qualquer coisa, ndo necessariamente precisava ta envolvido, s6 de ir num
show tu ja experienciava uma proximidade com os artistas, e tenho certeza que isso
impactou como a galera pensa a arte, como a galera pensava a vida delas, pelo menos
a quem se deixou, se entregou a experiéncia, tipo, né, conhecer alguém, trocar uma
ideia, mano com certeza teria esse impacto de transformagao (Lucas Shultz)

A partir do momento que a Vaca Profana abriu as portas, a cidade de Passo Fundo nao
sO possuia uma iniciativa que possibilitasse atenuar o isolamento que vivia em relacdo ao acesso
do publico a iniciativas artisticas que antes ndo tinham espago, ou mesmo, nao chegavam a
cidade. Tais apresentacdes incluiam bandas independentes de foco totalmente autoral, mas
também a produgdes de filmes curta-metragens, exposigdes de arte contemporanea e de artistas
em inicio de carreira. A Casa passou a integrar a cidade num circuito amplo e, além disso,
influenciar nesse circuito, instigando o surgimento de novas iniciativas, bastante semelhantes

com a Vaca Profana. Isso foi percebido pela jornalista e designer Emanuelle Farezin, hoje
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residente em Porto Alegre, que consegue perceber que os artistas independentes encontraram

terreno fértil para dar visibilidade a suas producdes em um circuito dinamico:

Acho que com certeza a vaca foi agente de mudanga em passo fundo, e nisso
incentivou um monte de novas pessoas a fazerem coisas, teve um projeto em
Carazinho que se inspirou né, no que a vaca construiu, ah também em outros lugares
do estado, tiveram essas iniciativas, tipo a Paralela, ¢, aqui também tinha, em Porto
Alegre tinha alguns lugares, casas assim colaborativas. Entdo foi um periodo que teve
assim uma abertura, os artistas faziam esse circuito também de casas independentes,
€ inspirava outras pessoas a ver que era possivel também. (Emanuelle Farezin)

Essa logica da coletividade e da unido entre artistas € reforcada por Fernanda Cacenote,
com entendimento de que a nog¢ao de atuar em comunidade foi o principio mais agregador para

o cenario local:

Eu acredito que o primeiro legado da casa ¢ a questdo de tu pensar em comunidade,
de tu pensar em coletivo, talvez uma pessoa sozinha ndo consiga dar conta de pensar
toda uma agenda, de pensar todo um role, de fazer tudo sozinha. Mas agora um grupo
de, na época nos éramos 9? Néo lembro direito, mas talvez um grupo de 9 pessoas
possa dar conta de se organizar, de se dividir, pra ir cada um uma semana, 2 dias por
semana, ou enfim, conforme suas atividades, e pensar algo maior do que uma
atividade em especifica, e talvez pensar num contexto de longevidade das iniciativas,
porque a partir do momento que tu tem uma iniciativa, ¢ muito bom tu ter iniciativa,
agora se tu tem um projeto, tu tem um projeto que vai abarcar varias iniciativas, vai
trazendo pra um aspecto de, como eu posso dizer, tu vai trazendo aquele cenario que
podia ser de uma apresentagdo, pra um aspecto de cultura mesmo, vai trazendo aquela
cena, vai fazendo as pessoas entenderem a cena (Fernanda Cacenote)

E possivel perceber, portanto, que as contribui¢des do projeto para com a cidade
envolvem mais do que rupturas com logicas mais institucionalizadas de atuacdo e gestdo de
equipamentos culturais, mas perpassa também uma ruptura com o isolamento vivido ndo s6
pela comunidade e pelo publico que passou a frequentar o espaco da Casa de Cultura, mas uma
ruptura com o isolamento vivido pelo meio artistico local, capaz de mediar uma situagao de
encontro e agregacao, onde o artista local pode "consumir" de produgdes de outros locais, e

assim, ampliar a percepgao sobre sua propria produ¢do, numa logica "antropofagica".



Figura 10 - Show de Thiago Ramil

Fonte: Foto por FEMMA Registros Fotograficos

Figura 11 - Apresentacio do grupo Madame Frigidaire
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Fonte: Foto por Marina Nunes

Figura 12 - Show de La Digna Rabia
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Fonte: Foto por Gui Benck
Figura 13 - Exposicao Infidelidades de Tessut



Fonte: Foto por Gui Benck
3.3 Perspectivas curatoriais
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O espectro em torno de producdes de carater totalmente independente e autoral, foi o
principio norteador do desenvolvimento da programacao da Casa de Cultura.

O termo “independente”, tal qual utilizado por diversos espagos no Brasil, estd
diretamente ligado & uma nog¢ao de liberdade e autonomia. Nunes (2013) destaca que o termo
estd sempre atrelado a uma critica institucional e mercadoldgica, mas que se amplia para
posicionamentos politicos de seus representantes, tal qual a ideia de se desvencilhar de uma
ideia de autoridade de "posicionar-se com relagao ao termo ¢ uma maneira de compreender que
tais espagos sao lugares onde a sociedade pode se relacionar com o mundo, e que essa relagao
tem potencial para ser, a0 mesmo tempo, responsavel e transformadora.” (NUNES, 2013, p. 50)

No conjunto dessa pesquisa, ficou evidente, que o espectro de dar visibilidade para
trabalhos de carater "independente" e "autoral", era o ponto de partida curatorial mais
determinante, junto a isso, havia uma ideia de buscar o que pudesse servir como "bom insumo"
para a comunidade que até entdo ndo tinha acesso a essas producdes. Segundo Felipe Faé, essa
logica era também de ruptura, pois interferia diretamente com as dinamicas do publico da

cidade:

Acho que o critério principal era vocé apresentar coisas autorais, € também que um
dos outros critérios que eu achava necessario era algo que a comunidade de Passo
Fundo ndo tivesse muito alcance, entende? Eu lembro que vocés, quem fazia a
curadoria de arte, de exposi¢do, trazia artistas de sei 14, Pelotas, sei 14 outras cidades,
pra exporem la. Um coisa que na época ainda o pessoal ndo usava tanto a internet pra
expor, agora se tu procura no Instagram vocé acha mil artistas que vocé pode seguir,
acompanhar e consumir o produto deles. Agora, naquela época, por mais que sejam
sO cinco anos, mas cinco anos ¢ uma revolucdo nas redes sociais! Entdo, naquela
época, vocé conseguia ter acesso a artistas que vocé nunca iria ouvir falar, uma das
coisas legais da vaca, era justamente isso, que conflitava muito com o meio de vida
passo fundense. Passo fundense gosta muito de ir nos lugares que ele ja conhece os
artistas, e a vaca fazia a via contraria, a gente mostrava artistas legais, que passavam
pela nossa curadoria, e que a gente achava que a comunidade precisava conhecer
(Felipe Augusto Fag).

O musico Lucas Shultz também relata que o nicho principal da curadoria era buscar
artistas com esse perfil, compreendendo que apesar dessa posicao ter um aspecto amplo, ela era

delimitada também por um norteador de perspectiva politica:

A gente ndo ia chamar nenhum projeto que sabe tivesse, tipo nenhum, que fosse sei
14, racista, homofobico, de qualquer forma machista, que nao tivesse de acordo de
politicas da casa, entdo acho que a curadoria vem dai, ¢ autoral e independente e ta de
acordo com as nossas politicas, podia vir, mas isso ndo ¢ tudo, parece bem abrangente,
mas acho que era isso. (Lucas Shultz).

Essa perspectiva politica ¢ trazida também no relato de Lucas Quoos. Para ele a Vaca

exercia um papel importantissimo de influenciar nesse debate de uma maneira subjetiva:
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Isso € uma coisa muito importante que a vaca faz, eu nao to dizendo que ndo ¢
importante discutir a macro politica, sabe. Inclusive uma coisa ndo exclui a outra. A
vaca inclusive faz esse exercicio de discutir o racismo, de discutir ditadura, mas ela
também faz uma coisa que nenhum movimento faz, que eu acho que ¢ discutir no
campo subjetivo as coisas. Quando tras um artista, ndo precisa ser declarado, nem
sempre ¢ declarado um discurso politico através daquele artista, mas é uma
experiéncia subjetiva que ¢ sempre revolucionaria. Quando um artista autoral se
propde a criar um espago de dialogo. Quando o pessoal pensa em trazer um artista na
vaca, sempre me parece que eles pensam ja nesse sentido, um artista criador desse
espaco de discussao da subjetividade. (Lucas Quoos)

Outro aspecto importante, ficou evidente na colocacao de Caroline Trindade Rocha, no
qual entende-se que esbarramos consequentemente na constituicdo de uma programacao
baseada em oportunidade. Esse conceito parte do principio do que era possivel ser feito numa
cidade que se localiza fora do circuito, entdo essa ideia pode ser expandida, a partir da medida
que ela se torna parte de uma movimentacao mais ampla e se insere num circuito que antes ela
nao fazia parte. Além disso, existe um choque entre o que se quer, e o que € possivel, de acordo
com as condi¢des materiais impostas € comuns a um espago com essas caracteristicas, que ao

mesmo tempo se tornam limitagdes:

"Existia uma curadoria, existia um pensamento em comum do que entraria ¢ do que
ndo entraria, ele era amplo, mas ele também tinha restri¢des. Eu acho que, se a gente
dividir assim, clausteriza a proporcionalidade dessa curadoria, eu diria que é de 60 a
80% oportunidade, tipo eu penso assim, no sentido de olhar para as coisas, e entender
a habilidade delas como oportunidade, e o restante dessa anélise ser uma coisa bem
restritiva assim, o que a gente acha que vai ser um bom insumo cultural aqui. Entao
acho que a gente podia dividir nessas duas propor¢des assim, claro, elas duas
acontecendo juntas, assim o pensamento meio simultaneo nesses dois aspectos, eu
acho que, olhando pras coisas daqui, de agora, pra aquela época, acho que era mais
ou menos assim que a gente se direcionava" (Caroline Trindade)

Figura 14 - Show da banda Bike
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“Fonte: Foto por Fernanda cacenote

Figura 15 - Oficina de serigrafia com o coletivo SOEZ



Fonte: Foto por FEMMA Registros Fotograficos




50

Essa perspectiva curatorial parte da ideia de uma atuagdo, que podemos definir como
"rizomatica", ou seja, que engloba diferentes pontos de vista e parte de diferentes lugares,
seguindo uma logica de horizontalidade. Essa perspectiva "rizomatica", s6 € possivel de ser
compreendida pela atuagdo coletiva, pois € o fato de essa programacdo ser constituida de
lugares distintos, que ela se manifesta tal qual a influéncia de diferentes vozes, de diferentes
percepcoes. Essa logica, em determinado momento, se amplia inclusive com interferéncia do
publico, a partir de uma nocao de pertencimento, a0 mesmo tempo em que criava um choque,
a partir da perspectiva de buscar insumos culturais de outros lugares, que nao so da cidade. Essa

escolha potencializa discussdes. O choque entre o espaco e o publico ¢ resultado do pioneirismo

da iniciativa de seguir caminhos ndo ortodoxos, isto €, ndo tradicionais.
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CONCLUSAO

Ao longo dessa pesquisa, pudemos refletir acerca das motivagdes que levam um grupo
de artistas e produtores a se unir e buscar estratégias de visibilidade e mobilidade de suas
produgdes artisticas buscando atuag¢do dentro de um cenario mais amplo. A questdo mais latente
permeia a ideia de unir esforgos entre artistas e produtores para gerar uma movimentagao no
cenario cultural local. A motivacao principal, portanto, comega pela necessidade de cobrir uma
lacuna deixada por institui¢des marcadas por modelos mais institucionalizados de formagao,
recepgao e gestao de cultura. Espagos como a Casa de Cultura Vaca Profana exercem um papel
de mediacao, tal qual um fio condutor, possibilitando ao cendrio artistico, como de Passo Fundo,
uma rede de conexdes que geram dinamismo e visibilidade para os projetos abarcados por essa
iniciativa, da mesma forma, a ideia de atuar coletivamente ultrapassa as dinamicas internas e se
expande para fora do espaco fisico, do coletivo envolvido diretamente com projeto, onde
artistas e produtores podem se amparar e caminhar juntos para chegar mais longe, ampliando o
horizonte de referenciais e dialogo com demais localizagdes e ultrapassando a atuagdo acerca
do espago fisico, preocupado apenas em atender a uma demanda de consumo do publico
espectador. Essa rede de relagdes contribuiu para as diferentes perspectivas acerca da
conformacdo de sua programacao.

Ao pensar nas diferentes perspectivas curatoriais da conformagao dessa programacao, a
Casa de Cultura Vaca Profana, de fato, trabalhou a partir de uma curadoria baseada na
oportunidade. O sonho ¢ sempre barrado pela condicao material de realizacao das atividades.
Ainda assim, apesar das dificuldades, prova que muita coisa pode ser feita e proporcionada.
Apesar das limitagdes impostas pelas dificuldades de sustentabilidade, o ‘“norte” da
programacao se da por fomentar iniciativas e produgdes independentes e autorais. Podemos
aqui, problematizar sobre o termo, pois toda producao parte de uma autoria. No entanto, esse
termo, repercutido através das entrevistas realizadas ao longo dessa pesquisa, trata da ideia de
abarcar uma producdo que ultrapassa os limites impostos por espacos marcados pela atuacao
voltada a interesses de mercado. Além disso, a atuagdo em colaboratividade permite uma
perspectiva de curadoria a qual denomino como "rizomaética", ou seja, que parte de diferentes
pontos de vista e busca também diferentes fins, cumprindo a l6gica de horizontalidade, premissa
presente como caracteristica basilar dos espagos autdnomos e independentes.

Torna-se pertinente, também, refletir sobre a importancia dessas iniciativas, ou do peso
que elas tém, a partir do lugar de que se fala. Em grande centros urbanos, iniciativas como essa,

apesar de potencializadoras de encontros, podem muitas vezes ndo possuir a relevancia que
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encontram quando desenvolvidas em espacos deslocados, paralelos aos acontecimentos e as
discussdes que se constroem em cidades maiores, e ¢ exatamente por isso que seu papel de
resisténcia ganha forca. Uma caracteristica de cidades localizadas no interior, muitas vezes, ¢
carecer de alternativa, tanto para o publico, quanto para os produtores. No caso de Passo Fundo,
especificamente, possui pouca oferta de equipamentos culturais, e os que existem, nao refletem,
muitas vezes, as necessidades dos artistas, seja no sentido de abarcar suas producdes, quanto
gerar deslocamentos e encontros.

Coletivos como a Casa de Cultura Vaca Profana ja nascem da ideia de colaboratividade
e, portanto, propdem-se a uma nova forma de relacdo de trabalho, de solu¢des de problemas, e
a construir uma alternativa as dificuldades enfrentadas por esses grupos. Uma das solugdes pode
ser a amplia¢dao do didlogo com outros espacos que estdo enfrentando as mesmas dificuldades.
Em outro aspecto, ¢ preciso pensar acerca do papel do artista, para que sua producdo
potencialize a nossa capacidade de reflexdo acerca das questdes que afetam o setor e a sociedade
de um modo geral, saindo do programado e produzindo novas subjetividades.

Existe uma ideia de que por conta desse carater inventivo, proposto em relacdo a
transformagao das dinamicas do sistema de arte, e pelo cardter experimental de iniciativas
coletivas, esses espacos seriam automaticamente capazes de enfrentar grandes crises, pois
afinal, nascem da légica de enfrentamento, da capacidade criativa de seus colaboradores. Por
obvio, a falta de politicas publicas eficientes para o setor compreende um fator determinante
para que muitos desses espacos nao sobrevivam durante longos periodos, € que ainda mais em
espacos de crise tenham dificuldade de se sustentar. Passamos a considerar, ao longo desse
processo, a necessidade de se pensar acerca da formagdo para a compreensdo do publico
espectador aos novos codigos simbolicos das diferentes linguagens artisticas, ainda mais no que
diz respeito a arte contemporanea, dessa forma, estreitando a relacdo entre o artista ¢ a
comunidade. Ao longo da nossa vida profissional entendemos que ¢ muito arduo o caminho de
trabalhar sem incentivo, e que muitas vezes, para dar vida a esses projetos, ndo basta apenas a
disposicao e compromisso dos atores envolvidos nessa empreitada. Abrir as portas € o primeiro
obstaculo, o segundo ¢ “fazer o publico entrar”. Nesse sentido, faz-se necessario pensar em
investir na formagdo desse publico, a partir da propria atuagdao desses grupos, sejam coletivos
de artistas, ou iniciativas coletivas de artistas.

Outra questdo bastante pertinente, ao longo dessa pesquisa, tem a ver com o isolamento
que vivem artistas e produtores que se arriscam a desenvolver projetos mais ousados de arte e
cultura em cidades de pouco dinamismo cultural, como ¢ o caso de Passo Fundo. No entanto,

no esforco desse projeto, percebemos a importancia de deslocar o olhar, rompendo com uma
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logica de cobrir uma lacuna, para a ideia de farol. Se, comumente, as cidades do interior sdo
enxergadas a partir da ideia de perda, de limitagdo, de privagdo, ¢ exatamente por esse aspecto
que seu potencial de resisténcia e de possibilidade se engrandece. Faz-se necessario ampliar
essa pesquisa e mapear as iniciativas que surgem a partir de contextos parecidos com a Casa de
Cultura Vaca Profana, pois na regido norte do estado, muitas iniciativas coletivas de artistas
passaram a surgir ao longo dos ultimos cinco anos. Buscar compreender esses fendmenos e suas
contribuic¢des para com as dindmicas do sistema de arte ¢ fundamental, pois ¢ enfrentando todos
as intempéries da inexperiéncia, da falta de perspectiva, da falta de financiamento, que os atores
envolvidos nessa empreitada de abrir as portas de um espaco como a Casa de Cultura Vaca
Profana gera uma gama de possibilidades e atenuam o isolamento vivido numa cidade do
interior, geram deslocamentos e expandem o campo de atuacao dos agentes envolvidos nesse

cenario.
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