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Os estudos para a cidade universitaria da Universidade do Brasil, elaborados
por Le Corbusier, em sua visita ao Rio de Janeiro em 1936, e por Lucio Costa,
poucos meses depois, podem ser vistos como caso exemplar de contraponto
entre duas versdes da nova arquitetura, capaz de gerar, no dizer do arquiteto
brasileiro, partidos opostos para projetos cuja similitude figurativa pareceria
sugerir, numa visao apressada, simples variantes. Nos dois casos a configuragao
adotada é marcada por sucessées moduladas de edificios prismaticos, os
prismas puros do urbanismo corbusiano. Junto aos prismas, edificacoes
monumentais, cujo aspecto evoca o catalogo de projetos nao realizados de
Le Corbusier: museu de crescimento ilimitado, palacio dos soviets, etc. Usados
por Corbu como emblema, na tentativa de vé-los concretizados no Brasil,
estes mesmos edificios, com uma adaptacao mais realista da escala, sao usados
como elementos de composicao por Lucio Costa, garantindo o vinculo com
a primeira proposta, mas postos em relacao de forma inteiramente original.
Este artigo comenta as decisoes projetuais tomadas pelos dois arquitetos, de
modo a oferecer uma apreciacao critica de duas interpretacdes concorrentes
do modernismo, polarizadas por diferentes atitudes ante vanguarda e tradicao.
O prisma, com suas superficies acristaladas, define mais do que um jogo de
transparéncias. Descortina horizontes e perspectivas que eludem a
materialidade da edificacdo. Também implica, na multiplicacao e
correspondéncia de planos e volumes, o facetamento abstrato da cidade. Sua
neutralidade, contudo, deixa em aberto possibilidades de aproximacao as
figuragoes tradicionais. Assim, interessa examinar repercussoes divergentes
da nocao de transparéncia na composicao das duas propostas para a cidade
universitaria. Esta abordagem prolonga e complementa artigo anteriormente
publicado na ARQTEXTO 2 (2002/1), sobre As modernidades eletivas de Le
Corbusier e Lucio Costa, onde os estudos dos dois arquitetos para a Cidade
Universitaria sao amplamente descritos no contexto das publicagées originais
e das concepcoes alternativas de projeto a eles subjacentes.

A vinda de Le Corbusier ao Rio em 1936, a convite do ministro
Capanema, é episddio bem documentado e marca momento crucial para
a formacdo de toda uma geragdo de arquitetos modernistas sob a influéncia
do grupo que, em torno de Lucio Costa - mentor da visita - acolhia a nova
arquitetura anunciada nos desenhos de Corbu. Para Le Corbusier, o
chamado seduzia pela esperanca de concretizar esses desenhos em solo
brasileiro, uma nova terra que se abria generosamente a uma nova era.
Nos estudos por ele realizados para a sede do Ministério da Educacéo e
Saude' e, com maior énfase, para a cidade universitdria da Universidade
do Rio de Janeiro, assomava em primeiro plano sua pretensdo normativa,
levando-o a propor projetos que, antes de buscar o atendimento de
demandas especificas de seus patrocinadores, queriam constituir solucées
exemplares, modelos do que seria o edificio modernista e, mais importante
ainda, a cidade modernista. O cardter generalizador desse empreendimento

fica claro quando nos damos conta de qudo ténue ¢, nos desenhos, a
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alusdo & cidade que o acolhe: o que Le Corbusier retém, desde o primeiro
panorama que descortina do alto, a bordo do dirigivel Hindemburg, é o
esplendor da paisagem. Idealmente, o que o Brasil Ihe oferece é o solo
virgem de um continente que ainda espera ser construido, a natureza
intocada capaz de acolher o gesto fundador do arquiteto que vé, isto &,
que apreende possibilidades criativas de uma grandeza capaz de dispensar
qualquer atencéo aos residuos edificados de um lugar sem histéria.

O vigor poético que deriva do sonho corbusiano anima, naquele
momento, a realizac@o de estudos que querem colocar-nos em contato
com o espirito da nova arquitetura, apontando para realizagdes posteriores
que v@o incorporar, ao menos em parte, ordenacées e figuratividades ali
exploradas. No caso da cité universitaire, a propria posicéo por ela
ocupada no conjunto da oeuvre compléte, sob o titulo I'organisation des
villes, mostra como seu autor a ela atribuia um valor prospectivo. Tratava-
se, frisa a publicacéo, de uma “investigacdo dos elementos urbanisticos
constitutivos das cidades contemporéneas”.

Tendo em vista o pouco caso dado por Le Corbusier ds infencoes
governamentais mais imediatas, ndo causa estranheza que Lucio Costa,
tao logo encerrada a visita de seu ilustre colega, retome, com o apoio de
sua equipe, os dois estudos. Por retornar aos temas corbusianos,
prolongando-os figurativamente em sua proposta, o trabalho do arquiteto
brasileiro poderia parecer simples adaptacdo dos precedentes as condicoes
previamente colocadas pelos promotores. Contudo, Lucio Costa contrapde
a concepcdo de Le Corbusier ponto de vista discordante, fundado em
questées de natureza compositiva que, sem romper com as escolhas
figurativas iniciais, resultam na ordenacéo do que ele mesmo chamou, no
caso da cidade universitdria, de um partido oposto.

Em magistral meméria descritiva, Lucio Costa dedica-se a expor
com didatismo os principios que nortearam sua proposta para a
Universidade. Fica clara sua aproximacéo ao programa da nova
arquitetura, assim como sua posicao original em relacéo as condicoes de
sua construcdo na realidade brasileira. Longe de uma adeséo literal, afirma-
se postura autbnoma e consciente do arquiteto que sabe o que faz e o que
quer. A posicdo de vanguarda assumida pelo arfista alia a postura judiciosa
do historiador da cultura, voltando-se para as tradicées locais e valorizando
“os bons principios das velhas construcdes que nos sao familiares”. O
impulso transformador perde sua terribilitd para buscar, ndo na tabula
rasa, mas no terreno |4 trabalhado pelos que nos antecederam, uma
solucéo transformadora que ndo rompe com o passado, embora queira a
partir dele conceber uma outra realidade, ainda néo tentada.

Estes aspectos j@ foram detalhados em meu artigo As modernidades
eletivas de Le Corbusier e Lucio Costa: Rio de Janeiro, 19362 Ali, procurei
demonstrar, como indica o titulo, que os estudos realizados pelos dois
arquitetos assumem caréter emblemdtico na medida em que exploram
ambitos divergentes do programa modernista. As alternativas encarnadas

em Le Corbusier e Lucio Costa néo se excluem, mas apontam para
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trajetérias que afravessam uma mesma paisagem, reconhecivel pela
consténcia do panorama, construindo um terreno compartilhado sem
hesitac@o. Essas trajetérias, contudo, abrem horizontes novos, atraindo o
olhar para lugares percebidos apenas a partir de um ponto de vista local,
oferecendo possibilidades de exploracéo voltadas para diferentes
apropriagdes do territério.

Podemos deslocar a metéfora para, parafraseando Wittgenstein,
comparar o “territério” do projeto a um tabuleiro no qual se jogam diferentes
jogos com as mesmas pecas, mas inventando novos movimentos, novas
hierarquias, enfim, um novo sistema de relacées dindmicas. Atribuindo,
portanto, novos significados a objetos conhecidos. Embora esses jogos
sejam reconheciveis como pertencentes a uma mesma “familia”
(Quatremére de Quincy diria que correspondem ao mesmo tipo), ndo
podem ser confundidos: s@o jogos diferentes. Para entendé-los, devemos
partir de suas préprias regras, jogar o jogo de cada um. Nesse sentido, os
projetos de Corbu e Lucio, por mais que revelem um grau préximo de
parentesco, mantém a sua individualidade: podemos conviver com ambos,
mas nos relacionarmos em um momento especifico com um ou com outro
implica, certamente, uma escolha. Assim, se a adeséo de Le Corbusier e
Lucio Costa & nova arquitetura oferece a ambos um mesmo campo de
acdo, dentro dele eles ndo se movimentam da mesma maneira, nem
ocupam os mesmos lugares. A figuratividade da nova arquitetura, no
entanto, oferece possibilidades de comparacdo que nos permitirdo
compreender melhor como operam, em seus &mbitos, os dois arquitetos.

Em uma perspectiva operativa, as nocées de modernidade
invocadas como programa de acdo situam um e outro em diferentes sistemas
de significacéo, implicando o reconhecimento plural de modernidades
que, na producdo resultante, ndo podem ser medidas - ou avaliadas -
diretamente uma pela outra®. Enfende-se, agora, a ressalva de Lucio Costa:
o partido por ele proposto se opde ao de Le Corbusier. Com toda
semelhanca figurativa que neles podemos encontrar, estamos diante de
diferentes maneira de fazer, de diferentes posturas diante do que seria a
nova arquitetura, nesse sentido propositivo de possibilidades de acéo e
de transformag@o da realidade, isto ¢, de projetar, como ambos queriam,
um mundo novo.

Os partidos se opdem porque atribuem significados & nocéo de
modernidade que, de certa forma, “invertem a polaridade” das operacées
que definem as estratégias compositivas adotadas. SGo modernidades
eletivas, porque derivam da abertura de possibilidades de acéo que néao
séo ditadas pela pseudonecessidade de seguir as regras de um jogo que
se impbe previamente (como se a “modernidade” fosse um fendmeno
natural, a ser aceito portodos, assim como aceitamos a inevitabilidade de
uma erupcdo vulcénica), mas por construcdes que inventam algo que
antes ndo existia e que poderd jamais vir a existir (como foi o caso da
Cidade Universitaria na Quinta da Boa Vista). Isto ndo impede o

desdobramento de diversos contextos de aplicag@o - previsiveis ou néo -
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que oferecerdo a chave para escolhas posteriores em novos projetos, em
novos jogos arquiteténicos.

Alinverséo dos operadores projetuais nos dois partidos propostos
para a Cidade Universitéria nos ensina alguma coisa acerca do projeto
arquitetdbnico como construcdo de um problema de arquitetura, isto &,
como proposicdo, distante da crenca de que o projeto é a solucdo para
um problema ditado por condicées que o antecedem. Podemos aludira
uma “solucdo”, se quisermos insistir nesta express@o, somente em relacéo
& construcdo de um sistema de relacdes espaciais - arquiteténicas - que
satisfaca, de maneira contingente, ds demandas internas de pertinéncia e
consisténcia que, no préprio projeto e através dele, véo reconfigurando a
realidade que o cerca. Em outras palavras, o projeto é uma ficcdo, no
senfido da construcdo de uma realidade possivel. Assim, a “solucao”
arquiteténica, como convencionalmente nos referimos ao projeto que o
arquiteto dd por finalizado, apresentando-o como obra documental
realizada, capaz de ser exposta, publicada, etc., ndo elimina o problema,
entranhado no cardter ficticio da proposicdo. Se o projeto é resposta a
uma pergunta, a pergunta também é parte da resposta e ndo pode dela
ser dissociada, na medida em que a “resposta” é uma conjectura, um
enunciado possivel entre outros tantos. Nesse sentido, Le Corbusier e Licio
Costa problematizam em seus estudos a escala da cidade, reconfigurando
a presenca do Rio de Janeiro no projeto. De maneira oposta, fecem sobre
uma mesma referéncia figurativa sis,emas de movimentos definidores de
uma trama de relacdes com o espaco urbano do entorno e, de forma
crucial em Le Corbusier, com a geografia da Guanabara.

Para Le Corbusier, a Quinta da Boa Vista é uma ilha recortada na
paisagem, a qual se fem acesso, por frem e automoével, a partir de um
lugar central (a grande estacéo), de onde se vai, por sua vez, como ele
proprio ressalta, “ao interior do Pais”. Sob o pretexto de sediar a
universidade, a cité é a acrépole, o coracdo da grande capital vislumbrada
por Corbu em seus desenhos visiondrios, pouco ou nada tendo a ver com
a velha Rio de Janeiro dos portugueses. Lucio Costa, na sua meméria,

|Il

nos fala do que seria o “equivoco inicial” dessa proposicéo corbusiana,
sem, porém explicitd-lo. A descricdo do seu préprio partido, contudo,
esclarece a objecdo. Ao desenhar um grande pértico de entrada em um

dos vértices externos da Quinta, em contato com o bairro adjacente,

abrindo para praga que, como étrio, acolhe quem ingressa na Cidade 3

Universitdria, Lucio Costa enfatiza: é “o que estava faltando”. Lucio Costa: o pdrtico de entrada e a praga
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Ao acrescentar o que faltava - o pértico - Lucio Costa ndo apenas
se opde & concepcdo de cidade modernista concebida in vitro de Le
Corbusier, adotando uma atitude operativa diante da incluséo de uma
cidade universitdria “moderna” dentro dos limites impostos pela
urbanizacdo do bairro adjacente, como também introduz uma nota
andmala no repertério corbusiano de objetos arquiteténicos extraidos da
oeuvre compléte e transpostos para o novo partido. Ao lado de versées
reduzidas do Palécio dos Soviets, do Museu de Crescimento llimitado, do
arranha-céu de Argel, dos rédents do Clube e dos prismas puros do
Hospital e das escolas, convive, no estudo do arquiteto carioca, o pértico
monumental, cuja fisionomia remete diretamente a outro contexto
modernista, alheio e até mesmo hostil ao programa corbusiano.

Em Le Corbusier, alinhamentos de colunas, sob a forma de pilofis,
também comparecem no agenciamento dos espacos abertos, mas
inteiramente dissociado da idéia de compartimentacéo do espaco publico.
Sob as vias elevadas, por exemplo, as colunas, mesmo elemento de
arquitetura que constitui o pértico, se confundem com os caules das drvores
que se distribuem a longo dos caminhos: integram-se antes ao parque do
que &s edificacées.

No desenho de Lucio Costa, ndo podemos deixar de ver na austera
colunata os contornos de edificacées que, sob a égide da architettura
razionale, ganhavam aceitacdo oficial em solo italiano. Pouco depois,
Piacentini também realizard estudo para a Cidade Universitdria. A época,
a proximidade do governo getulista com o regime de Mussolini implicava
uma influéncia cultural que os arquitetos brasileiros ndo deixariom de
sentir. E mais provavel, no enfanto, que Lucio Costa se volte para outra

vertente do modernismo por conveniéncia compositiva. A referéncia italiana

ao projeto cldssico permitia uma articulagéo com os tragados tradicionais
da cidade, ignorada pelo abstracionismo corbusiano, buscando constituir
um catdlogo mais amplo do que o oferecido por uma Unica tendéncia.
Mais uma vez, evidencia-se nos partidos propostos para a cidade
universitdria a construcdo de problemas de arquitetura distintos, atribuindo
& nocdo de modernidade significados que os distanciavam, em que pese
a adocéo, por Lucio Costa, dos aspectos figurativos da arquitetura de Le
Corbusier. Antes disso, porém, impde-se a lucidez do critico que descarta,
naquele momento, a organizacdo das cidades prescrita na Oeuvre
compléte. Néo hesita em opor-se & hegemonia de seu colega ao adotar

uma composicdo classicizante, de origem académica, na distribuicéo dos
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edificios da cidade universitéria, indo buscar em outro lugar, em outra
prescrigéo, o elemento que faltava. Assim, com espirito conciliador,
contorna a dificuldade com que se deparava. Esta atitude, impensével em
seu colega, atesta que, desde o ponto de vista projetual, o brasileiro jogava
outro jogo, concebia outra modernidade possivel, compunha, no cendrio
do Rio de Janeiro, outra arquitetura, deslocando a universalidade normativa
da primeira em favor de um cardter local.*

A inversdo dos operadores projetuais, nos dois casos, j& foi por
mim comentada em detalhe no artigo anteriormente publicado na revista
ARQTEXTO. E suficiente ressaltar, aqui, a manipulacéo do tracado axial
que serve de ponto de partida para ambos, embora inseridos em estratégias
compositivas divergentes. Le Corbusier e Lucio Costa enfatizam, em seus
textos explicativos, a importancia do eixo. E preciso buscar “o eixo das
edificacdes no seio da vasta paisagem”, diz o primeiro. Deve-se localizar
o eixo na “parte sa do terreno”, sendo “evidente que esse eixo ndo poderd
se afastar dos limites da mesma”, diz o segundo. Fica claro que os dois
arquitetos ndo atribuem ao fracado axial um mesmo papel ordenador. A
paisagem, de um lado, e o terreno efetivamente ocupdvel, de outro, dizem
respeito, igualmente, & Quinta da Boa Vista, mas sua escolha, alternati-
vamente, como referéncia inicial para o projeto, delimita contextos arqui-
tetbnicos a partir dos diferentes olhares que convergem para o mesmo sitio.

O fterritério construido por Le Corbusier é parte de sua cidade ideal,
da cidade da era da mdquina. Para ele o Rio de Janeiro é pretexto, motivado
por uma acolhida que ele vé como aceno de generoso mecenato. O
problema da construcéo da cidade universitdria € deslocado de seu contexto
imediato para configurar o projeto da cité, do coracéo da cidade modemista
que afloraria, emblematicamente, em solo brasileiro. O partido é
concebido, portanto, como fragmento, representado, nos desenhos
elaborados de préprio punho, com a autonomia de uma ilha que apenas
revela algo de um continente submerso; esse mundo emergente se
materializaria no “solo virgem” de uma nacéo em que tudo estd ainda por
fazer. Seus limites sGo imprecisos, suas conexdes com a cidade existente
sGo obviamente negligenciadas.

O sistema vidrio interno sugere prolongamentos indefinidos, capazes
de penetrar profundamente a geografia do novo mundo. O “eixo” que
aponta a disténcia para as montanhas dissolve-se em linha imagindria,
seguida pelo olhar visiondrio de quem tem apenas o horizonte como limite.
O sistema de movimentos se dissocia do eixo, de modo a promover visuais
sempre em diagonal, sobre as edificacées, a partir das vias elevadas de
circulacdo veicular (as quais correm sempre paralelas ao eixo geométrico,
nunca sobre o eixo), e no solo, pelo ziguezague dos caminhos percorridos
pelos pedestres (os quais cruzam no eixo, sem com ele coincidir). Dessa
forma, néo hd planos delimitadores do olhar, nem um ponto focal que o
atraia. A compartimentagéo da cidade tradicional é abolida. A estratificacéo
dos percursos, por sua vez, dissolve a nocdo de fachada, de plano de

cerramento. As edificacdes como que flutuam em uma cidade dissolvida
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Cézanne, Mont Sainte-Victoire

Espago piblico: a plataforma da estagéo e o caminho que conduz “ao interior
do Pais”
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na transparéncia das linhas e planos que ordenam abstratamente a
disposicéo dos elementos que a constituem.

7

Tudo isso é conhecido: identificamos na cité universitaire
caracteristicas associadas & prescricdo modernista hegemdnica na
arquitetura do século vinte. J& tem sido suficientemente discutida a adogéo
da transparéncia como recurso compositivo, a partir do cldssico artigo de
Colin Rowe e Robert Slutzky.® Transparéncia literal, traduzida no prisma de
cristal; transparéncia metaférica, invocando a liberacdo da mirada de
qualquer sistema fixo de relacées espaciais. Daif a importéncia do horizonte,
do olhar & distancia: nessa escala gigantesca, a transparéncia literal do
vidro é substituida pela atmosfera que filtra a luz e matiza os planos em
profundidade, mergulhando os objetos em um espaco “fenomenolégico”,
isto ¢, em um espaco que se constitui no préprio olhar do observador em
movimento.

A “transparéncia” também sugeriria liberdade de movimento, o
dominio de um “espaco aberto” (expressGo ambigua cunhada pelo
urbanismo modernista em substituicdo & nocdo de espaco publico), isto
¢, de um espaco que tem seus limites dissolvidos em um sistema de
movimentos multidirecional, sem pontos focais. Na figuralidade abstrata
da vanguarda modernista a perspectiva, esta invencéo que a partir do
Renascimento serviu de suporte & nocéo de composicéo arquiteténica, se
n&o é abolida, é radicalmente deslocada como operacéo projetual. Rowe
e Slutzky mostram como essa perspectiva de profundidade incerta, onde
os planos se confundem em projecdes sem disténcia focal definida,
encontra precedente na pintura cubista. Ora, Le Corbusier também era
pintor, e devia conhecer muito bem os recursos inaugurais empregados
por Cézanne em sua tela Mont Sainte-Victoire (1904-1906), magistralmente
descritos pelos dois autores como “extraordindrias simplificagdes”: (1)
“insisténcia em adotar um ponto de vista frontal para toda a cena”; (2)
“supress@o de alguns dos elementos mais ébvios que poderiam sugerir
profundidade”; (3) “compress@o do primeiro plano, plano médio e fundo
em uma Unica e comprimida matriz pictérica”. A riqueza da andlise
prossegue, e somente pode ser apreendida na leitura cuidadosa do artigo.
Interessa aqui apenas ressaltar a sugestiva analogia visual que podemos
tracar, cum grano salis, entre a montanha de Cézanne e os desenhos em
que Le Corbusier esboca a cité como insula que se espalha na profundidade
indefinida de uma planicie, tendo como pano de fundo os contornos das
montanhas do Rio.

No desenho de Le Corbusier as figuras, curiosamente, parecem
independentes. Ilha e montanha néo se tocam. A relacdo entre elas é
dada, como insistia Corbu, pelo tracado imaginério do “eixo das
edificacdes”, destituido de qualquer qualidade espacial concreta. Se a
comparacdo é possivel, também é plausivel pensar na presenca, na obra
de Le Corbusier, de um cardter pitoresco deliberado, adotado como recurso
retérico para afirmar a posicéo de vanguarda artistica assumida por sua

dupla pratica como pintor e arquiteto. lgualmente retérica é a insisténcia
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em explicitar uma composicéo axial, recurso cldssico por exceléncia, para
logo apds “virar do avesso” os significados tradicionalmente atribuidos
ao eixo ordenador, especialmente no que diz respeito ao sentido
processional a ele associado. O projeto da cité universitaire somente pode
ser entendido dentro desse contexto enunciativo: sua origem néo pode ser
buscada nos designios imediatos dos seus patrocinadores na demanda
de uma Cidade Universitdria, com os quais, ao contrério, se ocuparia
Lucio Costa.

O estudo arquiteténico desenvolvido por Lucio Costa promove,
antes de tudo, um deslocamento de ponto de vista em favor dos aspectos
mais imediatos da tarefa, em um giro que conduz ao partido oposto por
ele descrito em sua Meméria. Néo é possivel, contudo, reduzir essa
“oposicéo” a uma simples discordéncia programdtica ou situacional. Tal
atitude conduziria, certamente, a uma tentativa de remendo do partido
corbusiano, diante do qual dificilmente deixaria de se mostrar canhestra
se tentasse tGo somente “consertd-lo” por meio de variante ad hoc. Ja
vimos como se comportam as opcdes figurativas de Lucio Costa em relacéo
ao precedente: implicam, coincidentemente, aceitacéo e transgresséo.
Vimos também como se invertem as conexdes do sistema de movimentos
com o bairro adjacente, revelando postura diversa dos dois arquitetos
diante das tradicées urbanas e construtivas em meio as quais buscava
lugar a nova arquitetura. E preciso, porém, ir além para encontrar na
comparacéo de duas solucdes exemplares a compreensdo de um confronto
que se poderia dizer, em sentido lato, paradigmdtico.

No episédio da cidade universitdria, quando se referiam & nova
arquitetura, Lucio e Corbu néo se referiom & mesma coisa.® Na leitura das
descricoes que fazem de suas proposicées, sumdria mas significativa no
volume de 1934-1938 da Oeuvre Compléte, com exuberancia descritiva
e inequivoco sentido explicativo na Meméria publicada em 1937 na Revista
da Directoria de Engenharia da entdo Prefeitura do Distrito Federal,
evidencia-se a disténcia em que se situam, revelando diferencas formativas
e, principalmente, operativas em relacéo & arquitetura como técnica e

como arte.

7
Lucio Costa: o caminho central
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E possivel encontrar no anteprojeto brasileiro para a cidade
universitdria um redirecionamento da composicdo modernista, atribuindo
novos usos e, com eles, novos significados, a préticas tradicionais. De
fato, no partido de Lucio Costa os planos de cerramento definem fachadas,
impondo ao transeunte limites de aproximacéo contidos dentro do conjunto
de edificacdes da universidade. O horizonte é opaco: cada caminho
encontra suas bordas e seu foco em um sistema de eixos transversais
(eixos secunddrios) articulados a um eixo ordenador (eixo principal), &
maneira das composicdes adotadas pela arquitetura académica, contra a
qual se insurgiam as vanguardas modernistas. O eixo que & primeira vista
pareceria superpor-se ao tragcado previsto por Le Corbusier surge como
outra coisa, guardando em relacéo ao primeiro tdo somente uma
semelhanca geométrica. O que ele faz é orientar um percurso estruturador
de todo um sistema de movimentos ao longo de uma trajetéria finita:
passando o grande pértico, tem como ponto de partida a praca vestibular
e como fecho (palavra de Lucio Costa), o topo da grande placa do edificio
do hospital universitario, o mesmo concebido por Le Corbusier como imenso
monolito apontando o horizonte.

A descrig@o de Lucio Costa traz imediatamente & lembranca o
principio beaux-arts de axialidade, deixando implicita, mas evidente, a
referéncia as nocdes de marche e tableau, centrais ao sistema da Ecole.
Marche é o percurso ritmico, ordenado, que atravessa o espago conferindo-
lhe uma qualidade seqiencial na qual se ampara toda a hierarquizacao
interna do parti. Tableaux séo os planos de cerramento, ou quadros, que
controlam (enquadram), na seqiéncia do percurso, as perspectivas que
se insinuam no sistema de eixos ortogonais, conferindo-lhes unidade
compositiva. Situamo-nos, assim, no dominio das técnicas tradicionais de
composicdo que o arquiteto conhecia muito bem por formagdo e, ao que
tudo indica, inclinacéo.

Estaremos diante de um Lucio Costa académico, refratdrio ao
programa da nova arquitetura?¢ Certamente nGo, embora a nova arquitetura
que se configura em terras brasileiras ndo parega coincidir, sem mais nem
menos, com a das vanguardas européias em geral nem, de maneira
particularmente sutil, com a que é trazida ao novo mundo pela acdo
visiondria de Le Corbusier. Sutil, porque Le Corbusier é calorosamente
recebido por Lucio Costa. O préprio estudo da cidade universitdria,
elaborado com rigor profissional por Lucio Costa, presta homenagem &
inventividade corbusiana conservando o mesmo repertério de solucoes
arquiteténicas individuais preconizado por Le Corbusier com base em sua
producdo anterior, |4 publicada na Obra Completa, ressalvada a inclusdo
do pértico de acesso.

A referéncia de Licio Costa as tradicdes “gético-bizantina” e
“cléssico-mediterréinea”, que ele vé presentes na obra de Le Corbusier,
exemplificadas, respectivamente, pelo auditério (tfranscricéo do palais des

soviets) e pelo prisme pur do edificio da reitoria, revela a preocupacéo de

continuidade estilistica com que ele se aproxima da nova arquitetura,
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vendo-a como manifestacéo artistica capaz de integrar ndo apenas a
tradicéo, mas diferentes tradicdes. A mesma atitude, sem duvida, se
manifesta naquele momento em suas concepcdes urbanisticas: a cidade
moderna como continuidade e sintese de um legado. Se o espirito de
ruptura com o passado guia Le Corbusier e imprime & sua arquitetura um
notével impulso inovador, a versdo de Lucio Costa abre méo dessa poética
transformadora para, em sentido oposto, investigar possibilidades de
realizac@o antecipadoras de uma prdtica cotidiana da arquitetura moderna,
buscando tornar local a dimensé@o heréica da prescricéo corbusiana.

Quatremére de Quincy jé insistia, em seus escritos de principios do
século dezenove, na condicdo fundamental de toda arquitetura que,
inevitavelmente, se situa entre os pdlos da invencdo e da convencao. Sob
este aspecto, Corbu inventa um novo mundo, sujeitando as demandas
locais ao seu programa de trabalho, enquanto Lucio expressa sua satisfacdo
pessoal de ter podido atender rigorosamente o programa elaborado pela
comisséo de professores da Universidade. Seus projetos, transcendendo o
senfido estritamente arquiteténico do termo, ndo podem ser, portanto,
medidos um pelo outro. Diferentes escolhas iniciais os situam em
modernidades possiveis, complementares no plano da investigacéo
arquiteténica, mas incongruentes nas prdticas a elas subjacentes.

Embora seja possivel situar a oposicdo “cité universitaire versus
cidade universitdria”, se quisermos, no plano do conflito paradigmdtico,
interessa mais insistir nas repercussdes operativas, projetuais, da oposicéo
assumida por Lucio Costa, que ndo cai na tentacdo do fécil discurso
ideolégico, do verbalismo tdo comum no debate arquiteténico ao longo
do século vinte, ainda perdurando em muitas manifestagdes da cultura
arquiteténica ilustrada. De fato, ela se configura arquitetonicamente, na
matriz compositiva dos partidos.

O uso dos operadores projetuais, a partir de uma nocdo muito
diversa de axialidade, remete, no anteprojeto brasileiro, a uma acepcéo
de transparéncia que se desvia daquela apontada como caracteristica
genérica do modernismo no século vinte por Rowe e Slutzky. Em Lucio
Costa, o problema da transparéncia é deslocado, cedendo lugar a seu
contrdrio, o de cerramento. Néo se trata da opacidade literal da cidade
tradicional, com seus planos fechados, definindo o espaco pUblico, como 4

i@ nos mostrava o Mapa Nolli, como vazio escavado no continuum das  Lucio Costa: a praga de acesso e 0 eixo monumental

edificacoes.
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Asua maneira, mesmo inspirando-se discretamente no sistema de
composicéo académico, tal como nos foi apresentado por Guadet, Lucio
Costa é moderno. Inspira-se igualmente, de forma explicita, no partido
precedente, ao adotar a descontinuidade dos planos das edificacées,
decompondo o espaco da cidade em geometrias prismdticas. Corrige,
porém, nas suas préprias palavras, “um equivoco inicial”, ou, ainda,
acrescenta “o que estava faltando”. Longe de simplesmente adaptar a
proposicdo corbusiana aos interesses imediatos, corriqueiros, do “cliente”,
ele constréi conscientemente, com seguranca que se evidencia no seu
texto, uma alternativa fundada em reflexdo compositiva, técnica e tedrica.
Lucio Costa néo se aproxima de Le Corbusier como seguidor mas como
arquiteto independente, mais modesto e menos conhecido, por cerfo, porém
conscio de ser possuidor de um senso critico e de uma habilidade que lhe
permitem contrapor-se ao modelo que ele mesmo promove.

Meu trabalho anterior descreve e interpreta em conjunto as
referéncias, estratégias e elementos que compdem os dois partidos propostos
para a cidade universitdria. A presenca do eixo como tracado processional,
no segundo projeto, centraliza a discussGo no mesmo problema das
relacées entre planos de fachada e pontos focais, que, no caso, constroem
efetivamente perspectivas associadas ao deslocamento frontal do
observador. A originalidade de Lucio Costa reside na transposicéo da
composicdo processional - en marche - dos arquitetos beaux-arts ao
repertério modernista. Para justificar este Gltimo, invoca o cardter
internacional de uma cidade universitaria contemporénea, consistente com
a universalidade das formas trazidas pela nova arquitetura. Mantida a
neutralidade transparente dos prismas’, com suas fachadas acristaladas -
prudentemente matizadas por uma orientac@o solar cuidadosamente
estudada - a funcéo de cerramento é buscada na disposicdo dos volumes
ao longo dos caminhos e pela infroducéo, no percurso, de novos elementos
que prolongam, em profundidade, continuidades visuais. Tanto o
alinhamento das edificacées como a extenséo de grandes planos vegetais

sdo utilizados com esse intuito.
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Em sua Meméria, Lucio Costa descreve o “grande passeio central
lodeado pelas escolas”, levando-nos, a partir dele, a percorrer a cidade
universitaria. SGo cem metros de largura, com vinte metros de “vegetacéo
frondosa” limitada, nos extremos, pelos “muros das escolas”. A incluséo
de muros de separacéo entre os prismas das escolas e o passeio reinterpreta
a prescricdo modernista da dissolucéo do edificio no parque, seguida por
Le Corbusier em seu esquema. A avenida central, com duas pistas veiculares
de nove metros de largura cada, é ladeada por amplas calcadas,

"

projetadas de modo a oferecer ao transeunte “impressdes sempre
renovadas”, alusdo ao recurso pictérico - se ndo pitoresco - da seqiiéncia
de quadros. Renques de palmeiras e espelhos d'dgua séo alguns dos
elementos que direcionam o andar e o olhar. O trecho central do percurso
é tratado “de forma imprevista”, pelo plantio de “seis renques de palmeiras
imperiais” na direcdo do movimento, isto é, acompanhando
longitudinalmente o eixo. Assim, uma grande massa de vegetacdo, contida
ela prépria em prisma virtual cujos vértices e lados sdo delineados com
precis@o pelos longos caules, coroados por cornija formada pela folhagem,
ocupa o coracéo da cidade universitdria e, superpondo-se ao eixo,
infercepta as visuais que para ali convergem de todos os lados.

Muito diferente é a “esplanada das dez mil palmeiras imperiais”
que, fransversal ao eixo geométrico da cité corbusiana, duplica e lateraliza
o sistema de movimentos, anulando qualquer sentido axial que a ele
pudesse ser atribuido. O olhar, buscando escapar ao blogueio do plano
vegetal, desvia-se em diagonais fugidias. Contido entre as vias elevadas
que correm paralelas ao eixo, o volume de vegetacdo disfarca sua altura
imponente para confundir-se, desde o veiculo, com a linha do horizonte.
Le Corbusier ressalta o esplendor natural das altas palmeiras, enquanto
Lucio Costa as descreve como “elemento arquiteténico de primeira ordem”®.

Completando sua narrativa, Lucio Costa faz questdo de frisar a
finitude do eixo monumental, em oposicdo a reta que ultrapassa sem
limites o contorno da cité universitaire. De um lado estd o pértico, abrindo
para a praca de acesso, conduzindo ao caminho coberto por palmeiras,
afinal culminando no edificio do hospital, o “fecho de toda a composicéo”,
“ltima impressdo que se vinha anunciando desde o pértico e aos poucos
impondo, com a insisténcia sempre mais forte de um motivo musical, a
sua presenca sempre mais nitida”. A analogia musical é esclarecedora.
No projeto de Lucio Costa, a seqiéncia ritmica do percurso que se expande
em movimento marcado pela sucesséo de planos transversais alterna
transparéncias limitadas em sua profundidade com superficies sombreadas
por cerramentos materiais (fachadas, muros) e virtuais (colunatas, massas
de vegetacdo).

Em Le Corbusier o movimento reverbera em unissono, apenas
amortecido pela espessura da atmosfera que envolve objetos arquiteténicos
dispostos em uma matriz tridimensional neutra. A ortogonalidade
equalizadora e multidirecional do tracado elimina qualquer impressao de

deslocamento seqiencial. A negagdo do eixo compositivo como caminho
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¢ acentuada pela disposico em diagonal das vias de pedestres, que
sobre ele se enfrecruzam, mas com o qual nunca coincidem. Essa
organizacdo geométrica é diretamente superposta ao sitio, permanecendo
dissociada do contexto da Quinta e seu entorno; uma coisa é a organizacéo
da cidade, outra a ordem natural do terreno.

Vistos em conjunto, os dois estudos para a cidade universitdria da
Universidade do Rio de Janeiro (depois Universidade do Brasil) trazem
licdes contemporaneas sobre possibilidades de utilizagéo da figuratividade
modernista em bases programdticas e compositivas divergentes, ou mesmo
opostas, como queria Lucio Costa. Indicam modernidades eletivas,
construidas por prdticas possiveis, recortadas de universo arquiteténico

em transformagéo.

NOTAS

10s estudos de Comas sobre o Ministério constituem referéncia inaugural e obrigatdria, tendo merecido diversas
publicagdes, dentre as quais desfaco: COMAS, Carlos Eduardo Dias. Protofipo, monumento, un ministerio, el ministerio.
In: PEREZ OYARZUN, Ferando (org.). Le Corbusier y sudamérica : viajesy proyectos. Santiago de Chile: Universidad
Catolica de Chile,1991.p. 114-127.

2CASTRO OLIVEIRA, Rogério de. As modernidades eletivas de Le Corbusier e Lucio Costa: Rio de Janeiro, 1936. ARQTEXTO,
PROPAR/UFRGS, n. 2, p. 152-167, 2002. Este arfigo € a versto em portugués, revisada, de publicagdo anterior em
espanhol ( . Dos proyectos, una ciudad universitaria: las modermnidades electivas de Le Corbusier y Lucio Costa.
In: PEREZ OYARZUN, Fernando. Le Corbusier y sudameérica : viaies y proyectos. Santiago de Chile: Universidad Caflica
de Chile, 1991.p.128-141.).

3Kuhn diria que sdo incomensuraveis, o que no significa que sejam incomparaveis. Cf. KUHN, Thomas. Conmensurabilidad,
comparabilidad y comunicabilidad. In: . ¢ Qué son las revoluciones cientificas? y otros ensayos. Barcelona:
Paidas, 1989. p. 95-135.

* Diante das ligoes oferecidas por este episddio, o urbanismo muito posterior de Brasilia parece estranhamente regressivo,
embora seja possivel, a meu ver, vislumbrar no Plano Piloto reflexos da Cidade Universitdria.

> ROWE, Colin; SLUTZKY, Robert. Transparencia: literal y fenomenal. In: ROWE, Colin. Manierismo y arquitectura modernay
otros escritos. Barcelona: Gili, 1978. p.155-177 (edicio original: MIT, 1976).

 Fica em aberto saber se essa oposicdo se estenderia para o conjunto da obra dos dois arquitetos, o que ultrapassaria as
possibilidades deste pequeno artigo. £ evidente, porém, que as diferencas que afloram marcardo o desenvolvimento
posterior da arquitetura modernista brasileira, na esteira de Lucio Costa, mais do que na de Le Corbusier.

" Lucio Costa ndo pensa neste caso em nenhum “estilo infernacional”, mas apenas em uma arquitetura cosmopolita cwja
neutralidade “técnica” ndo & fim mas meio de atribuir a cada obra um cardter local: “....obedece o projecto d technica
contemporanea, por sua propria natureza eminentemente ‘inferacional’, ~ poderd, no enfanto adguirir, naturalmente,
gragas ds particularidades de planta, como as galeria abertas, os pateos, etc., d escolha dos materiaes a empregar e
respectivo acabamento ~ muros de alvenaria de pedra rustica, placas lisas de gneiss, azulejos sob os “pilotis’, caiagdo
ou pintura adequada sobre o concrefo apparente, efc., e gragas, finalmente, ao emprego devegetacio apropriada - um
cardter ‘local’ inconfundivel, cuja simplicidade derramada e desprefenciosa, muito deve aos bons principios das velhas
consfrugdes que nos sdo familiares.” Lucio Costa, op.cit., p.130.

8*.._porquanto essas Grvores, em razdo de seu porfe, fem o dom de logo conferir o lugar em que sdo plantadas indisfargdvel
cunho de estabilidade e nobreza. Os antigos comprehendiam isto muito bem e com ellas marcavam a entrada de suas
chacaras:as cosas ruiram, as palmeiras ficaram ™ atfestando ter havido ali inteng@io outra de apenas senvir.” Lucio Costa,
op.cf., p. 130.
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