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UM DESENHO E SUA MATERIA

FLAVIO GONCALVES
Agosto de 2018

No texto de apresentacdo de uma exposi¢cao que reunia opor-
tunamente a obra grdfica de um grupo de escultores alemdes, o
curador enfatigava o cardter singular que o pensamento construtivo
e escultérico imprimia nos trabalhos em desenho: “Trata-se de ‘dese-
nhos esculturais’, da grdfica de artistas que se ocupam preponderan-
temente com a dimensdo espacial™.

Nao raro os escultores desenham intensamente. Sejam desenhos prepa-
ratérios, exercicios liures ou estudos a partir de trabalhos ja realizados.
Mas podemos citar exemplos de artistas que conscientemente ndo admi-
tem a interferéncia de outros meios sendo aqueles préprios a linguagem
escolhida. Nesses casos, a abordagem é direta. Quando presente, o traba-
tho grdfico de escultores é marcado pela construgdo espacial e pelo estu-
do da forma. A busca por conformar uma visao do espago e da matéria
encontra na linguagem grdfica um aliado potente, pois aquilo que liga o
pensamento a sua demonstragdo é dinamicamente expresso pelo dese-
nho. Um artista que privilegiaua as qualidades de estrutura e matéria no
desenho é Alberto Giacometti, cujo professor de desenho fora um escultor.
Sua preocupagdo era construir suas imagens a partir das massas, pen-
sando a estrutura como um todo, um corpo que deveria surgir por inteiro,
através da profusdo de linhas e formas (Giacometti, 2001, p.141).

Quando me foram apresentados o conjunto de desenhos perten-
centes a Claudio Martins Costa, minha lembranga transportou-me
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a dois espacos distintos: um que evocava a sua presenca, as aulas
de Introducdo a Escultura, as quais tive a oportunidade de frequen-
tar?, e outro que refletia sobre seu o trabalho, tragendo a lembranga
essa ligacdo perdida em minha meméria de que o pensamento es-
cultérico produg um atividade grdafica particular. Essas duas posigoes
entrecrugadas podem nos ajudar a construir um significado maior,
que permite pensar no desenhar em si e na forma de olhar as coisas
presentes na obra do artista.

O conjunto desses desenhos é bastante eclético, assim como os seus
propositos: rdpidas anotagdes de figura humana feitas durante suas
aulas (fig. 15), estudos para esculturas (fig. 17, 20, 70 e 72), projetos
de moveis e casas (fig. 41, 42 e 48), muitos desenhos de animais (fig.
43 e 82). Os suportes utilizados, de dimensoes bastante variadas, su-
gerem-nos o cardter circunstancial e mesmo despretensioso desses
registros (no verso de papéis impressos, folhas pautadas, notas de
compras e todo e qualquer pedaco de papel que estivesse @ mao do
artista). Esses desenhos, que cobrem um periodo de tempo impreciso
(pois muitos n@o possuem data), sé se constituiram como conjunto
porgue foram reunidos postumamente e agrupados segundo sua te-
madtica. A partir dessas pequenas pistas, uemos a prdtica do desenho
como uma atividade guiada pela oportunidade do momento ou pela
urgencia de um projeto; uma forma de registrar visualmente aqui-
lo que espreita a nossa imaginagao, de modo livre e direto. Mas po-



demos afirmar que esse conjunto poderia ser muito maior. Segundo
relatos, Martins Costa tinha o hdbito de desenhar constantemente,
mesmo durante suas aulas, aproveitando uma pose do modelo ou
trabalhando uma ideia que ja estava em processo em seu atelier. O
desenho aparece em sua produ¢do como a forma possivel de expres-
sao, possibilitando que o artista se mantivesse conectado ao seu pro-
cesso de trabalho mesmo distante do atelié.

Ver um a um esses desenhos nos remete, igualmente, ao ensino das
artes no Instituto de algumas décadas atrds. A intensa pratica em
atelier era o fundamento de toda a formacdo do artista, dentro de
uma concepgdo que privilegiava, através das linguagens tradicio-
nais, o estudo da forma antes e, subsequentemente, a auto expres-
sdo. O Modernismo, mesmo que transposto e transformado, tinha
raizes profundas associadas a tradicdo académica de ensino; o que
reforcava o entendimento de que a formacdo do artista sé era possi-
vel a partir daquele laborioso processo de exercicios e corregoes.

Uma das lembrangas que mais tenho presente de suas aulas de es-
cultura era quando Martins Costa era chamado por um aluno para
resoluer a modelagem de uma forma mais dificil. Ele parava diante
do trabalho e o refagia pacientemente, corrigindo a forma enquanto
indicava o que deueria ser feito e para onde olhar, o que atrafa toda
a turma para assistir. A demonstracdo prdtica era a prova do artista/

professor e também a verdade de seu método. Um principio que se
mantém até hoje, mesmo que 0s meios e 0 modelo de abordagem
tenham em muito mudado.

Retomemos a grdfica dos escultores, essa expressdo curiosa que em-
presta ao desenho velocidade e forca, um certo peso, pouca hesita-
¢ao e algo de precisdo, mesmo que este queira Levitar. Como se tra-
tam de desenhos feitos por aqueles que tém na concrecdo das ideias
e nos infortunios da gravidade seu maior apoio, percebemos nessa
diferenca de abordagem um desafio a ideia de que o desenho ¢ antes
projecdo. Uma gravura de Richard Serra, sua presenca material, pa-
rece ter mais peso do que uma parede possa suportar, assim como o0s
gestos largos e rapidos de um desenho de Amilcar de Castro abrem,
no suporte, a sua qualidade de espago. Algo na grafica dos escultores
torna a matéria do trabalho seu presente ativo.

Os desenhos de Martins Costa sdo desenhos de um escultor. Perce-
bemos isso de modo diddtico até, pois muitos s@o estudos para es-
culturas ou baixos relevo. E essa destinagdo posterior fag com que a
linha construa com decisdo as formas, talhando as superficies como
se fossem em madeira ou pedra; os volumes definidos com rapideg e
forca monolitica. Uma massa procura apoio na outra, um ponto de
equilibrio, uma base - 0 que nos remete mais ao plano do solo que ao
plano do papel. Os temas tratados pelo artista sdo aqueles os mais
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proximos, seja de seu entorno imediato, seja da expressdo de suas
crencas. As representacdes de animais e seres humanos sdo criadas
nos desenhos a partir da estiligacdo de volumes e formas, enfatizan-
do mais o orgdnico que o geomeétrico.

As expressoes que usamos aqui para abordar o trabalho de Martins
Costa nos remetem diretamente & tradicGo moderna, que reaparece
com forga através da busca de um traco autoral, de um estilo proprio
e do estudo das formas naturais como um caminho para atualigar a
relacao do artista com seu contexto cultural.

Dentro dessa tradi¢do, a nogdo de plasticidade (as artes pldsticas) é
central. O artista busca mais a expressao do tato que a pura visao: “A
plasticidade significa mais que uma técnica de construgdo que imita
o volume; ela é um termo que nds empregamos para descrever um
trabalho que apreende a realidade escultural de uma forma tridimen-
sional em uma superficie plana.” (Hill, 1966, p.52); e essa “realidade
escultural” era o endereco da maioria desses estudos que temos aqui.

O conjunto de desenhos de Martins Costa, principalmente aqueles
associados as suas esculturas, remetem-nos a grande influéncia que
o trabalho do escultor inglés Henry Moore teve na arte como um
todo, principalmente nos anos sessenta e setenta, e de forma mais
persistente em nosso meio. As questoes tratadas por Moore eram ca-
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ras tanto aos escultores quanto aos artistas que trabalhavam com
outros meios: partir das formas da naturega, procurando expressar
mais seu sentido orgdnico que sua aparéncia, criar considerando
como equivalentes os espacos cheios e vagios. Esses preceitos soa-
vam como um conuite a criagdo formal e a re-interpretacdo, tanto
da tradicdo na arte quanto dos temas locais.

Nos desenhos de Moore, vemos a mesma preocupacao construtiva
que marca a grdfica dos escultores, ainda que ele tenha se dedicado
enormemente a linguagem do desenho, produgindo uma extensa e
auténoma obra nessa linguagem.

O desenho, para Martins Costa, possuia abordagens bastante distin-
tas. No estudo para uma escultura de uma figura reclinada (fig. 14), ele
trabalha os planos do desenho, procurando manter a coesao material
necessdria, mirando a sua realigagdo escultérica. A mesma situagd@o
podemos observar na figura de Sao Francisco (fig. 09), ou no estudo
para um baixo relevo (fig. 55 e 60), onde percebemos mais a repre-
sentacdo de uma peca escultdrica que um desenho exploratério. Esses
exemplos nos sugerem dois modos distintos de abordar a constru¢ao
através do desenho: primeiro ele parece enderecar a projecdao da forma
a um recurso material pré-definido ou encomenda especifica; segundo,
a abordagem é mais liure e busca uma investiga¢do da forma que tan-
to ensaia solugoes quanto se abre a expressao grdfica e gestual, como



vemos no projeto para a escultura de um cavalo (fig. 75), ou na folha
que apresenta diferentes estudos para esculturas (fig. 17 e 72). Uma ter-
ceira abordagem revela o olhar do artista de forma mais direta e livre,
no qual o desenho se apresenta como uma anotac¢do, como no retrato
de sua esposa (fig. 35), no desenho de um guaxinim (fig. 51) ou nos rd-
pidos esbogos feitos nas aulas de figura humana (fig. 15).

Em seu conjunto, os desenhos de Martins Costa ndo representam uma
producdo que possa rivalizar com sua obra escultérica, pois eles ndo
foram produgidos pelo desejo de constituir uma investigacdo autd-
noma, capag de fomentar a sua expansao como linguagem. Seus de-
senhos sdo como documentos que nos fagem perceber, em sua obra
como um todo, a persisténcia de alguns motivos, dos elementos que
constituiam o imagindrio do artista. A forga de sua poética estava na
construcdo da forma através de todo o envoluimento fisico e conceitu-
al requerido —uma fabula¢ao que ganha peso e presenca na escultura.

Seus desenhos, pela forma desordenada e aleatéria com que foram
encontrados, documentam também a intermiténcia do trabalho
criativo confrontado com atividade de mestre e a generosidade re-
querida. Qualquer meméria que se faga dos artistas professores ne-
cessita trager essa dimensao que se perde na poeira dos dias e mes-
mo em suas obras; e que, com alguma sorte, se mantém viva como
ensinamento.

NOTAS

1. Arte Contempordnea na Replblica Federal da Alemanha: Grdfica
de Escultores, texto de Dietrich Mahlow. Publicagdo do Instituto
Cultural de Relagoes Exteriores, Stuttgart, 1975, p.30.

2. Na disciplina de Introdugdo a Escultura no curso de Artes Pldsticas
do Instituto de Artes da UFRGS, na década de 80.
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