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RESUMO

Este Trabalho de Conclusédo do Curso de Licenciatura em Musica aborda
memoérias de formacéo e reflexdes pedagogicas de um professor de violino, no sul
do Brasil, relativas a processos de ensino e aprendizagem coletivos de violino e
outros instrumentos de cordas friccionadas. Além disso, sdo analisados dois
métodos de ensino de violino, nomeadamente o Método Suzuki e o Método Maia
Bang. A monografia foi feita com base na pesquisa qualitativa e aponta para as
transformacdes inerentes a trajetéria do professor de violino, devidas as praticas
pedagogicas em musica estudadas no curso de Licenciatura em Mdsica e as
experiéncias extra-académicas no ambito da docéncia. Como consideracdes finais, 0
trabalho aponta para a valorizagédo do ensino coletivo de instrumento. Observou-se,
entre suas vantagens, que muitos aprendizes se sentem motivados a aprendizagem
conversando com seus colegas em aula sobre técnicas do violino e outros temas, e
tocando em grupo. Além disso, quando lida com um coletivo de pessoas com
necessidades e demandas diversas, o professor deve buscar uma forma flexivel e
variada de ensinar a tocar violino; e alunos que possuem experiéncia de estudo
violino ha mais tempo podem ajudar outros menos experientes, dinamizando as

interacdes e aprendizagens em aula.

Palavras-chave: Ensino coletivo de instrumentos de cordas. Ensino de violino.
Processos de ensino e aprendizagem em grupo. Métodos de ensino de instrumento.
Memorias e reflexdes docentes.



ABSTRACT

This work adresses the formative memories and pedagogical reflections of a
violin teacher, in the south of Brazil, related to collective teaching and learning
processes of violin and other friction string instruments. In addition, two methods of
teaching violin are analyzed, namely the Suzuki Method and the Maia Bang Method.
The monograph was based on qualitative research and points to the transformations
inherent to the trajectory of the violin teacher, due to the pedagogical practices
studied in the Music Degree Course and to the extra-academic experiences in the
scope of teaching. As final considerations, the work points to the valorization of
collective teaching of instruments. Among its advantages, it was observed that many
learners feel motivated to learn by talking with their colleagues in class about violin
techniques and other topics, and playing in groups. In addition, when dealing with a
collective o people with diverse needs and demands, the teacher mus seek a flexible
and varied way of teaching how to play the violin; and studentes who have had
experience whit the violin for a long time can help others who are less experienced,

streamlining interactions and learning in class.

Keywords: Formative memories and pedagogical reflections. String instrument
collective teaching. Violin teaching. Group teaching and learning processes.
Instrument teaching methods.
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INTRODUCAO

Desde a época em que me formei como Bacharel em Musica, com énfase em
violino, no Instituto em Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), em 2001, muitas pessoas vinham pedir que eu lhes ensinasse a tocar
violino. Por isso, segui me dedicando paralelamente ao ensino de violino, enquanto
desenvolvia a minha formacdo e atuagdo no campo da performance musical em
orquestras profissionais e grupos de camera.

Inicialmente estive mais focado em ensinar individualmente, em aulas
particulares nas casas dos alunos e em escolas de musica. Porém, como fui
convidado algumas vezes para lecionar em Projetos Sociais, encarei, nessas
situacdes, o desafio de dar aulas em grupo. Percebi que, além de ensinar a tocar
violino, o ensino coletivo deste instrumento auxilia muito na socializacdo das
pessoas.

Neste trabalho eu relato a experiéncia que tive com grupos de alunos de
instrumentos de cordas friccionadas, destacadamente com um grupo para quem
lecionei no final de 2019. Foi muito gratificante verificar que cada estudante estava
focado em aprender bem as muasicas e os estudos, além de conviverem
harmonicamente no coletivo, negociando através do fazer musical e de diadlogos
suas expectativas e seus interesses pessoais, em prol da pratica musical em grupo.
Mesmo que eu tenha tido, antes disso, oportunidade de trabalhar com alunos de
diversas faixas etérias, percebi que com essa turma de adultos e idosos eu tive mais
facilidade para ensinar. Essa experiéncia me motivou a refletir sobre minha
docéncia. Infelizmente em fungcéo da pandemia da COVID-19 tivemos de interromper
0s encontros no inicio de 2020, mas creio que pensar sobre aquelas aulas coletivas
e as anteriormente ministradas possibilitou-me desenvolver esse trabalho, no qual
reflito sistematicamente sobre alguns aspectos do ensino coletivo de instrumentos
de cordas. Assim, pretendo estar contribuindo para o debate sobre concepcdes e
formas de ensinar masica através de um instrumento e para um grupo.

Além disso, este trabalho traz, antes das descrigbes acima mencionadas,
debates tedricos sobre o ensino coletivo de violino, a importancia do ensino de
musica em projetos sociais, e também traz a tona o assunto seguinte: o talento para

a musica € um dom inato, ou ndo? Em complemento aos relatos sobre minha pratica
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pedagogica, descrevo e comparo dois métodos que utilizo bastante com alunos

iniciantes: Suzuki e Maia Bang.

Autobiografia musical

“Sem musica a vida ngo faria sentido.” (F. Nietzsche)

Infancia

Morei durante um ano na rua Joao Telles, em Porto Alegre, local onde foi a
Sede da OSPA (Orquestra Sinfénica de Porto Alegre) de 1984 a 2005. Meus pais
sempre gostaram muito de frequentar concertos musicais, e lembro perfeitamente
gue meu pai gravava de forma artesanal em fita cassete alguns concertos da Ospa.

Mesmo com pouca idade, lembro-me das palmas, da afinagdo da orquestra,
do meu olhar atento para o naipe dos violinos. E quando todos tocavam juntos, de
forma harmoénica, eu sentia como se fosse um momento magico...

O palco, local onde toda a magia acontecia...

Quando eu era crianc¢a, minha méae trabalhava como Servidora da UFRGS, no
Setor Administrativo desta instituicdo. Por isso, até meus dois anos de idade, eu
frequentei a Creche da UFRGS. Depois que me tornei adulto, a professora que
cuidava de mim neste local um dia veio me dizer que eu era um menino que nao
pronunciava palavras, mas que eu ja cantava desde que eu era pequeno, entoando
melodias aleatorias...

Ao ingressar no Jardim da Infancia’ chamado Escola Pirilampo, lembro que a
escola tinha um espaco fisico muito bom e atrativo para as criangas. Isto porque o
patio era bem grande, com brinquedos como escorregador, balancos e tinha até
umas arvores, que eram bananeiras. Mas era na aula de muasica que meus olhos
brilhavam...

Foi neste ambiente de Jardim da Infancia que comecei a aprender a tocar
violino, de forma ladica, em conjunto com outras criancas e utilizando o Método
Suzuki, em aulas ministradas por Elsdor Ricardo Lenhardt, um dos pioneiros a
usarem este Método em Porto Alegre, junto com o professor José Carlos Lima.
Considero que patrticipei do inicio do ensino do Método Suzuki, em Porto Alegre,

porque fui um dos primeiros alunos a tocar musicas deste Método.

' Forma antiga de denominar as Escolas de Educacéo Infantil.
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Ja na minha idade adulta, o professor Elsdor contou o seguinte relato:
“Naquela época, eu entrava na sala de aula das criangas, com o violino na méo, e
perguntava ‘quem quer tocar violino?’ ” Segundo ele, apenas eu, na minha turma,
queria tocar violino. Isto faz todo o sentido quando penso na influéncia que tinha
sobre mim o fato de que meu pai ja tocava violino de forma amadora, na minha casa.

Ou seja, tive a sorte de aprender a tocar violino seguindo alguém que sempre
considerei um bom exemplo familiar. Inclusive recordo que minha mé&e cantava
comigo o solfejo das musicas, e eu ouvia gravacfes das musicas deste método
citado anteriormente. O meu professor fazia um exercicio que lembro até hoje: falava
as palavras -Laranjada doce- e pedia que eu tocasse com minha mao no meu corpo,
na altura do peito, batendo o ritmo de cada silaba, eu falava as palavras que citei
antes...

Quando eu tinha entre seis e sete anos, fui ter aulas de musica e violino, na
recém-fundada “Escola Tio Zequinha”, com o professor Elsdor Ricardo Lenhardt. Eu
e os filhos do Diretor da escola - os quais iriam formar, no futuro, a “Familia Lima”"
brincavamos no patio do local onde tinhamos aulas, juntamente com outros colegas
estudantes de violino. Eu e as outras criancas saiamos correndo pelos arredores e
brinchvamos na casa da familia Lima. Lembro que tinhamos uma aula de
musicalizacdo infantil, uma aula individual de violino, e uma aula em grupo. Estas
Gltimas eu adorava, porque, além de estar me sentindo bem tocando em grupo,
percebia que os pais dos alunos faziam amizade entre eles. Dessa parceria e desse
local de um bom compartilhar, surgiu a Associacdo Suzuki de Porto Alegre® que
promoveu muitos intercAmbios culturais, inclusive com estudantes de outros paises.
Em uma viagem que fizemos, fomos tocar em grupo na cidade de Coérdoba, na
Argentina.

Segundo o tedrico do conhecimento suico Jean Piaget, o desenvolvimento
cognitivo, que € a base da aprendizagem, se da por assimilacdo e acomodacéo
(PIAGET, 1985). E o que ocorria, uma imitacdo adaptativa das a¢ées musicais dos
meus professores e colegas, e depois disso amadurecia as habilidades musicais,

incorporando-as como aprendizagens.

Grupo musical formado com integrantes da familia Lima.

Associacao civil sem fins lucrativos formada por pais de alunos e professores do Método Suzuki,
criada para apoiar o desenvolvimento do Método Suzuki em Porto Alegre.
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Minha lembranca € que, na etapa de crianc¢a, eu aprendia muito por repeticao,
vendo meu professor tocar e logo em seguida tocando exatamente o que ele tocava,
e também através do solfejo das notas musicais, além de ouvir 0os outros tocando
perto de mim.

Ao estudar no curso de Licenciatura em Musica, fui perceber que até o ato de
mobilizar os dedos da mé&o esquerda e articula-los, colocando e tirando os dedos
sobre o brago do violino, tem relagdo com as teorias do cognitivismo piagetiano. Isto
porque o0 estagio sensorio motor - que Piaget cita no seu estudo como uma das
etapas do desenvolvimento psiquico do individuo (PIAGET, 1985) — pode ser
relacionado com a coordenacao dos dedos.

Lembro perfeitamente a situacdo a seguir, que minha mée contou: em uma
das apresentacfes musicais em que toquei juntamente com o grupo de alunos
criancas, nos tivemos a presenca do famoso maestro Eleazar de Carvalho, na
plateia, assistindo. Apos terminarmos de tocar, este maestro falou: “Aquele menino -
apontando para mim - tem muito talento para tocar violino.” Isto porque, segundo ele,
mesmo tocando com a direcdo do arco ao contrario do que as outras criancas
tocavam, a afinacdo e ritmo estavam muito bons. Penso, hoje, que é muito bom
guando nos sentimos reconhecidos e incentivados. Agora, como adulto em formacgao
para a docéncia, tenho tido a chance de refletir sobre ideias complementares a ideia
de boa capacidade para tocar violino. Minha familia, as oportunidades de iniciar
cedo a formacdo musical, morar perto da OSPA, entre outros, foram fatores que
auxiliaram meu desenvolvimento musical. Ou seja, as pré-disposi¢cées genéticas sdo
complementadas e desenvolvidas — como nos traz Piaget — a partir de um meio
estimulante, onde podemos seguir amadurecendo cognitivamente, através de

oportunidades/experiéncias de observar, experimentar, assimilar e acomodar.

Adolescéncia

Minha primeira experiéncia na orquestra, tocando ativamente, foi em uma
orquestra de estudantes, regida pelo professor Fredi Gerling. Porém, eu tendo um
ouvido bem treinado, preferia aprender de ouvido as mdsicas, porque meu
conhecimento de leitura de partituras era muito pouco para tocar adequadamente
decodificando-a exclusivamente. Por isto, considerava muito longos os ensaios de

orquestra, causando-me certa monotonia...
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Ap6s esta experiéncia tocando em conjunto, ingressei no Projeto Preludio,*
que naquela época fazia parte da UFRGS, como projeto de extensdo. O maestro era
Claudio Ribeiro, que havia se formado naquela instituicdo. E eu admirava e me
sentia muito bem nos ensaios de orquestra que ele conduzia, porque mesmo que
houvesse uma cobranca que precisavamos tocar bem as musicas, o0 regente tinha
bom humor e sabia trazer “leveza” e informalidade para a convivéncia.

Mesmo assim, lembro que tinham colegas desta orquestra que eram bastante
agitados, possivelmente influenciados pela educacdo que recebiam de seus
familiares, entre outros fatores. Ao analisar esta situacdo do passado, penso gque,
além das situagcbes pedagodgicas terem que ser pensadas pelos professores dentro
da escola, “as autoridades educacionais deverao se preocupar em verificar a
qualidade e a adequacdo do enfoque pedagogico-musical em instituicoes
educacionais ou para-educacionais [...] fornecendo orientacdo e assessoria
pedagdgica quando forem requeridas” (GAINZA, 1988, p. 90). Por outro lado, a
educacdo é um desafio que envolve, além da familia, dos professores e de
assessores pedagogicos, as proprias criancas ou pessoas aprendizes, ativos
agentes de seu aprender. De acordo com Piaget, as criancas possuem um papel
ativo na construcao de seu conhecimento, ja que o desenvolvimento

refere-se essencialmente as atividades do sujeito, e da acédo sensério
motora as operagcdes mais interiorizadas, o0 motor € constantemente
uma operatividade irredutivel e espontdnea. [Porém], esta
operatividade ndo é nem pré-formada de uma vez por todas nem
explicavel por suas contribuicbes exteriores da experiéncia ou da
transmisséo social: ela € o produto de sucessivas construcdes, e 0
fator principal desse construtivismo €é um equilibrio por auto
regulagbes que permitem remediar as incoeréncias momenténeas,
resolver os problemas e superar as crises ou os desequilibrios por
uma elaboragdo constante de novas estruturas (PIAGET, 1985, p.
48).

Um momento de muita felicidade que tive foi quando fui premiado com a
primeira colocagdo no Concurso Sebastian Benda, na cidade de Santa Maria. Penso
que estudar a musica Dangas Romenas, de Bela Bartok, foi um marco na minha
trajetéria como estudante, porque aprendi além do aspecto técnico de tocar esta
composicao no violino, tive contato com a sonoridade pouco conhecida para mim,

até aquele momento, desta obra escrita inspirada em melodias folcloricas romenas.

Projeto de ensino de musica que era ligado a UFRGS. Atualmente funciona junto ao Instituto
Federal do Rio Grande do Sul, Campus Porto Alegre.
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O ambiente musical que eu tive em casa, desde a minha infancia, era de um
local onde todos na familia escutdvamos muitas gravacdes de discos vinil, fitas
cassetes e videos de musicas de géneros variados. Tanto que, quando toquei junto
com a Banda Nenhum de Noés, ocasido em que nds ensaiavamos em uma casa no
Bairro Cidade Baixa, o vocalista deste grupo, que tinha estado na minha casa
anteriormente, me perguntou: “O seu pai trabalha em uma radio? Por que ele tem

tantos discos de vinil na estante da sala?”

Idade adulta

Aos 17 anos iniciei minha trajet6ria profissional como musico de orquestra, na
Orquestra de Camara Theatro Sao Pedro (OCTSP). Foi um periodo de bastante
trabalho, porque além dos concertos regulares, tocavamos em eventos extras e
fomos tocar em uma turné na Alemanha. Adquiri bastante experiéncia tocando
repertérios de compositores consagrados, tanto eruditos quanto populares.

A vida me proporcionou experiéncias estéticas e culturais bem ricas, tipicas
da pluralidade cultural do Brasil, tanto na esfera profissional quanto em outras, como
na dimensao da espiritualidade. Frequentei uma Terreira de Umbanda durante 12
anos, e la aprendi canticos afro-brasileiros e a forte participacdo da musica em um
ritual religioso. Sempre fiquei impressionado com o protagonismo dos ritmos tocados
pelos tamboreiros.

Do ponto de vista de crenca religiosa, sempre gostei da representacao
simbdlica da figura da Santa Cecilia, que é a padroeira da musica, e também
considerada protetora dos mausicos. Por tudo isto, e tendo esta crenca, me senti
abencoado desde que fiz a escolha de ser musico e professor de musica. Dito isto,
passei por um periodo que senti necessidade de conhecer diversas religides. Porém,
depois de me afastar um pouco da Umbanda, me identifiquei bastante com a cultura
judaica, e permaneco até hoje fiel a esta, além de seguir, atualmente, a Doutrina
espirita.

As musicas judaicas me trouxeram uma paz de espirito e me fizeram ter
sentimentos de pertencimento social e boas convivéncias, cantando estas melodias
em familia. Aprendi, sendo professor de violino, que estudar muasica nos ajuda,

muitas vezes, a ter uma boa socializacdo, além de trazer beneficios para nossa
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mente, assim como auxilia na coordenacdo motora. Por isso, com a musica, minha
vida tem muito mais sentido...

Pouco tempo depois de ter iniciado o trabalho como musico da Orquestra de
Camara do Theatro Sao Pedro, ingressei no curso de Bacharelado em Mdusica da
UFRGS. Acredito que o professor Marcello Guerchfeld foi muito importante na minha
formacdo como violinista e professor de violino. Isto porque, ao longo dos quatro
anos de estudo do violino, no bacharelado, ele me auxiliou ndo apenas em estudos
técnicos do violino, mas transmitiu palavras de otimismo e um exemplo de ensino de
violino que utilizo com meus alunos, hoje. Lembro perfeitamente que ele falava
frases como as seguintes: "Alexandre, vocé toca muito bem...” Ou, por exemplo:

”

“‘Estuda esta mudanca de posicdo que vocé vai melhorar...” Estas frases me
motivaram para ndo apenas estudar violino, mas também apoiar meus alunos
guando eles tinham dificuldades para tocar e precisavam de palavras otimistas.

Apbés me formar neste curso, percebi que muitas pessoas me procuravam
pedindo para eu lecionar violino para elas. Por este motivo, aceitei trabalhar como
professor de violino em escolas de musica e projetos sociais, e durante um semestre
fui Professor Substituto da UFPel. Observei que, mesmo tendo lecionado para
diversas faixas etérias, eu tinha preferéncia por dar aula para adolescentes e
adultos. Quando eu comecei a lecionar violino, eu imitava o modelo de certos
professores que tive, que apenas indicavam métodos de ensino, ou sugeriam certas
técnicas para tocar melhor. Porém, com o passar do tempo, e adquirindo mais
experiéncia como professor, fui verificando que era muito importante ouvir as
sugestdes de repertérios trazidos pelos alunos, e que cada aluno gostava muito de
contar suas experiéncias de vida e ficavam muito felizes quando eu falava palavras
de apoio para eles. Ou seja, ndo adiantava eu apenas indicar exercicios técnicos ou
musicas a serem estudadas, eles queriam e necessitavam serem apoiados para,
desta forma, desenvolverem aprendizados significativos.

No ambito de minha formacédo profissional, motivado por esses desafios da
educacao musical, ap6s concluir o Bacharelado em Mdasica, entrei por reingresso no
curso de Licenciatura em Mduasica da UFRGS. Nessa nova etapa de estudos
académicos, tive contato com diversas disciplinas ligadas a educacdo musical, e
outras ligadas mais a educacdo ou mais a musica. Em uma das disciplinas
obrigatérias do curriculo, intitulada “Pesquisa em Educagédo Musical”, pude realizar

uma investigacdo breve com um grupo de alunos para quem eu estava lecionando, a
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época, criancas, jovens e adultos, sobre ensino e aprendizagem de violino. A fim de
conhecer suas ideias a esse respeito, formulei perguntas, que responderam, e eu
analisei suas respostas para o trabalho de aula. Sobre este estudo, tratarei mais na
parte em que abordo o Método Suzuki e minha experiéncia de utilizacdo deste
método com alunos particulares.

Tenho atuado como professor de violino h& cerca de 20 anos, desde o final
dos anos 1990. Um dos aspectos que destacaria, entre minhas preocupacdes na
docéncia, € o fato de que procuro indicar quanto tempo diario de estudo de violino é
importante que o aluno estude para ter um bom rendimento. No entanto, sempre me
oriento no respeito a disponibilidade de horarios que os discipulos tém para esta
pratica, pois sigo a frase de Paulo Freire: “De nada serve, a ndo ser para irritar o
educando e desmoralizar o discurso hipdcrita do educador, falar em democracia e
liberdade mas impor ao educando a vontade arrogante do mestre.” (FREIRE, 1996,
p. 62)

Perguntas de Pesquisa

Nessa minha trajetdria como violinista desafiado a ensinar o instrumento,
muitas perguntas me impulsionaram, e produzi experiéncias metodoldgicas diversas.
Para aprofundar esse tema, em especial em relacdo ao ensino coletivo do violino,
decidi trazer para o trabalho de conclusao da licenciatura as seguintes questdes:

Quais as caracteristicas do ensino coletivo de violino ou cordas que venho
desenvolvendo? Como outros profissionais pesquisadores brasileiros descrevem em
seus trabalhos o ensino coletivo de violino ou cordas? Haveria vantagens em
ensinar o violino (ou outro instrumento de cordas) em grupo, em relacdo ao ensino

individual?

Objetivos

Objetivo Geral

@® Analisar o ensino de violino e de outros instrumentos de cordas em grupo.
Objetivos especificos

@® Relatar e analisar algumas situacdes de ensino de instrumentos de cordas em

grupo, em Porto Alegre.
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@® Comentar alguns métodos utilizados para o ensino de instrumentos de cordas
em grupo.
@® Através dos resultados deste trabalho, contribuir para a formacdo dos

professores iniciantes, de instrumentos de cordas em grupo.

Justificativa

Apoés estar formado no Bacharelado em Mdsica, ao ingressar no curso de
Licenciatura em Musica da UFRGS, em 2017, percebi que esse novo percurso
académico poderia acrescentar bastante a minha formacdo docente em diversos
ambitos, inclusive no ensino de instrumentos musicais. Na Licenciatura em Mdasica,
foi possivel construir autonomamente, a partir das orienta¢gdes, dos dialogos e das
pesquisas promovidas nas disciplinas, sugestdes metodolégicas de ensino e
planejamentos de aulas. Por outro lado, observei na minha trajetéria pessoal e
profissional, trabalhando como professor, que as aulas de violino em grupo auxiliam
muito o aprendizado dos alunos.

A partir dessas duas experiéncias, 0 ensino coletivo de violino e de outros
instrumentos de cordas friccionadas me pareceu um tema relevante na Educacao
Musical para tratar no trabalho final e também para seguir desenvolvendo na
continuidade da minha formacao docente, que ndo se encerra com a conclusédo do

curso.

Metodologia de pesquisa

No artigo chamado “Pesquisa em educacgado: abordagens qualitativas”, as
autoras Marina de Andrade Marconi e Eva Maria Lakatos (2010) debatem sobre
como fazer uma pesquisa qualitativa em educacao, quais 0s principais obstaculos e
como resolvé-los. Mencionam como tipos de pesquisa qualitativa a pesquisa
participante ou participativa, ou emancipatéria, a pesquisa-agdo, a pesquisa-
etnografica ou naturalistica e o estudo de caso. Como caracteristicas da pesquisa
qualitativa, informam que esta utiliza o ambiente natural como fonte direta de dados,
e gue o pesquisador é o principal instrumento de coleta de dados.

Na pesquisa qualitativa se utiliza a observacdo, entrevista e analise

documental. E através da observacio e da participacéo direta que € feita a coleta de
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dados. Neste trabalho, seguindo essa abordagem qualitativa, busquei analisar as
acOes, percepcbes, os comportamentos e as interagcbes em grupo, que relatei a
partir de minha experiéncia. Considerando a minha observagdo de como trabalhei
com ensino em grupo de violino e outros instrumentos de cordas, analisei as formas
gue encontrei para desenvolver as aulas e as escolhas de estratégias metodoldgicas
e de métodos de ensino impressos. Também resgatei uma entrevista feita com
alguns alunos, sobre suas percepc¢des a respeito da iniciagdo no violino a partir do
Método Suzuki, como fonte de analise para pensar a educacao musical ao violino.

Na presente pesquisa, adoto, portanto, uma metodologia qualitativa para
descrever algumas situacdes vividas como professor de violino — em que além de
observador, era ativo participante — e analisar documentos, como materiais didaticos,
livros de fundamentacao tedrica e métodos de ensino de violino e de instrumentos
de cordas.

O pesquisador deve cuidar para ndo estar envolvido demais no assunto a
ponto de colocar uma visdo muito parcial do problema. A observagéo participante
permite a interpretacdo da realidade de acordo com parametros da sociologia e da
antropologia, com foco nas interacdes entre as pessoas e na compreensao de seus
valores e principios educacionais e de vida. O grau de participacdo do observador
participante varia bastante, de acordo com o trabalho a ser feito. O tempo de
pesquisa, quando se trata de pesquisa na area da educacédo, costuma ser um tempo
curto. Em relacdo ao conteldo das observacdes, podem ser as mais variadas.
Quanto a maneira de fazer os registros, costuma-se usar a documentacdo escrita,
como através de diarios de campo, mas ha trabalhos que também fazem uso de
materiais audiovisuais. A pesquisa através de analise documental envolve
classificacdo, organizacao dos dados e releituras. Realizei esse tipo de analise em
relacdo aos Métodos Maia Bang e Suzuki.

Em relacdo aos alunos que lecionei no formato de aulas em grupo, procurei
observa-los, por exemplo, ouvindo e vendo as musicas que eles ja tocavam no
Método Suzuki, sugerindo que alguns melhorassem os movimentos do arco, visto
gue seguidamente deixavam escorregar o arco na corda, durante a execucgao
musical. Eu fiz essa intervengéo por vezes através de uma demonstracao da técnica,
que deveriam observar com atencdo, e também através do reposicionamento de
suas maos e bracos ao instrumento, conduzindo-os delicadamente, com o auxilio de

minhas maos, a posi¢cdo e ao movimento que considero mais eficientes para gerar
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um som vibrante. Além disso, auxiliei outros alunos a melhorarem a afinacéo,
relacionada a colocagéo dos dedos da mao esquerda nos lugares corretos. Portanto,
fiz um trabalho de observar e orientar para que eles pudessem melhorar estes
aspectos técnicos.

Quanto a organizacdo das etapas de trabalho, decidido o tema, realizei a
revisdo de literatura, buscando por artigos sobre Educacdo Musical e Projetos
Sociais na Revista da ABEM e em outras publicagdes, pesquisando livros sobre
meétodos de ensino de violino e mapeando monografias sobre ensino de violino e
ensino musical coletivo no LUME, entre outras formas.

Ao mesmo tempo, passei a fazer relatos de minhas experiéncias de dar aula
de violino em grupo, como um observador participante. Esses diarios de campo séo
parte do material que analisei para o relatorio final, com os métodos de ensino de
instrumentos de cordas e de violino selecionados, em funcdo de meus interesses
pedagdgicos. Reunidos esses textos, realizei a sua analise e discuti os contelidos,

interpretando-os a partir dos autores selecionados nas bibliografias lidas.
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1 REVISAO BIBLIOGRAFICA

1.1 PRINCIPIOS PEDAGOGICOS EM MUSICA

Muito recorrente nos ambientes em que faco musica e também entre
professores de instrumentos de orquestra com quem convivo é a questao do talento
inato. Por ser um tema que gera frequentemente reflexdes, busquei ler a respeito e
pensar minha pratica a partir de diferentes perspectivas sobre o inatismo em musica.
No artigo “O musico: desconstruindo mitos” (2004), Schroeder a questdo sobre as
pessoas terem o talento inato ou ndo — polémica em muitos circuitos de pratica
musical envolvendo mdusicos, artistas e educadores — é debatida. No comeco do
texto (SCHROEDER, 2004, p. 109), a autora descreve que 0s musicos e artistas, de
forma geral, muitas vezes sao classificados como seres humanos especiais, dotados
de um atributo definido como dom ou talento, que os diferencia das pessoas
comuns. Esta visdo parte tanto de pessoas da area da musica, quanto de individuos
de outras areas. A propria midia, através de certos criticos musicais, atribui uma
superioridade a determinados musicos e compositores, destacados em um circuito
comercial, em relagdo as pessoas nao especialistas. Segundo a autora
(SCHROEDER, 2004, p. 110), certas pessoas atribuem o talento musical a um dom
divino que o ser humano pode ter. Outros acreditam que alguns musicos possam ter
uma intuicdo musical superior a outros.

Ainda segundo a autora, os educadores Violeta Gainza e Edgard Willems
defendem a ideia de que o talento para muasica pode ser inato, mas, além disso, 0s
estimulos externos sdo 0s responsaveis por trazer este talento a tona. Conforme
Schroeder explica, um ambiente familiar onde alguns membros ja sdo mdasicos, e
tocavam ou cantavam no ambiente de casa, ajuda a despertar as habilidades para a
musica. Gainza considera que nao basta ter ouvido absoluto para obter um bom
desempenho musical, porque o ouvido relativo e o absoluto se completam para se
atingir o sucesso nas interagdes musicais. Enquanto o ouvido absoluto permite a
percepcdo de detalhes musicais, o ouvido relativo possibilita a compreensao de
estruturas musicais. A autora cita o psicélogo bielo-russo Lev Semenovich Vigotski,
na sequéncia (SCHROEDER, 2004, p. 115), para explicar que existe um equivoco
nesta visao de talento musical, porque, segundo este autor, ndo se levavam em

conta as particularidades do funcionamento das formas culturais de comportamento.
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Assim, se confundia o natural e o cultural, o natural e o historico, o biolodgico e o
social no desenvolvimento psiquico da crianga. A autora conclui que nem o fato de
existirem criangas com muitas habilidades musicais, ou criancas prodigios, séo
argumentos suficientemente fortes para comprovar a tese de que a musicalidade é
um desenvolvimento inato. Além disso, s6 € possivel um talento individual para a
musica, depois de o ser humano ter tido influéncias musicais de seu ambiente onde
vive.

Segundo o socidlogo francés Pierre Félix Bourdieu, a propria avaliacdo de
“‘qualidade artistica” s6 existe na relacdo entre os artistas, na medida do
reconhecimento reciproco, que produz a legitimidade de artistas, musicas e praticas
(SCHROEDER, 2004, p. 114). Schroeder conclui que o professor de muasica nao
deve classificar o aluno como sendo mais ou menos apto para a musica, porque,
com esta atitude por parte do docente, ele mesmo se envolveria em uma postura de
apatia e aqueles alunos considerados com menos habilidade acabariam sendo
desestimulados para a préatica musical e assim poderiam desanimar ou desistir de
estudar esta arte. Consequentemente, a classificacdo valorativa dos estudantes por
parte do professor com base no inatismo geraria o efeito contrario do que se almeja
no ensino de masica, que € produzir interesse, autonomia e aprendizagens musicais
por parte dos alunos e o envolvimento do professor na concepgéo e proposicao de

processos pedagogicos especificos conforme o perfil discente.

1.2 PROJETOS SOCIAIS E MUSICAIS

Como atuei em projetos sociais e encontrei na literatura bastante apoio para o
ensino coletivo de instrumentos de cordas no contexto de projetos sociais, busquei
referéncias com que iluminar a minha pratica e entendé-la melhor. No artigo
chamado “Musica em projetos sociais: a perspectiva da sociologia da educacao
musical” (2014), a educadora musical Jusamara Souza nos traz importantes
informacdes historicas e pedagdgicas, como, por exemplo, que a musica em projetos
sociais € algo relativamente recente no Brasil; esse tipo de proposta educacional foi
introduzida mais amplamente no pais na década de 1990 (SOUZA, 2014, p. 11).

Com isto, as praticas pedagoégico-musicais se ampliam para além das instituicbes
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escolares institucionalizadas. Devemos entender a pratica musical como uma pratica
social (SOUZA, 2014, p. 13).

Como a musica possui forte potencial para ajudar na socializagédo, através da
qgual as criancas, jovens e adultos criam suas rela¢des sociais, ela auxilia muito na
mobilizacdo e agregacdo das pessoas (SOUZA, 2014, p. 16). Além disso, como a
experiéncia de fazer musica em projetos sociais esta ligada aos movimentos sociais,
no sentido de apontar para o coletivo e comunitario, e auxilia na inclusdo social
(SOUZA, 2014, p. 22), pois ajuda a comunicacdo entre as outras pessoas, 0
enfrentamento e a superacao das dificuldades de se trabalhar em grupo. A musica
estando ligada a etnicidade, ideologia, religido e sexualidade, pode aumentar nossa
compreensao do mundo. Espera-se que os gestores dos projetos sociais em musica
possam trazer solucdes para ndo faltarem verbas para o financiamento destes
grupos, assim como desejamos que as aulas de musica sejam bem organizadas.

Ja no artigo “Etnografia da performance musical: identidade, alteridade e
transformacao” (2005), a antropdloga e violoncelista Rose Satiko Hikiji descreve com
detalhes uma apresentacdo musical, de um grupo de orquestra do Projeto Guri, que
ocorreu no Teatro Cultura Artistica, em S&o Paulo, em 1998.° A autora, que
desenvolveu uma etnografia da masica junto a este projeto social e musical
enquanto instrumentista (violoncelista), analisa o evento e o fazer musical com base
no conceito de performance, cujo impacto atinge e transforma tanto os alunos que
estdo tocando quanto a plateia, oportunizando mudancas sociais e afetivas e a
construcdo de novos projetos individuais e coletivos entre seus participantes.
“Performance é arte que € aberta, indeterminada, descentralizada, liminar.” (HIKIJI,
2006, p. 159). A autora destaca, assim, a natureza dinamica, coletiva e aberta da
pratica musical e as transformaces que gera em seus participantes — performers e
audiéncia. O Projeto Guri busca tornar o aprendizado musical menos dificil, através
da oportunidade de tocar em conjunto e tocar em orquestra pode ser um estimulo
para os jovens se dedicarem a tocar um instrumento. Além disso, “A apresentagao é
o combustivel da orquestra”, cita Hikiji entre as falas dos entrevistados (maestro

Valter Batista de Azevedo apud HIKIJI, 2006, p. 159). Fazer masica em conjunto

°0 Projeto Guri € um projeto social que ocorre desde 1995 e é mantido pela Secretaria de Cultura e
Economia Criativa do Estado de S&o Paulo. Considerado o maior programa sociocultural brasileiro,
oferece, nos periodos de contraturno escolar, cursos de iniciagdo musical, luteria, canto coral,
tecnologia em musica, instrumentos de cordas dedilhadas, cordas friccionadas, sopros, teclados e
percussdo, para criangas e adolescentes entre 6 e 18 anos. Disponivel em:
http://www.projetoguri.org.br/guem-somos/. Acesso em: 15 maio 2021.
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amplia o respeito ao outro, e, ao tocar um instrumento musical, o jovem mostra que

€ capaz, mostra sua propria humanidade (HIKIJI, 2006, p. 163).

1.3 ENSINO COLETIVO DE CORDAS

Outro ambito de interesse nesse estudo foi 0 ensino de instrumentos musicais
de cordas e especialmente na situacao coletiva. Na dissertagdo chamada “O ensino
coletivo direcionado no violino” (YING, 2007), a pesquisadora e professora de violino
e viola Liu Man Ying ressalta a importancia dos métodos de ensino coletivos de
violino. Além disso, ela afirma que, no Brasil, nem todos tém acesso ao ensino de
violino de base, visto que na maioria das vezes isto esta restrito a uma parcela da
populacdo que pode pagar por estas aulas. Para Ying, é fundamental que haja
investimentos na pesquisa em torno de métodos de ensino coletivo de violino, e
estes devem levar em conta a realidade sociocultural brasileira. Pesquisas nesse
sentido poder&o colaborar para que haja mais educadores musicais bem preparados
para lecionar nessa area. Em sua monografia, Ying faz uma breve analise da histéria
do ensino coletivo de violino em geral e no Brasil, e cita como fonte para sua
investigacdo o Canto Orfednico, proposta musico-educacional criada por Heitor Villa-
Lobos, que utilizou musicas tradicionais brasileiras - como cantigas de rodas,
marchas, brincadeiras ritmadas e cantigas de ninar — como base para a elaboragéo
de arranjos musicais reunidos em seus livros. Como a maioria dos métodos que
circulam no Brasil nos ambientes de ensino de violino sdo de origem estrangeira, e
para valorizar a musica brasileira, a pesquisadora decidiu montar uma apostila de
ensino coletivo de violino, utilizando-se do Guia Pratico do Canto Orfebnico como
referéncia quanto ao repertério e a concepcéao de arranjo musical.

Este trabalho, na primeira parte, aborda aspectos histéricos do ensino coletivo
de instrumentos de cordas nos EUA e no Brasil. A autora descreve diversos Projetos
Sociais onde existem praticas coletivas do ensino de cordas, como o Centro de
Estudos Musicais Tom Jobim, Projeto Guri, Instituto Baccarelli, Sesc, Instituto Pao de
Acucar de Desenvolvimento Humano. Ying destaca o Método Jaffé, que consiste em
um método de ensino coletivo de cordas que utiliza DVDs gravados, para auxiliar os
alunos no estudo, como “um dos primeiros a surgir no cenario brasileiro” (YING,
2007, p. 40). Na segunda parte, apresenta uma analise comparativa dos principais

métodos estrangeiros utilizados no ensino coletivo de instrumentos de cordas,
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principalmente voltados ao violino. Os métodos analisados sao: “All for strings”
(ANDERSON; FROST, 1985), “String builder” (APPLEBAUM, 1985) e “The Suzuki
Concept” (SUZUKI, 1973). Esta dissertacdo contém trés anexos: anatomia das
mAaos, sua colocacgao e postura correta no violino. O original das melodias do canto
orfednico. Além disto, constam coOpias dos meétodos estrangeiros mencionados
anteriormente.

Outra pesquisadora dedicada ao ensino de violino, a professora de violino
Juliana Lima Verde, apresenta em seu artigo “Pesquisa etnografica sobre as aulas
de violino em grupo do projeto de extensdo de uma universidade federal” (2016)
uma andlise de aulas em grupo de violino baseadas no método Suzuki, a partir de
observacfes etnogréficas que realizou junto a um projeto de extensao universitario,
na UnB, entre 2002 e 2003. Segundo esta autora, varios beneficios sao trazidos ao
ensino do instrumento pelo Método Suzuki, como, por exemplo, o estimulo a tocar
de ouvido, o incentivo a aprender musicas a partir da repeticdo e a énfase na
producdo de um bom ambiente musical. Neste sentido, é fundamental a participacao
ativa dos pais para se construir um ambiente favoravel ao aprendizado musical.
Conforme Suzuki, o talento musical € desenvolvido, ninguém nasce com ele.
Segundo um professor de violino do Projeto analisado por Juliana, o Método Suzuki
€ 0 Unico que permite que uma crianca inicie o aprendizado do violino ja na idade de
4 ou 5 anos. O coordenador do Projeto diz que o Método Suzuki € muito bom
também para a formacdo do professor de violino, porque traz uma metodologia
importante para ensinar este instrumento. Lima Verde descreve o ambiente fisico em
gue aconteciam as aulas e menciona que nas aulas os alunos aprendem, no violino,
escalas e musicas do Método Suzuki, recebem dos professores tarefas para realizar
em casa, cComo ouvir e ver quaisquer videos de musica no Youtube e analisar estes.
de uma aula. Detalhadamente, Lima Verde descreve uma das aulas, falando dos
seus diversos momentos: a afinacdo, a entrada dos alunos, inclusive a colocacéo
dos pés dos alunos no chdo, em uma cartolina, para eles aprenderem a coloca-los
na posicao correta ao tocar o violino. Os alunos tocaram a musica Brilha, brilha,
estrelinha, tema popular da Europa sobre o qual Wolfgang Amadeus Mozart compds
uma composicéo (tema e variacdes). Apos isto, o professor elogiou sua performance
e falou um pouco a respeito das pesquisas utilizando videos do Youtube que os
alunos haviam feito. Em sua analise do contexto das aulas de violino etnografadas,

chama a atencdo para que havia uma boa interacdo entre alunos, pais e
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professores, e as criancas possuiam boa motivacado para estudar violino. A autora
conclui que as aulas de violino coletivas, pelo Método Suzuki, trazem resultados
relevantes para os envolvidos, proporcionam uma vivéncia de coletividade nos
alunos, auxiliando na boa socializacdo entre pais e alunos. Assim, auxiliam na
construcdo da aprendizagem, da motivacéo e da afetividade da crianca.

Na monografia “A relagdo professor-aluno: uma abordagem a partir do curso
superior de violino em uma universidade brasileira”, a autora Kelly Moura analisa a
relacdo professor-aluno, utilizando como base de estudo o Curso Superior de Violino
(Bacharelado em Mdusica/Habilitacdo violino), da Escola de Musica da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (EMUFRJ). Foram feitas entrevistas com alunos deste
Curso de Violino, e a autora constatou um viés autoritario e prescritivo na relacédo
entre professor-aluno. Segundo a autora, € necessario que se crie entre professor e
aluno um vinculo de ensino-aprendizagem. Além disso, ela comentou que o Curso
de Bacharelado deve ter a intencdo de formar alunos para a performance e que
sejam capazes de refletir sobre suas performances. Para Moura, na relacdo de
compartilhar entre professor e aluno, o professor conduz a aprendizagem. Conforme
Moura, “o educador olha primeiro para o aluno, depois para a disciplina [pois]
Educadores estdo a servico de seres humanos” (ALVES apud MOURA, 2013, p. 13).
Segundo a autora (MOURA, 2013, p. 17), os seguintes métodos contribuiram muito
para o desenvolvimento do ensino musical no século XX: Dalcroze (1865-1950), Orff
(1895-1982), Kodaly (1882-1967) e Suzuki (1898-1998). Dalcroze estabeleceu a
pratica pedagogica ligada a elementos corporais relacionados a sensibilidade; Orff
promoveu a ligacdo professor-aluno, associando muasica ao movimento e a
linguagem; e Kodaly desenvolveu um método com atividades ludicas, utilizando o
folclore musical com criancas, com énfase na pratica. Ainda conforme Moura (2013,
p. 18), Suzuki propde a valorizagao do ensino coletivo de musica, usando o conceito:
assim como se aprende a falar, aprendemos a tocar.

Segundo Moura, a repeticdo de exercicios e a aplicagdo mecéanica do que é
ensinado séo recursos bastante utilizados no ensino tradicional do Curso Superior
em Mdusica da EMUFRJ. A realidade e o contexto social do aluno ndo estariam sendo
suficientemente levados em conta. Moura enfatiza a importancia que haja troca de
conhecimentos, onde o professor tem papel de mediador, orientador, e direciona o
aluno aos conhecimentos. Neste sentido, a autora critica o tipo de ensino feito na

EMUFRJ, porque segundo ela, é constituido de um modelo da tradicdo europeia de
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ensino, que propdem um “culto” da musica europeia do passado. De acordo com a
autora, o professor exerce um papel importante na formagdo do violinista,
comparativamente com a figura materna, no processo de aquisi¢do da linguagem,
distanciando assim do carater inatista de que o talento e aptiddo musical seriam
caracteristicas hereditarias. Ao final do trabalho, a autora concluiu que é necessario
desconstruir o predominante autoritarismo no ensino, onde os alunos sdo meras
“‘vasilhas”, como disse Paulo Freire (2011). Freire pretende com esse termo destacar
e promover a critica a um tipo de educacéao (“bancaria”) que cré que os estudantes
sdo apenas receptaculos em que se depositam ou se acumulam informacdes,
procedimentos e regras. E necessario o didlogo e a troca para ter sucesso o
aprender-ensinar. Para Moura (2013), a universidade precisa preparar o estudante

para o mercado de trabalho, além de valorizar a troca de saberes e a reciprocidade.
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2 EXPERIENCIAS PESSOAIS NO ENSINO DE VIOLINO

2.1 ENSINO COLETIVO DE VIOLINO EM PROJETOS SOCIAIS

Percebi, tendo lecionado em diversos projetos sociais, que estudar musica
auxilia na socializacdo entre alunos e na construcdo de um bom relacionamento
entre alunos e professores também. Observei que até mesmo alunos que chegavam
bastante agitados, no momento das aulas em grupo, ficavam mais calmos enquanto
estavam tocando em grupo, concentrando-se na experiéncia coletiva.

Lecionei em varios projetos sociais, entre 0s quais, participei por mais tempo
no Projeto Tim-Mdsica nas Escolas, e no Projeto de Oficinas Musicais-SESI. Percebi
gue estes projetos estimulavam bastante as criancas e adolescentes a tocarem tanto
individualmente quanto em grupo e muitas vezes representavam a unica forma de
acesso dos alunos as aulas de musica, ja que estas eram gratuitas, e considerando
que alguns alunos nao teriam condi¢Oes de pagar por elas.

Infelizmente, notei que é bastante dificil ter um patrocinador que apoie estes
projetos por um tempo mais longo, e isto fez com que varios trabalhos que tive nesta
area, mesmo que estivessem produzindo bons resultados no ambito social,
acabassem repentinamente por falta de um aporte financeiro. Uma observacéo que
faco € a seguinte: os cursos de férias, ou extra institucionais, sdo muito importantes

na formacdo musical das pessoas.

2.2 EXPERIENCIAS DE ENSINO DE VIOLINO EM GRUPO
Grupo de adultos (dez. 2019-mar. 2020)

No inicio do més de dezembro de 2019, comecei a lecionar aulas de musica
em grupo na Fundacédo S&o Jodao, localizada no bairro Cidade Baixa, em Porto
Alegre, RS. Esta instituicdo que se identifica como de apoio ao ensino, pesquisa e
assisténcia social, e ainda como um “braco beneficente da Maconaria Gaticha”.®

Um senhor de nome Mario me ligou em novembro de 2019 e falou-me que
havia sido recomendado para dar aulas de musica. Segundo ele, esta instituicdo tem

ligacdo com a Maconaria, explicando que gostaria que eu trabalhasse lecionando

6 Informacdes sobre a Fundacgao S&o Joado estdo disponiveis em: https://fundacaosaojoao.com.br/.
Acesso em: 30 abr. 2021.
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musica neste espaco. Logo ele me falou que o desafio era o seguinte: dar aulas para
alunos idosos que poderiam apresentar determinadas limitagcdes musculares, mas
por outro lado tinham muita vontade de tocar instrumentos musicais. Estes alunos
haviam tido aulas em grupo com o professor Fabricio Basso,’ cerca de 2 anos atras,
mas ainda se consideravam iniciantes. Felizmente, todos eles tinham seus
instrumentos musicais.

Alguns dias depois, dirigi-me ao local indicado. Ao entrar no prédio, falei com
uma moga que estava na recepcao, que me indicou onde o grupo me esperava. Na
sala, havia trés pessoas me aguardando: duas senhoras, que tocavam violino, e um
senhor, que tocava violoncelo. Conversamos um pouco, e expliquei brevemente que
eu estava empolgado pela oportunidade de dar aulas para eles e que costumo
trabalhar com os Métodos Suzuki e Maia Bang, quando comeco o trabalho com
alunos iniciantes, como era aquele grupo.

Logo quando iniciei o iniciar o trabalho, uma das alunas me informou que,
entre o repertério musical que eles vinham tocando, estava a cancéo Brilha, brilha,
estrelinha, melodia francesa que, como mencionado, foi registrada pela primeira vez
em 17748 e ficou famosa por ter sido desenvolvida por Wolfgang Amadeus Mozart,
em sua composicdo 12 Variacbes em Ah vous virai-je, Maman, KV.265 (1785), para
piano solo. O tema principal € muito conhecido como Twinkle, Twinkle, Little Star. O
grupo também havia estudado o tema Ode a Alegria, da Nona Sinfonia de Ludwig
van Beethoven.

Costumo dividir a minha aula em duas partes, a primeira com alguns
exercicios técnicos e outra parte trabalhando musicas com os alunos. Achei
importante mostrar para eles, na primeira etapa da aula, a maneira de segurar 0 arco
do violino e como fazer um exercicio de levantar e baixar dedos da mao direita, que
é utilizado para coordenacdo motora e colocacdo dos dedos no arco. Depois disso,
eles repetiram o que eu fiz... Percebi que alguns fizeram corretamente o movimento,

sem maiores tensdes, mas outros tinham os dedos um pouco rigidos. Entdo lhes

" MUsico da extinta Orquestra da UNISINOS (Universidade do Vale do Rio dos Sinos), em S&o
Leopoldo, licenciado em Misica e atualmente professor de musica do Colégio Israelita, em Porto
Alegre.

.0 primeiro registro da cancdo Ah! vous dirai-je, maman encontra-se na publicacdo “Recueil de
Romances” (LUSSE, 1774, p. 75). Disponivel em:
https://books.googdle.de/books?id=4YBWAAAAcCAAJ&pg=PA75#v=0nepage&q=maman&f=false.
Acesso em: 30 abr. 2021. Outras informacdes sobre a melodia em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Recueil_de_romances_75.png. Acesso em: 30 abr. 2021.
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orientei para nao apertarem demais os dedos no arco. Porém, observei que na
segunda aula eles tinham entendido melhor estes exercicios e apresentaram
progresso em relacdo a aula anterior, na movimentagdo dos dedos, apresentando
menos tensdo nestes. Notei que, conversando com eles, confirmei que haviam
estudado em casa, felizmente.

Na segunda parte da aula, repeti com eles as musicas Brilha, brilha,
estrelinha e Ode a Alegria, falando, tocando e exemplificando detalhes que eles
deveriam melhorar. Nesta musica, orientei que os violinos tocariam a melodia e o
violoncelo tocaria 0 acompanhamento.

Na musica Brilha, brilha, estrelinha, estudei com eles certos detalhes do
movimento do arco, para que eles conseguissem tocar corretamente, para tocar com
um som mais sustentado, na regido do meio do arco. Também acrescentei um
desafio a sua performance: que tocassem as variacdes desta musica, as quais estédo
registradas em partitura no Método Suzuki, mas na tonalidade em Ré Maior (no
método Suzuki para violino, originalmente estas Variacdes sao tocadas em La
Maior). Como o grupo teve apenas um més de aula antes das férias de veréao,
pudemos estudar apenas duas variacdes a mais, além do tema.

Ficou combinado que nas férias de 2020, nos meses de janeiro e fevereiro,
ndo haveria aulas, mas ainda assim cada aluno continuaria estudando as masicas e
0s exercicios que haviamos feito em dezembro de 2019. Ja no més de marco de
2020, retomamos o trabalho e eu sugeri ao grupo o acréscimo de duas musicas
novas: Cricket, do Método Maia Bang, do folclore americano, e Escala em D Maior,
deste mesmo método. Ambas as pegas consistem em uma melodia principal e uma
segunda melodia de acompanhamento. No caso da escala, 0 acompanhamento foi
composto pelo compositor Luigi Cherubini. Por haver uma evidente diferenca de
exigéncia técnica entre melodia principal e de acompanhamento, os alunos tocaram

a melodia e eu toquei 0 acompanhamento.

Aulas do més de marco de 2020

Cheguei um pouco antes das 14 horas ao local das aulas de musica. Logo fui
cumprimentando todos. Para minha surpresa, a turma havia aumentado. Ano
passado eram trés alunos apenas, mas agora o grupo tinha seis alunos no total.

Quatro senhoras com violinos, uma senhora na viola e um senhor no violoncelo.
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A senhora da viola veio falar para mim: “Por favor, coloque cordas na minha
viola, porque estas ai estdo muito velhas...” Eu respondi: “Sim, sem problemas.”
Porém, quando fui colocar a corda “la”, esta arrebentou rapidamente. Eu expliquei
gue a corda devia estar velha para arrebentar tdo rapidamente, enquanto eu estava
tentando afinar. A aluna respondeu: “Nao tem problema, eu tenho outra aqui...” Logo,
peguei a outra corda “1a” e fui colocando na viola. Desta vez andou tudo bem, e a
corda nova foi afinada normalmente. Depois disso, coloquei as outras cordas.
Percebi que, enquanto isso, as alunas conversavam sobre 0 assunto coronavirus.
Deixei-as falando entre elas, ouvindo-as enquanto eu afinava o restante das cordas.

As 14:20hs comecamos a aula. Primeiro pedi para os alunos pegarem apenas
0s arcos de seus instrumentos. Os alunos ficaram sentados, e mostrei para eles um
exercicio para os dedos da méo direita, que € a mao que sustenta o arco. Fui
passando, olhando como eles faziam o exercicio, e ajudando cada um a melhorar a
colocacao dos dedos no arco. Depois, revisei a postura deles ao violino, mostrando
a maneira de colocar o violino em cima do ombro esquerdo. A maioria deles estava
segurando corretamente o violino, e mostrei como fazer para ndo tensionarem o
ombro esquerdo. Para isso, orientei-os a ndo levantarem o ombro esquerdo na hora
que fosse colocar o violino na posicdo para tocar. Depois dessa etapa da aula
dedicada a questdes de postura e exercicios técnicos, passamos ao repertorio.

A primeira musica que eles tocaram foi Tema e varia¢bes do Brilha, Brilha,
estrelinha (SUZUKI, 1973). Nesta musica, corrigi certos movimentos do arco do
violino. Depois disso, uma aluna perguntou: “Professor, vocé acha que nossos
instrumentos séo bons, ou precisamos comprar novos?” Eu expliquei que a troca de
violino ou outros instrumentos é uma opcao individual deles, e que fora um dos
violinos, que estava com problema na cravelha para afinar, os outros estavam
adequados para estudantes.

Realizamos o tema e algumas das variagcdes de Brilha, brilha, estrelinha, e
depois disso toquei a melodia da musica Cricket, mostrando-lhes certos detalhes de
notas. A musica estava na tonalidade de D6 maior, e, enquanto eu demonstrava sua
execucao e explicava detalhes técnicos, como, por exemplo, a importancia de tocar
no meio do arco e com pouca quantidade de arco, para produzir um som mais
sustentado. Neste momento, cada um deles acompanhava minha performance de
maneira combinada com a observagdo da partitura impressa desta musica. Na

sequéncia, eles tocaram a musica, e fui mostrando a importancia de colocar os
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dedos da mao esquerda no lugar certo, para nao desafinar... Para isso, dizia como
colocar os dedos no violino, mas também me aproximava de algum aluno,
individualmente, e conduzia delicadamente seu dedo para o espa¢co adequado do
braco do violino, mostrando a importancia de colocar o dedo no local certo, assim
conduzindo para uma afinacao precisa de cada nota.

Executaram essa musica por partes, até terem realizado uma versdo
completa da mesma. Entdo toquei com eles, fazendo seu acompanhamento, ou
seja, a segunda voz prevista no Método Maia Bang. Logo ap0s, mostrei a eles a
escala de D6 Maior, tocando-a ao violino, sozinho. Intercalei a demonstracdo com
explicacbes sobre a colocagdo dos dedos nas notas que compdem essa escala, na
extensdo de uma oitava, e me detive a mostrar como realizar a nota D6 natural na
corda sol e sua oitava, na corda la. Depois, pedi que eles tocassem a escala.
Percebendo uma dificuldade na definicdo da passagem entre dois sons, mostrei 0
som e a execucdo do meio tom entre as notas Si natural e DG natural. Enfatizei que,
nessa tonalidade, era necessario usar dois dedos proximos (primeiro e segundo
dedo), para realizar o intervalo de segunda menor.

Finalizadas essas explicacfes mais detalhadas sobre a escala de D6 maior e
seus intervalos componentes, tocamos mais uma vez juntos. Eu fiz o
acompanhamento, escrito no método, enquanto eles tocavam as notas da escala de
D6 maior. De repente, a senhora que toca viola parou de tocar e comecou a
conversar com outra senhora, sobre uma cirurgia na perna que havia feito ha alguns
anos... Fiquei observando, deixei-as conversando um pouco. Nao quis interferir na
interacdo e em especial considerando o assunto, ligado a um topico da saude sobre
o qual ndo entendo. Pensei 0 quanto fazer qualquer elo entre a cirurgia e a pratica
do violino me exigiria um aprofundamento em certas questdes de medicina, que eu
nado tinha como atender. Além disso, considero muito importante os momentos em
gue os alunos conversam entre si, isto porque observo que eles tém assuntos entre
eles que, mesmo que nem sempre tenham a ver com musica, fortalecem os lacos de
unido entre eles e ajudam-nos a ter uma boa socializacgéo.

Depois de tocar a escala umas trés vezes, chegou a hora de encerrar a aula.
Enquanto eles conversavam entre eles e fechavam seus instrumentos nos estojos,
fui guardando meu violino. Desejei bom fim de semana a todos (era sexta-feira), eles

também se despediram de mim e entre si. Fui embora, tranquilamente.
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3 METODOS E METODOLOGIAS DE ENSINO DE VIOLINO

Como ja mencionei anteriormente, sou bacharel em violino e, mesmo antes
de fazer formacdo como educador musical, ja tive algumas experiéncias como
professor de violino. Nessa trajetéria de aprendiz, profissional do violino e docente,
conheci alguns métodos de ensino de violino, como o Método Suzuki, Método Maia
Bang e Método Galamian de exercicio técnicos de escalas. Alguns destes métodos
se tornaram referéncia para mim, tanto para meus estudos, quanto para as aulas
que ministro. A seguir, descrevo alguns aspectos de dois desses métodos: o Método
Maia Bang (1919) e o Método Suzuki (1978). Além de uma breve contextualizacdo
histérica da producdo destes materiais didatico-musicais voltados ao ensino do
violino, destacarei especialmente questdes que acho importantes, a partir da minha
experiéncia de interagir com os métodos e com os alunos, por intermédio deles. Ao
final do capitulo, também apresentarei um quadro comparativo entre os dois

métodos.

3.1 LEOPOLD AUER E O METODO MAIA BANG

Leopold Auer (1845-1930), violinista, maestro, professor de mdusica e
compositor, nasceu em Veszprem, na Hungria, em uma familia de origem judaica.
Aos 8 anos comecou a estudar violino, em Budapeste. Sua estreia como violinista foi
tocando o Concerto em Mi menor, para violino e orquestra, de Félix Mendelsohn.
Sua apresentacao bem sucedida como concertista fez com que conseguisse alguns
patronos ricos, que permitiram que fosse estudar em Viena, com uma bolsa de
estudos. Nessa cidade, morou na casa de seu professor, Jakob Dont. Teve contato
com a musica alema, através de Joseph Joachim (1861 a 1863), que foi seu
professor de violino.

Em 1868, Auer tornou-se professor de violino no Conservatorio de Sao
Petersburgo, na Russia. Juntamente com Henry Vieuxtemps e Henry Wieniawsky,
tornou-se um dos fundadores da “Russian Violin School”. Teve como alunos
violinistas que seguiram carreira internacional, como Jascha Heifetz, Efrem Zimbalist
e Mischa Elman.

Em fungcdo da Revolugdo Russa de 1917, Auer decidiu se mudar para Nova

York, EUA, aos 73 anos de idade. Sua aluna, Maia Bang, acompanhou-0 nessa



17

mudanca e trabalhou como sua assistente nos Estados Unidos. Bang escreveu
sobre os ensinamentos de Auer e publicou, a partir dai, um método de violino, em 7
volumes, intitulado “Método Maia Bang” (1919), em que descreve cada fase do
desenvolvimento do aluno de violino, da iniciacdo até o nivel mais avancado.
Encontramos na publicacdo exercicios técnicos, escalas com acompanhamento e

musicas para serem tocadas por dois violinos.

Andlise do Método Maia Bang

Conheci o Método Maia Bang em torno do ano de 2005, através de conversas
com outros colegas professores que gostavam deste método e utilizavam-no para o
ensino de violino, e também pesquisando sobre ele, na internet. Acredito que este
método possui conteudos importantes para serem trabalhados, dentre estes,
escalas, arpejos e melodias tocadas com acompanhamentos melodicos. Quando
trabalho as escalas com os alunos, gosto de enfatizar com eles que devemos
melhorar a execucdo de alguns elementos que considero fundamentais e essenciais
(para depois seguir rumo a outros desafios), que sdo: a afinacdo correta, a
distribuicdo do arco sobre as trés regides em que se costuma tocar: taldo, meio e
ponta. Com a exploracdo deste método em sala de aula, saliento a importancia de o
aluno saber a teoria musical basica - como noc¢édo de escala, arpejo, divisdes de
tempo e leitura de partitura (posicdo do arco, articulagdes, alturas e ritmos) - para
poder tocar corretamente - com preciséo ritmica, afinacdo adequada e autonomia -,
0S exercicios e musicas propostos.

Utilizei com essa turma de alunos adultos a musica Cricket, deste método,
para incentiva-los a tocarem em grupo, na estrutura de melodia com
acompanhamento. Neste caso, eu tocava 0 acompanhamento, enquanto eles
tocavam a melodia, como ja& mencionado. Isto foi algo novo para eles, que introduzi
na medida em que percebi que o desafio de tocar em contraponto polifénico seria
viavel. Antes, eles ndo tocavam ainda com acompanhamento, todos realizavam a

mesma melodia em unissono.
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3.2 SOBRE O METODO SUZUKI E BRILHA, BRILHA, ESTRELINHA

O Método Suzuki é talvez o mais famoso de todos os materiais didaticos de
ensino de violino, especialmente para iniciagdo musical de criancas através de um
instrumento. Este método foi criado pelo pedagogo japonés Shinichi Suzuki, em
1931. O Método Suzuki contém 10 volumes. Suas masicas iniciais sdo o Tema e as
VariacOes de Brilha, Brilha, Estrelinha (verséo inspirada na composicdo de Mozart,
conforme ja mencionado). Além disso, verificamos a presenca de musicas do folclore
europeu, e outras musicas de concerto, como, por exemplo, o Concerto em L&
menor de Antonio Vivaldi, com as partituras tanto do violino solista, quanto da
reducdo da orquestra, adaptada para piano. Destaco que a metodologia do ensino
de violino pelo Método Suzuki é feita através do ensino oral, de professor para
aluno. Isto porque temos livros que apresentam a filosofia Suzuki, ou seja, as ideias
sobre este método. Porém, as partituras do método apenas apresentam as musicas,
nao informam como se deve estuda-las. Como um exemplo disto, ressalto o fato de
gue os professores que utilizam este método costumam marcar com fitas adesivas o
braco do violino, para o aluno saber o local onde deve colocar os dedos da méao
esquerda. Esta forma de ensinar ndo esta explicada em nenhum livro, mas é
transmitida oralmente entre professores e aprendizes de professor e explicada
guando o aluno vai comecar o estudo do violino, na aula.

Penso que o Método Suzuki auxilia bastante os estudantes de violino
iniciantes, porque com a estratégia de ensino que relaciona palavras com notas
musicais, ndo é necessario, no comec¢o deste método, que o aluno saiba ler
partituras musicais. Percebi, quando eu era estudante de violino, que o Método
Suzuki, com praticas de tocar violino em grupo, desde o comec¢o da aprendizagem
deste método, ajuda bastante na promoc¢do de uma boa socializacdo entre o0s
alunos, mas trazendo Gtimas oportunidades de praticar musica em conjunto.

Como descrevi anteriormente, no Método Suzuki disseminou-se
especialmente a melodia Brilha, Brilha, Estrelinha e as variacbes sobre essa musica
de origem francesa, sobre a qual Wolfgang Amadeus Mozart comp®s, para piano
solo, a obra intitulada 12 Variagdbes em Ah vous dirai-je, Maman, K.265 (1785).
Suzuki utilizou essa melodia, no entanto, na tonalidade de La Maior e com variagfes
mais simples do que as propostas por Mozart. Assim como as demais melodias

7

escolhidas para compor o método, esta é apresentada sobreposta a um
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acompanhamento harmoénico e contrapontistico, a ser realizado no piano, mas
existem também partituras de acompanhamentos escritos para serem tocados por
dois violinos, sem a presenca do acompanhamento de piano. Meus alunos adultos
do grupo de cordas tocaram um arranjo desta musica, na tonalidade de Ré Maior,

feito pelo professor Fabricio Basso.

Conceitos importantes no Método Suzuki

Ja se mencionou que para Shinichi Suzuki um ambiente favoravel ao
aprendizado do violino € aquele em que os pais e familiares estimulam seus filhos a
tocarem este instrumento (SCHROEDER, 2004). Percebo que ndo apenas para as
criancas, mas os adultos também precisam de palavras e gestos de apoio e ao
mesmo tempo de um local em que eles possam ver outras pessoas fazendo e
apreciando musica, mas principalmente ver colegas, professores e outros performers
também tocando violino. Isto porque o Método Suzuki acredita muito na observacao
como um instrumento crucial de aprendizagem e indica, como uma das orientacdes
mais importantes para o sucesso da aprendizagem, que os aprendizes dediquem um
bom tempo, ndo s6é a escuta do repertério, mas também observando tanto o
professor tocar, quanto outros alunos. Desta forma, o aluno segue bons exemplos,
por imitacao.

Além da imitacdo, outra pratica muito importante deste método é o incentivo
gue o professor proporciona para que seus alunos cantem, solfejando os nomes das
notas de cada peca. Desta forma, eles aprendem as musicas de maneira mais
abrangente do que somente pela aproximacao a sua realizacéo técnica instrumental.
Além disso, vdo memorizando facilmente a peca, o que contribui para executa-la
com maior compreensao e fluéncia, posteriormente.

E importante também observar que na primeira peca deste método,
justamente Brilha, brilha, estrelinha, Suzuki estabelece relacbes entre musica e
linguagem. Isto porque, por exemplo, na primeira variacéo, é ensinado ao aluno que
ele vai aprender melhor esta musica relacionando as notas musicais a silabas e
palavras. Ao invés de tocar diretamente o ritmo basico das notas no instrumento -
por exemplo, quatro semicolcheias e duas colcheias, em compasso 4/4 -, o aprendiz
vai, antes disso, associar o ritmo destas notas as silabas “la-ran-ja-da do-ce”. Ou

seja, relacionando notas com silabas e juntando as silabas o aluno vai formando
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palavras inteiras, que representam ritmos padrées a serem primeiro solfejados desta
maneira e depois executados no violino. Em cada pais o método usa uma frase
diferente, porém que resulte satisfatoriamente no ritmo desejado.

Para além das abordagens das notas musicais, dos ritmos e das melodias, 0
Método Suzuki se propbe a orientar professores e pais - ou seja, aguelas pessoas
responsaveis pelas aprendizagens dos iniciantes - quanto a forma de desenvolver o
processo educativo. E neste sentido que, em seu livro “Educar é amor” (1994),
aborda como conceito central de seu método a ideia de “educar com amor”.
Segundo Suzuki, quando o professor de violino educa com amor, ele demonstra
respeito, coloca limites e ensina com empatia. A partir desta perspectiva, o autor
aconselha professores e discipulos: “O inicio de qualquer aprendizado € vagaroso,
tudo se baseia entdo na paciéncia e na repeticao.” (SUZUKI, 1994, p. 13). Tenho
percebido, na minha préatica, que a paciéncia e a repeticdo sdo elementos muito
importantes para o bom aprendizado do violino. No entanto, alguns alunos dizem ter
pouco tempo para fazer um estudo individual mais detido, que envolva repetir as
musicas e 0s exercicios ensinados em aula com paciéncia e atencéo. Isto faz com
qgue o aprendizado deles seja mais lento do que o dos colegas que praticam em
casa, gerando desafios para o professor nesse sentido, pois tera de lidar com ritmos
de desenvolvimento, necessidades técnicas e possibilidades de performance
variadas em uma mesma turma, por vezes.

“Nds conversamos tdo bem em nossa lingua materna, porque conversamos
diariamente. [...] ‘A prética faz o mestre’, diz o ditado. Nés temos de praticar e educar
Nnossos talentos, isto €, repetir as atividades até que elas acontecam naturalmente,
facil e simplesmente. Esse é todo o segredo.” (SUZUKI, 1994, p. 45) Essa afirmacéao
reflete uma situacéo idealizada por Suzuki de grande disponibilidade para o estudo
do instrumento. Nem sempre 0s grupos para quem lecionamos tém essa situacao,
por vontade ou condicbes cotidianas. Isso me faz pensar que 0s métodos
promovem, através de seu uso, algumas interacdes com base neles e nos orientam
com suas ideias. Porém, ndo sdo modelos a serem seguidos literalmente, e sim
exemplos sistematizados com o0s quais podemos aprender e ampliar nosso
instrumental pedagoégico para seguir construindo nossas proprias metodologias, em

dialogo com nossos alunos.
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Breve pesquisa realizada com meus alunos

Em 2019 realizei, na disciplina Pesquisa em Educacédo Musical, ministrada
pela professora Luciane Cuervo, um exercicio de investigacdo, para o qual deveria
escolher um tema e proceder a uma entrevista. Para tanto, escolhi perguntar a meus
alunos de violino sobre alguns aspectos de suas aprendizagens. As perguntas que
fiz foram as seguintes: 1) Qual o seu home? 2) Qual sua idade? 3) Ha quanto tempo
estuda violino? 4) Pensando no comec¢o do seu estudo de violino, qual destes
topicos vocé sentiu maior dificuldade para aprender? 4.1 - Técnica de arco basica
(colocacéo dos dedos da mao direita no arco, exercicios especificos do arco); 4.2 -
Postura do violino; 4.3 - Exercicios para os dedos da mao esquerda. 5) Levando em
conta que no Método Suzuki existe a unido de palavras as notas musicais, na
musica Brilha, brilha, estrelinha, diga o que achou do seu desempenho ao aprender
esta musica: 5.1 - Considero que tive um bom aprendizado desta musica; 5.2 -
Aprendi, mas com dificuldades; 5.3 - Achei muito dificil, mas aprendi.6) Na sua
opinido, vocé acredita que tocar muasicas no violino podem transmitir emocdes? 6.1 -
Sim; 6.2 - Nao. 7) Tocando violino, fazemos movimentos diferentes na méo esquerda
em relagdo a mao direita durante a execucdo de uma mdusica. Portanto, na sua
opinido, estudar este instrumento pode ajudar no bom desenvolvimento da
coordenacao motora? 7.1 - Sim; 7.2 - Nao; 7.3 - Talvez.

Quatro alunos responderam minhas perguntas, sobre as dificuldades que
perceberam no inicio da aprendizagem, sobre o uso de palavras para facilitar o
inicio, sobre a ligagéo entre musica e emocgdes e sobre a habilidade de execugéo no
violino e as habilidades motoras em geral. Dois dos quatro alunos disseram gque sua
maior dificuldade ao iniciar o estudo de violino foi a técnica de arco bésica,
relacionada a colocacao dos dedos da mao direita no arco; enquanto para 0s outros
dois estudantes o mais dificil consiste em aprender a postura correta do violino. Na
época, considerei que, a partir destes resultados, precisava ensinar com mais
atencdo estes dois itens. Além disso, percebi que, tanto a técnica de arco béasica
guanto a postura, exigiam de parte dos alunos muita atengcdo em aula e no estudo
em casa, visto que eles s6 conseguiam melhorar nestes itens com a pratica e
repeticdo constantes dos exercicios que lhes propunha.

Todos os alunos que participaram da pesquisa responderam que percebiam

as relagdes entre as palavras “laranjada doce” e as notas musicais, na musica
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Brilha, brilha, estrelinha (SUZUKI, 1973) e achavam mais facil relacionar texto
poético com 0s sons musicais, para a execucao de ritmos e melodias, do que
decodificar diretamente a partitura para a execu¢do da musica. Isso reforca a tese
de Suzuki, de que a associacdo de palavras com ritmos facilita bastante o
aprendizado musical. Cabe salientar que a maior parte dos alunos que inicia as
aulas de violino comigo nunca estudou teoria musical basica, e, por isto, unindo
palavras com notas musicais, eles parecem conseguir compreender melhor a ideia
musical e assim tocar essa primeira peca de forma mais rapida, ao invés de ter de
identificar todas as alturas de notas na partitura musical e decodificar sua duracéo,
compreendendo o ritmo resultante.

Estes alunos consideraram o estudo da técnica de arco no violino mais
complexo do que a técnica da méo esquerda. A partir do que expressaram como
preocupacdes sobre o estudo inicial em relacdo a técnica de arco, mao esquerda,
postura e leitura musical, reflito que o estudo de cada componente precisa ser

estimulado, orientado e acompanhado.

Beneficios do estudo do violino pelo Método Suzuki

Para Edwin Gordon, a aprendizagem do vocabulario musical, ou seja, de
padroes tonais e ritmicos € necessaria “para podermos dar sentido ao que ouvimos
e executamos quando ouvimos musica familiar e nao familiar” (2008, p. 54). Este
conceito também esta presente no Método Suzuki, porque o0 mesmo se baseia em
gue precisamos conduzir o ensino desta musica de forma a que o aluno adquira boa
percepcdo dos ritmos e notas, para entdo poder aprender a tocad-la com
desenvoltura. Ou seja, solfejando as notas musicais, 0 aluno vai aprendendo e
memorizando as musicas de forma mais facil.

Outro fator importante ao que chamo a atengédo € que estudar violino pelo
Método Suzuki estimula o desenvolvimento de uma boa coordenagcdo motora dos
alunos. Isto se deve também porque, através deste método, sdo ensinados
separadamente exercicios para cada uma das maos. Por um lado, h4 exercicios
apenas para colocacao dos dedos da mé&o esquerda sobre as cordas, mobilizando
estes dedos separadamente. Por outro, sdo recomendados para o0s alunos
exercicios de colocar e tirar cada dedo separadamente no arco, favorecendo uma

boa coordenacgéo dos dedos da méao direita também.
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Além de desenvolver habilidades de coordenacdo motora, estudar violino,
assim como outras praticas pedagogicas coletivas, estimula a socializacdo entre
professor e alunos. O Método Suzuki tem muitos conceitos importantes, como o que
ja mencionamos, “educar com amor”. Um ambiente com varias pessoas tocando
violino, juntas, além de umas podendo assistir as outras tocando, motiva para um
aprendizado com bons resultados.

A musica como um estimulo para desenvolver bem o ouvido dos alunos é
outro aspecto abordado por Suzuki. Ao comparar a aprendizagem musical ao
aprendizado da fala da lingua materna, considera que € normal o aluno primeiro
tocar de ouvido, para s6 mais tarde desenvolver a escrita e leitura musical.

Segundo Paulo Freire, “onde ha vida h& inacabamento” (1996, p. 22); logo,
estamos sempre aprendendo. Verifico isto com os meus alunos. Mesmo quando eles
ja aprenderam, por exemplo, como segurar o arco de maneira mais adequada, eles
ainda precisam aprender outras técnicas especificas do violino de forma mais
aprofundada, tais como a postura mais adequada para tocar bem o violino. Logo, o
aprendizado deles nunca esta acabado, sempre tem outros topicos importantes para
eles aprenderem. De maneira semelhante, a docéncia do violino é um ato em que
verifico a importancia de repetir com o0s alunos o0s exercicios, sendo assim
necessarias aulas continuadas.

Li ha algum tempo que “a conscientizacdo dos beneficios que a musica traz
para 0s seres humanos tem aumentado a procura por educadores musicais em
nossa sociedade” (KEBACH; DUARTE; LEONINI, 2012, p. 107). Naguele momento,
concordei com a afirmagéo, na medida em que vinha aumentando a cada ano o
namero de alunos que me procuravam para iniciar o estudo de violino, porque algum
amigo ou familiar disse a eles que estudar musica é importante. Houve, também,
para além de minha experiéncia pessoal, no Brasil, um incremento de concursos
publicos na area de Musica, desde a implementacdo da lei n® 11.769/2008, que
estabeleceu a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de educacéo basica
(BRASIL, 2008). Atualmente, percebo que a procura e o interesse dos alunos em ter
aulas de violino existe, mas, com a pandemia’, muitas pessoas estdo com

dificuldades financeiras e passando por preocupacdes e sofrimentos variados, com

° Refiro-me a pandemia de Covid-19, doenca causada pelo coronavirus Sars-CoV-2, iniciada em 2020.
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perdas de diversas ordens, e por isto preferem ndo comecar a ter aulas neste

momento.

3.3 COMPARACAO ENTRE OS METODOS MAIA BANG E SUZUKI

Comparando os métodos Maia Bang e Suzuki, que frequentemente me
forneceram orientacbes para minha formacdo enquanto professor de musica,
percebo entre eles semelhancas, mas também diferencas importantes. Vou elencar
algumas comparacgdes a seguir e outras estao contidas no quadro comparativo, que
da sequéncia ao texto.

No Método Suzuki o aluno aprende, prioritariamente, imitando o seu professor
no que se refere a sua performance, ou seja, a execugao instrumental, seus
movimentos e sons resultantes. No Método Maia Bang, verificamos a orientagdo a
atitude de observar desenhos nele contidos, que mostram o0 posicionamento dos
dedos no arco, entre outros exercicios. As musicas e escalas musicais contidas
nesse meétodo exigem que o aluno tenha conhecimentos de leitura musical basica,
para ler a partitura e tocar o violino. Diferentemente do Método Suzuki, ndo ha a
sugestéo de formas alternativas de aproximacéo aos ritmos e melodias.

Observo uma estrutura padrdo no Método Maia Bang. Nele estdo contidos
varios grupos de musicas, em sequéncia, na mesma tonalidade. Antes de cada
grupo de musicas temos uma escala de uma oitava, que prepara o aluno para tocar
estas musicas. Cada grupo de musicas trara novos desafios aos aprendizes, visto
gue a colocacdo dos dedos da mao esquerda no braco do violino, nos lugares
corretos, depende dos tons e semitons que as escalas determinam e que vao
variando conforme a tonalidade em estudo.

Quanto ao arco, enquanto no Método Suzuki, em suas primeiras musicas,
costuma-se ensinar os alunos a tocarem apenas no meio do arco, no Método Maia
Bang, por ser indicada a realizagéo de escalas com notas longas - com duracao de
guatro tempos em cada nota - eu costumo estimular o aluno iniciante a utilizar toda a
extensdo do arco, como uma forma de preparacdo para tocar musicas lentas e/ou
com notas longas. Conforme o aluno vai conseguindo tocar as notas longas, vou
mostrando e propondo que ele toque as escalas com duragcdo de um tempo cada
nota, depois peco que ele toque por dois tempos cada nota, utilizando as trés

regides do arco (taldo, meio e ponta). Assim, os alunos vao explorando
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gradualmente todo o arco, o que é importante para se prepararem para a execucao

futura de muitas musicas que requerem a utilizacdo destes locais do arco.

No quadro abaixo fiz uma breve comparacgéo entre os Métodos Suzuki e Maia

Bang:

Suzuki

Maia Bang

N&o necessita que o aluno saiba
principios basicos de leitura de partituras
para iniciar o estudo do violino.

E necessario que o aluno saiba
principios basicos de leitura de partituras
para iniciar o estudo do violino.

N&o apresenta exercicios técnicos do
violino junto com as partituras deste
método.

Apresenta exercicios técnicos do violino
junto com as partituras.

Apresenta gravacdes das musicas, como
estratégia de aprendizagem.

N&o apresenta gravacdes das musicas
deste método.

Utiliza fitinhas de durex coloridas para os
alunos saberem os locais exatos onde
devem colocar os dedos da méo
esquerda.

N&o utiliza estratégia semelhante a da
utilizacao de fitas coloridas, para auxiliar
a localizacao dos dedos da mao
esquerda.

Apresenta poucos desenhos junto as
partituras

Apresenta muitos desenhos, tanto do
violino quanto de esquemas, mostrando
as escalas que os alunos devem tocar.

Possui um conjunto de saberes
relacionados que advém da tradicéo oral
de ensinar exercicios e brincadeiras, que
séo associados ao método e
transmitidos em cursos de formacéo de
professores, e diretamente de
professores para seus aprendizes.

N&o parece haver exercicios ou musicas
transmitidos de forma oral associados ao
método. Todas as musicas e 0s
exercicios previstos estédo escritos nas
partituras.

Tenho utilizado estes dois métodos para o ensino de violino a alunos

iniciantes. Prefiro iniciar com o Método Suzuki quando o aluno ndo tem nenhum
conhecimento béasico de leitura de partitura. Percebi que o estudo de escalas,
proposto no Método Maia Bang, traz para o aluno o aprendizado de tocar um tema
com acompanhamento, e, além disso, auxilia a percep¢do da afinagcdo e seu
atingimento na prética, além de tornar mais prazeroso o estudo das escalas do que

se ele tocasse sem a presenca do segundo violino, que faz 0 acompanhamento.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando iniciei meu trabalho de professor de violino, eu havia me formado ha
pouco tempo no bacharelado e lecionava seguindo os exemplos de professores que
tive. Portanto, minha forma de ensinar musica e violino era com base no modelo
professor-bacharel, ou seja, eu reproduzia o modelo de ensino conforme eu havia
aprendido com meus professores de violino, ensinando desta maneira técnicas de
arco e mao esquerda, metodos e musicas. Ao ingressar no Curso de Licenciatura em
Musica da UFRGS, fui acrescentando conhecimentos pedagogicos, sociologicos,
psicolégicos e antropoldgicos a minha formagdo como masico e futuro professor de
musica. Em contato com diversas disciplinas e saberes importantes para a atividade
docente, considero que fui me transformando, gradualmente, de violinista, que
também leciona violino, em um educador musical que usa o violino para dar aulas de
musica. Além de ensinar os saberes anteriormente citados, comecei a levar mais em
conta também o ouvir as sugestdes de repertorios que os alunos queriam tocar, e
trocar informacdes, dialogando, a respeito de assuntos livres que os discipulos
gostariam de conversar, em parte da aula. Desta forma, observei que eles se
sentiam mais acolhidos, e também seguros para tocar violino, confiando na minha
pessoa humana e nos conhecimentos que eu trazia para os momentos de aula.

Nessa trajetoria, aprendi a valorizar cada vez mais 0 ensino coletivo de
instrumento. Observei que uma vantagem do ensino coletivo do violino, em
comparacdo ao ensino individual, é que muitos alunos se sentem melhor
conversando sobre o aprendizado de técnicas especificas do violino, em aula, com
outros alunos, e também mais acolhidos e seguros para conversarem sobre outros
assuntos, aleatdrios, promovendo a socializacdo. Percebi que ndo apenas o
professor de violino transmite importantes informacfes e técnicas, sobre como
colocar os dedos da méao esquerda nos lugares corretos do instrumento, etc., mas
alguns alunos que possuem experiéncia de estudo violino hd mais tempo ajudam
outros menos experientes, dinamizando as interagdes e aprendizagens em aula.

Conforme refletiu Juliana Lima Verde, a respeito do ensino coletivo de violino
(LIMA VERDE, 2016), o aprendizado deste instrumento ainda tem, muitas vezes,
certa postura autoritaria, por parte de certos professores, mas isto vem mudando
gradualmente. Hoje em dia verificamos um ensino mais flexivel e um compartilhar de

maneira geral mais gentil entre professores e alunos.



17

Tenho buscado enxergar o aluno, ndo apenas mostrando o que ele precisa
melhorar com relagéo a técnica e a interpretacdo musical, mas também me dispondo
a entender suas dificuldades e suas alegrias, préprias de todos os seres humanos,
dizendo, sempre que possivel, palavras de apoio e compreenséo. Além disto, penso
que estou diariamente aprendendo a ter mais paciéncia no momento em que estou
lecionando, valorizo muito a troca de saberes que rotineiramente estou envolvido,
visto que, assim como eu transmito ensinamentos de como tocar violino, os alunos
me falam suas experiéncias nas suas profissées, e outros conhecimentos, tornando
esta troca muito saudavel.

Percebi que ter um plano de aula flexivel € muito importante, porque, em
determinadas situacdes, os alunos precisam estudar mais outros conteudos,
diferentes daqueles que planejei para aquele momento. Isso ocorre porque 0S
aprendizes, a partir de suas aprendizagens musicais e demais experiéncias
cotidianas, frequentemente irdo apresentar em aula necessidades e interesses

Nnovos.
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