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RESUMO

Este trabalho apresenta um processo de composicao, producédo e analise de um
repertorio de pecas, que explora recursos ritmicos encontrados na obra de Tigran
Hamasyan como ferramenta composicional. Além das partituras e o material
audiovisual, o trabalho apresenta uma estrutura dividida em duas partes, a primeira
aborda alguns métodos, conceitos e analises de obras de Tigran Hamasyan, que
motivaram esse estudo, e a segunda parte consiste em um memorial descritivo dos
processos de composicdo e producdo musical em periodo de quarentena. Este
estudo ajudard a desenlvolver a minha pratica composicional dentro da musica

popular me motivando a extrapolar os aspectos ritmicos nas minhas composicoes.

Palavras-chave: Tigran Hamasyan, Composi¢do Musical, Poliritmia, Polimetria, MUsica

Instrumental



ABSTRACT

This work presents a compositional, production and analysis process of a repertoire
which explores rhythmic resources found in the work of Tigran Hamasyan as a
compositional tool. In addition to the scores and audio media, this work presents a
structure divided into two parts, the first addresses some methods, concepts and
analyzes of works by Hamasyan, that motivated this study, and the second part
consists of a descriptive memorial of the processes of composition and musical
production during the quarantine period. This study is going to help me to develop
my compositional practice within popular music, motivating me to extrapolate the

rhythmic aspects in my own compositions.

Keywords: Tigran Hamasyan, Musical Composition, Polyrhythm, Polymetric,

Instrumental Music
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INTRODUCAO

Decidi tornar a composi¢do musical uma das minhas principais atividades de
atuacao na masica a partir do ano de 2019, até entdo essa nunca havia sido uma
pratica cotidiana do meu repertério de estudos. Eu costumava investir meus
recursos de energia, tempo, prioridade e dedicacdo aos meus estudos de guitarra
elétrica. Em 2018, desenvolvi uma doenc¢a chamada distonia focal, que limitou os
movimentos da minha mé&o esquerda impedindo, assim, que eu continuasse a
praticar guitarra da maneira que eu havia estudado nos ultimos dez anos. Como
consequéncia do tratamento, na busca de amenizar os efeitos da doenga, fui
perdendo, de forma gradativa, o movimento da méo até finalmente ter que
abandonar a guitarra nas aulas de Pratica Musical Coletiva e isso me levou a buscar
novos caminhos dentro da musica.

Com o distanciamento dos estudos de guitarra, passei a desenvolver mais
meu interesse pela composicao e, afim de me aprofundar na pratica composcional,
passei a reflfetir sobre qual o tipo de matérial musical eu estava disposto a gerar.
Em um processo investigativo, analisando a minha tragetéria dentro da
universidade e tarefas realizadas nas disciplinas de Arranjo, Orquestracao,
Harmonia e Pratica Musical Coletiva, percebi que eu ja vinha ha um certo tempo
demonstrando interesse pelos ritmos, explorando assuntos que foram
aprofundados, principalmente, na disciplina de Percepcdo Musical e no curso de
Composicéao e Percepgao Avancada.

Partindo desse ponto, constatei duas dificuldades centrais no meu processo
criativo, na etapa de geracao, ao tentar conceber composi¢cdes com essa tematica

ritmica.
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¢ ou equivalente)
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Teorizacdo sobre processos técnicas e
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Figura 1: O processo criativo da composicdo musical: Geracado e Difusao

A geracdo da composicdo consiste nos
processos restritos ao compositor, embora tenha
influéncia de fatores externos vivenciados por ele, como
audicBes de outras musicas ou experiéncias vividas no
seu cotidiano. Depende principalmente dos referenciais
estéticos adquiridos ao longo de sua formagéo, da
experimentacéo feita durante o periodo de composicgéo e
da relac@o do compositor com a prépria obra, em uma
espécie de diadlogo entre criador e criagdo, que tem um
fluxo continuo em que o compositor cria uma idéia
musical formando aos poucos a obra, enquanto a obra em
geracao retorna ao compositor se reestruturando em sua
mente e frequentemente gerando novas idéias em um
ciclo de retroalimentagédo (ADAMI, 2010, p.24).

A primeira delas é que o meu processo de retroalimentacdo estava prejudicado e
limitado pela auséncia da improvisacéao, que considero essencial no meu processo criativo.
Essa limitacdo se dava pelo fato de eu néo ter mais a mesma conexao e fluéncia com o
instrumento que mais estudei, pois se tornou fisicamente desconfortavel tocar guitarra. A
segunda dificuldade que encontrei foi quanto a questdes composicionais que
tangenciavam o ritmo como ferramenta composicional. Alguns dos meus principais
interesses nos estudos que tive contato a partir das disciplinas de percepcgéo, eram
assuntos relacionados a polirtimias, ritmo aditivo, ritmo a partir de uma perspectiva
horizontal, modulagcdo métrica e demais assuntos que detalharei mais a frente. Destarte,
em minhas tentativas composicionais anteriores, a problematica percebida era a respeito

de como conceber uma estética sonora que abordasse esses conceitos ritmicos dentro de
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uma pratica musical relacionada a musica popular. E Tigran Hamasyan resolve isso de
maneira explendida, como mostrarei analisando suas composicoes.

Na busca de resolver essas problematicas, precisei entdo buscar recursos que me
auxiliassem a desenvolver minha pratica composicional. No periodo de quarentena, minha
estratégia foi estudar producdo musical através dos canais Creative Souce, Paulo
Anhainha e Chrys Gringo no YouTube. Para além da producao musical, também procurei
estudar piano, fazer aulas de canto e adquirir equipamentos de home estudio.

Este trabalho é, entdo, um estudo de composicédo, producdo e analise de um
repertério de pecas gravadas em periodo de quarentena. As composicdes sao
apresentadas sobre um viés investigastivo de aspectos ritmicos analisados na obra de
Trigram Hamasyan. A partir dessas colocagfes, posso dizer com seguranga que esse
estudo de composicdo é uma sintese dos conhecimentos iniciados dentro dos muros da
universidade e também uma busca por uma alternativa musical que me reaproximasse

dos estudos de musica.



PARTE 1

RECURSOS RITMICOS NA OBRA DE TIGRAN
HAMASYAN
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1. OS RITMOS NA OBRA DE TIGRAN

Nesta sessdo, irei apresentar alguns conceitos ritmicos que despertaram
meu interesse e motivaram essa pesquisa. Discorrerei sobre ciclos ritmicos,
sobreposicdo métrica em defasagem, modulagdo métrica, poliritmia e polimetria
combinadas, assimetria ritmica em métrica combinada e formulas ritmicas
assimétricas. Partindo de pecas selecionadas de Hamasyan, farei a andlise de
algumas transcricbes que julguei importante, relacionando-as aos conteudos
conforme séo inseridos, assim, evidenciando como o compositor faz uso desses
conceitos em sua obra. Ao final, apresentarei as conclusbes dessa analise
sugerindo como os recursos observados podem ser aplicados como ferramenta

composicional.

1.1. TIGRAN HAMASYAN

Compositor e pianista armenio, Tigran Hamasyan € um musico de jazz que
vem ganhando projecdo e notoriedade nos ultimos anos atraindo os olhares de
criticos e estudantes de musica para o seu trabalho. Em seu estilo composicional,
Tigran mistura elementos do jazz, musica de concerto, metal, musica eletronica, e
cancodes folcléricas armenias em formacdes de piano solo, trio, quinteto e orquestra
com coro. “A musica de Tigran vem de uma ampla gama de fontes - desde jazz e
musica folclérica arménia; Bach e os compositores franceses de fim de século
dubstep, thrash metal e musica eletrénica contemporanea” (LEWIS apud JIMENES,
2020).

Nascido em Gyumri, na Arménia, em 1987, Tigran foi desde a infancia
influenciado por seu pai, que era um fa de rock, e por seu tio, que era fa de jazz,
funk and soul e incentivou muito a sua carreira, CoOmo conta em entrevista ao site
Jazz blues News (SARGSYAN, 2017). Aos 3 anos de idade, ja explorava musicas
dos “The Beatles, Louis Armstrong, Led Zeppelin, Deep Purple, Black Sabbath and
Queen” (HAMASYAN, 2020). Por volta dos 10 anos, quando sua familia se muda
para Yerevan, passa a estudar jazz com Vahag Hayrapetyan, que foi aluno de barry
Harrys. Enquanto estudava numa escola de de ensino meédio voltada para estudos
musicais na arménia, continuou a se desenvolver como pianista de jazz.

Em 1998, se apresenta no Primeiro Festival Internacional de Jazz de

Yerevan, que Ihe abriu oportunidades para retornar em 2000, na segunda edicéo,
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na qual conheceu musicos como Chick Corea, Avishai Cohen, Jeff Ballard e o
produtor Stephane Kochoyan, que lhe convidou para tocar em varios festivais pela
Europa. Tigran é premiado pela comunidade jazzistica e ja ganhou prémios
renomados como pianista. “Logo depois, Tigran comegou a ganhar uma série de
competicdes de piano, incluindo Montreux Jazz Festival em 2003 e mais tarde em
2006, tanto o prémio principal no prestigioso Thelonious Monk Jazz Piano
Competition e 0 segundo lugar no Martial Solal International Jazz Competition em
Paris” (LEWIS apud JIMENES, 2020 p. 4).

Figura 2: discografia de Tigran Hamasyan (JIMENES, 2020 p.7)

Album Aiio Rol Sello
I D I -
A FEable 2010 produccigpr ;egilir;?;gggsposicién, Rﬁiggs
e [ I [
Shadow Theater  |2013|  Piano. synth, composicion, Verve
arreglos, voces Records

investigacion, produccion, piano,

. produccion, piano, composicion,

Desde seu primeiro aloum Red Hail de 2008 até 2020, Tigran ja lancou 12
albuns autorais. Em 2020, lancou um novo album chamado The Call Within, durante
a pandemia, e também foi objeto de estudo de artigos e trabalhos de titulagdo no
Chile e no Equador.
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1.2. CICLOS RITMICOS

Em muitas obras do repertério de Hamasyan como The Grid, Entertain me, Drip e
Levitation 21, que serdo analisadas na sequéncia, € possivel observar uma organizagao
ritmica do material teméatico que nao esta presente s no tema central dessas composicoes
mas também regem a subdivisdo interna de véarias sessdes ao longo das pecas e também
as estruturam. Essa organizacdo melodico-ritmica é apresentada em repeticao ciclica, de
pulsacéo interna irregular, muitas vezes, e que pode ser agrupada por parametros como
direcionamento melddico, arpejamento de acordes, articulacdo, instrumentacdo e
repeticdo. Pelo fato dessa organizacdo ritmica influenciar estruturas posterioes ao longo
da obra e servir como um tipo de orientacdo para os musicos, acredito que o conceito de

timeline introduzido por Toussaint define bem essa caracteristica.

As vezes, essa caracteristica essencial sera
meramente uma pulsacdo isécrona sem qualquer
periodicidade reconhecivel. Em outras vezes, a musica
sera caracterizada por padrfes periédicos Unicos. Esses
ritmos especiais sdo chamados de timelines. As timelines
devem ser distinguidas do termo mais geral ostinato
ritmico. Um ostinato ritmico (da palavra obstinado) refere-
se a um ritmo ou frase que é continuamente repetido
durante uma peca musical. As timelines, por outro lado,
sdo ostinatos mais especificos, facilmente reconhecidos
e lembrados, desempenhando um papel distinto na
masica, e também servindo como guias e reguladores,
sinalizando para outros mdsicos a estrutura ciclica
fundamental da peca. Portanto, as timelines atuam como
um meio de orientagcdo que facilita aos miusicos
permanecerem juntos, e ajuda os solistas a navegaremna
paisagem ritmica oferecida pelos outros instrumentos.
(TOUSSAINT apud HERRLEIN, 2018, p.126)

Na transcricdo da peca The Grid, vemos que Tigran insere um ciclo ou Timeline,
logo no primeiro compasso. Partindo entdo da andlise desses parametros de agrupamento
citados anteriormente, como o direcionamento melodico, articulagdo, instrumentacdo e
repeticdo, € possivel agrupar as pulsacdes internas desse ciclo em 5, 5, 7, 5, 5, 5

considerando a semicolcheia como unidade minima elementar!. Logo, o ciclo completo é
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composto de 32 semicolcheias e se ndo fosse por sua divisdo ritmica assimétrica poderia
ser facilmente percebido em dois compassos quaternarios, se assim também fosse
organizado. Destarte, Tigran usa a manipulacdo da pulsacédo ritmica interna, agrupando

0s materiais para borrar a percepcdo de compassos

Figura 3: Transcricao de The Grid
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1.3. SOBREPOSICAO METRICA EM DEFASAGEM

Na musica Entertain me, o compositor apresenta um ciclo ritmico como material
tematico central da primeira sesséo. O ciclo pode ser observado, a partir dos parametros
de agrupamento, com uma subdivisédo interna de 5, 5, 5, 5, 3, 3, 3, 3, 3 (quadrado verde
da figura 4) resultando em uma contagem de 35 pulsacdes de semicolcheia (quadrado
vermelho). Piano, Baixo elétrico e Bumbo estdo alinhados a subdivisao interna do ciclo,
enguanto a caixa e pratos de ataque da bateria estao dispostos em uma l6gica quaternaria
(quadrado azul) sobreposta ao tema de 35 semicolchias. Logo, toda vez que o ciclo
reincide sobre a métrica dos pratos e caixa, acontece em desafasagem ritmica em relacao
ao primeiro tempo do compasso quaternario. Fridman descreve a defasagem ritmica como

um canone.

A defasagem ritmica € um procedimento que
consiste em um canone gradual feito a partir de duas ou
mais camadas onde uma estrutura ritmica permanece
estatica e outra mantém o mesmo padrao ritmico, mas
afasta-se para depois reencontrar a voz que fica fixa (no

canone as camadas nunca se encontram) (FRIDMAN,
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2012, p.4).

Assim, com 35 pulsacdes, o ciclo defasa em 3 semicolcheias a cada reentrada em
relacdo aos pratos (quadrado roxo). Dessa forma, o reencontro das vozes so0 ira coincidir
novamente no ponto de partida original apos 16 repeticbes do ciclo sobre o pulso
guaternario. Jiménez, em seu trabalho de conclusdo de curso em 2020, analisa esse
procedimento na obra de Tigran como uma sobreposi¢cdo métrica, de posse que pode ser
entendido como um compasso de 35/16 sobreposto a um compasso de 4/4. A
sobreposicado métrica em defasagem é um recurso muito utilizado na obra de Hamasyan
e geralmente acompanha outros procedimentos ritmicos simultaneamente, como o ciclo

gue organiza o tema central da peca.

Figura 4: Transcricdo Entertain me
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1.4. POLIRITMIA E POLIMETRIA

Em Drip, mais especificamente em um arranjo apresentado na Berklee Middle
Eastern Fusion Ensemble, Tigran apresenta como uma terceira sessédo da peca, apos
introducdo ao piano e uma sessao intermediaria com banda, uma melodia quaternaria nas

vozes que € acompanhada por hi-hat e caixa da bateria, essencialmente. Em contraponto
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a essa melodia nas vozes, um outro material € introduzido na regido grave do piano,
acompanhado por bumbo, baixo e guitarra elétrica. Esse novo material é apresentado
fazendo o uso de tercinas, gerando uma poliritmia em relacdo ao compasso quaternario
conduzido por bateria, vozes e acompanhamento. Porém, além da divisdo em tercinas, o
material apresentado na regido grave também se repete a cada cinco pulsacbes de

seminima do compasso quaternario, gerando assim uma polimetria paralela a poliritmia.

A ideia melédica completa dessa sessdo é realizada em quatro compassos
guaternarios e entdo passa a se repetir e o ciclo executado pelo material da regido grave
€ repetido trés vezes, deixando para para tras uma unidade de seminima. Assim, ocorre
um ajuste da repeticdo do ciclo grave, fazendo com que o primeiro tempo da proxima
repeticdo coincida com o a reentrada das vozes. Esse recurso € muito utilizado por Tigran
para quebrar os ciclos em sua obra, evitando extensas repeticdes e facilitando a execucao.

Figura 5: Poliritmia e Polimetria em Drip
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1.5. MODULAGCAO METRICA

Ainda na mesma obra, Drip, Hamasyan introduz um novo acompanhamento para a
melodia quanternaria supracitada. Ainda na regido grave, conduzida por piano, guitarra,
bumbo e baixo, mas agora a subdivisdo da poliritmia é apresentada em quintinas. A partir
desse novo material o pianista armenio realiza uma modulacdo métrica transformando as
guintinas em novas colcheias de um compasso 15/16, assim, produzindo um andamento
mais rapido e preparando a proxima sessao, na qual a melodia principal na voz retorna e

0 acompanhamento em quintinas segue defasando uma semilcheia a cada nova repetigéao.

Figura 6: Modulagdo métrica em Drip
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1.6. RITMO LIVRE

Em contraste aos ritmos meétricos e precisos, Tigran também faz uso do ritmo livre,
fora de tempo, com carater de improvisacdo. Em Levitation 21, o compositor apresenta
uma sessao ha metade da muasica com essa caracteristica., promovendo bastante

contraste em relagé@o aos ritmos complexos introduzidos nas primeiras sessdes da musica
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Figura 7: Ritmo Livre em Levitation 21

Freely, out of time

Pno

:
i
o
Nia|
L
hlow |
i
[
A
AL,

=}
=

=
1

i

1.7. CONCLUSOES DA ANALISE

Tigran apresenta em sua obra diversas técnicas de composi¢cdo usando o ritmo
como um dos seus principios norteadores, trazendo novas percepcdes sobre o tradicional
compasso quaternario. Procurei trazer aqui algumas das técnicas que julguei mais
relevantes na sua obra a partir da minha analise, fazendo transcricdes e ouvindo
entrevistas de masicos que o acompanham e o0 seguem, como é o caso de Yogev Gabai,
baterista que participou de algumas de suas performances e também analisa algumas

obras de Tigran em seu canal do YouTube.
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2.1 PARA COMPOR

Quando inciei 0 processo de composi¢cao dessa peca minha inten¢céo era a de compor uma
cancao que tivesse uma melodia facil de cantar e criar memoria, e que também explorasse a
riqgueza ritmica inspirada por Tigran. Meu ponto de partida foi o processo de improvisacao, livre,
ao piano, explorando sonoridades e procurando inspiracdo. Desse processo de improvisacao,
retirei 0 material que é apresentado a partir do primeiro compasso, blocos de acordes

improvisados, em ritmo lento e expressivo, (fig. 5)

Figura 8: para compor - sessao [A]
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Ainda introduzindo a pega, 0S proximos compassos apresentam a transformacéo dos
materiais gerados a partir da improvisagéo, a luz do procedimento de ciclo ritmico apresentado no
capitulo 1. E também através de um processo de improvisacao, o ciclo gerado foi 5, 5, 7, 6, 6, 3,
3, 3. Usei essa sequéncia de pulsa¢fes, como orientacdo para a troca de acordes e a subdivisdo
deles para moldar uma melodia, gerando duas frases, que compoem um periodo de 38 pulsacbes

de semicolcheia. Essas 38 pulsacdes orientam e estruram outras sessdes ao longo da pega.



Figura 9: Para Compor: Sesséo [B]
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A
sessdo
[C] da
peca é

inserida

dando continuidade ao ciclo j4 apresentado no piano, mas agora acompanhado pelo Hi-Hat e

baixo. Bumbo e caixa comp&em uma métrica quaternaria que se sobrepde sobre o ciclo de 38

semicolcheias, aqui aplico a sobreposi¢cdo métrica em defasagem apresentada no capitulo 1. A

cada duas repeti¢cdes do ciclo, ou seja, a cada periodo, a defasagem da reentrada em relacdo a

métrica quaternaria € de uma pulsacdo de seminima. Logo, apés 4 periodos inteiros o ciclo retorna
ao primeiro tempo do compasso 4/4. Procurei trabalhar com essa ldgica através das sessoes,

sugerindo um tipo de quadratura a partir dos ciclos ritmicos. A cada nova reapresentacdo do

periodo, inseri uma informag&o nova no ambito da instrumentacéo e do arranjo.

Figura 10: Para Compor: sobreposi¢cdo métrica em defasagem
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Pensando em uma logica l6gica de quadratura, considerei que 4 exposicoes do periodo

fossem satisfatorias. Desse ponto de vista, como ja havia apresentado o periodo na introdugéo e

o lado da bateria que marca a pulsacdo 4/4 entrou na segunda repeticdo, um pequeno vao de

duragédo de uma minima pontuada se formou no compasso 26 e procurei usar um recurso ao qual

Tigran recorre frequentemente quando deseja encerrar um ciclo antes do retorno ao ponto de

incidéncia inicial. Cumprindo uma func¢éo de transicdo, a repeticdo do ultimo inciso forma uma

poliritmia em relacdo a pulsagdo constante da caixa da bateria, reafirmando a légica quaternaria
dessa sessao.

Figura 11: Para compor: transi¢éo [C]
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Na sessao [D], o pulso quaternério ndo é inserido, somente o ciclo de 38/16, é mantido,

alterando a percepéo sobre a métrica da nova sessao em relacéo a sessao anterior. A fim de trazer
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unidade a composicdo, pensei esta sessdo sobre a mesma organizacgao ritmica do ciclo da sesséo
[C] com as trocas de acorde em 5, 5, 7, 6, 6, 3, 3, 3, entretando com uma subdivisado ritmica interna

diferente e andamento um pouco mais rapido com acordes em bloco.

Figura 12: Para compor: sessao [D]
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Para reafirmar o carater de dupla pulsacdo nessa peca, apresentei na sessdo E um
agrupamento que segue a mesma divisdo da pulsacdo de 38/16 apresentado na sessdo [C],
porém agora 0 piano reliza a troca de acordes no compasso quaternario, enquanto a bateria
apresenta a dupla pulsacéo, quaternaria no hi-hat e bumbo, caixa e conducéo realizando as
subdivisbes do ciclo. Ja o baixo realiza uma ponte entre o ritmo em 38/16 e a harmonia em 4/4,
gerando um groove que acompanha essa peqguena sessao. Quatro compassos quaternarios e um
ternario, ao final, somam as 38 semicolcheias e encerram o ciclo, retomando o material

apresentado na sesséo [D].
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Figura 13: Para compor: sessao [E]
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Na sesséao [G], apliquei o recurso de ritmo livre, fora de tempo, também muito usado por
Tigran, para gerar quebra e contraste em relacdo a métrica precisa das sessdes anteriores e

também retomar o carater mais livre apresentado nas sessfes de introdugao.

Figura 14: Para compor: sessao [G]
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A Ultima sesséo apresentada € uma retomada do material da primeira sessdo, porém com
alguns elementos adicionados para intensificar a pe¢a e encaminhar para a Ultima sesséo. O piano
inicia o primeiro ciclo em um andamento um pouco mais rapido que da primeira vez que foi
apresentado e logo a bateria 0 acompanha no segundo ciclo, ainda organizada sobre a légica de
quatro periodos. Uma contramelodia derivada do ritmo complementar do tema do piano na sesséo
[C] é apresentada em uma voz secundéria, em carater contrapontistico logo antes do retorno da

melodia na voz principal, preparando a sesséao final.
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Figura 15: para compor: sessao [ | ]
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A mesma ideia ritmica € apresentada na Ultima sessdo, mas agora com um carater mais
intenso e troca de acordes menos frequente, sem voz. Aqui, bumbo e caixa conduzem as principais

subdivisbes dessa sessédo, enquanto hi-hat faz um preenchimento.

Para produzir essa cancao, utilizei o software Cakewalk no processo de gravacdo. Como
parte do meu processo de composi¢cao costumo deixar alguns projetos pré prontos no programa,
com algumas guias de voz e piano preparadas para os momentos de inspiracao. Para Compor é
0 nome de um desses projetos, no qual nasceu essa coOmposiGao e inspirou 0 seu nome, mas
também representa uma reaproximagado minha com os estudos de composicéo. Talvez essa tenha
sido a primeira composicdo que eu conclui e que me ajudou a superar muitos desafios

composicionais.

2.2 CICLOS
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Essa composigéo se iniciou antes de eu conhecer o trabalho de Tigran e se modificou
depois do processo de aplicagdo do uso de ritmos a partir da minha andlise da obra do compositor
armenio. Costumo guardar alguns acordes que surgem nos meus momentos de inspiracao ou
improvisacdo anotando-os em partituras sobre que ficam sobre o suporte do piano. Recorri a
alguns desses acordes para gerar o material que é apresentado na sessao [A]. Depois de definir
a alturas pensei sobre o ritmo, inspirado pela obra de Hamasyan, e entdo dubdividi 0 compasso
guaternario em 5, 5 e 6. Baixo e bateria seguem a mesma subdivisdo, sendo que bumbo e caixa

marcam o tempo forte em 5, 5 e 6.

Figura 16: Ciclos: sesséao [A]
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A segunda sessdo da musica apresenta uma ideia melédica contraposta a subdivisao
anterior, seminimas pontuadas formam uma poliritmia em relacdo ao compasso quaternario. A
cada trés compassos o grupo de seminimas pontuadas retorna ao primero tempo, sendo assim,
compus uma melodia que conclui uma ideia a cada seis compassos, porém na repeticdo da frase
optei por interromper o ciclo depois de quatro compassos para adequar a ideia melodica, recurso
gue Tigran costuma usar em suas composi¢cdes também, como o caso do ciclo interrompido em
sua composicao Drip, que apresentei no capitulo um. Os demais instrumentos seguem realizando

a mesma subdvisdo apresentada anteriormente.

Figura 17: Ciclos: Ajuste
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ApOGs a reapresentacdo do material da sessao [A], procurei inserir contraste na préoxima
sessdao variando a dindmica abruptamente e silenciando baixo e bateria. Esse material introduzido
na sessdao [D] apresenta a colegcéo de acordes que citei anteriormente e também utilizei para formar
0 material da primeira sessdo. Busquei manter a organizacdo dessa sessdo sobre o compasso
guaternario na tentativa de lembrar ao ouvinte e reafirmar a logica de transi¢&o entre o ritmo da
subdivisdo e o tradicional compasso quaternario. Logo apds, Ultima sessdo € introduzida

retomando o material apresentado no inicio da peca, porém um pouco mais rapido, para
encaminhar o discurso ao seu final.

Figura 18: Ciclos: sesséo [D]
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3. CONSIDERACOES FINAIS

O processo de producao das composi¢cdes apresentadas aqui foi realizado no meu estudio,
em casa, durante todo o periodo de quarentena. Pesquisei como produzir, gravar, mixar e editar
partituras na internet, estudando principalmente os canais no YouTube de Creative Sauce, Chrys
Gringo, Paulo Anhainha e Cadenza Editoracdes Musicais. Entdo passei a adquirir equipamentos

de gravacdao e softwares de edicdo que me auxiliassem nessa construcao.

Considerando a pandemia e as dificuldades de produzir musica em conjunto nesse periodo,
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optei por gravar tudo sozinho em casa e me aprofundar no processo de producéo e edicdo. Utilizei
instrumentos virtuais para gravar a bateria, piano e baixo além de gravar voz e piano em algumas
partes, mas o proximo passo sera convidar os amigos e colegas para gravar. Ainda enfrento as
dificuldades da distonia quanto & questdo da perforance no violdo e guitarra, mas me sinto um
pouco mais confortavel pra arriscar performar algumas composi¢cdes minhas ao piano e cantando,

0 que me também me motivou a gravar em algumas sessoes.

Aprendi muito com todo esse estudo. Considero que meus objetivos foram alcacados
guanto a produzir mdsica com uma tematica que me ajudasse a extrapolar aspectos ritmicos na
minha composicéao e, para além de tudo, me motivar a compor, o que era um grande desafio desde
antes de iniciar essa jornada do trabalho de conclusdao. Mas ainda quero criar mais musica e

explorar outras perspectivas de ritmo no meu processo composicional.
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Mauricio Luz

PARA COMPOR

Recursos ritmicos na obra de Tigran Hamasyan
como ferramenta composicional
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