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Resumeo

Esta producgdo académica (1), diz respeito a um Trabalho de Conclusao de Curso
(TCC), do curso de graduagdo em Pedagogia pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS) (2). As ideias a serem desenvolvidas partem de minhas
reflexdes durante a Iniciacdo Cientifica, orientada pela Proft Dr2 Marilia Forgearini
Nunes. O tema desta pesquisa € a mediacdo de desenhos animados como textos
a serem lidos nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental com vistas ao letramento
visual a partir de um planejamento didatico dentro do modelo de sequéncia
didatica. O meu objeto de analise é o desenho animado Irm&o do Jorel (2014), de
Juliano Enrico e a sua mediacédo pedagdgica no 4° e 5° ano dos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental. O objetivo geral deste trabalho é ampliar a discusséo sobre
o letramento audiovisual e as possibilidades didaticas a partir do desenho
animado como recurso. Esta pesquisa pretende responder a questdo: “como
organizar uma sequéncia didatica a partir de um desenho animado para
oportunizar o letramento audiovisual?”. Essa pergunta é motivada pelo fato de que
as criancas sdo grandes consumidoras desses textos sincréticos, portanto, inclui-
las como recurso didatico voltado ao desenvolvimento da leitura pode ser uma
acao que possibilitara o desenvolvimento da criticidade, da sensibilidade estética
e do seu letramento audiovisual. Em relagdo a sua metodologia, essa pesquisa se
classifica como de natureza bésica, de abordagem qualitativa e de carater
exploratério. Também utiliza procedimentos da pesquisa bibliogréfica. A analise
do episddio, a partir da semiética discursiva e da semiética plastica, proporcionou
um momento de exercicio de olhar atento ao texto sincrético do desenho
animado. Esse olhar atento foi o percurso para o desenvolvimento da sequéncia
didatica que possibilitou colocar em préatica os conhecimentos construidos ao
longo da andlise do episédio. Assim, o trabalho apresenta uma proposta de
interacdo mediada que inicia seu planejamento na analise do género audiovisual
para em seguida planejar a mediacdo com foco na promocédo da sensibilidade
estética em uma prética de letramento visual voltada a criangas nos anos iniciais
do Ensino Fundamental.

PALAVRAS-CHAVE: Letramento audiovisual. Anos Iniciais. Semidtica discursiva.
Medicacdo. Sequéncia didatica. Desenho animado.

(1)MARTINI, Jdlia Soares. Letramento audiovisual: andlise, planejamento e mediagdo a partir de um
desenho animado. 2020. Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura em Pedagogia) - Faculdade de
Educacéo, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2020.

(2)O desenvolvimento deste trabalho ocorreu durante a Pandemia da COVID-19, impossibilitando o seu
desdobramento pratico em sala de aula que a pesquisa poderia ter.



Lista de fiquras

Figura 1 - Confirmagédo do anuncio do langamento da 42 temporada de "Irmao do

Jorel" publicada na P4gina do Facebook "Irm&o do Jorel Oficial".............cccooiiveernnnen. 28
Figura 2 - Logo da série “Irmao do JOrel"(2014)........c.oceovieeieeiiiee et 30
Figura 3 - Familia do Irm&80 A0 JOT€l........cciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiies e siiss s ssnsessssnssesssnsseses 33
Figura 4 - Referéncias de Juliano Enrico para o desenvolvimento de “Irm&o do Jorel”
.............................................................................................................. 34
Figura 5 - Irm&o do Jorel, Lara @ Ana Catarina..........cccorueeeeiiiiieeiiiiie e 37
Figura 6 - Esquema explicativo dos conceitos de: plano de expresséo, plano de
contelido, fOrma € SUDSTANCIA. .. ...vivrveriiirrri s 39
Figura 7 - Exemplo do plano de expressdo € conteldo...........cccuvevveeiiiiiiiieenieenieeene 40
Figura 8 - Paster do episddio “Meu Segundo amor” ...........coooceieeeiiieee e 43
Figura 9 - Frame do episédio: “Meu Segundo amor” ...........cceereeerueenieeeeneneneeeeneeeseees 44

Figura 10 - Comparacgéo de frames do filme "Trés homens em conflito” (1966) e

€PISOdIo MEU SEGUNTO AMOT......uiiiiiirreeiieeesereeruteesree et ssaeesseeebeessseeesmeeesbeeseeeennees
Figura 11 - Frame do episodio “Meu segundo amor”
Figura 12 - Frame do episddio “Meu segundo amor”

Figura 13 - Frame do episddio “Meu segundo amor”

Figura 14 - Frames do epis6dio “Meu segundo amor” ............ccccveeeiiieeeesiieeessinee e 48
Figura 15 - Frame do episodio “Meu segundo amor” ...........coceeeeernuereeassnesesnsneessnnnns 48
Figura 16 - Frame do episdio “Meu segundo amor” ..........cccoeveeerieerieenieesnee e 49
Figura 17 - Frames do epis6dio “Meu segundo amor” ............occceeeriiiieeeeniieeesaiieeeenne 50
Figura 18 - Personagem Cavaleiro SOlItANO.........ccovverereiieeiie e 50

Figura 19 - Frame do episodio “Meu segundo amor”
Figura 20 - Frame do episodio “Meu segundo amor”

Figura 21 - Frames do episdio “Meu Segundo amor” ..........ccceeerveerreeineennneeneee e 52
Figura 22 - Frames do epis6dio “Meu segundo amor” ............ccccveeriiieeeeriieeeseiieee e 52
Figura 23 - Frames do episdio “Meu Segundo amor” ...........cceereeereeeinieeeneeeneeesnnens 53
Figura 24 - Frame do episodio “Meu segundo amor” ............ccccceeviiiiniesiiiee e 53
Figura 25 - Frames do epis6dio “Meu Segundo amor” ...........cooereesiiireeesaiunreesiineeenns 53
Figura 26 - Primeira sequéncia de frames.........c.ccoviiiiiieniiene e 55
Figura 27 - Circulo CrOMALICO........ceiiiiiiieiiiee ettt et e s e e

Figura 28 - Segunda sequéncia de frames



Figura 29 - Terceira sequéncia de framesS...........uuevvieiiiiiiiiiiieie e 60

Figura 30 - Quarta sequéncia de frames.............cci i 61
Figura 31 - Esquema da sequéncia didAtiCa..........ocveerureeriierieeiiee e 64
Figura 32 - Péster do episddio “Meu segundo amor” .........cccceeeeiiiieeeenieiee s 69

Figura 33 - Video “Into the Unknown” (From “Frozen 2"/ Storyboard to Final Frame

RV 65110 ] o) PR PP PPRPRTRIN 70
Figura 34 - Bandeirinhas de Festa Junina............cooooiiiii i i i e e e 71
Figura 35 - Literatura d& COTEl. .. ... uuuuue ittt et 74
Quadro 1 - Resultado das PeSOUISAS.........cccuvrriiriieeeeiiiiiiiiieieee e e e s ssssineeeeeeeeessssenenes 13

Quadro 2 - Niumero de Trabalho de Conclusao de Curso por

Quadro 3 - Numero de artigos académiCoS POr @NO0........c.eeeeeiiuieeeeriiieeeaiieeeeaieeeenn 14
Quadro 4 - Projetos de pesquisa da Prof2 Dr2 Analice Dutra...........ccccovvveeeiiiiieeenns 19
Quadro 5 - Informacdes basicas sobre o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC)

Quadro 7 - Idade de primeiro acesso a internet das criancas entre 9 e
F0 AN0S. .ottt e e e e e

Quadro 8 - Planejamento para a sequéncia didatica

Tabela 1 - Resultados das PESUUISAS .....uuuiiieeeiiiiiiiiiriieee e e essirareee e e e e e s s sireneeeeaee e 14
Tabela 2 - Resultados das PESQUISAS ......ccvveeeiiiuiiieeiiieeeeeiieeeesireeeestreeeesraeeeesnsaeaeas 14
Tabela 3 - Trabalnos POr €iX0.......ccivviiiiiiiiiiiiiii e 15

Graéfico 1 - Trabalhos por Universidade. ...........ccceeeeiiieiiiiiiiee e 15



Video 1 - Abertura "Irméo do Jorel" (2014)



Sumdrio

LINTRODUGAO. ....cucueieeieuetuten e eesseseeeerseeseesseessessiaeesseessesseesssnsansnnsnnnnnn 10

2 METODOLOGIA. ... ..ottt s s rn s s s sassnnrsss s s s asnssnsssassnssnsanssn 23

3 POR QUE UM DESENHO ANIMADO?......cccoossssrimsmssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnss 25

3.1 Critérios para a escolha de “Irm&o do Jorel"..........ccoooiiiiiiiiiie e 28
4 AFINAL, QUEM E IRMAO DO JOREL?......ccvceesmuresessssessasssessssssesssesssssssssssssasans 30
5 ANALISANDO “IRMAO DO JOREL”.....cocuimimnniismsnssisnsssssssssssssssssssssssssssssssssss 36
5.1 Semidtica: perspectiva tedrico-metodologica da analise.................c.covevneenen. 37
5.2 ReSUMO A0 EPISOUIO. .. ... .vviitiitiiiieiiee e et et et et e e 43
5.3 ANAlisSe d0 ePISOUIO. .. ... s s e e e e e 54
6 SEQUENCIA DIDATICA E LETRAMENTO AUDIOVISUAL.....ccccocoviieeereeennnnns 63

7 PLANEJANDO A EXPERIENCIA DE INTERAGAO COM O DESENHO
8 SEQUENCIA DIDATICA ADAPTADA PARA O LETRAMENTO AUDIOVISUAL: o

desenho animado na sala de aula .......coviviiiiiiiiiiiiiii s s sra s asns 68
9 CONSIDERAGOES FINAIS.......u0uueueeeieiireessmiesesessssssssssssssssssssssessssssensensns 14
REFERENCIAS. .. ..ciitttusiieeessrseisssassssseessssasssessesssssmsssssmssssses ssssnsessesnnnnens 77

APENDICE A - Tabela dos trabalhos da revisdo bibliografica.........ccueeeeenn. 82



10

Introdugdo

Esta producdo académica é um Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), do
curso de graduacdo em Pedagogia pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS) (3). Os estudos e as ideias desenvolvidas tém origem em reflexdes
realizadas durante as atividades vinculadas a Iniciagcdo Cientifica (4), orientada
pela Prof2 Dr2 Marilia Forgearini Nunes. O tema de minha pesquisa é a mediacéo
de desenhos animados como textos a serem lidos nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental. O meu objeto de analise é o desenho animado Irmédo do Jorel
(2014), de Juliano Enrico e a sua mediacdo pedagdgica nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental. O objetivo geral deste trabalho é ampliar a discusséo sobre
o letramento audiovisual e as possibilidades didaticas a partir do desenho
animado como recurso.

Esta pesquisa pretende responder a questdo: “como organizar uma sequéncia
didatica a partir de um desenho animado para oportunizar o letramento
audiovisual?’. Essa pergunta € motivada pelo fato de que as criangas sdo os
grandes consumidores destes textos que envolvem a linguagem visual em
movimento associa a linguagem sonora, portanto, inclui-los como recurso
didatico voltado ao desenvolvimento da leitura pode ser uma agdo pedagogica
gue possibilitara o desenvolvimento da criticidade, da sensibilidade estética e do
letramento audiovisual.

As reflexdes presentes neste Trabalho de Conclusdo de Curso se relacionam
com a pesquisa desenvolvida durante os meus semestres como bolsista de
Iniciagdo Cientifica. O envolvimento nos Projetos de Pesquisa “Mediacao cultural
e producdo de sentido: diferentes objetos e espagos” (2016-2019) e “Leitura
mediada: de leitor mediado a mediador de leitura” (2019-atual) possibilitou o
conhecimento e o estudo sobre a semiodtica discursiva (FLOCH, 2001) e seu
desdobramento, a semidtica plastica (OLIVEIRA, 2001), além de compreender
como 0s conceitos semiéticos poderiam possibilitar a mediacdo de objetos
culturais como livros de literatura infantis e desenhos animados no contexto da
sala de aula de Anos Iniciais do Ensino Fundamental. O estudo dessa
perspectiva teérica durante a Iniciacdo Cientifica foi importante e se tornou a
base tedrica também deste trabalho.

(3)O desenvolvimento deste trabalho ocorreu durante a Pandemia da COVID-19, impossibilitando o de

desdobramento pratico que a pesquisa poderia ter.
(4)Programa de bolsas: 2018-2019 BIC UFRGS; 2019-2020 BIC UFRGS; 2020-2021 PIBIC CNPqUFRGS.
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Desde 2018, venho realizando estudos, publicacbes e apresentacbes em
eventos com base nessa perspectiva tedrica e tendo como objetos empiricos: o
livro de literatura infantil "Lampido e Lancelote" de Fernando Vilela (2006)
(MARTINI, 2018), e o desenho animado "Irm&o do Jorel" de Juliano Enrico
(2014) (MARTINI, 2019; MARTINI, 2020). A escolha por esses objetos de
andlise justifica-se por serem textos constituidos por mais de um modo de
expressao (visual, verbal, sonora) e por serem objetos culturais presentes no
cotidiano dos alunos dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Neste trabalho,
0 desenho animado torna-se o0 objeto de andlise a partir da perspectiva da
semidtica discursiva e com foco na mediagdo pedagoégica a partir da

organizacao de uma sequéncia didatica.

Este estudo revela o meu interesse fomentado na iniciacdo cientifica sobre
estudar as possibilidades de leitura e dialogo que um objeto cultural pode
permitir quando mediado em sala de aula. O foco em desenhos animados
também demonstra a importancia do professor conhecer objetos culturais
consumidos pelas criancas, de modo a auxiliar na leitura dessas producdes
como a série de desenho animado Irmao do Jorel (2014), impulsionando o
didlogo com vistas ao desenvolvimento cultural e estético dos estudantes. Com
0 objetivo de entender onde a pesquisa se situa no contexto de outros trabalhos
ja produzidos, foi realizada uma investigagdo em plataformas de trabalhos
académicos. A revisdo de literatura tem como objetivo compartilhar “com o leitor
0s resultados de outros estudos que estdo proximamente relacionados ao
estudo que esta sendo relatado” (CRESWELL, 2007, p.45) e também “fornece
uma estrutura para estabelecer a importancia do estudo e um indicador para
comparar os resultados de um estudo com outros resultados” (CRESWELL,
2007, p.46). Em outras palavras: a revisdo de literatura € uma estratégia para
descobrir onde a minha pesquisa se encontra em meio a tantas outras que
abordam o mesmo tema, 0 mesmo objeto empirico, utilizam referencial teérico
semelhante ou possuem qualquer outro aspecto que se aproxime do meu foco
investigativo.
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Para fazer a revisao foram utilizadas duas bases de dados: Lume UFRGS (5),
onde procurei por Trabalhos de Conclusdo de Curso (TCC) e Sabi + (UFRGS)
(6), onde mantive meu olhar em artigos académicos publicados em periédicos.
Os termos inseridos individualmente nas bases de dados foram: semidtica
discursiva, animacdo, desenho animado, Anos Iniciais, mediac@o e letramento
audiovisual, tendo como recorte temporal de 2010 até 2020. Em relacdo ao
parametro linguistico, poderiam ser achadas obras em portugués, inglés e
espanhol. A reviséo bibliografica seguiu as seguintes etapas:

1) Busca por TCCs (graduacio e especializacio)
no LUME UFRGS e artigos publicados em
periédicos no Sabi + UFRGS, seguindo os
parametros estabelecidos;

2) Pré selecdo destes trabalhos a partir de uma
breve leitura do titulo, resumo e palavras-chave;
3) Leitura analitica dos resumos das obras e
selecéo final dos trabalhos;

4) Estabelecimento de eixos para categorizar os
trabalhos;
5) Anélise dos eixos.

A escolha pelo recorte temporal se deu por alguns fatores. O primeiro motivo
foi o interesse por como os termos selecionados aparecem na Ultima década,
considerando que a plataforma de streaming Netflix, ferramenta na qual
encontramos a série de animacao “Irmao do Jorel", chegou ao Brasil em 2011.
Também consideramos que inimeros desenhos animados brasileiros foram
langados entre 2010 e 2020, entre eles, “Irmao do Jorel”, langcado em 2014.
Algumas outras animacgdes brasileiras sdo: “Tromba Trem”, lan¢cado em 2011,
“Historietas Assombradas (para Criancas Malcriadas), langado em 2013 e

“Oswaldo”, langado em 2017.

(5) O LUME UFRGS (https://lume.ufrgs.br/ ) é o repositério institucional digital da produgdo académica
realizada no contexto das diferentes unidades e niveis de ensino da Universidade Federal do Rio Grande

do Sul (UFRGS).
(6) O SABI + UFRGS (https://sabi.ufrgs.br/F?RN=789452554) é um sistema de busca integrado de

diferentes bases e repositorios.
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Os termos utilizados para a reviséo bibliografica foram escolhidos por diferentes
motivos. Primeiramente, o termo Anos Iniciais foi selecionado pois se refere a
etapa da Educagdo Basica que é o foco deste trabalho. Em seguida, semiodtica
discursiva é a linha tedrica que permeia a pesquisa. Animagdo e desenho
animado sdo os termos que se referem ao objeto empirico analisado. Logo
depois, o termo mediacdo se relaciona com a agdo proposta no trabalho,
enquanto letramento audiovisual diz respeito ao conceito sobre o qual se pode
refletir a partir dessa pesquisa e da pratica pedagégica que ela se propde a

organizar.
As buscas, conforme os pardmetros descritos, excluindo repeti¢des, resultaram

no seguinte quadro (Quadro 1):

Quadro 1 - Resultado numérico das pesquisas nas bases de dados Lume UFRGS e Sabi + UFRGS

Base de dados Numero total de trabalhos Nimero de trabalhos
(TCCs e artigos) encontrados selecionados
LUME UFRGS 2.018 16
SAB| + 2.684 1
TOTAL 4702 27

Fonte: Elaborado pela autora

Iniciamos a discussao dos resultados por uma andlise quantitativa da pesquisa.
Encontramos na busca por Trabalhos de Conclusao de Curso (TCC’s) no Lume
UFRGS, ao utilizar os descritores de busca previamente selecionados, um total
de 2.018, dos quais somente 13 estabeleciam algum tipo de relacdo com a
pesquisa desenvolvida neste trabalho (Tabela 1). Desses 13 trabalhos, no que
diz respeito a questdo temporal, de 2010 a 2015, em cada um desses anos
destacamos um trabalho. J& em 2016 encontramos dois trabalhos. Em 2017 e
2018, identificamos trés trabalhos em cada ano que entendemos serem
pertinentes a esta pesquisa (Quadro 2).

Quadro 2 - Namero de Trabalhos de Concluséo de Curso por ano e pertinentes a este estudo

2010 2011 2012 2014 2015 2016 2017 2018

N 1 1 1 1 1 2 3 3

Fonte: Elaborado pela autora



Tabela 1 - Resultado numérico geral conforme as palavras-chave

14

PALAVRA-CHAVE ENCONTRADOS PRE SELECIONADOS E
SELECIONADOS NAO REPETIDOS
Semiodtica discursiva 232 4 1
Animagao BG6 6 4
Letramento 0 0 0
audiovisual
Desenho animado 680 6 1
Mediagao 39 6 4
Anos iniciais AND 201 15 B
letramento visual OR
alfabetizagdo visual

Fonte: Elaborada pela autora

A pesquisa realizada no Sabi +, onde procurei artigos académicos publicados

em periddicos, revelou um total de 2.684 trabalhos, dos quais dez revelaram

proximidade com esta pesquisa (Tabela 2). Destes dez trabalhos, trés foram

publicados em 2016, dois foram publicados em 2014, assim como dois também

foram publicados em 2013, e somente um foi publicado em 2011, assim como

2015 e 2019 (Quadro 3).

Quadro 3 - Numero de artigos académicos por ano

201 2013 2014 2015 2016 2019
N° 1 2 2 1 3 1
Fonte: Elaborado pela autora
Tabela 2 - Resultados das pesquisas
PALAVRA-CHAVE ENCONTRADOS SELECIONADOS E NAO
REPETIDOS
Semidtica discursiva 960 1
Animacao 747 1
Letramento audiovisual 14 0
Desenho animado 40 3
Mediagao 877 4
Anos iniciais AND letramento 46 1
visual OR alfabetizagao visual
TOTAL 2.684 10

Fonte: Elaborada pela autora
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Consideramos importante ressaltar que a maioria dos artigos selecionados é de
autoria de pesquisadores de Universidades publicas brasileiras, como podemos

ver no Gréfico 1:
Universidade privada

Ambos 9.1% 9.1%

Universidade publica
81.8%

A busca nos dois repositérios, portanto resultou em 26 trabalhos encontrados,
sendo 13 Trabalhos de Concluséo de Curso e 11 artigos académicos publicados
em periddicos (7), os categorizamos em 5 eixos estabelecidos com base em
nossas expressdes de busca: (1) Desenho animado nos Anos Iniciais; (2) Anélise
de desenho animado; (3) Letramento visual e alfabetizacdo visual; (4) Mediacéo
de objetos culturais; (5) Estratégias de compreenséo leitora (Quadro 4)

Tabela 3 - Trabalhos por eixo

EIXOS TCC ARTIGO TOTAL

1.Desenho animado nos Anos Inicials 0 1 1

2. Analise de desenho animada/ 2 4 5]
animagao

3. Letramento visual e alfabetizagéo 5 1 g
visual

4. Mediag&o de objetos culturais 5 5 10

5 Estratégias de compreensao leitora 1 0] 1

Fonte: Elaborado pela autora

(7) Nao nos detivemos a identificar os periédicos nem a sua qualificacdo, pois nosso interesse principal
estava no tema, perspectiva tedrica e objeto empirico do estudo apresentado no artigo académico em si.



16

Somente um trabalho encontra-se no Eixo 1, Desenho animado nos Anos Iniciais.
Este artigo tem como titulo Educacgdo e midia: leituras de desenhos animados na
escola (PILLAR; EVALTE, 2013). Se refere a um trabalho que utiliza a semioética
discursiva como linha tedrica e tem como objetivo “problematizar a leitura da
visualidade contemporénea na escola, enfocando cria¢@es audiovisuais da midia
televisiva” (PILLAR; EVALTE, 2013, p. 89). Para isso, analisam trés episédios do
desenho animado Bob Esponja Calca Quadrada. Além da andlise textual, as
pesquisadoras organizam e utilizam um grupo focal com uma turma de criancas
da 42 série do Ensino Fundamental que assistiram aos episodios auxiliando as
pesquisadoras a pensar sobre a produgdo de sentido.

O Eixo 2, Andlise de desenho animado/animacéo possui 4 artigos e 2 trabalhos
de conclusdo de curso. O primeiro artigo, Inscricbes do contemporaneo em
narrativas audiovisuais: simultaneidade e ambivaléncia (PILLAR, 2013), analisa o
audiovideopoema Para dentro, também a partir da semidtica discursiva. O
segundo artigo tem como titulo Visualidade contempordnea e educac8o:
interacdo de linguagens e leitura (PILLAR, 2013). Este trabalho propde discutir
sobre a visualidade contemporanea, tendo por objeto o desenho animado. A
autora considera o desenho animado como um texto sincrético e utiliza a
semidtica discursiva para realizar a andlise. Fraturas e escapatérias em
Ratatouille (LERM; PILLAR, 2015) é o terceiro artigo deste eixo. O texto de Lerm
e Pillar (2015) tem por objetivo analisar o filme de animacdo Ratatouille a partir
dos conceitos da semiotica fratura e escapatéria (GREIMAS, 2002), considerando
a sala de aula. O quarto artigo deste eixo, é resultante de um Trabalho de
Concluséo de Curso de Graduagdo em Design. A pesquisa descrita teve como
objetivo adaptar uma producdo literaria para uma animacéo. O artigo, Audiovisual
e semibtica: algumas aproximagles resultantes dos estudos de uma adaptacdo
literaria para a linguagem da animacdo (CARDOSO; PEIXE, 2016) teve como
objetivo realizar uma andlise dessa adaptagdo utilizando a semiética discursiva.
Dois Trabalhos de Conclusdo de Curso da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul encontram-se no Eixo 2, o primeiro deles tem como titulo Era uma vez...
Divertidamente: Estratégias narrativas e visuais para falar a criancas e adultos em
filmes de animacdo (FOFONKA, 2016). O trabalho investiga como séo
construidas as estratégias narrativas e visuais do filme de animagéo para que
este atinja tanto o publico infantil quanto o adulto. Por fim, o TCC Irm&o do Jorel

como expresséo do imaginario (CRUZ, 2018).
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Utilizando a Teoria Geral do Imaginario, a autora analisa o objeto cultural para
entender a identificagdo do publico com o desenho animado.

Seis trabalhos constituem o Eixo 3, Letramento visual e alfabetizacao visual, mas
somente um desses trabalhos é um artigo. Escrito por Elenice Larroza Andersen
(2016), o artigo Recursos educacionais multimidiaticos para o estimulo a leitura
na educacgéo infantii tem como objetivo analisar recursos educacionais
disponibilizados em uma plataforma governamental, o Portal do Professor e
voltados & leitura na Educagdo Infantil. O primeiro Trabalho de Concluséo de
Curso do Eixo 3 tem como titulo Letramento Literario e Visual: narrativas orais
infantis através da leitura de imagens (LIMA, 2010). A pesquisa é desenvolvida
ao pensar sobre a leitura de imagem, tendo como foco a narratividade oral. O
TCC A primeira vez que peguei uma cdmera na mao: inser¢do do audiovisual
como linguagem no ensino de artes (SANTOS, 2016) relaciona diretamente o
cinema com a educacdo. A autora utiliza sua experiéncia pessoal como
professora para refletir sobre a presenca do audiovisual nas aulas de Artes da
Educacgédo Basica, considerando a grande presenca do audiovisual no cotidiano
dos alunos. O terceiro Trabalho de Conclusdo de Curso, A influéncia da leitura
de imagens na producdo textual de criancas em processo de alfabetizag&o
(SILVA, 2017) aborda a leitura de imagem como um recurso para O
desenvolvimento do processo de alfabetizagdo. A autora tem como objetivo
analisar de que modo a leitura de imagem afeta e pode auxiliar os estudantes do
2° ano do Ensino Fundamental na elaboracdo de uma narrativa escrita. Dilemas
do audiovisual na Escola (LAUDA, 2017), utiliza a experiéncia de estagio do
autor a fim de refletir sobre a inser¢do do audiovisual na escola. A pesquisa
propde discussbes sobre alfabetizacdo audiovisual. Por fim, “EU APRENDI
LEITURA DE IMAGEM”: um estudo sobre o desenvolvimento de principios de
anélise em leituras de imagem em uma turma de 30 ano dos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental (ROSA, 2018), se refere a um trabalho a partir a
experiéncia de estagio escolar. A pesquisa reflete sobre a leitura de imagem nas
aulas de Artes Visuais, a partir da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa.

O Eixo 4, Mediagdo de objetos culturais, comporta cinco artigos académicos e
cinco Trabalhos de Conclusdo de Curso. O primeiro artigo a ser comentado
(LIMA; GONGCALVES, 2011), é intitulado A interlocu¢do entre aluno- leitor/autor
em sala de aula e a mediagdo do docente universitario. Este trabalho considera a
leitura como um processo de interacao entre leitor, autor e texto.
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Tal interagdo resulta na producado de sentidos e significados. As autoras tiveram
como objetivo investigar a mediacéo de leitura dentro da sala de aula do ensino
superior. Em seguida, o artigo Mediagdo cultural como possibilidade de
aprendizagem na infancia (PILOTTO; BONH, 2014) tem como objetivo refletir
sobre diferentes modos de aprendizagem na infancia, fora da sala de aula. Com
isso, focam o seu trabalho na mediacéo cultural. O “pulo do gato” e a mediagéo
em arte: possibilidades de interacdo (NUNES, 2014), também um artigo, reflete
sobre a mediagdo do olhar atento para a leitura de imagem com base na
semiética discursiva. Utiliza o livro infantil “Pulo do Gato” como objeto empirico.
Em seguida, o artigo Saber Sensivel para a Educag¢do: Como a Mediacdo
Cultural em Arte Contemporéanea Pode Atuar na Sala de Aula (DUARTE, 2016),
considera a experiéncia estética e o saber sensivel que pode ser desenvolvido
através da mesma, se propde a estabelecer propostas de mediacdo da Arte
Contemporéanea. Por fim, artigo O processo de mediagdo de leitura literaria na
educacdo béasica (SANTANA; ANDRADE, 2018) investiga a mediacéo da leitura
literdria em uma turma da Educagcdo Bésica através de questionarios e
entrevistas. As autoras tém como proposito refletir sobre caracteristicas de
mediacao que podem contribuir com a formac&o do leitor.

Iniciamos a discusséo sobre os Trabalhos de Concluséo de Curso presentes no
Eixo 4. O trabalho O tratamento, a mediacdo e o uso dos livros de imagem no
contexto de bibliotecas escolares em Porto Alegre-rs (CEZAR, 2011), reflete
sobre a mediagéo do objeto livro de imagem. Refletindo sobre a media¢do dos
livros e a possibilidade de alfabetizacdo visual, a autora entrevistou bibliotecarias
responséaveis por bibliotecas escolares. Enfrentamentos: a mediacéo de imagens
em sala de aula e suas implica¢des (IDZI, 2012). A autora, a partir de seu estagio
docente, procura investigar os processos de compreensdo e producdo dos
sentidos pelos alunos. Um de seus principais referenciais teéricos € Ana Mae
Barbosa (8). Dando continuidade, trazemos a pesquisa Pedagoga e mediadora
cultural: relacdo em espacos de formagdo (MARTINEZ, 2014). A autora reforca a
importancia do papel do pedagogo em espacos culturais e do papel das artes na
escola e reflete sobre como a pedagogia pode afetar o trabalho em arte e como a
arte por afetar a educagdo. Em seguida, Encontros com a arte: mediagdo nos
espacos expositivos e no contexto escolar (MARTINS, 2015), também utiliza Ana
Mae Barbosa para refletir sobre a mediagéo da arte em espagos expositivos e na
sala de aula.

(8) Ana Mae Barbosa é uma educadora brasileira muito reconhecida na area de arte-educagéo por conta
da sistematizacdo do ensino da arte que desenvolveu, chamada de Abordagem Triangular.
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A pesquisa utiliza entrevistas e relatos sobre o estagio escolar para discutir
sobre a préatica mediadora das Artes. Por fim, Leitura em voz alta na Educacgéo
Infantil: um estudo sobre planejamento de perguntas para media¢do de leitura
literaria (MANN, 2018). A autora desenvolve este estudo de caso de carater
gualitativo através da analise documental de um diario de classe. Tem como
objetivo refletir sobre os tipos de perguntas feitas por uma professora em uma
mediacgdo de leitura literaria.

No Eixo 5, Estratégias de compreensdo leitora, encontramos somente
Trabalhos de Conclusédo de Curso (TCCs). O trabalho a ser comentado tem
como titulo Profe, eu ja li, mas ndo entendi! Um estudo sobre estratégias
didaticas para o desenvolvimento da compreenséo leitora em uma turma do
ciclo de alfabetizacdo (MEGGIATO, 2017). Através do estagio docente, a autora
tem como principal objetivo analisar as estratégias didaticas a fim de
potencializar o desenvolvimento da compreensao leitora dos alunos do 2° ano
do Anos Iniciais.

Ao presenciarmos a quantidade de trabalhos desenvolvidos pela Prof2 Dr2
Analice Dutra Pillar, professora da Faculdade de Educacdo (FACED) da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) no Eixo 1 e no Eixo 2,
fomos a procura de seus projetos de pesquisa, confirmando que a pesquisadora
tem realizado muitos trabalhos tendo como objeto empirico o desenho animado
ou videos produzidos no campo das artes visuais, sendo uma importante
referéncia para esta pesquisa. Assim, foi possivel listar as pesquisas no
seguinte quadro (Quadro 5):

Quadro 4 - Projetos de pesquisa da Prof2 Dr2 Analice Dutra

PROJETO DE PESQUISA (PILLAR, 2001-atual) ANO

Regimes de visibilidade nos desenhos animados da televisdo 2001 a 2003
A imagens e seus efeitos de sentido 2002 a 2009
O sincretismo nos desenhos animados da televisao 2003 a 2005
Interagfo de linguagens no desenho animado: |eitura televisio infancia 2005 a 2009
Leitura de produgfes audiovisuais contempor&neas: analise de micronarrativas 2012 a 2013
Leituras da visualidade: andlise de macro & micronarrativas audiovisuais em | 2014 a 2018
contextos educativos

Micronarrativas audiovisuais: fragmentos do cotidiano e seus efeitos de sentido para | 2018- atual

Fonte: Elaborado pela autora
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Inspirada nestas pesquisas, apresento neste trabalho uma produgcéo académica
gue tem o propoésito de trazer os conhecimentos de leitura de imagens e
producdes de sentido para dentro da sala de aula, refletindo principalmente sobre
0 ato de planejar e mediacdo pedagdgica a partir do desenho animado como
recurso didético.

A resposta ao nosso questionamento central desta pesquisa comega a ser
construida pela selecdo de um episédio da série Irméo do Jorel (2014). Depois
da escolha, realizamos a analise com o objetivo de compreender a produgéo de
sentido decorrente do sincretismo de linguagens que constitui o desenho
animado, refletindo a partir disso sobre o processo de media¢do de um texto que
envolve miltiplas linguagens em sua constituicdo. Esse percurso analitico é
essencial para a produgdo da sequéncia didatica que tem por objetivo
oportunizar uma pratica de interagdo que possibilite o desenvolvimento do
letramento audiovisual.

A andlise do desenho animado apontara efeitos de sentido, considerando
também a possibilidade de identificagcdo cultural que as criancas podem vir a ter
com a série, por se tratar de uma producdo audiovisual brasileira. Considerando
o desenho animado um texto sincrético, pois envolve diferentes linguagens em
interacdo para a constituicdo do enunciado, utilizarei os conceitos da semidtica
discursiva e estudos, como “Crianca e televisdo: leituras de imagem” (PILLAR,
2001), “Teoria Semiética do Texto” (BARROS, 2005) como base teérica e outros
estudos e pesquisas que também utilizarem o mesmo referencial teérico com
objetos empiricos iguais ou semelhantes (NUNES, 2007; 2013; CONCEICAO,
2018; EVALTE, 2019) para realizar a analise. Essa perspectiva tedrica e estudos
que também tem ela como base me auxiliam a pensar sobre as possiveis
relagBes de sentido decorrentes da reciprocidade entre expressédo e contetdo
que sdo produzidas no enunciado verbo-visual-sonoro do desenho animado.
Também serdo utilizados trabalhos e estudos sobre sequéncia didatica (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004; DICKEL, 2017; LEAL; BRANDAO;
ALBUQUERQUE, 2012), leitura de imagem e mediacdo (NUNES, 2007; 2013).

Portanto, inspirada no quadro proposto Renata Sperrhake (2016, p.215),
apresento as informagbes bésicas deste Trabalho de Conclusdo de Curso
(Quadro 6):
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Quadro 5 - Informagdes béasicas sobre o Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC)

Tema da Mediacao de desenhos animados como textos a serem lidos nos Anos Iniciais

peseina do Ensino Fundamental;

Problema da Como organizar uma sequéncia didatica a partir de um desenho animado?
pesquisa

Obijetivo geral Ampliar a discuss@o sobre o letramento audiovisual e as possibilidades

didaticas desse recurso na sala de aula dos anos iniciais do Ensino

Fundamental,
Objetivos 1. Investigar onde a pesquisa se encaixa em trabalhos ja produzidos a
especificos ; ; oo & i
partir do mesmo tema, objeto empirico e referencial tedrico;
2. Analisar um episadio da série “Irmado do Jorel” (2014) com base na
semidtica discursiva e em trabalhos de leitura de imagem;
3. Discutir sobre as possibilidades de mediagdo do episddio
considerando o sincretismo textual e a experiéncia estética;
Produzir uma sequéncia didatica a partir do episédio analisado;
5. Refletir sobre o letramento audiovisual;
Conceitos chave - Desenho animado;
- Sincretismo de linguagem;
- Sentido;
- Mediagéo;
- Sequéncia didética;

Metodologia Pesquisa bibliografica, classificada como de natureza basica, de abordagem
qualitativa e de carater exploratdrio;

Materiais O episodio “Meu segundo amor” da série de animagao “Irméo do Jorel”
analisados (ENRICO, 2014).

Fonte: Elaborado pela autora

Para o desenvolvimento dos objetivos deste trabalho, organizamos as se¢fes da
seguinte maneira: nesta primeira se¢éo, expliquei um pouco sobre o caminho
gue me levou até a realizagdo desta pesquisa, além de trazer um quadro resumo
da pesquisa. Na segunda secdo, Metodologia, apresento o tipo da pesquisa
desenvolvida neste trabalho. O capitulo que segue, presente na terceira secao,
foi intitulado Por que um desenho animado? e tem como subcapitulo Critérios
para a escolha de “Irméo do Jorel”. Nessa terceira parte reflito sobre quais foram
0s motivos que me levaram a selecionar um desenho animado como objeto
empirico e, dentre tantas opcdes, porque a série de animagao brasileira “Irmao
do Jorel”.
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Logo apds, em Afinal, quem é Irm&o do Jorel? Caracterizo a série de desenho
animado. A préxima secdo apresenta as partes: Semiobtica: perspectiva teorica-
metodolégica da andlise, Resumo do episédio e Anélise do episodio. E nesta
seg¢do em que reflito sobre os conceitos da semidtica discursiva que foram
utilizados para a analise, resumo do episddio e apresento a andlise. Inicio a
sexta parte, Sequéncia didatica e letramento audiovisual, apresentando o0s
conceitos de sequéncia didatica, letramento visual e letramento audiovisual. O
planejamento da sequéncia didatica e o produto deste trabalho, a sequéncia
didatica, sdo entdo explicitados em Planejando a experiéncia de interagdo com
o desenho animado e Sequéncia did&d//Mediando “Irmé&o do Jorel” a partir de
uma sequéncia didatica adaptada para o letramento audiovisual. Por fim, na
ultima e sétima secéo, Considerag6es finais, reflito sobre os caminhos tomados
pela pesquisa.
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Metedologia

A presente pesquisa tem como objetivo ampliar a discussao sobre letramento
audiovisual através de uma analise de um desenho animado brasileiro, a fim de
produzir uma sequéncia didatica. Em relagdo a sua metodologia, essa pesquisa
se classifica como de natureza basica, de abordagem qualitativa e de caréater
exploratorio. Também utiliza procedimentos da pesquisa bibliografica.

De acordo com Gerhardt e Silveira (2009), a pesquisa de natureza béasica tem
como objetivo gerar novos conhecimentos, mas ndo apresenta uma aplicagdo
pratica previamente estipulada. Difere-se, portanto, da pesquisa aplicada, que
gera conhecimentos que serdo utilizados na pratica, com o objetivo de
solucionar problemas.

E qualitativa porque sua quest&o central é aberta e a busca pela sua resposta é
“percebida como um ato subjetivo de constru¢do” (GUNTHER, 2010, p. 202) da
realidade. A escolha dos métodos também auxilia nessa caracterizagdo da
pesquisa como qualitativa pois, “a pesquisa qualitativa utiliza métodos mdltiplos
que sdo interativos e humanisticos” (CRESWELL, 2007, p. 186), como no
presente trabalho.

Seu carater exploratorio se justifica pois “tém como objetivo proporcionar maior
familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir
hipéteses” (GIL, 2002, p. 41). Segundo Gil (2007 in GERHARDT; SILVEIRA,
2009), uma pesquisa com objetivos exploratérios envolve o levantamento
bibliografico e analise de materiais para estimular a compreensdo sobre um
determinado tema.

Por fim, também pode ser entendida como bibliogréfica, ja que esta € uma
“estratégia de pesquisa necessaria para a conducdo de qualquer pesquisa
cientifica” (MARTINS; THEOPHILO, 2009, p. 54). Este trabalho é bibliografico
porque procura discutir sobre o tema da mediagdo de desenhos animados nos
anos iniciais do Ensino Fundamental com base em referéncias previamente
publicadas (MARTINS; THEOPHILO, 2009, p. 54), ou seja, utiiza o
levantamento de referenciais tedricos ja publicados para organizar a sua
argumentacao sobre a relevancia do estudo e como amplia esses argumentos
em torno do tema.
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O trabalho foi feito em 5 etapas, com o objetivo de contemplar a revisdo
bibliografica, a analise do episddio escolhido da série de desenho animado, a
criagdo de uma sequéncia didatica a partir da compreensao da produgéo de
sentido do epis6dio, somente possivel por conta da andlise semidtica e, por fim,
a reflexao sobre o processo como um todo conforme descrito no Quadro 7:

Quadro 6 - Etapas para o desenvolvimento desta pesquisa

ETAPAS

1 Revisdo bibliografica para saber o que as pesquisas falam sobre o meu tema e onde meu
trabalho se enconira no contexto da investigagio sobre o mesmo tema, com referencial

ledrico e objeto empiricos semelhantes;

2 Sele¢ao e andlise de um episadio do desenho animado /rmado do Jorel (2014) segundo a
samidtica discursiva e o seu desdobramento, a semidlica plaslica;

3 Compreensao da produgdo de sentido decorrente do sincretismo de linguagens na
constituizdo do desenho animado;

4 Desenvolvimanto de atividades didaticas, a partir do conceito de sequéncia didatica,
voltadas a mediar a produgéo de sentidos a partir do desenho animado;

5 Reflexdo sobre o processo de planejar como modo de colocar em pratica uma experiéncia
de ensino-aprendizagem mediada voltada ao letramento audiovisual,

Fonte: Elaborado pela autora
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Por que um desenhe animado?

Antes de iniciarmos a conversa proposta sobre o episédio e sua analise, iremos
ressaltar algumas informacdes relevantes para a justificativa e motivagdo de
nosso trabalho. Iremos comegar, entdo com a justificativa de porque acreditamos
gue desenhos animados fazem parte do cotidiano das criangas brasileiras e

como isso foi um fator essencial para optarmos por um desenho animado.

Em sua dissertagéo, “O Incrivel Mundo de Gumball” & Glitch Art: competéncias e
estratégias para apreensao de produgles audiovisuais em contextos educativos,
Simone Rocha da Conceigéo (2018) apresenta os dados divulgados pelo Painel
Nacional de Televisao - Ibope Media (2015), o tempo médio em que as criangas
ficam em frente a TV. Fomos atras de mais dados sobre a relagdo das criancas
brasileiras com a internet e os objetos que a acessam. Para isso, recorremos a
pesquisa TIC Kids Online Brasil (2020) (9) e KANTAR Ibope Media (2019) (10).

Segundo dados publicados em 2020 pela TIC Kids Online Brasil, 34% das
criancas entre 9 e 10 anos que participaram da pesquisa tiveram seu primeiro
acesso a internet até os 6 anos de idade. J& 15% das criancas que hoje tém
entre 9 e 10 anos de idade, tiveram o primeiro acesso a internet com 7 anos,

como é possivel ver no quadro abaixo (Quadro 8).

Quadro 7 - Idade de primeiro acesso a internet das criangas entre 9 e 10 anos

Idade Porcentagem
Até 6 anos 34%
7 anos 15%
8 anos 18%
9 anos 9%
10 anos 5%

Fonte: CGI.br/NIC.br, Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da
Informagao (Cetic.br), Pesquisa sobre o uso da Internet por criangas e adolescentes no Brasil - TIC
Kids Online Brasil 2019.

(9) A TIC Kids Online é uma pesquisa em nivel nacional que tem como objetivo analisar como a populagéo
entre 9 e 17 anos se relaciona com a internet. A Ultima coleta de dados ocorreu com 2.954 criangas entre
outubro de 2019 e marco de 2020.

(10) A Kantar IBOPE Media faz parte da Kantar. Oferece informagdes sobre consumo, desempenho e
investimento de midia.
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A pesquisa TIC KIDS ainda nos apresenta informagfes sobre que dispositivos
foram utilizados pelos participantes da pesquisa para acessar a internet, e
também quais foram as atividades realizadas com este acesso.

Em 2019, 95% das criangas entre 9 e 17 anos utilizaram o celular para acessar a
internet. Considerando os dados distribuidos pela TIC Kids, entre 2012 e 2019,
58% das criangas que participaram da pesquisa utilizaram o celular para acessar
a internet, sendo considerado o dispositivo mais utilizado com este fim. A
televisdo foi utilizada em 2019 para acessar a internet por 43% dos participantes
da pesquisa e neste mesmo ano, 38% das criangas optaram pelo uso do
computador.

E interessante ressaltar aqui que o desenho animado em anélise pode ser
encontrada tanto na televisdo, no Cartoon Network (11) e na TV aberta pelo
canal TV Cultura (12), mas também pode ser acessada em qualquer dispositivo
com internet pois esta disponivel em servigos de streaming (13), como o Netflix.
Apesar de o desenho animado "Irm&o do Jorel" ser parte da programacdo em
canais de televisdo fechado e aberto, o acesso a videos, programas, filmes e
séries ganhou nos Ultimos anos um novo meio de acesso que é a internet. Esse
meio de acesso tem sido, talvez, o mais utilizado por criangas e adolescentes
como também pode comprovar a pesquisa Tic Kids: entre outubro de 2019 e
margo de 2020, mostraram que 83% das criangas entre 9 e 17 anos assistiram a
videos, programas, filmes ou séries através da internet. Também é apontado
gue 59% destas criancas usaram a internet para baixar musicas e filmes.

A pesquisa KANTAR Ibope Media (2019) traz dados sobre o consumo de midias
gue também podem ser interessantes no contexto dessa pesquisa. De acordo
com essa pesquisa, o tempo médio mundial de consumo de TV em um dia é de

2h55min, mas no Brasil esse tempo é duas vezes maior, totalizando 5h50min.
(11) Cartoon Network é um canal norte-americano de televiséo por assinatura de rede de propriedade da
Warner Bros. Global Kids & Young Adults, a programacéo principal deste canal é a exibicdo de desenhos
animados, incluindo em sua grade desenhos produzidos em diferentes paises.
(12) TV Cultura é uma rede de televisdo publica brasileira sediada em S&o Paulo, Brasil. A programacgéo
da TV Cultura é primordialmente feita com programas com viés cultural e educativo. Trata-se de um canal
sem fins lucrativos, sendo mantido pela Fundagdo Padre Anchieta, uma fundagcdo que recebe recursos
publicos. A programagdo da TV Cultural é transmitida para todo o pais através de suas afiliadas e
retransmissoras em diversas regides do Brasil.
(13) Servigos de streaming séo uma forma de distribuicdo digital de producdes audiovisuais através de
uma plataforma paga. E diferente de canais de assinatura, pois, além de depender da internet para
funcionar, mantém um catélogo seleto de producdes.
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O tempo médio de visualizagdo da TV no sul do Brasil € de 6h19min, em Porto
Alegre é de 6h45min e a América Latina, como um todo, tem o tempo médio de
consumo de TV maior do que a média global, que é 2h55min.

A doenga COVID-19 que provocou uma pandemia (14) que se estendeu ao
longo de 2020 e segue acontecendo em 2021 tem como um de seus principais
meios de evitar o contagio o afastamento social, provocando as pessoas a
ficarem reclusas em suas casas. Diante dessa situa¢gdo, podemos imaginar um
aumento do tempo médio de exposicdo a televisdo, ao computador, ao celular e
as diferentes telas que existem em nosso cotidiano, um comportamento que
atinge a todos, independente da faixa etaria. De acordo com uma reportagem
publicada pelo Jornal da Universidade da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (STEFENON, 2021), muitas criangas estdo sendo expostas as telas como
meio de passar tempo ja que ndo estdo indo para a escola ou podendo sair de
casa. Esse aumento de exposi¢do causa preocupacdo em relacdo aos possiveis
impactos psicolégicos e neurolégicos que possam vir a ter para essa geragao.

Em nossa pesquisa, o foco sdo as criangas e o video da escola, como recurso
didatico, porém entendemos que a reflexdo sobre como utilizar o video de
animacgdo compreendendo como ele produz sentido e pensando sobre como
media-lo para o letramento audiovisual pode ser também relevante para familias.
A exposicdo as telas ndo pode mais ser evitada, pois as telas ja sdo parte do
cotidiano e se tornaram parte importante nesse momento de pandemia, resta-
nos agora a todos que de alguma forma estdo envolvidos em experiéncia de
mediacdo que aproximam as crian¢cas do mundo e de seus recursos saber como
proporcionar essa vivéncia de modo mais sensivel. Isso comeca por conhecer o
que em termos de videos as criancas estdo tendo acesso. A seguir,
apresentaremos a série de desenho animado de onde o episédio analisado foi
selecionado.

(14) Em 11 de marco de 2020, o diretor-geral da Organizagdo Mundial da Saude (OMS), Tedros Adhanom
Ghebreyesus, anunciou em Genebra, na Suica, que a COVID-19, doenga causada pelo novo coronavirus,
era caracterizada como uma pandemia. Este Trabalho de Conclusdo de Curso foi realizado e finalizado
entre 2020 e 2021, momento em que a pandemia de COVID-19 acontecia afetando o mundo.
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Critérios para a escolha de "Irmde do Jorel"

Escolhemos o desenho animado “Irméo do Jorel” (ENRICO, 2014) (15) porque
entendemos a importancia de analisar ndo somente uma animac¢do que
estivesse ao alcance de inUumeras criangas, mas também por conta da
relevancia de ser um

desenho animado produzido no Brasil. A série tem como personagens centrais
uma familia brasileira (pai, mée, filhos, avds), algo que pode promover
identificacéo cultural dos espectadores com a narrativa. Além disso, trata-se de
uma série de desenho animado atual, estreada em 2014, tendo ja ftrés
temporadas. A 42 temporada foi langada em 2 de abril de 2021 (Figura 1).

Figura 1 - Confirmacé&o do antncio do langamento da 42 temporada de "Irmé&o do Jorel"
publicada na Pagina do Facebook "Irméo do Jorel Oficial"

) Irmdo do Jorel Oficial i
b 17 de mars @

Quem ainda ndo sabia, agora ta sabendo, né? £ dia 02 die abril, sexta,
21h, no Cartoon Metwork! E a partir do dia 07, toda quarta-feira tem
episodio inédito! &

Cartoon Network Brasil @
{@CartosnBrasil

IRMAO DO JOREL, IRMAO DO

JOREL, NAQ DEIXA NINGUEM FICAR
SABENDO QUE A NOVA TEMPORADA
ESTREIA DIA 2 DE ABRIL NO
CARTOON, IRMAO DO JOREL

oo 3.4 mil 304 comentarios 610 compartilhamentos

Fonte: Pagina do Facebook "Irmé&o do Jorel Oficial"

Analice Dutra Pillar, em seu livro Crianga e televisdo: leituras de imagem,
publicado em 2001, relatou que cerca de 400.000 mil brasileiros védo a Disney,
como argumento para demonstrar a presenca da estética Disney no consumo
cultural do

brasileiro (PILLAR, 2001, p.43). Esse dado segue sendo relevante e ainda
aumento:, “o nimero de visitantes brasileiros cresceu 16% de 2016 para 2017 e
chegou a 826 mil". Com isso, podemos afirmar que o mundo da Disney, usado
aqui como um exemplo de programas que ndo condizem com a realidade e
cotidiano brasileiro, esta presente em grande parte da vida de muitas pessoas

da nossa sociedade, habitando o imaginario das criancas.
(15) Devido ao fato do nome da série e do personagem principal ser o mesmo, decidimos identificar o

nome da série por “Irmé&o do Jorel” e o nome do personagem por Irméo do Jorel
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Por conta da grande disseminacdo e apreco pelo Mundo Disney, “muitas
criangas, e até adultos, consideram os desenhos da Disney como “os de
verdade”, conferindo as outras versées um certo descrédito. Talvez isso ocorra
pelo glamour, pela superproducéo, pelo espetaculo visual e sonoro que eles
propiciam” (PILLAR, 2001, p. 43). Vale ressaltar que a plataforma de streaming
Disney + chegou ao Brasil em 2020. Se torna essencial que tenhamos em mente
gue os desenhos animados da Disney apresentam narrativas inspiradas em
contos classicos ou histérias contemporaneas que tém como modelo aspectos
da cultura estadunidense.

Nossa escolha por um desenho animado produzido no Brasil como é a série
"Irmdo do Jorel" (ENRICO, 2004) pode ser um modo de oferecer as criangas
uma experiéncia de criticidade. Entendemos que a série é atual, e pode
promover identificacdo direta entre espectador e a producéo audiovisual, usando

referenciais culturais mais préximos do espectador brasileiro.
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Afinal, quem é Irmdo do Jore|?

“Irméo do Jorel” (ENRICO, 2014) (Figura 2) € uma série de desenho animado
que estreou em 22 de setembro de 2014, é a primeira série de animacao
totalmente brasileira que faz parte da programacdo do canal de TV Cartoon
Network. Em 2018, a série foi a ganhadora do Prémio Jeunesse lberoamericano
(16). Ja em 2019, venceu os Prémios Quirino (17) na categoria de melhor série
de animagédo Ibero-Americana. Recebeu também o Grande Prémio do Cinema
Brasileiro (18). Atualmente, a série possui trés temporadas totalizando 78
episddios e sua quarta temporada tem estreia marcada para abril de 2021. Cada
episodio tem aproximadamente de 11 minutos de duracao, incluindo a abertura.
Além de fazer parte da programacdo do canal Cartoon Network, também
encontra-se em duas plataformas de streaming, Netflix e Youtube. A primeira e a
segunda temporadas podem ser assistidas na integra no Netflix e episédios
isolados das trés temporadas que existem podem ser encontrados em diversos
canais do Youtube (19). Além do Brasil, também esta é apresentada nos
seguintes paises de lingua espanhola: Argentina, Chile, Colémbia, Peru,
Venezuela, México, Costa Rica, Guatemala e Panama.

Figura 2 - Logo da série “Irméo do Jorel” (2014)

A

Fonte: Google Imagens

(16) O Prémio Jeunesse Iberoamericano (Prémio comKids) é promovido a cada dois anos. E uma realizagio
do Midiativa — Centro Brasileiro de Midia para Criancas e Adolescentes, Goethe-Institut Sdo Paulo e Sesc
SP, em parceria institucional com a Fundagdo Prix Jeunesse Internacional e com a concepgédo da Singular,
Midia & Conteudo. BRAVI, Apex-Brasil e SPCine apoiam o Festival. Neste festival o publico é quem escolhe
os vencedores entre os finalistas selecionados por um pré-jiri internacional. Disponivel em:
https://saopaulosao.com.br/conteudos/outros/3156-conheca-osvencedores-da-edicao-2017-do-festival-
comkids-escolhidos-pelo-publico.html#. Acesso em: 18 fev. 2021).

(17) lbero-American Animation Quirino Awards surgiu da necessidade de reconhecer as produgdes da
industria Ibero-Americana de animagéo. O evento une a industria latino-americana, assim como a industria
portuguesa, andorrana e espanhola (Disponivel em: https://premiosquirino.org/en/. Acesso em: 18 fev. 2021.
(18) O Grande Prémio do Cinema Brasileiro é apresentado pela Academia Brasileira de Cinema e teve sua
primeira cerimfnia em 2002. Disponivel em: http://academiabrasileiradecinema.com.br/edicoes. Acesso
em:18 fev. 2021.

(19) As Unicas plataformas que tém autorizagao para distribuir a série “Irmao do Jorel” sdo a Cartoon Network
e a Netflix, portanto, as reproducdes disponiveis no Youtube provavelmente ndo sdo autorizadas pela
produtora.
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A animacdao foi criada por Juliano Enrico (2014) em 2002, sendo desenvolvida
inicialmente como uma histéria em quadrinhos chamada Quase. Em 2009, a
Cartoon Network estava procurando uma série de animagdo brasileira para
investir. Por isso, Irmdo do Jorel foi apresentada em um pitching (20) e foi
selecionada Para a adaptacdo de quadrinhos para desenho animado, algumas
alterag6es foram necessarias para uma adaptacdo ao publico infantil do canal.
De acordo com o criador, existe uma preocupacéo da equipe em tentar equilibrar
o humor infantil com o humor adulto respeitando a inteligéncia das criangas
(ENRICO, 2016) e produzindo midias que as desafiem, porém, sempre

mantendo as producgdes adequadas a idade dos espectadores canal.

A série tem bastante repercusséo. De acordo com a revista O Tempo, “em 2018,
a animacéo foi vista no Brasil por mais de 21 milhGes de pessoas no Cartoon
Network” j& “em margo de 2019 esteve entre 0s cinco programas mais assistidos
do Cartoon Network entre as criangas de 4 a 11 anos com TV paga no Brasil”
(MATEUS, 2019). Estes dados mostram como "Irmao do Jorel" esta entrando na
vida das criangas e adultos brasileiros.

A histéria da animac¢do acompanha o personagem principal, Irm&o do Jorel,
cacula de 9 anos de idade da familia no enfrentamento dos primeiros obstaculos
da vida enquanto procura por sua identidade prépria vivendo a sombra do irmao
mais velho, Jorel, o qual é idolatrado por todos. Por esse fato, o verdadeiro
nome do nosso personagem principal nunca é falado, todos se referem a ele
somente como ‘'Irméo do Jorel'. O site de uma das produtoras da série, Copa
Studio, resume assim o enredo da série:
Irm&o do Jorel é irmédo do Jorel, o0 garoto mais popular da escola, do bairro,
da cidade e provavelmente de toda a galaxia por sua exética beleza, talento
descomunal e cabelos sedosos... Mas isso ndo importa, porque a série ndo
é sobre o Jorel, mas sobre o irmdo mais novo do Jorel e sua impressionante

capacidade de ser conhecido por todos como Irmdo do Jorel, mesmo
protagonizando uma série s6 sua

(20) Para vender a ideia de uma producao audiovisual para uma produtora, € necessario fazer uma

apresentacao

dessa ideia, ou seja, um pitching. Definicéo disponivel em:

https://institutodecinema.com.br/mais/conteudo/voce-sabe-0-que-e-pitching. Acesso em: 18 fev 2021
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A musica de abertura da série tenta explicar um pouco quem é Irmé&o do Jorel,

considerando as relag6es familiares presentes no desenho animado:

“Irm&o do Jorel é irmé&o do Jorel
que é irmao do Nico também

e Jorel é irm&o do Irmé&o do Jorel
Jorel, Jorel

Irmé&o do jorel!”

Video 1 - Abertura “Irméo do Jorel” (2014)

@ Irmao do Jorel - Abertura (...

L1 wy

Wateh on 3 YouTube

¥

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=pHAOjvVEpxrs&feature=emb_logo

Envolve ainda personagens chave para a narrativa como Lara, melhor amiga do
Irm&o do Jorel, Dona Danuza, a mde, Seu Edson, o pai, vovd Gigi, mde da
Danuza, vovo Juju, méde do Edson e Nico, irmao mais velho (Figura 3). Todos
eles foram inspirados na familia e amigos de Juliano Enrico através de fotos
antigas, apesar disso, o criador explica que a animacdo ndo se trata de uma
biografia.

Figura 3 - Familia do Irmé&o do Jorel

Nico WVovéd Juju Danuza

Irméo do Jorel Vovo Gigi

Fonte: Elaborado pela autora


https://www.youtube.com/watch?v=pHAOjvEpxrs
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Na primeira temporada da série, que estreou em 2014, os episédios tinham
como caracteristica terminar sem deixar especulacdes sobre os préximos
episédios. Com o passar dos anos e com o aumento da interagdo e da
familiarizacdo com o0s espectadores, se iniciou uma grande narrativa que
perpassa o0s episodios, fazendo com que os fas figuem no aguardo pelo préximo
epis6dio ou pela préxima temporada (21).

Inspirada na dissertacdo de Simone da Rocha Concei¢do (2019), me detenho
em classificar o desenho animado em analise em relacdo ao género,
caracteristicas estéticas e técnica de produgdo. Quanto ao género, “Irmao do
Jorel” (2014) é considerada, dentro da categoria de desenho animado, por conta
de seu processo de producdo, como uma série de comédia. No Dicionério de
géneros textuais (COSTA, 2014, p. 99), desenho animado é definido como uma
“série de desenhos, cada um dos quais representa uma posi¢cdo sucessiva de
uma figura ou objeto em movimento. Se filmados e projetados sobre uma tela,
sdo vistos como se estivessem em movimento, dotados de vida e mobilidade”
(COSTA, 2014, p. 99).

Em relacdo as caracteristicas estéticas de “Irm&o do Jorel” podemos confirmar
que este desenho animado, inspirado em fotografias antigas da familia do
criador, explora a nostalgia. Isso ocorre por conta das inlmeras referéncias aos
anos 80 e inicio dos anos 90. Em uma entrevista do criador para a revista
Superinteressante (ENRICO, 2016), quando questionado sobre suas referéncias,
constatou que estas eram “Os Muppets, Thunder Cats, Monty Python, Chaplin,
filmes da sessao da tarde, os do Jean Claude Van Damme, os desenhos do
Cartoon, principalmente o Gumball, Titio Avo, Apenas um Show e Flapjack. Ah, e
TV Colosso!" (2016) (Figura 4).

(21) Houve uma movimentacéo no painel do Cartoon Network na CCXP Words (Comic Con Experience) de
2020. Foram expostas novidades sobre a 42 temporada da série “Irm&o do Jorel”. Entre eles: novidades
sobre novos personagens que irdo aparecer e a chegada do episddio 100, que sera celebrado em um dos
capitulos. Disponivel em: https://www.omelete.com.br/ccxp/ccxp-worlds-irmao-do-jorel-4atemporada?
fbclid=IwAR306GDPOB4CXjdo0ooyMb_D75D1WpxzvineLMHIilGi5181k2KtKxNPoAGA#11. Acesso em: 14
abril 2021.
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Figura 4 - Referéncias de Juliano Enrico para o desenvolvimento de “Irm&o do Jorel”

Fonte: Google Imagens

Seguindo Ehrlich e Martins da Rocha (2018, p. 5), “embora a série lide com
dilemas, dividas e situacdes comuns ao universo infantil, ela € ambientada em
um mundo visto de uma perspectiva imaginativa e fantasiosa, por muitas vezes
verdadeiramente surrealista". Essa caracterizacdo surrealista (22) acrescenta
aos episodios elementos do absurdo, o que pode ser “o que mais atrai o publico
infantil, que ndo sente a citada nostalgia” (EHRLICH; MARTINS DA ROCHA,
2018, p. 7) como o elemento mais forte e a0 mesmo tempo espectadores adultos
da faixa etaria do criador poderdo facilmente estabelecer a relacdo nostalgica.
Entendemos que essa dupla estética, ao mesmo tempo nostalgica e surrealista,
de algum modo, podera aproximar 0s pais e as criancas frente a um objeto
cultural que se torna atemporal.

(22) O movimento surrealista, iniciado por volta de 1920, foi muito impulsionado pelas pesquisas
psicanaliticas de Sigmund Freud. Os artistas comecaram a tentar explorar o inconsciente humano, muito
manifestado através dos nossos sonhos, por meio da arte. André Breton foi o responséavel por dar nome e
registrar a corrente do surrealismo. O francés acreditava que a fusdo dos dois estados - sonho e realidade -
desenvolvia uma superrealidade, dando nhome ao movimento: surrealismo.
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Em relacdo a técnica de animacgéo, a série utiliza recursos computacionais em
um ambiente vetorial bidimensional (2D). Portanto, os graficos de “Irméo do
Jorel” (2014) sdo sempre planos e sem volume. Também utiliza a técnica cutout
(animacdo em recortes) ou frame a frame (quadro a quadro). O conceito de

frame pode ser explicado com Balvedi (2010, p. 23):

Um filme, seja ele qual for, consiste na captura de uma sequéncia
de imagens. Cada unidade de imagem capturada chama-se quadro

(frame) e é completamente estatico. No entanto, quando Vvarios
desses quadros sdo exibidos diante de nossos olhos a
determinada velocidade (12 a 30 quadros por segundo), temos
uma sensacdo de fluidez cinética que nos ilude, fazendo-nos
pensar que as imagens estdo em movimento.

No préximo capitulo, nossa analise estard concentrada em um dos episédios,
procurando descrever como a linguagem visual e sonora se entrelagam na
constituicdo do que o espectador vé, auxiliando-o a produzir sentido. Essa
andlise é construida com base em um referencial tedrico, a semidtica discursiva
e, seu desdobramento, a semidtica plastica. Optamos por apresentar esse
referencial tedrico junto & analise de modo que os conceitos fossem

apresentados junto a exemplos.
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Analisande "Irmdo do Jorel"

Para realizar a primeira etapa da pesquisa, que se constitui em procurar
entender como o desenho animado produz sentido como texto verbal-oral,
visual, sonoro em movimento, selecionamos um episédio do desenho animado,
“Irmdo do Jorel”. Escolhemos esse episddio por termos identificado nele um
tema que é abordado na escola, a festa junina e que possui forte relagdo com a
cultura brasileira. Este sendo o episédio numero 26, (ltimo da primeira
temporada, intitulado “Meu segundo amor”. O episddio "Meu segundo amor"
(ENRICO, 2014) tem 11 minutos de duracéo, tempo médio de todos os episodios
da série de animagao. Informacdes sobre a série ja foram apresentadas por nos,
aqui, o objetivo é analisar no episodio selecionado os efeitos de sentidos
decorrentes do sincretismo de linguagens presentes na produc¢éo audiovisual em
questéo utilizando os conceitos da semidtica discursiva e da semidtica plastica.

No episédio, em meio a uma tipica festa junina (23), com decoragdo de
bandeirinhas e barracas de comidas e brincadeiras, acompanhamos Irméao do
Jorel e Lara (Figura 3), sua melhor amiga, em sua busca por dois amuletos: o
anel roxo do destino e o anel verde abacate. O anel roxo aparece depois que 0
Irm&o do Jorel come um pastel de vento e se engasga com o anel que servia de
recheio. A partir disso, os dois amigos ficam sabendo que dois anéis de plasticos
estdo escondidos em algum lugar da festa ou comida servida na festa. Quem
encontrar os dois anéis podera escolher qualquer pessoa da festa para participar
da cerimbnia de casamento, tipica da festa junina. Ao saber sobre essa
informacé&o, Irmao do Jorel logo pensa sobre quem ele escolheria. A pessoa que
ele quer escolher é Ana Catarina, sua colega de escola e por quem ele é
apaixonado desde que a conheceu no primeiro dia de aula. Ana Catarina tem
cabelos loiros, olhos azuis, é bailarina (Figura 5).

(23) A festa junina € uma comemoragédo brasileira que acontece todo o ano no més de junho. Tem origem
portuguesa, € € um momento em que parte dos brasileiros se veste a carater - roupas consideradas
gaudérias, como vestidos de prenda, bombachas e chapéus de palha. Além das roupas, o ambiente também
é decorado com bandeirinhas coloridas e bancas que vendem brincadeiras e comidas. Outra parte
importante da Festa Junina séo as comidas e bebidas: pinh&o, pipoca, pastel, pacoca e quentdo
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Figura 5 - Irm&o do Jorel, Lara e Ana Catarina

Fonte: https://irmaodojorel.fandom.com/

O episddio entdo tem suas acOes desenvolvidas em torno dessa busca dos
anéis, dos encontros entre os personagens durante a festa junina.

Antes da andlise do episddio, apresentaremos a perspectiva tedrica e
metodoldgica que utilizamos para compreender como a produgdo de sentido
acontece no entrelagamento de linguagens que constituem o desenho animado.

Diante do episddio que selecionamos para este estudo e para compreender
como podemos utilizar um desenho animado como recurso didatico que
possibilita a insercdo das criancas dos anos iniciais do Ensino Fundamental em
praticas de letramento visual interessa-nos compreender como as linguagens
(visuais e sonoras) se entrelagam na constituicdo do texto em andlise e como
realizam o enunciado discursivo do desenho animado. Para isso, utilizaremos os

conceitos da semidtica discursiva.

Para a semidtica discursiva, concebida por Algirdas Julien Greimas (24), a
producéo de sentido é compreendida a partir do texto que é constituido por dois
planos que existem reciprocamente: o plano de expressdo e o plano de
contetdo (FLOCH, 2001). O plano de expressédo é “[...] onde as qualidades
sensiveis [de uma linguagem] sdo selecionadas e articuladas]...]" (FLOCH, 2001,
p.9). No texto visual o plano de expressdo pode ser também definido como “o
material e as matérias que Ihe déo existéncia visiva” (OLIVEIRA, 2001, p. 6).

(24) Algirdas Julius Greimas foi o criador da Teoria Semiética e contribuiu para o desenvolvimento da
Semiética Narrativa e Discursiva.
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O desenho animado relne diferentes materiais para configurar a sua
materialidade expressiva como explicitou Pillar (2013, p. 180) em andlise
baseada na mesma perspectiva tedrica: “No desenho animado, o sistema visual
acolhe as linguagens verbal escrita, imagética, cenografica, gestual e a moda; e
0 sistema sonoro abarca as linguagens da musica, os ruidos e o verbal oral”
(PILLAR, 2013, p. 180). Ja o plano de contetdo é “onde a significacdo nasce”
(FLOCH, 2001, p. 9). Em outras palavras, o plano do contetido é o que reveste
os elementos sensiveis de expressédo de sentidos. Assim, expressao e contetdo
existem e constituem o texto e os seus efeitos de sentido que estdo
primeiramente no texto e se complementam a partir da interacdo com os leitores

e com o contexto em que esse texto se insere.

Cada um desses planos, que constituem o sentido possui dois niveis, o nivel da
forma e o nivel da substancia (FLOCH, 2001, p. 9), e cada um desses
fendmenos podem ser analisados por dois aspectos, 0 sistema e 0 processo
(FLOCH, 2001, p. 13) (Figura 6). A forma é invariante e significante e a
substancia é matéria e variavel. Portanto, “toda a linguagem esta constituida,
entdo, por dois planos analisdveis cada um em dois niveis” (FLOCH, 2001, p.
12). Com o proposito de exemplificar os conceitos, podemos pensar sobre o
processo de desenvolvimento de personagens em uma série de animagdo: a
forma seria, entdo, a base corporal das personagens, cabeca, bragos, pernas, ja
a substancia seriam as caracteristicas fisicas especificas de cada uma dessas
personagens como, por exemplo, a altura, cor do cabelo, formato do rosto.
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Figura 6 - Esquema explicativo dos conceitos de: plano de expresséao, plano de contelido,
forma e substancia

Plano de expressio - udo que apresenta o texio
(significante) plano de expressie visual

. cores, formas, como ocupa O espaco

(v

SENTIDO
(interagéo)

BrougISgnSg

= Plano de conteddo - onde a signficacio nasce;
(significado) vinculado a um contexto cultural

Forma = corpo do personagem ser caracteristicas especificas
Substincia = todas as possibildades de caracteristicas

Fonte: Elaborado pela autora

E possivel relacionar os conceitos analisados e estudados com o
desenvolvimento de duas personagens da série de animacgdo “Irméo do Jorel”
(2014). As personagens sdo Ana Catarina e Samantha (Figura 7)). Ana Catarina
€ uma menina loira, de olhos azuis, bailarina, que usa somente roupas em tons
rosados ou roxos e € muito delicada, sua composicao é feita principalmente por
tracos arredondados, contribuindo para a fofura. Em oposicdo, Samantha é uma
menina forte, com rosto quadrado, ela também é loira e usa vestidos rosas, mas
seu rosto esta sempre contraido: suas sobrancelhas unidas no centro da testa e
as pontas dos labios apontam para baixo. As escolhas das substancias
sensiveis que dao forma as personagens revelam efeitos de sentido.
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Figura 7 - Exemplo do plano de expresséo e contetido

Plano de expressdo Plano de conteudo

~. Uma menina delicada, fofa

/ eingénua

- Uma menina braba, forte

e
& | 7 e amedrontadora

Fonte: Elaborado pela autora

Neste trabalho, estamos lidando com uma estrutura complexa, ndo estatica, a
producdo audiovisual. Por conta disso, é importante também entendermos o
conceito de narratividade a partir da semiética discursiva. Segundo Floch (2001,
p. 22), “a narratividade é o encadeamento ordenado das situagdes e das acdes
(dos estados e das transformacdes)“. A semidtica compartilha da viséo da
sintaxe narrativa a qual “[deve] ser pensada como um espetdculo que simula o
fazer do homem que transforma o mundo. Para entender a organizacdo do
espetaculo, é preciso, portanto, descrever o espetaculo, determinar seus
participantes e o papel que representam” (BARROS, 2005, p. 17). O esquema
narrativo organiza-se a partir de um modelo que ordena as acdes baseado nos
seguintes modelos de interagdo entre o0s actantes da narrativa:
manipulacao/contrato, competéncia, performance e sancdo (FLOCH, 2001, p.
23).

Essa organizacdo pode ser entendida da seguinte maneira se tomarmos como
exemplo o conto classico Capuchinho Vermelho, ou Chapeuzinho Vermelho, de
Charles Perrault. Na fase da manipulacdo desse conto, o Lobo é tentado a
comer Chapeuzinho Vermelho, em seguida, na fase da competéncia, o Lobo
convence Chapeuzinho Vermelho a ir para a casa de sua avO através do
caminho mais longo, enquanto ele toma o caminho mais curto. Na performance,
o lobo toma o lugar da avé de Chapeuzinho Vermelho fingindo ser a neta dela e

também engana Chapeuzinho Vermelho se passando por sua avé.



41

Como sanc¢éo das ac¢des tomadas pelo Lobo, ele come Chapeuzinho Vermelho e
dependendo da versdo, ao final recebera a sancéo final ao ser morto pelo
cacador. Esse desdobrar da narrativa é parte do plano do conteudo.

A semiodtica discursiva também entende que a produgdo de sentido pode ser
descrita de modo dinAmico, em niveis de aprofundamento relacionados ao plano
do contelddo. Esses niveis se ordenam em um caminho que é denominado
percurso gerativo de sentido que pode ser caracterizado como uma
“representacdo dindmica [da] producdo de sentido” (FLOCH, 2001, p. 15), e se
constitui a partir da “disposicdo ordenada das etapas sucessivas pelas quais
passa a significacdo” (FLOCH, 2001, p. 15). Como a semiética busca elaborar
uma teoria da producdo de sentido, temos o percurso gerativo como um
“desenvolvimento Idgico, construido a posteriori pela analise” (FLOCH, 2001, p.
15), o que nos auxilia na tarefa de entender como a significacdo nasce em um
objeto de sentido.

Segundo Barros (2005, p.10), “para construir o sentido do texto, a semidtica
concebe o seu plano de conteddo sob a forma de um percurso gerativo” (p. 10),
tal percurso “vai do mais simples e abstrato ao mais complexo e concreto”,
dividido em trés niveis. O primeiro nivel do percurso, é caracterizado como o
mais simples e abstrato, denominado nivel fundamental. Neste nivel o sentido
configura-se a partir de uma "oposigdo semantica minima” (BARROS, 2005, p.
11), ou seja, uma dupla de ideias opostas que configuram o percurso de
significacdo do texto. Essas ideias nem sempre estdo ao mesmo tempo
presentes no texto, por vezes uma delas se destaca, ou elas se alternam no
desenrolar da narrativa, mas ambas sdo importantes para que se possa
estabelecer os sentidos.

O nivel narrativo é o segundo nivel do percurso gerativo de sentido. E nesse
nivel em que a narrativa se organiza do ponto de vista dos actantes e das agoes.
Considerando a oposi¢do do primeiro nivel, precisamos agora refletir sobre as
acoes do sujeito, no encadeamento narrativo do objeto de sentido em andlise, ou
seja, “no nivel das estruturas narrativas, as operacdes da etapa fundamental
devem ser examinadas como transformag¢8es operadas por sujeitos” (BARROS,
2005, p. 16). Dentro desta estrutura é que encontramos as mencionadas acdes
gue auxiliam no ordenamento da narrativa e na caracterizagdo dos actantes
envolvidos: manipulacdo/contrato, competéncia, performance e sangéo.
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Por fim, a tltima etapa do percurso € o nivel do discurso. A estrutura discursiva é
o sentido em si, complexo e concreto, ou seja, é 0 que eu posso falar sobre o
texto considerando os niveis anteriores, concretizando o percurso a partir de um
tema.

O percurso gerativo de sentido pode ser concretizado a partir do quadrado
semiotico. Segundo Greimas e Courtés (1979, p. 364), “compreende-se por
quadrado semidtico a representacdo visual da articulagdo légica de uma
categoria semantica qualquer”, portanto, € a representacéo visual das relacdes
de sentido que podem se estabelecer a partir da relagdo entre expressao e
contetddo no nivel fundamental, das oposi¢des. O quadrado semidtico auxilia a
compreender dois aspectos da producdo de sentido, pois é “a0 mesmo tempo
uma rede de relagbes e uma sequéncia virtual de operacdes ordenadas”
(FLOCH, 2001, p. 21), tendo como objetivo organizar a coeréncia da sucessao
de fatos. O quadrado é constituido a partir do estabelecimento das relagdes de
contrariedade, contradicdo e implicacdo e as operacdes de negacao e assercao
entre os dois termos da oposicdo seméantica minima que sdo fundantes do
discurso.

A relagdo de contrariedade auxilia a compreender que “os dois termos podem
estar presentes de modo concomitante” (FLOCH, 2001, p. 19), diferentemente
da relacé@o de contradicéo, em gque os termos estdo em situagao privativa e ndo
podem estar presentes ho mesmo momento, 0 que comp8e uma operacdo de
negacdo. A Ultima relacdo, a relacdo de implicacdo, traz uma operagdo de
assercdo. Isso ocorre ao colocar um termo como “0 outro contrdrio como
pressuposto nao reciproco” (FLOCH, 2001, p. 19), ou seja, ao dizermos que algo
ndo €, estamos pressupondo a possibilidade ser o outro. Podemos levar como
exemplo os personagens da série em analise. Quando dizemos que a avé de
‘Irmao do Jorel', vovo Juju, ndo é mae de Danuza, pressupomos a possibilidade
de ela ser mée de Edson.

Um outro conceito importante que caracteriza a constituicdo do desenho
animado como um texto € o conceito de sincretismos, “A semibtica usa o
conceito de sincretismo para designar, inicialmente, a sobreposicdo de fungbes
irradiadas a partir de um mesmo elemento” (TEIXEIRA, 2009, p. 47). De acordo
com Greimas e Courtés (1979, p. 426),
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[...] pode-se considerar o sincretismo como o procedimento (ou
seu resultado) que consiste em estabelecer, por
superposicdes, uma relagédo entre dois (ou varios) termos ou
categorias heterogéneas, cobrindo-os com o auxilio de uma
grandeza semidtica (ou linguistica) que os redne [..] Num
sentido mais amplo, serdo consideradas como sincréticas as
semidticas que - como a 6pera ou 0 cinema - acionam varias
linguagens de manifestacéo [...]

Portanto, quando falamos de sincretismo ou de texto sincrético queremos nos
referir a existéncia de multiplas linguagens que unidas produzem uma rede de
sentidos que constituem um Unico objeto textual. Essas diferentes linguagens
podem ser voltadas para sistemas visuais, como a imagem parada ou em
movimento, o verbal (oral ou escrito), o gestual, a moda e a linguagem
proxémica (25), e também podem se referir as linguagens do sistema sonoro,
sendo novamente o verbal (oral), a musica e os ruidos. Uma animacéo é, entéo,
um texto sincrético, pois € uma coletanea de linguagens, unidos as estruturas do
sistema sonoro e do sistema visual em entrelagamento para compor o enunciado
de sentido.

A seguir, ampliamos o resumo da narrativa apresentada no episédio que
selecionamos para este estudo: "Meu segundo amor".

Figura 8 - Poster

episodio “Meu segundo amor”
A

-

E—-—

Fonte: Arquivo pessoal
“Meu segundo amor” (Figura 8) (26) é o ultimo episddio da primeira temporada
do desenho animado "Irmao do Jorel", cujo langamento foi em 2014. O cenario
gue é apresentado inicialmente mistura caracteristicas relacionadas a estética
western (27) ou do tipo faroeste.

(25) Proxémica é o estudo das distancias fisicas entre individuos. Estuda os possiveis significados dessas
disténcias e aproximagdes.

(26) Acessamos 0 episodio a partir da na plataforma paga de streaming, Netflix, com a minha conta
pessoal e de |4 reproduzimos as imagens que ilustram a andlise neste trabalho.
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Na cena de abertura (Figura 9), um objeto esférico, que parece feito de galhos
entrelagcados, unidos por terra, rola pelo chdo, empurrado pelo vento em um
cenario com prédios, arvores, estepes de pneus empilhados e enterrados,
escorregadores, apresentando um lugar que se assemelha ao patio de uma
escola. Espectadores da série de animacéo reconhecerdo que se trata do patio
da escola onde o personagem principal estuda. Em oposicdo a estética de
faroeste, pequenas bandeirolas coloridas estdo sobrepostas em fios que estédo
estendidos, amarrados entre as arvores e postes que se encontram nesse
ambiente. Essa cena é acompanhada de uma voz que reproduz uma musica de
Ennio Morricone que € parte da trilha sonora do filme western "Trés homens em
conflito" (1966) (28), dirigido por Sergio Leone. A misica em questdo chama-se
“The Good, the Bad and the Ugly” [O Bom, o Mau e o Feio] e é uma_trilha
musical original do filme, além de ser um marco para a estética western no

cinema norte americano.

Figura 9 - Frame do episédio: “Meu segundo amor”

Fonte: Arquivo pessoal

(27) Estética ou arte Western se refere a representacdo do antigo faroeste norte-americano, entre as
décadas de 1860 e 1890, através de histdrias envolvendo confronto fisico, principalmente com armas de
fogo e do reforgco dos estere6tipos de vildes e mocinhos.

(28) O filme conta a histéria de trés homens fora-da-lei & procura de uma fortuna desaparecida. E
considerado um marco nos filmes de faroeste norte-americano e, mesmo depois de 55 anos de seu
langamento, ainda é aclamado pelo publico.


https://www.youtube.com/watch?v=h2IbQXCbMsE&feature=emb_logo
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A esfera, empurrada pelo vento, rola mostrando o patio parando quando chega a
uma porta de onde uma pessoa € jogada, caindo deitada e gritando no chao do
péatio Pablito, colega de escola Irm&o do Jorel, é jogado de uma janela, caindo
no patio da escola (o local sera reconhecido por quem acompanha a série).
Irmé&o do Jorel sai pela porta momentos depois, com a cabeca baixa, vestindo
um chapéu de palha que cobre seus olhos. Pablito pede por ajuda e Irméo do
Jorel responde: “Calma, Pablito. Sou eu". Comparamos essa cena com o filme
"Trés homens em conflito", de Leone (1966), retomando a estética western,
fortemente presente na parte inicial do episédio.

No classico filme de western, dirigido por Sergio Leone, vemos um personagem

de chapéu na porta de entrada de um estabelecimento, enquanto outro
personagem o observa de fora. Em “Irm&o do Jorel”, vemos nosso personagem
principal com seu rosto tapado por uma sombra produzida pelo chapéu de palha
gue esta usando. Ele esta parado na porta, se movimenta para fora. Os frames
(Figura 10) abaixo revelam a semelhanca dos elementos sensiveis do plano de
expressdo: o modo de vestir presente nas produgfes é a mesma, apresentando
vestimentas semelhantes a estética western e a estética caipira; a linguagem
proxémica também é destacada pela distribuicdo dos personagens na cena,
considerando o ambiente em que estéo.


https://www.youtube.com/watch?v=WCN5JJY_wiA
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Figura 10 - Comparagéo de frames do filme "Trés homens em conflito” (1966) e episodio “Meu
Segundo Amor”

Fonte: Arquivo pessoal

Atras de Irm&o do Jorel, vemos a forma de uma pessoa se aproximando, é
Samanta (Figura 11), outra colega de Irm&o do Jorel, conhecida por agir com
certa violéncia em relacdo aos colegas.

Figura 11 - Frame do epis6dio “Meu segundo amor”

Fonte: Arquivo pessoal

Samantha e suas amigas perguntam onde esta Jorel, irmao mais velho de Irmao
do Jorel. No momento dessa conversa, a representacao do grupo de amigas de
Samantha se assemelha bastante aos bandos masculinos presentes nos filmes
de estética western (Figura 12). A ideia de apresentar um “bando” estilo faroeste
norte americano por um grupo de meninas é uma subversédo da expectativa de
género. Considerando a arte western no cinema, a figura feminina é “tratada
geralmente como coadjuvante nas producdes do género e reduzida a condigdo
de esposa e companheira [...] sendo limitada ao papel de cuidar dos cowboys”
(GUIMARAES, 2018). Portanto, as meninas e mulheres ndo sdo representadas
como personagens fortes ou agressivos, estando em oposicdo com a
representacdo do grupo de Samantha no episodio. A personalidade das meninas
se altera quando descobrem que Jorel encontra-se na barraca do beijo, com
uma fila imensa o esperando. Samantha e seu bando saem correndo e gritando

na direcdo de Jorel.
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Figura 12 - Frame do epis6dio “Meu segundo amor”

Fonte: Arquivo pessoal

Em seguida, outro irm&o aparece na cena. Nico explica para Irmé&o do Jorel que,
em toda a festa junina, beijos acontecem. Segue explicando como se faz para
beijar e entrega uma pedra para Irm&o do Jorel praticar.

Irm&o do Jorel se inclina para beijar a pedra quando Lara chega e pergunta o
que ele esta fazendo. Envergonhado, ele responde que néo esta fazendo nada.
Para isso, Lara responde: J4 comecou a festa junina, cabecdo. Vai ficar ai
beijando pedra?

Com isso, um coco verde de gravata borboleta surge como figura etérea,
flutuante, explicando o que é uma festa junina (Figura 13). Em sua explicacéo,
ressalta que a danca de quadrilha pode ajudar as pessoas a encontrarem 0 seu

rimeiro amor__. .
P Figura 13 - Frame do episédio “Meu segundo amor”

Fonte: Arquivo pessoal

Neste momento, Irm&o do Jorel observa Ana Catarina passar. Enquanto fala seu

cabeca cai para trds como se estivesse derretendo com a visdo dela, suas
bochechas ficam vermelhas e as pupilas dos olhos grandes e brilhosas (Figura 14).
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Figura 14 - Frames do epis6dio “Meu segundo amor”

Fonte: Arquivo pessoal

Logo apds o feito, Lara chega e oferece ao Irm&o do Jorel um pastel de vento. Ele
aceita e, quando o morde, Lara corre para longe e ventos fortes saem de dentro
do pastel jogando para longe os colegas que estavam se aproximando. O exagero
dos efeitos revela o tom fantasioso tipico de um pensamento infantil (Figura 15).

Figura 15 - Frame do episddio “Meu segundo amor”

Fonte: Arquivo pessoal

Dentro desse pastel € que Irmdo do Jorel encontra o primeiro anel roxo do
destino. Entdo descobre que se ele encontrar o anel verde cor de abacate, vai
poder se casar com quem quiser no final da quadrilha. Irm&o do Jorel fica um
pouco confuso com essa informacéo sobre o casamento, entdo Lara explica para
ele que é “casamento de brincadeira, Irméao do Jorel, é s6 pra ficar de mdo dada e
no final das um estalinho, assim 6", ao terminar a fala, beija a sua mao para
demonstrar o “estalinho”, que na verdade é um beijo, ou um “selinho”. Nesse
momento, ele vé novamente Ana Catarina e se imagina caminhando ao seu lado
apaixonadamente. Com isso, pede ajuda de sua melhor amiga para procurarem o

segundo anel.

Procuram pelo anel participando de todas as brincadeiras da festa, porque o anel
poderia ser o prémio de alguma delas. Enquanto isso, a banda que
recorrentemente aparece nos episddios comeca a tocar uma masica.
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A banda canta uma musica chamada Nunca desista, como um apoio moral a
Nnossos personagens que se divertiam enquanto procuravam pelo prémio. Irméo
do Jorel e Lara ndo encontram o anel nas brincadeiras, mas trocam suas fichas
de comida pelo anel com um outro personagem, Steve Magal. Quando Irmé&o do
Jorel pega o anel, o levanta como um troféu e produz um som de comemoragéo
(Figura 16).

Fonte: Arquivo pessoal

Samantha e suas amigas, com panos no rosto e arminhas d'agua, aparecem
novamente, exigindo que ele entregue o anel. Elas fazem isso, pois querem se
casar com Jorel, irmao mais velho de Irméao do Jorel. Lara salva Irmao do Jorel
jogando estalinhos entre ele e elas - 0 som se parece com tiros. Irm&o do Jorel
corre e pula em um cavalo. Vemos a cena heroica de Irm&o do Jorel fugindo de
Samantha e suas amigas. Ocorre um corte na cena e vemos a realidade: Irmao
do Jorel em um cavalo de brinquedo preso no chéo.

Retomamos aqui a estética western. Durante a fuga, Irmdo do Jorel aparece
cavalgando um cavalo marrom em um ambiente que aparenta ser o faroeste norte
americano de filmes Bang-bang (Figura 17). Ele grita "Ai6, Silver” (5min29seg),
Silver € o nome do cavalo parceiro do personagem ficticio Lone Ranger, ou
Cavaleiro Solitario (Figura 18), um cowboy norte-americano de 1933 que fez
muito sucesso também no Brasil. O Cavaleiro Solitario, na década de 80, foi

transmitido em programas como Baldo Magico e Xou da Xuxa.
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Figura 17 - Frames do episddio “Meu segundo amor”

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 18 - Personagem Cavaleiro solitario

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Lone_Ranger

Apesar do cavalo ser preso no chdo, Irm&o do Jorel consegue escapar e
encontrar Ana Catarina. Mas, ao pedi-la em casamento, tem somente um dos
anéis em maos. Surge na cena a professora, que esta na posicéo de celebrante
do casamento, sendo apresentada com dentes afiados e olhos de cobra (Figura
19), diz que o casamento s6 pode acontecer se os dois anéis estiverem ali.

Figura 19 - Frame do epis6dio “Meu segundo amor”

Fonte: Arquivo pessoal
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Irm&o do Jorel comega a procura-lo desesperadamente. Enquanto procura, Lara
aparece no meio da multiddo com o anel e a musica caracteristica da
personagem comeca a tocar. Ela entrega o anel para ele e o casamento pode,

finalmente, acontecer.

No decorrer da cerimbnia, Irmdo do Jorel passa por uma crise ao pensar nas
responsabilidades de um casamento, ndo sabendo diferenciar a brincadeira do
real. Em determinado momento do casamento a professora que esta
oficializando a cerimbnia pergunta se alguém presente tem algo contra a uniao.
Irm&o do Jorel olha para o portdo e vé Lara brincando com o estalinho. A
professora pergunta novamente e Irmdo do Jorel continua olhando para Lara
mordendo o |abio e com os olhos arregalados, Lara ndo olha para ele e segue

seu caminho (Figura 20).
Figura 20 - Frame do epis6dio “Meu segundo amor”

Fonte: Arquivo pessoal

Como ninguém se op6s ao casamento, a professora pergunta a Irm&o do Jorel
se ele aceita Ana Catarina como sua esposa de mentirinha, comeca entdo uma
torcida na plateia pedindo que Irm&o do Jorel beije Ana Catarina, ele comeca a
olhar para as pessoas, a cAmera acompanha o seu olhar como se estivesse a
procura de algum apoio. O espectador adquire, portanto, o ponto de vista de
Irm&o do Jorel. Primeiro olha para as pessoas que estdo nos bancos da direita,
depois olha para o portdo, onde tinha visto Lara pela dltima vez, depois olha
para as pessoas da esquerda (Figura 21).
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Figura 21 - Frames do episédio “Meu segundo amor”

Fonte: Arquivo pessoal

Ao invés de encontrar apoio e seguranca, Irmdo do Jorel enxerga em seus
familiares feicdes e falas amedrontadoras. Olha para Nico, seu irméo, e lembra
do momento em que estavam falando sobre o primeiro beijo. Nico esta
posicionado como estava no inicio do episédio, demonstrando o beijo com a
mao e rindo de seu irméo. Ele havia dado para Irméo do Jorel uma pedra para
treinar o seu primeiro beijo. Por isso, quando Irm&o do Jorel olha para Ana
Catarina que logo tem sua cabega transformada em uma pedra. Quando esti
em formato de pedra pergunta “/Irméo do Jorel, qual é o seu nome mesmo?”
(Figura 22). Como uma clara lembranca de que continua estando a sombras de
seu irm&o mais velho.

Figura 22 - Frames do episédio “Meu segundo amor”

Irm&o do Jorel corre e joga os anéis para o alto. Ao se afastar da cerimdnia, a
musica caracteristica da Lara comecga a tocar, entdo ja temos como saber que
personagem ir4 aparecer em seguida ou em quem Irm&do do Jorel estava
pensando naquele momento. As cores do cenario comegam a se manter entre
tons de roxo e amarelo até o final do episadio.

Depois de correr pela calgcada, o protagonista se senta em uma escada e olha
para baixo e avista Lara brincando com os estalinhos que ganharam enquanto
procuravam pelos anéis entdo, Irm&o do Jorel sorri (Figura 23).
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Figura 23 - Frames do episddio “Meu segundo amor”

Fonte: Arquivo pessoal

Ele anda na dire¢cdo de Lara e a encontra proximo a um muro roxo sobre o qual
uma luz amarela reflete em forma de coracéo (Figura 24).

Figura 24 - Frame do episédio “Meu segundo amor”

AR
Fonte: Arquivo pessoal

Irmé&o do Jorel se aproxima com as maos para tras olhando para Lara, enquanto
ela continua olhando para baixo brincando com os estalinhos. Brinca com os
pés depois de cumprimenta-la, em uma atitude de timidez, levanta um dedo e
pede “Vocé...vocé me da um estalinho?”, para isso Lara responde depois de dar
uma leve risada “T&” e entdo, o episodio acaba (Figura 25).

Figura 25 - Frames do episddio “Meu segundo amor”
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Fonte: Arquivo pessoal
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Agora, faremos as relagBes entre os efeitos de sentido discutidos no inicio do
texto com os conceitos de semidtica explicados anteriormente. Refletindo sobre
os efeitos de sentido da narrativa, concordamos que a grande oposi¢do do
texto, que faz com que a narrativa aconteca, encontra-se na transformacgéo de
Irm&o do Jorel da infancia para a adolescéncia/juventude, sendo esta a
oposicdo de nivel fundamental que assumimos como deflagradora dos efeitos
de sentido.

Em relagdo a narratividade, Irm&o do Jorel, sujeito de acdo, € manipulado pela
tentacdo de se casar com seu primeiro amor, Ana Catarina. Na fase da
competéncia, Irm&o do Jorel manipulado (querer-fazer) a achar o anel para
casar com Ana Catarina, seu primeiro amor. Durante a fase seguinte, a
performance, os atores sdo Irm&o do Jorel e Lara realizam a procura do objeto
desejado que permitird que a acdo desejada aconteca.

Essa relacdo de Irmdo do Jorel com os objetos de valor - os dois anéis - é
importante na performance, revelando efeitos de sentido importantes para
reforcar a oposicédo infancia x adolescéncia. Na narrativa "h& duas diferentes
relagbes ou funcdes transitivas, a jungéo e a transformacéo" (BARROS, 2005, p.
20). Essas relacdes existem entre sujeitos actantes e objetos. No caso do
episddio analisado, Irmdo do Jorel, nosso personagem/ator principal, possui
uma relagéo de disjungdo com o objeto que o ajudara a realizar a transformagéo
de ser crianga para ser jovem-adulto ao se casar com Ana Catarina e ter o
primeiro beijo. Ao encontrar o anel com Lara, sua relacdo com o objeto de
desejo se transforma em uma relagdo de juncéo. O episédio possui entdo, como
enunciado elementar: Irmé&o do Jorel (sujeito de acdo e estado), procura e acha
o anel (objeto de valor) para se casar com Ana Catarina e realizar a
transformacéo de infancia para juventude.

Por estarmos analisando um texto sincrético, ou seja, um texto “que se vale de
véarias linguagens de manifestacdo” (FIORIN, 2001, p. 33), devemos analisar
ndo somente o processo narrativo do episodio, mas também o semi-simbolismo
entre o plano de expresséo e o plano de contetido que possibilita acessarmos a
narrativa e seus sentidos. Para melhor exemplificar a andlise do texto sincrético,
reunimos algumas sequéncias de frames do epis6dio (Figura 26) para poder
refletir sobre seus efeitos de sentido.
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Figura 26 - Primeira sequéncia de frames

Fonte: Arquivo pessoal

Nessas cenas da narrativa, Irmdo do Jorel pede Ana Catarina em casamento,
mas nao consegue encontrar o segundo anel que anteriormente tinha em suas
maéos (Cena 1). Ele procura em todos os lugares, dentro do chapéu, no chdo e
dentro da galocha, desesperado para acha-lo. O desespero € visivel pela rapidez
anormal com que ele se move e pela maneira rapida com que também fala.
Também podemos perceber Ana Catarina ao seu lado, estatica e com o rosto
inexpressivo, mas que, na verdade, expressa a falta de interesse em Irméo do
Jorel encontrar o anel. No segundo frame (Cena 2), inicia a trilha sonora tipica da
personagem Lara enquanto ela aparece no meio da multiddo. Considerando a
substancia sonora, percebemos que ha uma trilha sonora que é tocada quando
Lara aparece, mais especificamente em momentos emocionantes envolvendo
essa personagem.

Em relagdo a musica, podemos trazer o conceito do leitmotiv. “O leitmotiv [...]
ajuda a fixar as mausicas dos personagens nos ouvidos dos espectadores”
(PEREIRA, 2007, p. 10), por ser uma trilha musical que os acompanha. Um
exemplo bem caracteristico para esse conceito e que pode fazer com que
compreendamos melhor esse signo é a trilha sonora, The Imperial March,
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composta por John Williams (1980), que acompanha o famoso vildo da saga
Star Wars, Darth Vader. Quando escutamos a sinfonia, nos lembramos do
personagem, ou de eventos que o envolvem, pois conseguimos realizar uma
relacdo indireta entre sistema sonoro e sistema visual, como presenciamos em
Irm&o do Jorel com Lara e a trilha musical que a acompanha.

Portanto, o leitmotiv tem uma funcdo estrutural de associarmos um sentimento a
um personagem oOu a um evento e esse sentimento depende de como essa
musica é feita. Em nosso caso de andlise, a trilha serve para sentirmos
felicidade, carinho e para perceber a fofura do momento. Do mesmo jeito que
essa musica € a representagdo sonora de Lara, ela nos traz um sentimento
bom, assim como a personagem traz para os espectadores e, especialmente,
para Irmao do Jorel.

Mas ainda fica a questdo de como a musica é capaz de nos fazer sentir o que
sentimos. A trilha musical que acompanha Lara é considerada um arpejo (29),
ou seja, & a “execucdo sucessiva das notas de um acorde”, essa repeticao
também pode ser relacionada a repeticdo do proprio arpejo quando Lara
aparece. Sentimos alegria e tranquilidade quando escutamos a musica porque
esta é feita com acordes que tem tonalidades maiores, 0s quais normalmente
trazem sensacOes de alegria, ao contrario de tonalidades menores, que séo
mais melancélicas. O timbre, que é a caracteristica particular de cada som,
também interfere na nossa percepgdo. A fonte sonora muda o timbre, ou seja,
escutar uma mauasica vinda de um instrumento mais pesado, como o baixo
elétrico, vai trazer um sentimento concordante, portanto, pesado. Mas, se a
musica for com um instrumento como um xilofone, tipico instrumento infantil de
brinquedo, teremos sons mais leves e agradaveis. Podemos ainda trazer a
questdo do arpejo estar em uma regiao mais aguda (30). Portanto, a sensagao
da fofura e do agradavel se da pela juncdo da escolha do acorde maior, da
regido mais aguda, do arpejo que se repete e do timbre. A muisica, em unido
com a risada infantil e nostalgica de Lara compde a linguagem sonora da cena,
dando um ar de felicidade e esperanca.

(29)Disponivel em: https://www.dicio.com.br/arpejo/ . Acesso em 7 set 2019

(30) Agradeco a minha amiga Camila Orsatto, estudante de Musica na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, por sua ajuda na andlise da musica.
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Lara chama por Irmé&o do Jorel, passando pelas pessoas da multiddo, e Irméo do
Jorel chama por ela se movendo rapidamente em sua procura, enquanto Ana
Catarina permanece estatica e sem interesse no que estava acontecendo (Cena
3 e 4). No quinto frame (Cena 5) podemos ver Irm&o do Jorel se esticando pela
multiddo para chegar mais rapido. Lara sobe em cima da cabeca de um homem
e mostra que estd com o anel (Cena 7). Em seguida, os dois se encontram e
Irmé&o do Jorel recebe o anel. Ele agradece sem saber o que dizer, gagueja, vai
embora sem terminar de falar sua frase e depois volta para termina-la,
levantando o chapéu em tom de agradecimento (Cena 8).

No inicio dessa selecéo de frames (Figura 26), Irmdo do Jorel encontra-se em
disjuncdo do objeto de valor, do mesmo jeito em que comeca o episddio. No
entanto, nessa sequéncia Irm&o do Jorel é o sujeito de estado, enquanto Lara é
a sujeito de agéo, por ser quem entrega o anel. Temos entdo nesse momento
uma sang¢do positiva (FLOCH, 2001). No momento analisado, a percep¢do do
espectador € de uma visualizagdo de fora do contexto. Ndo temos uma
perspectiva através dos olhos de alguns dos personagens, nos tornamos
espectadores ansiosos pelo encontro que aparenta demorar para acontecer com
a unido da mdasica caracteristica de Lara, o chamamento um do outro e da
compreensédo de que Irm&o do Jorel e Lara ndo conseguem se ver, somente se
ouvir, pois, enquanto corre, Irméo do Jorel olha para trds das pessoas, como se
estivesse a procura de alguém.

Em relacdo ao sistema visual é possivel perceber as cores vibrantes das
pequenas galochas que Irm&o do Jorel e Lara usam. Os dois personagens estdo
sempre vestindo esses calgados com essas cores. O Irmédo do Jorel usa a
galocha amarela e Lara usa a galocha roxa. Amarelo e roxo sdo consideradas
cores complementares porque estdo em lados opostos do circulo cromatico
(Figura 27).
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Figura 27 - Circulo cromético

Fonte: https://www.significados.com.br/cores-complementares/

Por apresentarem maior contraste entre si, as cores complementares s&o
utilizadas em pinturas para gerar harmonia ou criar pontos de destaque quando
colocadas perto uma da outra. Os nossos personagens se relacionam de
maneira harmoniosa, sdo melhores amigos e deixam isso bem claro no

decorrer dos episadios.
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Figura 28 - Segunda sequéncia de frames
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Fonte: Arquivo pessoal

Na segunda sequéncia de frames (Figura 28) encontramos uma das cenas do
casamento de mentirinha de Irm&o do Jorel e Ana Catarina. Ele mantém os
olhos apertados e esta mordendo o labio inferior, demonstrando nervosismo. A
professora, que esta tomando o papel de casamenteira, fala: se alguém tem
algo contra essa unido que fale agora ou cale-se para sempre (Cena 1).
Enquanto isso, Irmdo do Jorel permanece nervoso - gagueja e gotas de suor
aparecem em sua testa (Cena 2). O plano muda e agora olhamos para a
entrada (Cena 3), o portdo, tendo uma perspectiva como se estivéssemos do
lado de Irm&o do Jorel, vendo o que ele vé. Essa “posicdo de camera”
compartilha a visdo de Irmé&o do Jorel e, ao mesmo tempo, as reac¢des do
personagem para o que esta acontecendo.
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Ao olhar para o portdo, Irmdo do Jorel, e nds, vemos Lara brincando de
estalinho (Cena 4). Ela ndo olha para ele ou para dentro da ceriménia,
permanece entretida com o seu brinquedo. Podemos perceber que Irmé&o do
Jorel olha para Lara com expectativa. Estd mordendo o labio e com os olhos
arregalados. O plano muda novamente, agora para a professora, a qual repete
a questdo. Na continuidade de sua fala, a visdo do espectador € novamente a
de Irmé&o do Jorel olhando para Lara.

Quando a professora percebe que ninguém ira intervir, ela finaliza a cerimdnia.
Os convidados comecam a pedir com entusiasmo “beija! beija!” (Cena 7). Com
iss0, a posicéo da cAmera muda e agora vemos através dos olhos de Irm&o do
Jorel e escutamos a sua respiracao rapida e ofegante que se une aos gritos de
pedido de um beijo entre o casal - ocorre, portanto, uma mudanca no ponto de
vista. Ocorre, nessa sequéncia de frames, troca de planos que colocam o
espectador na posi¢cdo de Irm&o do Jorel (Cena 7, 8 e 9), como se 0O
observador se tornasse o personagem principal, aproximando o espectador da
acao.

Figura 29 - Terceira sequéncia de frames
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Fonte: Arquivo pessoal
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A terceira sequéncia de frames (Figura 29) selecionados comeca com /Irm&o do
Jorel correndo de noite pela rua logo depois de ter fugido do casamento.
Quando ele comecou a fuga (Cena 1), a misica caracteristica da Lara comegou
a tocar. A partir dessa cena, vemos que a predominancia de cores é 0 roxo e 0
amarelo. O roxo aparecendo no céu, nas construcdes e no chdo, j& o amarelo
aparece nas luzes do poste e das janelas, na lua e nas botas de Irmé&o do Jorel.
As cores roxo e amarelo sdo importantes para a producdo de sentido da dupla
Irmé&o do Jorel e Lara por estarem presentes nas galochas que eles usam em
todos os episédios.

Depois de correr, Irm&o do Jorel senta no topo de uma escada (Cena 2) e olha
para baixo, l& vemos Lara ainda distraida brincando com os estalinhos (Cena 3).
Novamente compartilhamos o ponto de vista de Irméao de Jorel nesse plano. No
plano seguinte é mostrado para os espectadores a expressao dele: ele estad com
os olhos abertos, sobrancelhas levemente arqueadas, aparentando uma leve
surpresa, em sequéncia, suas palpebras caem um pouco sobre seus olhos,
deixando parecer que finalmente escapou do que o deixava ansioso e agora
encontra-se aliviado (Cena 4 e 5).

Figura 30 - Quarta sequéncia de frames

Fonte: Arquivo pessoal
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A quarta sequéncia de frames (Figura 30) comega com um plano do muro sem
os personagens. E um muro roxo e tem dois feixes de luz dos postes da rua
gue refletem de modo que formam um coragdo (Cena 1). A camera continua no
mesmo lugar e 0s personagens entram em cena, se movendo para o centro do
coracdo de luz. Lara continua olhando para baixo e para seus estalinhos e
Irm&o do Jorel continua olhando para ela, com as maos para tras, olhos bem
abertos e sorriso de canto da boca (Cena 2).

Quando se encontram, o Irm&o do Jorel pede para Lara dar um estalinho para
ele (Cena 3). Aqui temos um possivel efeito de sentido que remete ao inicio do
episddio. Na cena em que Irmdo do Jorel descobre a possibilidade de casar
com Ana Catarina por causa dos anéis, Lara explica para ele o que é o
casamento da festa junina. Diz que “é casamento de brincadeirinha, Irmdo do
Jorel, é so pra ficar andando de mé&o dada e no final dar um estalinho, assim 6"
e continua a demonstracdo do estalinho ao beijar a prépria mao. Portanto, é
possivel que Irmé&o do Jorel, ao pedir o estalinho para Lara no final do episadio,
esteja se referindo a um beijo e ndo ao brinquedo estalinho que vemos Lara
brincar durante o episodio.

E preciso levar em consideracdo alguns aspectos para chegarmos a essa
conclusédo. Primeiro, o episddio inteiro gira em torno da ideia de Irmao do Jorel
dar o seu primeiro beijo. Comegando com Nico, seu irmdo mais velho falando
com ele sobre treinar beijar em uma pedra logo depois de terem visto Jorel na
barraca do beijo. Temos também Lara falando para Irm&o do Jorel que o
casamento envolvia um beijo no final. Outro momento é durante a cerimdnia,
primeiro com os gritos pedindo o beijo do casal recém-casado e segundo com
a imaginacao de Irm&o do Jorel colocando uma pedra como a cabeca de Ana
Catarina.

Depois que o Irm&o do Jorel pede o estalinho, Lara ri e o episddio termina
guase que bruscamente (Cena 4). Ndo vemos ela mover sua mao em diregéo
da caixa de estalinhos e Irmé&o do Jorel esta nervoso ao fazer essa pergunta,
pois ele gagueja enquanto fala e se coloca para frente e para tras, se
balangando com os pés. Esse encerramento coloca em pauta a oposicdo
infancia e adolescéncia/juventude, entre continuar brincando ou experimentar o
relacionamento amoroso, uma forma de interacdo que ndo condiz com a
infancia
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Sequéncia didética e letramente audiovisua

A andlise que realizamos nos auxilia a compreender a constituicdo do desenho
animado como enunciado discursivo. Essa compreensao, entendemos que é
necesséria para que o desenho animado possa ser utilizado como recurso
didatico em sala de aula. No entanto, a presenca desse recurso ndo se reduz
apenas a sua exibigdo, outras a¢Bes precisam estar envolvidas para que ele se
torne objeto de desenvolvimento do ensino e da aprendizagem. Assim, o
segundo momento deste trabalha organiza a partir dos efeitos de sentido uma
sequéncia didatica que oportunize envolver as criangcas dos anos iniciais do
Ensino Fundamental em um processo que os coloque em contato com um
episodio de desenho animado pretendendo que desenvolvam habilidades e
competéncias de compreenséo e sensibilidade para esta produgéo cultural.

Optamos por planejar uma sequéncia didatica com o objetivo de mediar o
episddio Meu Segundo Amor da série de animacao brasileira “Irm&o do Jorel”
(2014). Assim, antes de iniciarmos a descricdo da sequéncia didatica,
apresentamos 0 que é uma sequéncia didatica e como se da o seu
planejamento.

De acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 97) a sequéncia didatica é
“um conjunto de atividades escolares organizadas de maneira sistematica, em
torno de um género textual oral ou escrito”. Sequéncias didaticas sao
interessantes para a sistematizacdo e organizacdo do ensino, pois “podem
possibilitar antecipacdes sobre o que sera trabalhado em um periodo de tempo,
além de indicar um leque de possibilidades de reflexdes que podera ser
proposto com base nas atividades a ser vivenciadas” (LEAL; BRANDAO, 2012,
p. 148).

Em um dos capitulos do livro Géneros orais e escritos na escola (2004), Dolz,
Noverraz e Schneuwly descrevem os objetivos de uma sequéncia didatica e os
momentos que a compdem. Em relacdo ao objetivo, afirmam que a sequéncia
didatica tem “a finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um género de
texto, permitindolhe, assim, escrever ou falar de uma maneira mais adequada
numa dada situacdo de comunicacdo” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY,
2004, p. 97).
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Podemos apontar que a escolha do género textual desenho animado (31) se
justifica “pela necessidade de dar acesso aos estudantes a diferentes géneros
que circulam socialmente [...], favorecendo uma participagdo mais autdnoma nas
diversas esferas sociais em que os textos circulam” (LEAL; BRANDAO, 2012,
p.150). O desenho animado é um produto cultural, um modo de interacao
comunicativo presente na vida das criancas, como ja discutimos no capitulo 3
deste trabalho. A realizagdo de uma sequéncia didatica aponta as seguintes
etapas: apresentagdo da situacdo, producao inicial, médulo I, médulo I, médulo n
e producéo final. Essas etapas séo representadas a partir do seguinte esquema

(Figura 31):
Figura 31 - Esquema da sequéncia didatica

Apresentagio da Produgio ® Produgiio final
sitangiio Inicial U

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98)

—

A apresentacdo da situagdo condiz com 0 momento em que sera exposto para

os alunos o projeto que esta sendo desenvolvido, mostrando o género textual a
ser trabalhado e a situagdo comunicativa na qual ele se insere. Em seguida, a
producdo inicial é realizada, disponibilizando um primeiro encontro com o
género textual trabalhado produzindo esse género textual a partir de uma
situacao didatica. Esse primeiro produto € uma boa fonte de informacéo para a
professora saber qual o nivel de apropriacdo que os alunos tém do género
textual em foco. Depois, iniciam-se os médulos em numero definido conforme
o planejamento docente. Os médulos séo atividades desenvolvidas a partir da
primeira produgdo, eles tém como objetivo dar instrumentos e ferramentas
para os alunos se apropriarem do género textual e adquirirem a linguagem
técnica que caracteriza essa maneira de interacdo (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2004, p. 106). Tais atividades devem ser variadas e mdltiplas.
Por fim, a_producao final é realizada para “pbr em pratica as nocdes e 0s
instrumentos elaborados separadamente nos médulos” (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2004, p. 106).

(31) No capitulo 4, apresentamos a definicdo de desenho animado como género textual conforme
(COSTA, 2014).
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Considerando as informagbes, adaptamos a sequéncia didatica de Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004), que tem o propoésito de apreender e dominar um
género textual, por uma sequéncia didatica que utiliza géneros textuais, mas
esta voltada para o letramento visual.

Ao refletirmos sobre letramento visual, podemos iniciar diferenciando este
termo de alfabetizacdo. Alfabetizacéo e letramento sdo processos presentes na
sala de aula e, apesar de frequentemente serem homogeneizados, sdo
processos distintos, que apresentam caracteristicas singulares. Nunes (2013),
em sua tese de doutorado, apresenta algumas diferencas entre alfabetizagdo e
letramento, a primeira destas diferengas estd na propria constituicdo dos
vocabulos: alfabetizacdo deriva da forma verbal alfabetizar, que tem sua
origem na palavra alfabeto, enquanto letramento vem de forma verbal letrar e
se relaciona com a palavra letra (NUNES, 2013, p. 73), o vocabulo letramento
também deriva da palavra inglesa literacy.

E necessario entender as diferencas destes dois termos para poder considera-
los como complementares (NUNES, 2013, p. 73). Segundo Magda Soares
(2020), alfabetizacéo € um “processo de apropriacdo da ‘tecnologia da escrita’,
isto é, do conjunto de técnicas - procedimentos, habilidades - necessarias para
a pratica da leitura e da escrita” (SOARES, 2020, p. 27). Enquanto letramento
pode ser considerado como a “capacidade de uso da escrita para inserir-se nas
praticas sociais e pessoais que envolvem a lingua escrita” (SOARES, 2020, p.
27).

Ainda assim, é importante ressaltar que nesta pesquisa, ndo estamos refletindo
sobre o letramento verbal, mas sobre o letramento visual e o letramento
audiovisual. Nos voltamos para o letramento visual pois “interessa-nos nao
apenas a capacidade do leitor identificar os elementos plasticos que compdem
a imagem, mas também, principalmente, 0 modo com que esse leitor, um
sujeito produtor de sentido, considera esses elementos na imagem como um
todo discursivo” (NUNES, 2013, p. 79).

Portanto, o foco da sequéncia didatica estd no letramento audiovisual pois,
assim como Nunes (2013, p. 79) “optamos pelo termo letramento por
entendermos que ele nédo limita a aprendizagem da leitura a decodificagéo [ou
a producao], mas procura alcangar o desenvolvimento e a compreensado dessa
acdo em préticas sociais e discursivas” com foco na compreensédo e produgdo
de sentido a partir do que se assiste. A nossa proposta, portanto, ndo é
produzir um desenho animado, mas sim considerar o carater social do
letramento (NUNES, 2013, p.75) em discussdes sobre as propriedades do
género textual e da linguagem que constitui um desenho animado.
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Desse modo, o letramento audiovisual pode ser entendido do mesmo modo que
letramento visual como uma pratica que envolve a “compreensdo do
funcionamento sensivel [dos] elementos plasticos [e sonoros] de modo que se
percebem as suas possibilidades produtoras de sentido na constituicdo de uma
imagem [em movimento]” (NUNES, 2013, p. 80).

Situados os conceitos de sequéncia didatica e de letramento audiovisual no
contexto deste trabalho, na préoxima parte apresentamos a proposta de
sequéncia didatica que planejamos a partir do episddio "Meu segundo amor" da
série de desenho animado "Irméo do Jorel" (ENRICO, 2014).
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Planejando a experiéncia de interagdo com o

desenhe animade

Para desenvolver uma sequéncia didatica, torna-se relevante pensar no
planejamento dessa sequéncia. Para isso, recorremos ao fluxograma
desenvolvido pelo Grupo de estudos e pesquisa sobre alfabetizacéo - GEPALFA
(UPF), organizado por Dickel (2017) a partir da perspectiva do fazer docente.
Este fluxograma apresenta: Explicitacdes das necessidades de aprendizagem/
elaboracdo de objetivos de ensino; Definicho do género; Selecdo das
propriedades da linguagem (PL) a serem investigadas; Selecdo das
propriedades do género (PG) a serem investigadas; Elaboracdo dos objetivos
para ensino das PG e PL; Organizacdo de estratégias didaticas. Com isso,
trazemos o esquema apresentado no XXXI Saldo de Iniciacdo Cientifica da
UFRGS (MARTINI, 2020a; MARTINI, 2020b), o qual mostra a adaptacdo do
fluxograma para o episédio Meu segundo amor do desenho animado “Irmao do
Jorel” (2014) (Quadro 9).

Quadro 8 - Planejamento para a sequéncia didatica

Planejamento para sequéncia didatica

Explicitagbes das Ajudar a ler melhor, possibilitando o desenvolvimento do letramento
necessidades de visual e considerando o papel social da animag&o no cotidiano dos
aprendizagem/ alunos dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental;

elaboracdo de objetivos

de ensino

Definigdo do género Desenho animado (“Irméao do Jorel™);

Selegdo das propriedades | Sentidos decorrentes do sincretismo de linguagens;
da linguagem (PL) a
serem investigadas

Selegdo das propriedades | Narrativa, expressdo dos personagens, cores, formas (cromatico e
do género (PG) a serem | topoldgico);
investigadas

Elaboragédo dos objetivos | Desenvolvimento do olhar critico em relagdo a objetos culturais
para ensino das PG e PL | presentes no cotidiano,

Organizagéo de Mediagdo do episédio “Meu segundo amor” de desenho animado
estratégias didaticas “Irm&o do Jorel” (2014).

Fonte: MARTINI, 2020


https://www.youtube.com/watch?v=m93BawmHZIE
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Sequéncia diddtica adap*]-c:da para o letramente
audiovisual: © desenhe animade na sala de

CIU.'G
A partir da analise, estudos e planejamento, foi possivel desenvolver uma

sequéncia didatica voltada para o letramento audiovisual, utilizando a série
“Irméo do Jorel” como objeto mediado. A sequéncia didatica, considerando o
esquema desenvolvido por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), conta com:
motivacéo prévia, producéo inicial, modulo I, mddulo II, médulo I, producédo
final e, por fim, modulo IV. Adaptamos esse modelo considerando 0 nosso
objetivo em possibilitar as criancas dos anos iniciais do Ensino Fundamental
uma experiéncia de letramento audiovisual por meio da interagdo com um
episodio de desenho animado.

MOTIVAGAO PREVIA
1. NOME DA PROPOSTA: Motivagéo prévia;

a) Objetivo(s) especifico(s): ler o pdster de divulgagao do episddio Meu segundo

amaor;

b) Descricdo/procedimentos/intervencdes: Como motivacdo prévia, sera
realizada uma leitura de imagem do poster do episédio Meu segundo amor.
O poster sera impresso em uma folha A3 e colorido. Para introduzir a turma,
sera explicado que iremos conversar sobre um poster de uma série, pois
vamos assistir a um episodio dessa série de desenho animado.

A conversa iniciara com perguntas em relagdo ao plano da expressdo. O
plano de expressdo é o modo como o texto se apresenta aos leitores. O
cartaz é um textual predominantemente visual, portanto, os elementos
sensiveis de expressao sdo cores, formas e como estas ocupam 0 espago.
Por conta disso, as perguntas iniciais poderiam ser: Que elementos vocés
estdo vendo nesta imagem? Apresenta algo escrito? O que esta escrito?
Como é essa escrita, como podemos descrever o tipo de letra usada? Quais
sdo as cores predominantes? S&o cores vibrantes ou neutras? Que formas
estdo presentes? Como elas estdo posicionadas? Por que essas formas
foram escolhidas?
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Em seguida, serdo feitas perguntas em relagdo ao plano do conteudo e,
procurando, auxiliar as criancas a perceberem a interacdo dos dois planos.
Perguntas como: Essa imagem chama a atencdo de vocés? Por qué? Vocés
reconhecem os elementos apresentados aqui? De onde? Que tipos de formas
encontramos na imagem? Tem texto verbal? Qual? De que modo vocés
acham que o titulo pode se relacionar com a imagem? Considerando as cores,
formas e o texto verbal, sobre o que vocés acham que vai ser o episédio que
nds vamos ver? Que pistas vocés usaram para desenvolver essa opinido? Em
que lugar vocés acham que a histéria vai se passar?

As respostas serdo coletadas em um cartaz (Figura 32) para que possam ser
retomadas, reconstruidas ou descartadas depois de assistirem o episédio

Figura 32 - Poster do episddio “Meu segundo amor”

Fonte: Google Imagens

PRODUGA® INICTAL
2. NOME DA PROPOSTA: primeira producao;
a) Objetivo(s) especifico(s): desenvolver individualmente um storyboard

b) Descricao/procedimentos/intervengfes: Depois da leitura do poster, sera
proposto que, a partir das pistas deixadas pelo pdster e pela conversa, a turma
desenvolva individualmente um storyboard que conte a histéria do episédio que
sera assistido considerando as predigbes que foram construidas a partir do
cartaz e de conhecimentos prévios das criangas. De acordo com Sérgio Roberto
Costa (2014, p. 80), Storyboard, ou cineminha, “se trata de uma sequéncia de
desenhos, com ou sem textos (quando hd, os textos sé@o breves) que orientam a
realizacéo de um filme (v.), programa (v.) ou andncio (v.)".
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MODULO I

Para a producdo dessa sequéncia de desenhos, os alunos utilizardo folhas de

papel, canetas, lapis e/ou giz de cera para a produgao de seu storyboard.

Com o objetivo de explicar o género storyboard sera apresentado inicialmente
um video (Figura 33) que compara o storyboard e versdo final do filme da
Disney “Frozen” (32). Depois da visualizagdo sera explicado que o storyboard
serve para ajudar as pessoas a fazerem um filme: os cineastas utilizam os
desenhos simplificados que vemos no storyboard como base para o filme, e
também para ajudar eles a organizar a narrativa e experimentar as diferentes
expressdes e movimentos que 0s personagens podem ter.

A pergunta motivadora para o desenvolvimento do storyboard seria: depois da
nossa conversa sobre as pistas presentes no pdster, o que vocés acham que
acontece nesse episodio? Como sdo 0s personagens? Onde encontra-se 0
anel na sua histéria? Quais séo as a¢des que compdem a histéria narrada pelo
episodio?

O storyboard sera construido em folha estruturada, dividida em quadros (2
quadros para o inicio, 2 para o meio da narrativa, 1 para o conflito, 1 para a
solugdo e 1 para a conclusdo. Esses quadros estardo nomeados e sera
conversado com as criancas sobre o que significam, fazendo um ensaio oral a
partir da narrativa de "Frozen" e depois produzindo o desenho, com palavras-
chave para proposta de narrativa prevista com base no cartaz e na conversa
inicial.

Figura 33 - Video “Into the Unknown” (From “Frozen 2"/ Storyboard to Final Frame Version)”

Inta the Urénawn (Fram “Frozen 2°Storgbaard to Fnal Frame Version)
+ 261t . th 0 iy i B aML A COMPARTIIW

Fonte: DisneyMusicVEVO

(32) Into the Unknown” (From “Frozen 2"/ Storyboard to Final Frame Version). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=bcgTuVNaoY8 Acesso em: 13 mar 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=bcgTuVNaoY8
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MODULO I

3. NOME DA PROPOSTA: exibigcao do episodio;

a) Objetivo(s) especifico(s): assistir o episodio ‘Meu segundo amor’ da série
de animacao “Irm&o do Jorel” (2014);

b) Descri¢éo/procedimentos/intervencdes: A exibicdo acontecerd com a sala de
aula decorada com a tematica de festa junina (Figura 34) - bandeirinhas, chapéus
de palha e alimentos como pacgoca, pinhdo e pipoca. Depois da turma apreciar o
ambiente, sera apresentado o episédio em video para a turma, através da
plataforma Netflix.

Depois de assistirem o episédio as predicdes e inferéncias elaboradas a partir do
cartaz sera retomado em uma conversa sobre a narrativa, o que se confirmou, o
que se renovou, o que se formulou porque nao era possivel prever a partir do

cartaz. . . .
Figura 34 - Bandeirinhas de Festa Junina
Fonte: Google Imagens
MODULO IT

4, NOME DA PROPOSTA: conversa sobre o episodio;
a) Objetivo(s) especifico(s): conversar sobre os sentidos decorrentes do
sincretismo de linguagens;

b) Descricdo/procedimentos/intervencdes: Logo apls assistir o episodio sera
realizada uma discussado sobre a produgdo audiovisual. Ainda no mesmo local
decorado, a turma organizara uma roda para conversar. . As perguntas seréo de
tipo variado entre globais, subjetivas e inferenciais conforme a classificagdo de
Marcuschi (2009, p. 271). Inicialmente a conversa ficara em torno do episédio em
si e, em seguida, partirA para uma discussdo comparando as predigbes e
inferéncias anteriores dos alunos sobre o episodio.
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Para a primeira parte da conversa algumas perguntas serdo: gostaram do
episodio? Reconheceram os elementos do pdster? Onde? O que esses
elementos representam no episédio? E o que tinhamos pensado quando falamos
sobre o péster? O que tem de diferente e 0 que tem de igual as nossas ideias
iniciais sobre o episddio? Pensando um pouco sobre as musicas do episddio,
quais vocés lembram? Querem ouvir elas de novo? Como elas fazem vocés se
sentirem? Conseguem relacionar a trilha sonora com alguns momentos do
episddio? O que vocés acham que os personagens estavam sentindo? Quais
sdo o0s personagens principais dessa narrativa? Como eles sédo representados?
Quais sdo as semelhangas e diferencas entre eles? O que esse episddio
provocou em vocés?

MODULO TTT
5. NOME DA PROPOSTA: comparac¢ao do episddio com a primeira producao;

a) Objetivo(s) especifico(s): comparar o episédio com o storyboard produzido
anteriormente;

b) Descrigdo/procedimentos/intervengdes: Depois de conversar de maneira geral
sobre o epis6dio, acontecerd a segunda parte da discussdo. Nesse segundo
momento, as produgdes iniciais de cada aluno serdo devolvidas para que seja
feita a comparagdo de seus storyboards com as previsées e o que aconteceu no
episodio assistido. Inicialmente serd solicitado para que cada estudante fale um
pouco sobre a sua produgdo. Em seguida, seréo feitas as perguntas provocando
a comparacdo: quais sdo as semelhancas entre o storyboard de vocés e o
episodio? Quais sdo as diferengas? Como vocés representaram a narrativa no
storyboard? E como essa narrativa € no episédio? Os personagens, como VOcés
imaginaram que eles seriam? O que esta diferente e o que esta igual nos
personagens de vocés e do episddio? E as cores? E as formas? Qual cena vocés
gostaram? Imaginaram algo parecido e haviam incluido nas suas ideias?

Uma nova folha estrutura sera entregue para que um novo storyboard seja
produzido.
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PRODUCAOC FINAL
6. NOME DA PROPOSTA: producéo final

a) Objetivo(s) especifico(s): produzir um storyboard a partir do episddio exibido;

b) Descricao/procedimentos/intervengfes: Para a producdo final da sequéncia
didatica seria proposto o desenvolvimento de um storyboard. Essa produgédo tem
como pergunta motivadora: o que aconteceu depois da Ultima cena do epis6dio?
Para isso, a Ultima cena sera exibida novamente. A turma também sera lembrada
de como construir um storyboard. A partir disso, os alunos poder&o iniciar sua

producéao.

MODULO IV
7. NOME DA PROPOSTA: mostra das criacdes

a) Objetivo(s) especifico(s): exibir as produc¢des desenvolvidas ao decorrer da
sequéncia didatica;

b) Descrigdo/procedimentos/intervengdes: para encerrar a sequéncia didatica,
seria realizada uma exibicdo das producgdes feitas pelos alunos. As produgbes
seriam penduradas em sala de aula, se assemelhando a literatura de cordel
(Figura 35) (33) e bandeirinhas de festa junina. Os alunos teriam em torno de
20min para apreciar as producdes dos colegas. Depois da exibi¢do, todos iriam
conversar sobre que elementos visuais e elementos do contetdo presentes no
storyboard se assemelham com o episddio, como eles representaram a
continuidade do epis6dio, com o objetivo de evidenciar o letramento visual.

Figura 35 - Literatura de cordel

| -"II; i I.\ W I‘.
Fonte: https://falagringopodcast.com/2020/01/03/cordel/

(33) Literatura de cordel é um tipo de manifestacéo literaria brasileira, mais especificamente no nordeste.
Uma de suas principais caracteristicas é a apresentacdo em folhetos, os quais sdo pendurados em
barbantes ou cordas.
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Consideragdes finais

Com o objetivo de finalizar este trabalho, proponho a retomada de alguns
aspectos importantes para esta pesquisa. O caminho tomado partiu da iniciacao
cientifica (34), momento em que me interessei pela medicdo de desenhos
animados nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Como primeira etapa, realizei
uma revisdo bibliografica, através da qual encontrei uma lacuna dentre os
estudos envolvendo o mesmo tema, objeto empirico e referencial teérico-
metodolégico e pude enxergar o meu trabalho com mais clareza. Em seguida,
parti para a pesquisa e leitura dos referenciais tedricos para definir os conceitos
pertinentes para o desenvolvimento desta pesquisa. Na continuidade, aprofundei
a analise do episddio “Meu segundo amor” da série "Irm&o do Jorel” iniciada na
pratica de pesquisa vinculada a bolsa de iniciacdo cientifica e apresentada no
XXXIl Saldo. Por fim, a andlise provocou a producdo da sequéncia didatica
voltada para o letramento audiovisual nos Anos Iniciais, etapa realizada para a
construcdo deste trabalho de concluséo de curso.

Depois de relembrar os caminhos tomados, retomo a pergunta que motivou esse
trabalho de conclusdo de curso: como organizar uma sequéncia didatica a
partir de um desenho animado? Com o propésito de responder a essa questao
desenvolvi 0s objetivos estipulados no inicio do trabalho: investigar como a
pesquisa dialoga com nos trabalhos ja produzidos; analisar um episddio da série
“Irmdo do Jorel” (2014) com base na semidtica discursiva e em trabalhos de
leitura de imagem; discutir sobre as possibilidades de mediacdo do episddio
considerando o sincretismo textual e a experiéncia estética; produzir uma
sequéncia didatica com a animag¢do “Irmao do Jorel” (2014) que considere os
estudos realizados; discutir sobre o letramento audiovisual. Delimitamos esses o0s
objetivos levando em consideragéo o objetivo geral: ampliar a discussdo sobre o
letramento audiovisual e as possibilidades didaticas. Todas as etapas foram
essenciais para o desenvolvimento da pesquisa, mas duas devem ser retomadas
para explicitar como me ajudaram a responder & pergunta da pesquisa.

A andlise do epis6dio proporcionou um momento de exercicio de olhar atento ao
texto sincrético do desenho animado, que é o objeto empirico deste trabalho. A
partir da semidtica discursiva e de seu desdobramento, a semiética plastica, foi
possivel refletir sobre a producdo de sentidos do episédio e sobre como esses

sentidos se constituem.
(34) Bolsista BIC/JUFRGS 2018-2020; PIBIC-CNPg UFRGS 2020-2021.
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A analise do episédio de desenho animado a luz desses referenciais tedrico-
metodolégicos possibilitou entender a importancia de conhecer e pensar sobre
0s objetos culturais antes de leva-los para a sala de aula. Analisar também
auxiliou a planejar, pois proporcionou maior conhecimento a respeito das
linguagens presentes no desenho animado e como estas se relacionam para
produzir sentido. Portanto, a analise permitiu o entendimento das possibilidades
de diadlogo que determinado objeto cultural, como o desenho animado, possui e
como propor uma media¢do e organizar recursos potentes para uma interagado
significativa com o desenho animado.

A producdo da sequéncia didatica foi uma possibilidade de reflexdo sobre um
conhecimento pedagdégico especifico da docéncia. Ao desenvolver a sequéncia
didatica cologquei em préatica os conhecimentos construidos ao longo da anélise
do episddio. A sequéncia didatica tornou-se, portanto, um produto que surgiu da
unido dos estudos pedagogicos e semiéticos. Com isso, a interagcdo mediada
organizada como sequéncia didatica associou ao processo também a
promocéo da sensibilidade estética junto com a aprendizagem sobre um género
textual audiovisual.

Como visto anteriormente neste trabalho, o desenho animado é conceituado
como um texto sincrético presente no cotidiano dos alunos. Considero
importante a reflex@o a respeito dos objetos culturais presentes no dia a dia dos
estudantes. Panozzo (2007, p. 43) alerta que "existem lacunas consideraveis
qguanto a formacdo para o ensino da leitura; e o trato do texto sincrético,
especificamente, ainda ndo é abordado” e, mesmo depois de uma década do
trabalho de Panozzo (2007), a lacuna permanece. Entendemos que esta lacuna
na formagéo da leitura do texto sincrético pode e deve ser preenchida de modo
mais consistente ao serem realizadas outras pesquisas como essa e como
outras realizadas anteriormente conforme explicitamos na introducdo deste
trabalho.

Neste trabalho refletimos sobre a relevancia da conversa sobre desenhos
animados como meios de possibilitar e dialogo e o estudo analitico mais
sistematico, visando o letramento audiovisual, ou seja, a capacidade de
entender os significados de um filme, uma experiéncia que diz respeito a:



76

relaciona-lo com outros filmes [...] Ou relaciona-lo com um fato que
saiu no jornal, com alguma coisa que aconteceu com alguém que
eu conhego, ou mesmo comigo. Entender por que os filmes séo
feitos, como se faz. Descobrir que filmes, novelas, comerciais,
telejornais séo feitos de um mesmo material basico: imagens em
movimento acompanhadas de som. Saber que sempre tem alguém
por tras, juntando esses pedagos para contar uma histéria.
Compreender que eu também posso, de alguma maneira, juntar
esses pedagos. Escolher em que histérias eu quero acreditar.
(ASSIS BRASIL, 2004, p. 317)

Considero que os caminhos tragados permitem o desenvolvimento de novos
gquestionamentos sobre as possibilidades que o desenho animado disponibiliza
para o didlogo nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Com isso, entendo a
importancia da produgdo de novos trabalhos sobre o tema, com o objetivo de
avancarmos nos conhecimentos a respeito da mediagdo de desenhos
animados como géneros textuais que podem se fazer mais presentes nas salas
de aula da Educacéo Bésica. Portanto, este trabalho € um convite a reflexdo
sobre o0 pensar e o (re) pensar sobre o letramento audiovisual e o planejamento
de propostas pedagégicas. Um convite que pode se ampliar por diferentes
rumos, trazendo multiplas consideracdes a respeito do tema e do objeto
empirico que colocamos em foco.
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APENDICE A - Tabela dos trabalhos da revisao bibliografica

N° EIXO TIPO TiTULO RESUMO REFERENCIA PLATAFORM
A
1 Analise de Artigo Audiovisual e | O campo do audiovisual € muito amplo e abarca inimeros desdobramentos. O | CARDOSO, Diego | SABI +
desenho semiodtica encantamento pelo F:inema, mais precisamente pelo ‘campo da animagéo, foi a | Maria; PEIXE,
. Algumas motivagdo necessaria para um trabalho de conclu§ao_ de curso dlre_uopado a | Rita Inés
animado/ . = produgéo de um curta-metragem em animagéo. A curiosidade pelas mais diversas Petrvk ki
animagéo aproximagoes formas de adaptacdo de obras literarias em audiovisuais gerou o desafio em e r.y c.)WS I
resultantes  dos mergulhar nos estudos da semiética discursiva, com a pretensao de investigar as AUd'_QV,'Sual e
estudos de uma | mingcias de uma producéo literaria infantil. A obra intitulada O coelhinho do halo | Semidtica
adaptagéo azul, refere-se ao texto escolhido para ser objeto de investigacdo e propde um | Algumas
literdria para a | convite a tangenciar esse mundo complexo e intrigante da linguistica, pleiteando, | aproximacoes
linguagem da | com os instrumentos de andlise da semiética discursiva, um espago mais amplo | resultantes dos
animacgao nesse uni\(erso ?udiovisual. Esse é o foco do pre§ente artigo, que apresenta, por | estudos de uma
fim, a elrtlcula_gao pontuada <_jo pl~ano de conteudo do texto para o plano de adaptagcgo literaria
expresséo na linguagem de animagéao para a linguagem
da animagao.
Revista GEARTE,
Porto Alegre, v. 3,
n. 2, p. 274-288,
maio/ago. 2016.
2 Mediacao de Artigo O “pulo do gato” | O ser humano tem nas diferentes manifestagbes da linguagem uma | NUNES, Marilia | SABI +
objetos e a mediacdo em | maneira de compreender a si mesmo e o mundo que habita. As | Forgearini. O
culturais arte . | manifestagbes que envolvem a arte, especificamente as das artes | “pulo do gato” e a
possibilidades de | visuais, necessitam para sua compreensdo da capacidade de ver. No | mediagdo em arte
interacao entanto, ver pode ser uma agado desatenta e que pouco auxilia na | : possibilidades de
producdo de sentido. O presente artigo destaca a importancia do olhar | interacdo. Revista
atento para que se compreenda melhor a arte imagética. Esse olhar | GEARTE, Porto
precisa ser mediado para que ultrapasse a desatengdo que nada diz | Alegre, v. 1, n. 3,
daquilo que vé e alcance a atengdo produtora de sentido. Com base na | p. 308-323, dez.
narrativa do livro de imagem Pula, gato! (CASTANHA, 2008a), | 2014.
discutiremos a experiéncia com as artes visuais e explicitaremos regimes
de interacdo (GREIMAS, 2002; LANDOWSKI, 2009;2010) que podem
perpassar a experiéncia mediada na interagdo com objetos artisticos
3 Mediagao de Artigo Mediacgdo cultural | A educagéo infantil praticamente ndo tem acesso aos espacgos culturais | PILLOTTO, Silvia | SABI +
objetos como locais, especialmente por se pensar que as criangas ndo tém condigdes | Sell Duarte;
culturais possibilidade de | de apreciarem uma exposicdo de arte ou qualquer outro espaco que | BONH, Leticia
aprendizagem na | demande habilidades cognitivas. A indagacdo inicial da pesquisa | Ribas



https://seer.ufrgs.br/gearte/issue/view/2432
https://seer.ufrgs.br/gearte/issue/view/2432
https://seer.ufrgs.br/gearte/issue/view/2432

infancia

centra-se nas seguintes questdes: a mediagao cultural pode mobilizar o
aprendizado na infancia? Como articular a mediagdo cultural nos
espacos formais e ndo formais da educacgao, tendo a crianga, o professor
e o educador de museus como integrantes desses processos? A
pesquisa busca refletir sobre outros modos de aprendizagem na infancia
para além dos muros escolares, com foco na mediagdo cultural, tendo
duas unidades de educacgao infantii e o Museu Casa Fritz Alt como
participes nesse processo. Esse artigo faz um recorte do arcabougo
conceitual que dara subsidios para o dialogo com a pesquisa de campo,
tendo o viés qualitativo como vertente.

Diefenthaeler.
Mediagao cultural
como
possibilidade de
aprendizagem na
infAncia. Revista
GEARTE, Porto
Alegre, v. 1, n. 2,
p. 284-296, ago.
2014.

Mediagao de Artigo O PROCESSO | O presente artigo tem como objetivo apresentar um estudo sobre as | SANTANA, Alba | SABI +
objetos DE MEDIACAOQO | caracteristicas da mediagdo pedagdgica desenvolvida no ensino da | Cristhiane;
culturais DE ,LEITURA leitura literaria no contexto de uma escola publica em Goiania. A | ANDRADE,
LITERARIA NA | mediacdo pedagdgica é compreendida como as condi¢cdes de ensino | Larissa
EDUCACAO propostas pelo professor, as formas de utilizacdo de diferentes | Magalhdes
BASICA. mediadores culturais e o tipo de relagéo estabelecida com os alunos. Foi | Correia. (0]
realizada uma pesquisa de base qualitativa, por meio de observagao de | PROCESSO DE
aulas de literatura, questionarios e entrevistas com professores e alunos. | MEDIACAO  DE
Os resultados evidenciaram caracteristicas da mediagdo que podem | LEITURA
contribuir com a formacdo do leitor, com destaque para aspectos | LITERARIA  NA
relacionados aos procedimentos de ensino e a relagéo professor-aluno, | EDUCACAO
bem como a necessidade de investimentos no processo formativo dos | BASICA.
professores de literatura Inter-Acéo,
Goiania, v.43, n.3,
p. 836-849,
set./dez. 2018.
Mediacao de Artigo Saber Sensivel | Compreendendo a experiéncia artistica e estética como criadora de um | DUARTE, Juliana | SABI +
objetos para a Educagéo: | saber sensivel e passivel de desenvolver habilidades técnicas e | de Sa Almeida.
culturais Como a | perceptivas, pretendo estabelecer uma ponte entre as agdes propostas | Saber  Sensivel
Mediagao por uma instituicdo voltada para a arte contemporanea, nomeadamente a | para a Educacgao:
Cultural em Arte | Bienal de Sdo Paulo e a minha pratica enquanto professora em uma | Como a Mediagéo
Contemporanea escola internacional Cultural em Arte
Pode Atuar na Contemporanea
Sala de Aula Pode Atuar na
Sala de Aula.
Revista

Matéria-prima,
Belo Horizonte, v.
4, p. 139-146,
2016




Mediagao de Artigo A interlocugédo | A leitura € um processo de interagao entre leitor, autor e texto que resulta | FERREIRA, SABI +
objetos entre na producgdo de multiplos significados. O objetivo do estudo foi investigar | Sandra  Patricia
culturais aluno-leitor/autor | as situagdes de leitura vivenciadas em sala de aula, em contexto | Ataide; LIMA,
em sala de aula e | universitario, promovidas pelo docente e averiguar as estratégias de | Maria Prescila
a mediacdo do | mediacdo geradas pelo docente para favorecer a interlocucdo | Tendrio
docente aluno-leitor/autor. Para tal, participaram do estudo um professor | Nascimento de;
universitario universitario de curso de formacéo de professores e sua respectiva turma | GONCALVES,
de licenciaturas diversas. Realizaram-se sete observagbes dos | Fabiola Ménica da
momentos de discussdo de textos em sala de aula, utilizando-se como | Silva. A
material para registro o MP4 e caderno de anotagdo. Os resultados | interlocugdo entre
demonstram que: 1. as leituras em pequenos grupos de alunos | aluno-leitor/autor
ocorreriam como possibilitadoras de produgédo de sentidos; 2. a | em sala de aula e
estratégia de perguntas/respostas foi utilizada como a principal estratégia | a mediacdo do
de mediagdo docente; 3. as situagdes didaticas favoreceram a | docente
articulagdo das varias formas de linguagem. Verificou-se que o docente, | universitario.
nos momentos de discussdo de texto, negociava os sentidos com os | Psicologia:
alunos a partir da consideragdo da intertextualidade e da histéria de | Teoria e Pratica,
leitura dos alunos-leitores. Sio Paulo, v. 13,
n. 1, p. 62-74,
2011.
Analise de Artigo Inscrigbes do | O artigo discute como a simultaneidade e a ambivaléncia, presentes em | PILLAR, A. D. | SABI+
desenho contemporaneo experiéncias cotidianas, inscrevem-se em produgdes audiovisuais da | Inscricdes do
animado/ em naljratlvas arte .c';o_ntenjporéqea. Com_ base em gstudos tgérlcos e meto_dolc’»glcos da contemporaneo
animacao aydwwsugns sem_lot!ca ¢scursnva, relativos ao efeito de unidade de sentido em textos em narrativas
simultaneidade e | audiovisuais; da arte contemporanea, acerca dos processos de L
ambivaléncia apropriagao e ressignificacio de imagens e sons; e do ensino da arte | dudiovisuais:
sobre leitura de imagens, analisa a videoarte Para Dentro e a leitura | Simultaneidade e
desta criagdo por um grupo de criangas. A analise da videoarte ressalta a | ambivaléncia.
articulagdo, através de superposigcbes, das varias linguagens que | Educagdo, Porto
constituem o texto audiovisual e a apresentagdo de imagens e sons de | Alegre, v. 36, n. 3,
forma ambigua, criando efeitos de ambivaléncia. Nas leituras, o que mais p. 306-313, 29
inquietou as criangas, foram as ambivaléncias visuais e sonoras. Os
o : . out. 2013.
resultados indicam a necessidade de refletirmos, na escola, sobre
narrativas audiovisuais contemporaneas, buscando entender o momento
atual.
Letramento Artigo Recursos Este artigo analisa recursos educacionais para a leitura na educagcao | ANDERSEN, E. L. | SABI +
visual e educacionais infantil disponibilizados em uma plataforma governamental, seguindo a | Recursos

alfabetizacao
visual

multimidiaticos
para o estimulo a
leitura na

tendéncia de olhar a primeira infancia como a base do desenvolvimento
humano (MARCO LEGAL PARA A PRIMEIRA INFANCIA, 2013).
Defende, a partir de abordagens cognitivas do desenvolvimento, que o

educacionais
multimidiaticos




educacao infantil.

uso de recursos educacionais multimidiaticos para essa fase requer
atencao especial, sobretudo quanto a adequagédo dessas ferramentas as
necessidades cognitivas e linguisticas na infancia. Defende, igualmente,
gue o uso de ferramentas mais proximas a realidade das criangas pode
funcionar como incentivo a leitura, promover o multiletramento (ROJO e
MOURA, 2012), e, dessa forma, agir como fator de protegdo para
dificuldades de leitura presentes na educagdo basica. A analise
qualitativa baseou-se em trés categorias: (i) objetivos do recurso; (ii)
adequacéo do recurso a fase de desenvolvimento linguistico e cognitivo
da crianga; e (iii) adequagéo do recurso a pedagogia do multiletramento.
Conclui que ha uma caréncia de variedade de recursos educacionais
disponibilizados, com predominio de uma midia em detrimento de outras,
e um empobrecimento na qualidade desses recursos. Com isso, outras
fontes para o trabalho com a linguagem na educacdo infantil s&o
sugeridas.

para o estimulo a
leitura na
educacao infantil.
Letronica, v. 9, n.
2, p. 326-335,
jul-dez. 2016.

9 Desenho Artigo Educagéao e | Este artigo busca problematizar a leitura da visualidade contemporanea | PILLAR, Analice | SABI +
animado nos midia : leituras de | na escola, enfocando cria¢gdes audiovisuais da midia televisiva. Analisa, | Dutra;  EVALTE,
Anos Iniciais desenhos com base no referencial teérico e metodoldgico da semidtica discursiva, | Tatiana Telch.

animados na | trés episédios do desenho animado Bob Esponja Calga Quadrada, | Educacdo e midia
escola quanto aos efeitos de sentido produzidos na inter-relagao das diferentes leituras de
linguagens que os constituem, e as significagdes que as criangas lhes | desenhos
atribuem. Para conhecer as significagbes das criangas, foi constituido um | animados na
grupo focal com uma turma de 42 série do Ensino Fundamental que, | escola. Revista
apos assistir cada um dos episédios, expressou suas leituras. Ao ler | Reflexdao e Agao,
essas produgdes, as criangas relacionaram a fatos do seu cotidiano, | Santa Cruz do
tematizando-os. As conclusbées evidenciam a importancia de refletir | Sul, v.21, n.2,
sobre a visualidade contemporanea na escola, procurando apreender | p.89-114, jul./dez.
tanto seus efeitos de sentido como o que as criangas significam ao | 2013
interagirem com tais producdes; e apontam possibilidades de leitura de
criagdes audiovisuais.

10 | Analise de Artigo Fraturas e | A partir da obra “Da Imperfeicdo” de Greimas, o texto discorre sobre as | LERM, Ruth SABI +
desenho escapatorias em | fraturas e escapatdrias em “Ratatouille”, producdo da Pixar Animation | Rejane Perleberg;
animado/ Ratatouille Studios em parceria com a Walt Disney Pictures, langada em 2007. A | PILLAR, Analice
animacao analise se concentra nas escapatérias provocadas pela personagem | Dutra. Fraturas e

Remy e na fratura ocorrida na cotidianidade de outra personagem, Anton
Ego. Pretende contribuir com a educagdo, convidando professores a
provocarem escapatérias e vivenciarem fraturas em sala de aula.

escapatorias em
Ratatouille.
Revista GEARTE,
Porto Alegre, v. 2,
n. 3, p. 307-317,
dez. 2015.




11 | Analise de Artigo Visualidade O texto procura abordar a problematica da visualidade contemporanea, | PILLAR, Analice | SABI +
desenho contemporanea e | enfocando a interagdo de linguagens presente em desenhos animados | Dutra. Visualidade
animado/ educacgao exibidos na midia televisiva. A utilizagdo de diferentes linguagens, | contemporanea e
animag&o interacao de | simultaneamente, caracteriza esse produto midiatico como um texto | educagao :

linguagens e | sincrético, no qual as linguagens (visual, verbal e sonora) interagem na | interagéo de
leitura constituicdo de uma significagdo. Tem como referencial a teoria | linguagens e
semiotica, trabalhos sobre a leitura de desenhos animados e discussdes | leitura.
contemporaneas sobre ensino da arte e infancia, e busca, ao tematizar | Contrapontos,
textos hibridos, contribuir para a educagao, em especial para a leiturade | Vol. 13 - n. 3 - p.
imagens. 178-185 / set-dez
2013

12 | Mediacao de TCC- ENFRENTAMEN | Este trabalho procura tratar das relagbes entre os desafios enfrentados IDZI, Taila Suian. | LUME UFRGS
objetos Trabalho [ TOS:A em experiéncias de mediacdo em diferentes espacos pela autora, bem ENFRENTAMENT
culturais de MEDIACAO DE como museus e exposicdes de arte, e 0 espaco escolar, no estagio OS: . A

Conclusa | IMAGENS EM docente, no papel de professora mediadora. Em ambos os momentos a MEDIACAO DE
ode SALA DE AULA questao das trocas entre publico e obra é instigante presenca: o que IMAGENS EM
Curso E SUAS trazem e o que levam aqueles que apreciam uma obra de arte? Quais os | SALA DE AULA
IMPLICACOES desafios enfrentados por ambas as figuras — o professor e o0 mediador - E SUAS
em espacos tao diversos quanto a sala de aula e o museu? A anélise do | IMPLICAGOES.
estagio docente procura investigar os processos de compreensao e Porto Alegre:
produgdo dos sentidos pelos alunos, alicer¢gada pela leitura de autores Federal do Rio
que se dedicam o tema da mediagao, como Mirian Celeste Martins, Gisa | Grande do Sul,
Picosque, Ana Mae Barbosa, entre outros. A pesquisa também procura 2012. 117  f.
sondar de que forma se da a construgédo de sentido pelos grupos de Trabalho de
alunos, envoltos em uma cultura mediatica bastante presente, frente as Conclusao de
concepgdes de obra aberta, de Umberto Eco, e os regimes de encontro Curso - Intituto de
da obra de arte na contemporaneidade, de que fala Bourriaud em Arte Artes,
Relacional Universidade
Federal do Rio
Grande do Sul,
Porto Alegre,
2012.

13 | Mediagéo de TCC- Encontros com a | O presente trabalho propde uma reflexdo sobre a mediagéo da arte em MARTINS, Thayse | LUME UFRGS
objetos Trabalho | arte : mediagéo espagos expositivos e como essa pratica pode estar presente no ensino Ludwig.
culturais de nos espacos da Arte na escola. Pretende-se buscar relagdes entre a pratica do Encontros com a

Conclusd [ gxpositivos e no | Mediador e do professor de Arte e reforgar a importancia dos setores arte : mediacéo
ode contexto escolar educativos e das formagdes para educadores oferecidas por estes nos espagos
Curso setores, como uma ferramenta na aproximagao entre estes dois espagos. | expositivos e no

Serado abordados os conceitos de mediagdo segundo Mirian Celeste
Martins e Ana Mae Barbosa. Ao longo do trabalho serdo apresentados

contexto escolar.
Porto Alegre:




relatos de experiéncias de mediagéo e ensino durante o estagio docente
do curso de graduag&o. Por meio de entrevistas, realizadas com
professores e mediadores, € discutido alguns aspectos presentes na
relacdo entre a escola e as exposi¢des de arte sob o ponto de vista
destes dois profissionais

Federal do Rio
Grande do Sul,
2015. 90 f.

Trabalho de
Conclusao de
Curso - Intituto de
Artes,
Universidade
Federal do Rio
Grande do Sul,
Porto Alegre,
2015.
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Mediagao de
objetos
culturais

TCC-
Trabalho
de
Conclusa
ode
Curso

O tratamento, a
mediacéo e o uso
dos livros de
imagem no
contexto de
bibliotecas
escolares em
Porto Alegre-rs

Os livros de imagens fazem parte da literatura infantil e por conterem
uma linguagem visual podem servir como ferramenta para o
desenvolvimento de habilidades que permitirdo a crianga estar preparada
para viver em meio a uma sociedade onde é cada vez maior a
massificagdo das imagens. Areas como a Educagéo e as Artes estéo
comegando a perceber o potencial dos livros de imagem no processo de
alfabetizagdo visual, sendo assim, cabe também ao bibliotecario, por ser
um mediador da leitura, disponibilizar e trabalhar com essas obras nas
bibliotecas. Com o objetivo de identificar bibliotecas escolares que
contenham em seus acervos livros de imagem, qual é o tratamento
dados a estes livros e como eles sdo utilizados, foram selecionadas trés
bibliotecas escolares, duas publicas e uma privada, da cidade de Porto
Alegre. Foi realizada uma entrevista com as bibliotecarias responsaveis
pelas bibliotecas e que posteriormente serviu para que fosse feita uma
analise qualitativa das informagdes obtidas. Os resultados revelam que,
embora, aparentemente entendam e acreditem na importancia de ter e
de trabalhar com os livros de imagem nas bibliotecas escolares, existe
uma resisténcia em adquiri-los e em realizar atividades que promovam o
seu uso. Uma das bibliotecas, contudo, mostra os resultados positivos
que vem a ter a valorizagao dos livros de imagem em seu espago por
apresentar um cenario no qual professores e alunos se sentem a
vontade para ler e fazer uso destes livros. O estudo mostra ainda que
professores e bibliotecarios estdo despreparados para lidar com obras
nas quais as imagens séo a Unica forma de linguagem. A formagéo e a
cultura na qual vivem, onde a arte ndo é valorizada, seria a responsavel
pela presente dificuldade encontrada por esses profissionais. Diante da
presente realidade cabe sugerir que educadores e bibliotecarios
busquem reverter essa situagéo, entendendo a importancia do estudo da
imagem para o aprendizado das criangas, procurando formas de

CEZAR, Maricélia
da Silva. o

tratamento, a
mediagdo e o
uso dos livros de
imagem no
contexto de
bibliotecas

escolares em
Porto Alegre-rs.
Porto Alegre:
Federal do Rio

Grande do Sul,
2011. 85 f.
Trabalho de
Conclusao de
Curso -Faculdade
de
Biblioteconomia e
Comunicagéo,
Universidade

Federal do Rio
Grande do Sul,
Porto Alegre,
2011.

LUME UFRGS




trabalhar com os livros de imagem e inserindo essa literatura nas leituras
feitas pelos alunos.

15 | Mediagao de TCC- Leitura em voz Esta pesquisa tem por objetivo analisar que tipo de perguntas uma MANN, Larissa | LUME UFRGS
objetos Trabalho | alta na Educacéo | professora em estagio curricular docente planeja para realizar a Dias. Leitura em
culturais de Infantil : um mediagdo da leitura literaria em voz alta em uma turma de pré-escola. voz alta na

Conclusé | gstudo sobre Trata-se de um estudo de caso de carater qualitativo, baseado na analise | Educagao Infantil
ode lanejamento de documental de um diario de classe, no qual constam planejamentos, um estudo
Curso P anotacdes e reflexdes sobre a pratica docente realizada em uma escola sobre
perguntas para . e . f
o publica da rede municipal de ensino de Porto Alegre, no segundo planejamento de
mgdmggo de semestre de 2017. A pesquisa esta ancorada em parcerias tedricas perguntas para
leitura literaria como Colomer (2007), Solé (1998) e Brandzo e Rosa (2010). S3o trés as | mediagdo de
unidades de analise: a) planejamento de mediagao de leitura da historia leitura literaria.
Cachinhos Dourados e os trés ursos (1° més de pratica docente); b) Porto Alegre:
planejamento de mediacao de leitura da histdria O Carteiro chegou (2° Federal do Rio
més de pratica docente); e c) planejamento de mediagéo de leitura da Grande do Sul,
historia Viviana — Rainha do pijama (3° e ultimo més de pratica docente). | 2018. 51 f.
A partir do cruzamento das unidades de analise, os dados gerados Trabalho de
indicaram um crescimento qualitativo no planejamento de perguntas para | Concluséo de
mediagéo de leitura ao comparar o ultimo més de estagio docente aos Curso - Faculdade
dois primeiros, identificado principalmente pelo aumento no nimero de de
perguntas inferenciais e subjetivas. Além disso, a analise também Educacéo,
indicou que a professora poderia investir mais no planejamento de Universidade
perguntas de ativagdo de conhecimentos prévios. Conclui-se que & Federal do Rio
preciso ter critérios pedagdgicos e linguisticos para fazer perguntas de Grande do Sul,
qualidade no processo de mediagéo de leitura, levando em Porto Alegre,
consideragdes as diferengas entre perguntas de ativagdo de 2018.
conhecimentos prévios, de previsio, subjetivas, objetivas e inferenciais.

16 | Mediagao de TCC- Pedagoga e | Este estudo se debrugou sobre a pedagogia e as artes visuais, a | MARTINEZ, Kelly | LUME UFRGS
objetos Trabalho | mediadora mediagcdo cultural e a docéncia, no espaco formal e no espaco | Bernardo.
culturais de cultural : relagdo | ndo-formal de ensino. Produzido diante da experiéncia em ambos os | Pedagoga e

Conclusé | gm espacos de contextos, este ensaio pretendeu enfatizar a importancia da atuagéo do | mediadora
ode formago pedagogo em espacgos culturais, elencando as contribuicbes que este | cultural : relagao
Curso profissional pode acrescentar ao tratar com os publicos e promover | em espagos de

diferentes iniciativas no ambito das artes visuais, a partir da sua
formagdo. Além disso, pretendeu valorizar a contribuicdo das artes
visuais no contexto escolar, e enfatizar a fungdo do mediador cultural,
como ponto principal das discussbes a que este texto se propbs. A
culmindncia do estudo se deu na exposicdo de relatos, registros e

formagao. Porto
Alegre: Federal do
Rio Grande do
Sul, 2014. 44 f.
Trabalho de




experiéncias nesses espagos educativos e apontou como a pedagogia
pode ser afetada pela arte e como as artes visuais podem ser afetadas
pela pedagogia. A metodologia baseou-se em uma revisao tedrica,
abarcando temas ligados a educacéo e arte, as praticas pedagdgicas, ao
ensino da arte e a proposta da pedagogia e da arte em diferentes
contextos. Ao tratar de educagdo, me apoiei em tedricos como Antdnio
Névoa, Celso dos S. Vasconcellos, Maria Bernadette C. Rodrigues e
Paulo Freire. Ao tratar das artes visuais me amparei em Ana Mae
Barbosa, Elliot Eisner, Herbert Read, Ivone M. Richter, José Gimeno
Sacristan, Luiz Camnitzer, Luciana G. Loponte, Mirian Celeste Martins,
Pablo Helguera, Rejane G. Coutinho e Rosa lavelberg.
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Educacéo,
Universidade
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Porto Alegre,
2014.
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A primeira vez
que peguei uma
camera na mao :
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ensino de Artes

O presente trabalho trata das relagdes entre audiovisual e educagéo, no
contexto do ensino basico de Artes Visuais. Ao considerar a experiéncia
pessoal como ponto de partida para a investigacdo, apresento neste
trabalho relatos de minhas vivéncias acompanhados de reflexdes, dados
historicos e estudos tedricos. Estas vivéncias contém as investigagdes e
experiéncias obtidas durante o estagio obrigatério no curso de
Licenciatura em Artes Visuais, mescladas com acontecimentos escolares
enquanto aluna do ensino basico, buscas por profissionalizagao,
processos de aprendizagem académica e proposi¢gdo de projetos no
ensino ndo regular. Ao considerar a presenca massiva do audiovisual no
cotidiano dos jovens — e de todos nés - pretendo pensar acerca da
relevancia do estudo da linguagem audiovisual, e de como o ensino em
artes pode transformar as relagbes com o video, em elementos
disparadores de experiéncias. Ainda que o cinema esteja presente na
sala de aula como instrumento de aprendizagem para diversas matérias
(por meio da exibigdo) a entrada do audiovisual na escola como objeto
de estudo, e ndo como audiovisual instrumental, ainda é escassa e se
da, em grande parte, por meio de projetos. Devido a intrinseca relagédo
entre cinema e arte, a disciplina de Arte representa uma promissora via
de acesso para o audiovisual como componente curricular no ensino
béasico. Dentro da perspectiva da cultura visual, o estudo da linguagem
audiovisual em relagdo com outras linguagens artisticas, representa um
potente disparador para a criagéo, para o desenvolvimento da criticidade
e para se pensar o ensino em Arte. O (aparentemente) simples ato de se
colocar no lugar de quem produz videos, transitando do papel de
expectadores ao papel de produtores audiovisuais, promove
significativas mudangas nas relagdes de ensino/aprendizagem, envolve
amplamente a comunidade escolar, extrapola conceitos modernos de —
ensino em - arte (ainda bastante presentes nas instituicbes de ensino) e
coloca em cheque posturas e concepgdes pedagogicas
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18 | Analise de TCC- Irmdo do Jorel | Os desenhos animados contam cada vez mais com o interesse e a | CRUZ, Théa | LUME UFRGS
desenho Trabalho | como expresséo | identificagdo do publico adulto, em especial dos jovens adultos, e como | Pereira da. Irméo
animado/ de do imaginario qualquer produto cultural, articulam imagens simbdlicas e movimentam o | do Jorel como
animag&o Conclusa imaginario da sociedade na qual estdo inseridos. Partindo da curiosidade | expressao do

ode sobre as causas da identificacdo do publico adulto com os desenhos | imaginario. Porto

Curso animados, nesta pesquisa apresentamos o desenho animado brasileiro | Alegre: Federal do
Irméo do Jorel, que se passa no Brasil das décadas de 1980 e 1990, | Rio Grande do
desde sua concepgdo como histéria em quadrinhos em 2002 até sua | Sul, 2018. 72 f.
estreia no canal de televisdo por assinatura Cartoon Network e seu | Trabalho de
consequente sucesso tanto com o publico infantil quanto com o publico | Conclusao de
adulto, para a seguir o analisarmos a luz da Teoria Geral do Imaginario, | Curso - Faculdade
de Gilbert Durand, em busca das principais imagens simbdlicas que | de
emergem dele e de suas motivagdes intrinsecas. Dessa forma, | Educacao,
identificamos as principais recorréncias presentes em Irméo do Jorel e as | Universidade
organizamos nos trés grupos distintos de expressdo do imaginario | Federal do Rio
propostos por Durand com o objetivo de nos aproximarmos de seu | Grande do Sul,
arquétipo fundante. Porto Alegre,

2018.

19 | Analise de TCC- Era uma vez... | Este trabalho pretende compreender as estratégias visuais e narrativas | FOFONKA, LUME UFRGS
desenho Trabalho | Divertida Mente: | utilizadas em filmes de animagéo para atingir o publico infantil e adulto; | Jaqueline de
animado/ de estratégias para isso, o objeto empirico eleito para analise foi o filme de animagéo | Oliveira. Era uma
animag&o Conclusé | narrativas e Dlvertlda Mente (_Plxar, 2015)._Atra\£es de uma contextuallzagao.sobre o | vez... Divertida

ode visuais para falar surgimento do cinema de animagdo com suporte de Mannoni (2003), | Mente:
Curso . Lucena Junior (2011), Arlindo Machado (2005) e Nader (2007), uma | estratégias
a criangas e | . o . ALY ;
investigagdo sobre as caracteristicas e significagdes dos contos de fadas | narrativas e

adultos em filmes
de animacgao

através de Cashdan (2000), Bettelheim (2014) e Diana e Mario Corso
(2006), e de uma averiguagéo das questdes que envolvem a construgéo
visual no cinema de animacédo sob a luz de Dondis (2007), Arnheim
(2013) e Haake (2009), foi possivel identificar que o fiime estudado
possui diversos modos narrativos e visuais para falar aos publicos
observados. A metodologia utilizada foi revisdo bibliografica, coleta de
informagdes sobre a produgdo e analise utilizando, principalmente, os
quatro momentos narrativos elencados por Cashdan (2000): Travessia,
Encontro com Presenga Diabdlica, Conquista e Celebragao. As relagbes
encontradas permitem um maior entendimento sobre como o cinema de
animagao se comporta atualmente.
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20 | Letramento TCC- A influéncia da | A leitura de imagem de livros de literatura infantil pode ser um importante | SILVA, Luisa Both | LUME UFRGS
visual e Trabalho | leitura de | recurso para auxiliar a crianga em processo de alfabetizacdo a | Fernandes da. A
alfabetizagdo de imagens na enriquecer o seu texto e;.crito. O presente trabalho tem por objetivo | influéncia da
visual Conclusd [ hroducso textual | @nalisar de que modo a leitura de imagem afeta e pode auxiliar o aluno | leitura de

ode de criancas em na elaboragédo de uma narrativa escrita. Para isso, desenvolveu com uma | imagens na
Curso DroCesso de turma de 20 ano do ensino fundamental duas propostas de produgéo de | produgao textual
. texto a fim de observar como a leitura de imagens de um livro de | de criangas em
alfabetizagéo literatura infantii pode auxiliar a produgdo de textos narrativos de | processo de
criangas em processo de alfabetizagdo. Para isso, foram realizadas duas | alfabetizagao.
propostas de produgado textual. A primeira proposta foi realizada com | Porto Alegre:
base em um inicio da narrativa escrita sem que as criancgas tivessem | Universidade
acesso as imagens que contavam a historia. E, a segunda proposta foi | Federal do Rio
solicitada aos alunos tendo como atividade prévia a leitura das imagens | Grande do Sul,
de um livro de imagens de literatura infantil. A analise das produgdes | 2017. 50 f.
demonstrou que a leitura de imagens influencia na produgéo de texto de | Trabalho de
diversas maneiras: riqueza da caracterizagdo dos personagens, | Conclusdo de
extensao e organizagdo do texto e delimitacéo de titulo. Curso - Faculdade
de
Educacéo,
Universidade
Federal do Rio
Grande do Sul,
Porto Alegre,
2017.

21 | Letramento TCC- Letramento Esta pesquisa inscreve-se no campo de estudos do letramento literario e | LIMA, Regina da | LUME UFRGS
visual e Trabalho | literario e visual : | visual, focalizando as narrativas orais infantis através da leitura de | Silva. Letramento
alfabetizagdo de narrativas orais | imagens. Possibilita compreender como criangas constroem narrativas | literario e visual :
visual Conclusa | infantis  atraves | orais através do reconto de historias, identificando e analisando marcas | narrativas  orais

ode da leitura de linguisticas e recursos discursivos utilizados por elas. Para tanto, | infantis através da
Curso imagens conta-_se com aportgs tedricos qe autores de diferentes areas gbarcadgs !eltura de
pela linguagem, tais como Brian Street (1995, 2003), Maria Cecilia | imagens. Porto
Perroni (1992) e Graga Lima (2008). Do ponto de vista metodolégico, a | Alegre:
pesquisa se caracteriza por ser um estudo qualitativo realizado com | Universidade
alunos do estagio de docéncia em Educacgdo Infantil, em que trés | Federal do Rio

criangas participaram de eventos de letramento, recontando uma histéria

Grande do Sul,




infantil, em momentos individuais e coletivos que foram gravados,
transcritos e textualmente analisados. Os resultados refletem as marcas
e os efeitos na narrativa oral através da leitura de imagens, apontando
alguns elementos que contribuiram significativamente para o
desenvolvimento da narrativa infantil, como os acréscimos e alteragbes

2010. 51 f.
Trabalho de
Conclusao de
Curso - Faculdade
de

na histéria apés a contagdo da pesquisadora e a combinagdo de | Educacéo,

aspectos culturais a partir da leitura de imagens. Além disso, o | Universidade

conhecimento das criangas, relacionado a experiéncia visual, rompe com | Federal do Rio

a énfase no texto verbal escrito, estimulando a criagdo da narrativa oral | Grande do Sul,

com base nas ilustragdes. Porto Alegre,
2010.

22 | Estratégias TCC- Profe, eu ja li, | O objetivo deste Trabalho de Conclusdo de Curso é analisar as | MEGGIATO, LUME UFRGS
de Trabalho | mas nao entendi! | estratégias didaticas para desenvolvimento da compreenséo leitora | Amanda Oliveira.
compreens&o de Um estudo sobre | planejadas durante o estagio curricular do Curso de Pedagogia, realizado | Profe, eu ja i,
leitora Conclusa estratégias em uma turma de segundo ano do Ensino Fundamental no primeiro | mas nao entendi!

ode didaticas para o semestre de 2017. Os questionamentos que balizaram o estudo | Um estudo sobre
Curso referem-se principalmente a: como uma professora, utilizando-se de | estratégias

desenvolvimento
da compreensao
leitora em uma
turma do ciclo de
alfabetizagdo

estratégias didaticas focadas na leitura, pode potencializar a
compreenséao leitora de alunos de Anos Iniciais? Quais sdo e em que
medida tais estratégias podem operar para o desenvolvimento da
compreenséo leitora? A principal ferramenta metodoldgica utilizada foi a
analise documental do Diario de Classe produzido pela pesquisadora ao
longo do estagio curricular docente. O material empirico da pesquisa
constitui-se de descri¢cbes de propostas de aulas de leitura, intervencdes
da professora e recursos didaticos. Como referencial tedrico, foram
utilizados estudos de autores como Goodman (1987), Solé (1998),
Lerner (2002), Sanchez (2002), Geraldi (2006), Marcuschi (2008),
Cafiero (2010), Piccoli e Camini (2012), Travaglia (2013), entre outros A
partir do material empirico analisado sob a luz do referencial tedrico
selecionado, foram construidos trés eixos de analise, a saber: sequéncia
da aula de leitura: uma possibilidade; estratégias didaticas para o ensino
da leitura: rumo a compreenséao leitora; a diferenciacdo do ensino da
leitura. No primeiro, é apresentada uma possivel sequéncia de aula de
leitura e abordada contribuigbes para a leitura de textos informativos. No
segundo, sdo elencadas onze estratégias didaticas para o ensino da
leitura, para as quais sdo apontadas potencialidades no desenvolvimento
da compreensdo leitora dos estudantes. Por fim, no terceiro eixo
analitico, sdo analisados alguns dispositivos didaticos para a
diferenciagdo do ensino da leitura. As consideragbes desta pesquisa
apontam a necessidade de investimento nas estratégias didaticas de
leitura para o desenvolvimento da compreenséo leitora dos alunos n&o
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apenas para a leitura escolar, mas para as diferentes praticas sociais da
leitura. Além disso, considera-se que diferenciar o ensino da leitura tende
a garantir uma situagdo ajustada de aprendizagem aos diferentes alunos
objetivando o desenvolvimento da compreenséo leitora.
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Este trabalho de conclusdo de curso configura-se como um estudo de
caso realizado a partir do estagio obrigatério de 6 a 10 anos, pertencente
a seétima etapa da Licenciatura em Pedagogia da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul. O foco de analise deste estudo sédo as leituras de
imagem realizadas no projeto de trabalho “Pintores do Rio Grande do
Sul” realizado durante a pratica pedagogica. A Abordagem Triangular,
sistematizada por Ana Mae Barbosa (2012), constitui a base
metodoldgica do projeto pedagégico e das reflexbes tedricas desta
pesquisa. O projeto pedagdgico trabalhou com leitura de imagens a partir
das trés acdes delineadas pela Abordagem - contextualizar, ler e fazer
arte. As leituras de imagem realizaram-se por meio de um roteiro de
analise elaborado a partir de sete principios de constituicdo e analise de
imagens propostos por Duncum (2010) : o poder, a ideologia, a
representacdo, a sedugdo, a contemplagdo, a intertextualidade e a
multimodalidade que podem constituir um objeto visual. No dia-a-dia da
sala de aula, numa atitude investigativa, a professora inseriu o dialogo e
a producdo escrita como parte da abordagem de leitura de algumas das
imagens apresentadas. Essas acdes, o dialogar e o escrever, associadas
as leituras de imagem provocaram a seguinte pergunta: De que modo
alunos do 3° ano dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental empregam
principios de analise de imagem em dialogos e produgdes escritas a
partir de leituras de imagem? E por conseguinte os objetivos da
pesquisa, que tém como tentativa responder a questdo enunciada
identificar, nas falas dos alunos proferidas em didlogos sobre as
imagens, quais principios de leitura da imagem daqueles propostos por
Duncum (2010) estdo presentes; identificar, nas produgdes escritas dos
alunos realizadas apds os dialogos sobre as imagens, quais principios de
leitura da imagem daqueles propostos por Duncum (2010) s&o utilizados;
analisar se ha alteragbes nos principios de analise de imagem da turma,
no movimento entre os didlogos e as produgdes escritas que decorrem
das leituras de imagem. As andlises possibilitam constatar que, no
contexto investigado e, a partir do referencial tedrico utilizado, os alunos
utilizam principios de analise de imagem tanto nos dialogos, quanto nas
producdes escritas sobre as leituras de imagem. No entanto, o
movimento entre os didlogos e as produgbes escritas que decorrem das
leituras de imagem realizadas, alteraram os principios leitores de
imagem dos alunos pois, os usos destes foram ampliado nas produgdes
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escritas realizadas ap6s os dialogos em comparacgéo as falas proferidas
em didlogos sobre as leituras de imagem. Essa alteracdo caracterizada
pela ampliacdo dos principios de leitura da imagem, revela uma
producdo de sentidos mais intensa e reforga a importancia de uma
mediagdo pedagogica baseada nos movimentos didlogo-escrita,
coletivo-individual para a constru¢do do conhecimento.
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O presente trabalho apresenta o registro da imersdo de um professor
estagiario com experiéncia profissional no mercado audiovisual dentro do
universo escolar, experimentando durante esse curto periodo, as
responsabilidades, dificuldades, alegrias e frustragdes da vida docente.
Com a popularizagdo das midias digitais devemos considerar os meios
audiovisuais como importantes ferramentas de comunicacao e difusdo de
ideias consolidadas e em constante evolugdo. Grande parte dos
conteudos audiovisuais € acessivel aos estudantes que frequentam as
redes escolares através da internet e dispositivos méveis. Contudo, é
importante ter em mente que o acesso desses jovens a tecnologia néo
se traduz diretamente na garantia de conhecimento técnico a partir de
sua utilizagdo cotidiana, como muitos poderiam supor. Muito menos em
desenvolvimento de senso critico frente a diversidade de possibilidades e
informagdes presentes neste meio. Partindo destas premissas, me
propus a trabalhar com o audiovisual em sala de aula, tendo como base
seu planejamento e construgdo basicos. A importancia deste trabalho
reside na busca de um processo de desmitificagcdo da criagcdo das pecas
filmicas a partir de um projeto que visa propor conteudos relativos a
alfabetizagdo audiovisual em uma turma dos anos finais do Ensino
Fundamental. Busquei trabalhar o audiovisual na escola a partir de um
viés critico, procurando ensinar suas técnicas basicas de construgédo de
modo a viabilizar autonomia de criagdo dos estudantes, tendo como
objetivo final a produgdo de uma histéria original.
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