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como palco, as histdrias
imaginarias narradas por variadas
linguagens artisticas (cinema,
teatro, musica e literatura)
produzidas no e/ou sobre o
bairro; e as histérias diurnas e
noturnas que revelam faces
diferentes de um mesmo lugar. A
perpassar todas essas historias,
dois olhares que, ao mesmo
tempo, se contrapéem e se
complementam: o do urbanista,
do técnico e dos poderes
publicos, que estabelece os
limites e os fluxos oficiais do
bairro, e o dos moradores e
transeuntes, dos praticantes do
Bom Fim, que imprimem
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A exposicdao: Bom Fim: Um bairro, muitas histdrias objetiva
proporcionar aos visitantes uma mostra de um dos mais antigos e
diversificados bairros de Porto Alegre, além de contar histdrias das
pessoas que moram e circulam por suas ruas.

O Bom Fim se caracteriza por ser um bairro acolhedor de povos
vindos de terras distantes. Os negros vindos da Africa como
escravos que refugiavam-se na Redencao e depois, libertos,
ocuparam diversos espagos, imigrantes europeus, entre eles,
judeus de varios paises, alemaes e italianos foram compondo este
mosaico de culturas.

Tao diversas quanto sua populacao sao as varias feicdes que o
bairro adquiriu ao longo dos anos. Local de comércio, de cultura,
deintensavida noturna, derebeldia e transgressao.

Esta exposicao proporciona muitos e novos olhares sobre o Bom
Fim, mas mais que tudo nos ensina sobre convivéncia, tolerancia e
respeito a diversidade.

Carlos Alexandre Netto,

Reitor
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E consenso que o Bom Fim tem muitas histdrias, e , ele préprio, parte
importante da historia de Porto Alegre. Hoje denominado bairro, o
povoado originou-se |a no século XVIII, e acolheu diferentes culturas,
atividades e configuracdes urbanas. O antigamente chamado
“Caminho do Meio” (atual Osvaldo Aranha) foi se desenvolvendo ao
longo dos anos e, a medida em que crescia em espaco ocupado, abrindo
vias de acesso ao seu interior, desenvolvia sua propria cultura. O Bom
Fim faz parte da vida e do imagindrio dos portoalegrenses, e esta
presente em histérias ficcionais e reais, individuais e coletivas, e
também de rebeldia e transgressao, como as manifestacdes contra o
regime que se instaurou no pais a partir de 1964. E a partir de algumas
dessas historias, colhidas ao longo do tempo, que pretendemos, com
essa exposicao, contar um pouco desse valioso espaco de Porto Alegre.

A Universidade Federal do Rio Grande do Sul cumpre, assim, através
dessainiciativa promovida pelo Museu da UFRGS, 6rgao da Pré-Reitoria
de Extensao, parte de sua fungdo social, que é resgatar e devolver a
populacdo sua historia, e de auxiliar na educacdao de seu povo ao
evidenciar sua propria cultura, interagindo e integrando-se a cidade.

Sandrade Deus

Proé-reitora de Extensao






O BAIRRO COMO CADINHO DE CULTURAS
Moacyr Scliar

“Esta semana, o museu da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (que por
simbdlica coincidéncia funciona na Avenida Osvaldo Aranha, 277) inaugurou uma
exposicao sobre o bairro do Bom Fim com o sugestivo titulo de Um Bairro, Muitas
Historias. Para quem, como eu, nasceu e se criou no Bom Fim, para quem passou a
infancia e a juventude ouvindo, e vivendo essas historias, este € um evento tao
nostalgico quanto emocionante. Em termos de identidade, o bairro é um lugar
importante, como o é 0 nosso pais, o nosso Estado, a nossa cidade. O bairro é um
microcosmo, um lugar que muitas vezes tem uma cultura prépria, um estilo de vida: o
caso do Village em Nova York, da Rive Gauche em Paris, de Bloomsbury em Londres
(lembram Virginia Woolf?), de Hollywood em Los Angeles, do Caminito em Buenos
Aires, do Bexiga em S3o Paulo, de Copacabana e lpanema noRio.

Bairros contam historias, sim. Histdrias que mudam ao longo do tempo. No caso do
Bom Fim tratava-se, noinicio, da historia de imigrantes judeus, gente que tinha deixado
para tras uma Europa convulsionada pelas guerras, pelos conflitos étnicos, pelas
perseguicOes, pelos massacres e tinha vindo para o Brasil em busca de uma nova
existéncia, e ali abriram suas lojinhas, suas oficinas, suas instituicdes. Mas o Bom Fim
era um bairro de muitas culturas; a Universidade trazia para ali estudantes que se
reuniam nos bares da Osvaldo Aranha, locais de debate intelectual e politico e de
contestacdo. Ja o Ocidente, que neste dezembro completou 30 anos, trouxe para o Bom
Fim, grupos musicais e teatrais, a moda hippie, e mais recentemente o Sarau Elétrico,
com Katia Suman, Luis Augusto Fischer, Claudio Moreno, Claudia Tajes.

O Bom Fim: cadinho de culturas, sonhos, de esperancgas, de ideias, de talentos. Justa
ahomenagem que fazao bairroa nossa universidade.” (...)

Parte do artigo publicado no jornal Zero Hora, Caderno Donna, pdgina 6 do dia 19 de dezembro de 2010.
Autorizado para publicagéo pelo Grupo RBS e pela familia do autor.
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ASMUITAS HISTORIAS DE UM BAIRRO E DE UMA EXPOSICAO

Benito Bisso Schmidt*

“... Bom Fim para mim naquela época era lindo.
A praga era uma maravilha. Tu andavas de noite,
passeava com a turma, rapazes e mogas, ndo
tinha problema nenhum.” - Ida Katz'

“Eu me lembro de um inverno bastante legal, as pessoas aqui no [bar]
Ocidente, nas janelas. Estava um frio danado, e as folhas das
paineiras... e as pessoas fizeram uma fogueira no meio da avenida
[Osvaldo Aranhal. [...] As pessoas se aproximaram daquela fogueira.
Perto daquela fogueira tinha skaters, heavy metals, punks, hardcores,
new waves, pessoal ja mais velho, o publico do Ocidente, bébados,
menores abandonados...” - Cikuta Castanheiro?

Como ensina o poeta Mario Quintana, "a memaria tem uma bela caixa de lapis de cor".’ A partir do
presente, ela atualiza o passado de forma seletiva, dotando-o de outros sentidos, em geral positivos.
"Antes era melhor..." parece ser a chave narrativa predominante entre aqueles que evocam suas
lembrancas pretéritas: o que era triste se torna alegre, o que era amargo se torna doce;
acontecimentos que ontem causavam aflicdo voltam ao hoje retemperados pela nostalgia, por vezes
até entre risos - os monstros foram domados e parecem insignificantes diante dos medos do presente.
Poderosa memoria!

Essa metamorfose operada pelo tempo fica clara nas epigrafes que abrem esse texto. Na primeira,
a imigrante judia fala de um Bom Fim lindo, onde "ndo havia problema nenhum", provavelmente
percebido de maneira muito diferente do momento em que ela concedeu seu depoimento, final da
década de 1980, quando a "invasdao" de muitas tribos de jovens no bairro causava medo a seus
habitantes. A segunda epigrafe é um trecho da fala de Cikuta Castanheiro, uma das primeiras punks de
Porto Alegre. O ritual dionisiaco narrado por ela, aglutinando diversas tribos em torno de uma
fogueira em plena Avenida Osvaldo Aranha, é relembrado como parte de um "inverno bastante legal".
O tempo dessas mulheres nao é o mesmo: o passado de Cikuta é o presente de Ida. Aquilo que
provoca saudades em uma possivelmente é o que faz a outra lembrar de seu passado como melhor.
Mas ambas usam seus "lapis de cor" para pintar com cores nostalgicas os espacos do Bom Fim.

Ao longo do processo de pesquisa para a elaboracao da exposicao "Bom Fim: um bairro, muitas
historias", me deparei com varias narrativas desse tipo, que, de diferentes pontos de vista e referindo-
se avariadas temporalidades, desenham de forma afetiva os contornos do bairro: as ruas, o parque, as

* Professor do Departamento e do PPG em Histéria da UFRGS. Diretor do Memorial da Justica do Trabalho no Rio Grande
do Sul. Curador da exposi¢ao "Bom Fim: um bairro, muitas histérias".

'Nasceu em Kovna, Lituania, em 1919. Veio para o Brasilem 1927 acompanhada dos pais. Depoimento ao Instituto Cultural
Judaico Marc Chagall/Departamento de Meméria em 13/01/1988. Imigracdo judaica no Rio Grande do Sul. Histdrias de
Vida. Il Volume (Catalogo). Porto Alegre, 1992.

’Entrevista de Cikuta Castanheiro a Lucio Fernandes Pedroso em outubro de 2008. In: Pedroso, Lucio Fernandes.
Transgressdo do Bom Fim. Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas. Programa de Pds-Graduagao em Histdria, Porto Alegre, 2009.

3Quintana, Mario. Caderno H. Sdo Paulo: Globo, 2006. p. 159.
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esquinas, os bares, a Universidade Federal... Narrativas essas que se constituem em matéria-prima
preciosa para o historiador interessado em investigar os modos de viver e de representar a cidade.

De outro lado, hd uma histdria oficial do Bom Fim, ndo menos importante, mas construida a partir
de outros marcos e de outras "cores". Ela nos conta que o bairro € um dos mais antigos da cidade. Sua
principal artéria, a atual Avenida Osvaldo Aranha, foi, desde o século XVIII, o trecho inicial do chamado
"Caminho do Meio", trajeto preferido para Viamao. Em 1867, a Devo¢ao do Senhor do Bom Fim
lancou a pedra fundamental de sua capela, perto do local onde posteriormente se abriria o
prolongamento da Rua Barros Cassal. As obras arrastaram-se por varios anos, mas, de qualquer
forma, em 26 de abril de 1870, a Camara oficializou que a Varzea, hoje Parque Farroupilha (e antes
Parque da Redencdo), passasse a se chamar oficialmente "Campo do Bom Fim" - denominac¢do que
acabou se estendendo a todo o bairro adjacente. Sobre o surgimento das demais ruas do Bom Fim, diz
o historiador Sérgio da Costa Franco:

“O que hoje é a Av. Osvaldo Aranha por muito tempo so teve duas transversais: a antiga
Rua da Conceigdo, hoje Sarmento Leite, e a Rua Ramiro Barcelos. [...] Mas no ano de 1855
consumou-se a abertura da Rua Santo Anténio e, em 1878, a da Gen. Jodo Teles, a principio
'Silveira Martins'. Sequiram-se a Garibaldi, onde ja se vendiam terrenos em 1883, e a
Barros Cassal, que, embora sendo bem mais antiga, s6 abriu caminho para o Bom Fim em
1892. De 1896 é a implantacdo do loteamento e oficializagdo das ruas Felipe Camardo,

Fernandes Vieira e Henrique Dias. E aproximadamente da mesma época é a Rua Tomaz

Flores. Quanto & Av. Cauduro, apenas surgiu na década de 1920.” *

nm n

Nas narrativas da memdria, sensagdes, afetos, temporalidades imprecisas: "naquela época”, "um
inverno"...; nas narrativas histdricas, pelo menos em sua versdao mais oficial, dados extraidos de
arquivos, limites cronolégicos os mais exatos possiveis: século XVIIl, 1867, década de 1920... Porém,
para um historiador interessado em compreender as multiplas dimensdes de um bairro e transforma-
las em exposicdo, todas essas narrativas sao igualmente importantes e, mais do que expressarem de
maneira mais ou menos correta a "realidade" do Bom Fim, revelam diferentes formas de se apreender
e dese escrever aduracao, as experiéncias humanas no tempo e no espacgo, a histdria, enfim.

4Franco, Sérgio da Costa. Porto Alegre: guia histdrico. Porto Alegre: Ed. da UFRGS, 2006. p. 75-6.
*De Certeau, Michel. A invengao do cotidiano. Petrépolis: Vozes, 1996.



recortes e selegdes, o que implica igualmente omissdes, siléncios e esquecimentos. Afinal, tanto a
historia como a memadria ndo trazem "todo" o passado; trazem, sim, de forma sempre modificada,
aqueles passados que parecem relevantes ao historiador e a quem lembra, a partir de suas referéncias
presentes pessoais e sociais. Ciente desse inevitavel risco, inspirei-me em dois autores para tentar dar
conta da verdadeira "orgia narrativa" ligada ao Bom Fim. O primeiro é o historiador francés Michel de
Certeau, que emsuaobra"Ainvencdo do cotidiano" evidencia duas formas de se enxergar uma cidade
- e, no meu caso, um bairro: o olho "onividente" de quem olha de cima, de quem consegue apreender
os contornos gerais do espago e que procura concentrar o poder de tomar as decisdes sobre os
tracados e fluxos urbanos; e o olho dos "praticantes da cidade", daqueles que se perdem em suas vias,
dos que tomam suas decisOes a respeito do viver na urbe baseadas ndo apenas em calculos racionais,
mas sobretudo em afetos, experiéncias e memorias.” Tal compreens3o serviu-me como guia para
pensar toda a exposicdo e estd expressa no painel que abre a mostra, em que o mapa e os dados
factuais sobre a Avenida Osvaldo Aranha representam o bairro oficial, e o video, produzido pela
UFRGS TV, mostrando os trajetos de variadas pessoas, simboliza o bairro vivido.

A segunda inspirag¢ao veio do nosso saudoso escritor Moacyr Scliar, morador por muitos anos e
grande intérprete do bairro, que nos deu a honra de prestigiar a abertura da exposi¢do. Em uma
entrevista, ele declarou: "Ha muitas histdrias sobre o Bom Fim, e eu continuo ouvindo".’Lendo isso,
tive um estalo e logo perguntei: mas afinal, que histérias o Bom Fim conta? Essa foi a questdo
norteadora da mostra, que permitiu organizar as multiplas narrativas das quais falei antes,
conferindo-lhes sentido, ou melhor, um sentido entre muitos outros possiveis. A partir dai
empreendeu-se uma pesquisa em acervos publicos e privados e a identificacdo de fontes escritas,
imagéticas, sonoras e orais que possibilitaram recompor uma parte das muitas histdrias do Bom Fim,
tanto do ponto de vista oficial como a partir da perspectiva de seus moradores e frequentadores:
documentos do poder publico, jornais, mapas, cartazes, fotografias, programas e flyers de shows,
pecas teatrais e outros espetdculos, filmes, objetos, musicas, entrevistas... fragmentos de outros
tempos que, ao serem agrupados, legendados e exibidos em um Museu, ganham sentidos diversos
daqueles que tinham no passado, tornando-se icones do Bom Fim. Com esse material, foram
organizados os quatro mddulos que compdem a exposicao, agrupados, como foi dito, pela pergunta:
gue histérias o Bom Fim conta?

O primeiro, embora ndo se tenha estabelecido uma hierarquia entre eles nem um percurso
desejavel, intitula-se Histdrias de terras distantes, e tem como objetivo mostrar alguns dos grupos
étnicos que constituiram o bairro: homens e mulheres que vieram de muito longe, com suas dores e
esperancas, e escolheram o Bom Fim como refugio, lar, local de trabalho, espaco de diversao, entre
outras possibilidades. Na memodria coletiva de Porto Alegre, cristalizou-se a imagem do Bom Fim
como bairro judeu. Sem duvida, ao longo do século XX, e principalmente depois da Segunda Guerra,
muitos judeus vieram principalmente da Europa do Leste, fugindo da fome e das perseguicdes, e ali se
instalaram, constituindo suas redes profissionais, comunitdrias e religiosas: pequenos
estabelecimentos comerciais, sinagogas, escolas, centros de cultura deram uma feicdo peculiar ao
bairro, marcando a maneira como ele e seus habitantes passaram a ser vistos pelo resto da cidade.
Contudo, como qualquer memdria cristalizada, essa também oculta outras experiéncias e imagens.
Antes, durante e apds a chegada dos judeus, outros grupos étnicos também aportaram ao Bom Fim.
Na mostra, destacamos os negros e os italianos, mas ndo se pode esquecer dos alemaes, dos
espanhdis, entre outros. Apesar de menos Vvisiveis, indicios de suas vivéncias ndo passam

®Jornal Universo IPA, ano 2, edicao 6, maio de 2008.




rua Jodo Telles, cujo prédio ainda hoje, com sua monumentalidade neoclassica, ndo nos deixa
esquecer da presenga desse grupo - quanto nas fontes de arquivo, as quais registram a presenca de
negros fugidos na Varzea no periodo escravista e, depois, o constante fluxo entre o Bom Fim e a
Colonia Africana, situada nos altos do atual Bairro Rio Branco. Nas imagens que compdem esse
modulo, ha, entre outras, fotografias dos varios estabelecimentos que evocam a presenca judaica,
como sinagogas e escolas, uma imagem da construgdao da Sociedade Italiana e um instantaneo da
Revista do Globo, de 1947, que traz uma imagem de mogas negras que vinham namorar no Parque
Farroupilha. Bastante ilustrativo da proposta desse mddulo é um globo formado por retratos de
pessoas de diferentes etnias expressando a multiplicidade do bairro. E preciso, entretanto, tomar
cuidado com a caixa de lapis de cor da memoéria: ela tende a esconder os conflitos e as fissuras que
também compdem a histéria. Uma exposicdo, além de provocar nostalgia, deve também levar a
reflexdao. Por isso, alguns trechos de documentos escritos e orais exibidos nesse médulo evidenciam
as rixas e tensdes que se estabeleceram, por exemplo, entre os grupos que procuravam "civilizar" a
cidade e os negros que persistiam nas suas praticas culturais, vistas como primitivas pelas elites; entre
alemaes, brasileiros e judeus durante a Segunda Guerra; e entre judeus e grupos antissemitas, muitas
vezes seus vizinhos de bairro, que promoviam perseguicdes e outras violéncias. Portanto, cores mais
"cinzas" também comparecem a exposicao para nos lembrar de que um bairro € um microcosmo dos
movimentos gerais da sociedade, tanto aqueles que remetem a esperanga, a alegria e a solidariedade
guanto os que dizem respeito a desilusdo, a tristeza e ao conflito.

Historias de rebeldia e transgressao é o nome do segundo maédulo. Nele quer-se expandir outra
memoria consolidada sobre o Bom Fim: a do bairro rebelde, espaco de contestacdo das normas
sociais e morais vigentes. Por esse prisma, em geral afloram imagens dos movimentos de contestacdo
a ditadura civil-militar instaurada no pais em 1964, sobretudo aqueles envolvendo os estudantes da
UFRGS, e também das diversas tribos que povoaram o bairro, em especial a Avenida Osvaldo Aranha,
ao longo da década de 1980: hippies, darks, punks, gays, entre outras. Tais evocacées ganham forca
em diversas fotografias e frases apresentadas na exposicdo, bem como nas palavras de ordem
"pixadas" em um muro: "Abaixo a ditadura!", "A palavra cdo ndao morde!", "Bom Fim Pequim", e
muitas outras que evocam as demandas, aspiragdes e delirios de diversas geragdes. Procurou-se,
contudo, alargar tal repertério de lembrancgas, recuando-se e avangando-se no tempo para localizar
outras rebeldias e outras transgressdes bonfinianas: nas décadas de 1920 e 1930, os comunistas,
entdo a grande ameaga ao "sistema", encontraram nas ruas do bairro espago para formarem
sindicatos e imprimirem seus jornais. Em outro sentido temporal, no presente, apesar de o Bom Fim
ter sido, em certo sentido, "domado" pela forca de uma série de agdes empreendidas por parte de



"misturado" da noite da cidade, e outros grupos seguem usando suas ruas para se manifestar, como
acontece na Parada Gay que, todos os anos, contorna o Parque Farroupilha, reivindicando a igualdade
de direitos e o fim da homofobia. Dessa forma, na mostra, ganham visibilidade muitas rebeldias e
transgressdes, com sentidos, objetivos e alvos diversos, que ecoam no presente, lembrando o
potencial de criacdo, de utopia e de prefiguracdo do futuro que pode habitar as pedras de uma cidade
e de um bairro. Ja em Histérias imaginarias o foco recai na producao cultural do e sobre o Bom Fim.
Aqui, a intencdo é mostrar as diversas linguagens artisticas que foram articuladas no bairro, bem
como as que o tomaram como cenario e/ou fonte de inspiracdo. Pequenos versos (quem ndo se
lembra do "Al6 tchurma do Bonfim!", de Kleiton e Kledir?), composi¢des inteiras (como "Berlim Bom
Fim", de Nei Lisboa e Hique Gomes), trechos de filmes, fotografias, imagens estampadas em cartazes,
flyers, camisetas, capas de disco e matérias da imprensa ajudaram a compor um imaginario sobre o
bairro, no qual afloram referéncias sonoras e visuais que evocam os espetaculos ocorridos no Saldo de
Atos da UFRGS, no Clube de Cultura, no Auditério Araudjo Viana e no Ocidente, bem como cenas de
filmes como o classico "Deu pra ti anos 70!". Da mesma forma, o publico consumidor de literatura
delineou um Bom Fim com as palavras de muitos escritores, entre os quais se destaca, é claro, Moacyr
Scliar, cujo "Guerra do Bom Fim" teve um papel fundamental na "constru¢cdo mental" do bairro. Ndo é
atoaque, nesse romance, ele disse considerar o Bom Fim "um pequeno pais, ndo um bairro em Porto
Alegre".”Pois bem, esse médulo da exposicdo exibe sons, imagens e palavras desse "pequeno pais" a
fim de propor uma reflexao: existe - ou existiu - uma cultura do Bom Fim?

Falemos agora de Histdrias diurnas e noturnas. O Bom Fim do comércio, das feiras, das escolas, dos
esportes e passeios no parque, dos almogos a quilo, do fluxo intenso de veiculos e pedestres na
Avenida Osvaldo Aranha é o mesmo Bom Fim dos bares, do ir e vir ziguezagueante pelas ruas de
cerveja na mao, dos encontros sexuais furtivos na "Redengado", dos grupos de jovens que povoaram a
mesma Osvaldo ao longo de muitos anos, assustando os moradores e conferindo aquele espaco sua
aura boémia? Entre luzes e sombras, o dia e a noite constroem bairros diversos, com espacos e
pessoas diferentes que, ao nascer do sol ou ao cair da noite, podem se encontrar. Para dar conta
dessas diferentes "iluminag¢des" do Bom Fim, uma instalagdo propde uma viagem frenética de 24
horas em poucos minutos. Uma equipe da UFRGS TV filmou a principal via do bairro, a tao falada
Osvaldo, ao longo de todo um dia, e, na mostra, tal duragao foi encurtada, possibilitando ao visitante
experimentar o Bom Fim diurno e o Bom Fim noturno, compara-los e curti-los num piscar de olhos.
Porém, dia e noite ndo sao experiéncias homogéneas paratodos os moradores e frequentadores, nem
paratodas as épocas. Por exemplo, as personagens que abriram este texto, Ida e Cikuta, evocaram, em
seus depoimentos, lembrancas noturnas, mas certamente nao estavam falando da mesma noite: a
primeira lembrou de passeios de mocas e rapazes em uma cidade quase provinciana, quando ndo
havia "problema nenhum"; a segunda, de um ritual psicodélico agregando vdrios grupos
caracteristicos da cidade (p6s) moderna. Da mesma forma, o dia do empregado de uma das iniumeras
lojas de moveis tipicas do Bom Fim em nada se parece com o dia de um dos rabinos que, com sua
familia, traca seus itinerarios entre as sinagogas e as lojas de comida kosher. Além disso, talvez se
possa dizer que, em certas épocas, a noite venceu o dia, como parece ter sido o caso da década de
1980, e, em outras, deu-se o contrario, talvez nos anos 90. Mas, como potencialidade, dia e noite
convivem, conflitam-se e mesclam-se, possibilitando o aparecimento de muitas outras histérias.
Agora, depois de ouvir/ver tantas histdrias, nada melhor do que parar um pouco e relaxar, e o melhor
lugar para isso é, sem duvida, a mesa de um bar. No mezanino do Museu, o "Bar Bom Fim"

7Sc|iar, Moacyr. Guerra do Bom Fim. Porto Alegre: L&PM, 1997.




doJoao, o Alaska, o Marius e o Copa 70. Nas suas mesas e no seu balcdo, talvez surjam lembrancas dos
copos de cerveja, café ou suco, do X-burguer engordurado, dos vidros coloridos com todos os tipos de
cachaca, da jukebox, do banheiro fétido, das intermindveis conversas nas quais afloravam os mais
diferentes projetos de mudanca social, das panfletagens clandestinas e da distribuicdo de jornais
alternativos que marcaram os anos finais da ditadura, dos "atraques" da policia em busca de drogas:
gostos, cheiros, ideias, revolu¢des, medos - muita coisa passou peloinesquecivel "Bar Bom Fim".

No espaco da exposicao também se quis brincar com a ideia mesma de musealizar um bairro e as
experiéncias individuais e sociais que nele tiveram/tém lugar. Um copo, um porta-canudos e uma
maquina de fazer sucos, ao serem legendados e expostos em vitrines, ganham a dignidade de pecas
de museu; abandonam o cotidiano e se tornam icones de outros tempos. Na montagem desse setor,
percorram-se alguns bares emblematicos do Bom Fim, "sobreviventes" de outras épocas, varios deles
completamente modificados, pedindo-se aos proprietarios que doassem pecas para uma exposicao
no Museu da UFRGS. Um deles entregou um espremedor de laranjas, dizendo: "Nosso bar comecou
com café e suco, entdo tem que ser algo que se refira a um dos dois". Qutro ia entregar um copo de
café limpinho, mas uma antiga frequentadora retrucou: "Nao, entrega aquele manchado, era nesses
gue a gente bebia café no Lola (antigo nome do estabelecimento)". Por fim, a proprietaria de outro bar
cedeu um porta-canudos ressaltando que essa era a pe¢a mais antiga que tinha. Ou seja, nesse rapido
exercicio, foi possivel perceber os valores e caracteristicas que as "pessoas comuns" - os "homens
ordindrios" dos quais fala Certeau - atribuem aos objetos considerados dignos de ingressarem em um
espaco museoldgico: ligacdo com as "origens", antiguidade, vinculo com experiéncias marcantes
vividas em outros tempos. Enfim, seguindo o entendimento ja mencionado de que, mais do que
contemplacdes nostalgicas, uma exposicao sempre deve suscitar questionamentos e reflexdes, lanca-
se a pergunta: que estranha magia é essa que o Museu opera com os objetos que adentram em seus
dominios?

O objetivo do bar é ainda abrigar manifestacdes culturais que dialoguem com o conteudo da
exposicdo. Em uma de suas paredes, transcorrerdao trés mostras fotograficas: duas sob
responsabilidade do Nucleo de Antropologia Visual da UFRGS, que promoveu a realizagdo de
etnografias do bairro, as quais produziram narrativas relativas a "estética da violéncia" caracteristica
da atualidade, quando cercas fisicas e imaginarias buscam distanciar o morador do "outro", do
diferente, sempre visto como ameacador, e as variadas maneiras de se trabalhar no Bom Fim; e outra
coordenada pelo Projeto Cidade das Criancas, que busca o olhar infantil sobre essa regido da cidade.



mais: todos aqueles que tiverem vivéncias fortes associadas ao Bom Fim, quer como moradores, quer
como frequentadores, poderdao agendar uma hora para, nas mesas do bar, deixarem registrados seus
depoimentos para a posteridade. Afinal, assim como Scliar afirmou na frase-eixo da exposicao,
também queremos "continuar ouvindo" as muitas histérias do Bom Fim...

Em outro espaco da exposicdo, propde-se uma viagem virtual pelas ruas do bairro, com paradas
estratégicas para conhecer alguns de seus locais mais significativos. Esse feito é possivel porque
professores e alunos do Curso de Informatica da UFRGS, em parceria com os curadores, construiram
um game onde se pode andar por alguns dos vdrios caminhos do Bom Fim. Nesse caso, a tecnologia
coloca-se a servico da histéria e da memodria, possibilitando aos visitantes perderem-se e
encontrarem-se, estabelecendo seus préprios percursos e construindo suas referéncias fisicas e
afetivas arespeito desse espaco de Porto Alegre.

Cabe, por fim, salientar que a exposicao "Bom Fim: um bairro, muitas histérias" teve como
motivacao inicial os encontros, os didlogos e as atividades comuns propiciados pelo projeto "Corredor
Cultural Bom Fim" que, desde 2008, vem aglutinando as institui¢gdes culturais e livrarias do bairro com
o objetivo de dar visibilidade a seus acervos, realizar agdes conjuntas e, em consequéncia, contribuir
para a revitalizacdo do Bom Fim. Com esse intuito, elaborou-se o mapa e o site do Corredor Cultural e
foram promovidas duas feiras do livro da cultura: uma, em 2009, no estacionamento do Memorial da
Justica do Trabalho no Rio Grande do Sul, e outra, no ano seguinte, no patio interno do Colégio Militar.
A préxima terd lugar no Campus Central da UFRGS, de forma integrada com a exposicado. Foi a cinergia
criada portaliniciativa oimpulsoinicial para que a mostra fosse concebida.

Além disso, foi estimulante a ideia de valorizar o acervo do Museu da UFRGS, que inclui colecdes de
imagens muito significativas da histéria de Porto Alegre e da UFRGS; a possibilidade de pensar a
relacdo da Universidade com o seu entorno mais préximo (afinal, o Bom Fim ndo é também o "patio"
da UFRGS?); e a proposta de se construir uma visdo pluridisciplinar do bairro. Para tanto, tiveram
papel fundamental as contribuicGes dos colegas da Antropologia (profa. Cornélia Eckert e sua equipe),
da Informatica (prof. Anderson Maciel e sua equipe), da Letras (prof. Luis Augusto Fischer) e da
Museologia (profa. Zita Possamai), bem como o trabalho perfeitamente integrado com a equipe do
Museu da UFRGS. Atodos, o meu muito obrigado.

Espero, de coragao, que a exposi¢ao tenha feito jus as vivéncias e sonhos de Ida, Cikuta e de tantos
outros homens e mulheres que escolheram o bairro como local de moradia, trabalho e diversao; de
todos aqueles, enfim, que moram no Bom Fim ou que, como eu, "se sentem" do Bom Fim. Que, para
retomar as palavras de Scliar, nosso curador de honra a quem esse catdlogo é dedicado, este pequeno
pais possa continuar a nos contar muitas e muitas histdrias...

Porto Alegre, fim de verdo, 2011.
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Bom Fim: fluidez, movimento e mudanca
Zita Rosane Possamai

Ja vejo casas ocupadas

As portas desenhadas

No vergonhoso muro da Maud
Os velhos nos cafés

O Bar Jodo em plena Kriegstrasse
A saga violenta desse parque

O cinza da cidade partido verde ao meio
Cheiros peculiares ao recheio

De um bolo de concreto

Repleto de chucrute e rock'n roll
E depois da meia-noite

A fauna ensandecida do Ocidente
Digitando em frente ao Metropol
Berlim, Bom Fim

Berlim, Bom Fim

Nei Lisboa

O musico Nei Lisboa é minha inspiracdo para a escrita sobre o bairro Bom Fim, sob o viés dos museus e dos
patriménios. O Bom Fim é arredio a uma tentativa de fixacdo de uma imagem configurada numa concepcao
tradicional de patrimonio ou de museu. Para pensar o bairro nessa perspectiva é necessario trilhar percursos
conceituais que vém enriquecendo e dando complexidade ao que se compreende por patriménio e por museu.

A preocupacao com o patrimonio no Brasil nasce com a mirada direcionada ao material. Embora Mario de
Andrade tenha sido visionario em pensar a cultura brasileira como componente de seu patrimoénio, a pena da
lei imp06s uma visdo mais restritiva que limitou o patrimonio brasileiro aos fatos e personagens memoraveis da
historia do Brasil (Gongalves, 1996; Fonseca, 1997). Assim, sdo os vestigios de pedra e cal aqueles elementos
considerados mais relevantes para serem preservados num primeiro momento. Igrejas, fortes e palacios foram
destacados por sua monumentalidade e por sua referéncia aos primeiros séculos de colonizagdo portuguesa
no territdrio hoje brasileiro.

Preservar na acepcao ocidental, herdada pela concepcao brasileira, é proteger da destruicdo e da
descaracterizacdo de seus elementos considerados origindrios. Inevitavelmente, a imagem das cidades
historicas e dos centros histéricos é de relativa fixidez. Paradoxalmente, as cidades que ndo sucumbiram ao
progresso econdmico e ndo vivenciaram a modernizacdo urbana na primeira metade do século XX foram
justamente aquelas que receberam um olhar para a sua patrimonializacdo. Nesse quadro, a imagem de uma
cidade histérica permanece. Ou deveria permanecer. E é essa caracteristica de parecer conter o deus Cronos
gue atrai a imaginacdo humana, avida por conhecer lugares que restaram do passado e que fugiram a furia
avassaladora damodernidade ocidental.

Pode-se pensar numa imagem de cidade histérica ou centro preservado, como outros exemplos
brasileiros e mesmo na cidade de Porto Alegre, para o Bairro Bom Fim? Certamente que ndo. As casas ocupadas
e as portas desenhadas da paisagem arquitetonica do bairro, mencionadas em Berlim, Bom Fim por Nei Lisboa,

imperativamente estdo marcadas pela fluidez, pelo movimento e pela mudancga. Poucos elementos materiais
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do bairro persistem de outras épocas. O Bom Fim nao figura entre os bairros de Porto Alegre a exemplo do

Centro Histodrico, da Cidade Baixa, do antigo Quarto Distrito a ter sua paisagem arquitetonica preservada para
as futuras geragdes.

O que hd no bairro sdo elementos isolados e selecionados para perdurarem. Uma dessas presengas do
passado no bairro é a Capela do Bom Fim, localizada quase na saida do atual tunel da Conceigao. Sua pedra
fundamental fora lancada em 1867, e a capela acabou por denominar o Campo do Bom Fim e o bairro,
posteriormente (Franco, 1992). Essa edificagdo centenaria vem sendo e, provavelmente, serd testemunha das
alteragdes urbanas da sua vizinhanga. Isso porque, nos anos 1970, a sociedade porto-alegrense - leiam-se
intelectuais, imprensa e poder publico municipal defenderam a preservagdao de varios edificios
remanescentes dos séculos XVIll e XIX e que, apesar do implacavel tempo, continuavam resistindo na paisagem
de uma Porto Alegre que avangava a passos largos e autoritarios para desenhar no seu espago urbano viadutos,
elevadas, perimetrais e o vergonhoso muro da Maua. Gragas a esses abnegados, hoje se podem apreciar, no
espaco urbano da cidade, edificagdes como o Mercado Publico, a Usina do Gasdmetro, o Solar Lopo Gongalves,
algrejada Conceigao, o Edificio Ely e a Capela do Bom Fim (Giovanaz, 1999; Possamai, 2000; Meira, 2004).

Outras edificagdes marcam a paisagem do bairro, como o Instituto de Educagao, o Auditério Araujo
Viana, o Mercado do Bom Fim, a Igreja do Divino Espirito Santo, a Igreja Santa Terezinha e o Colégio Militar, sem
mencionar as edificagdes do Campus Central da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, no limite do bairro
com a area central. Além das edificagcdes, o Monumento ao Expedicionario, integrado ao Parque da Redencgao,
é,semduvida, a obra de arte publica de maior vulto eimponéncia naquelasimediagdes.

Mas um porto-alegrense nao teria duvida em afirmar que o Bom Fim é um bairro com uma imagem bastante
marcante, ainda que se trate de uma imagem visual. A Avenida Oswaldo Aranha, a Avenida José Bonifacio, a
Avenida Venancio Aires e o Parque da Redencgado sao, nesse sentido, elementos importantes por dotarem o
Bom Fim de uma identidade visual ou de uma visualidade prépria, no inicio do século XXI.

O Parque Farroupilha, a varzea de outrora (Franco, 1992), recebeu as iniciativas de urbanizacdao mais
incisivas por ocasido da preparacao daquela drea para abrigar a Exposicdo do Centendrio da Revolugao
Farroupilha, inaugurada em 20 de setembro de 1935. Até entdo, aquela era drea alagadica, parcamente

habitada e utilizada para abrigar eventos temporarios, como as exposi¢des regionais.



E a Redengdo, como carinhosamente os porto-alegrenses chamam o parque, uma presenca marcante no
bairro. Essa presenga bifurca-se: o primeiro caminho é certamente visual, o desenho do parque, proposto pelo
urbanista francés Alfredo Agache, e enriquecido por recantos, alamedas e jardins, estruturando uma area
verde que dialoga com os bairros Santana, Cidade Baixa, Centro, além do Bom Fim. As estacdes do ano vividas
em Porto Alegre e no Sul do Brasil nos proporcionam arvores no parque e suas flores a pintar uma visualidade
propria da cidade, com matizes entre o lilds dos jacarandas e o amarelo dos ipés. O segundo caminho é o da
efervescéncia cultural, que tangencia o parque e adentra seus espacos.

O Bom Fim é um bairro com uma cultura particular que da personalidade a cidade. O encontro de diferentes
etnias fez e faz do bairro um caldeirdo multifacetado. Em tempos mais longinquos, os escravos fujoes
buscavam a varzea para se esconderem. N3o é a toa que a Colbnia Africana vai se formando nas suas
imediacGes, nas encostas da cidade limitada entre os altos da Praca do Portdo e a ponta do promontério -,
subindo em dire¢ao aos hoje bairros Rio Branco e Mont Serrat. Depois foram chegando os imigrantes
europeus: italianos, judeus, alemaes. Ainda hoje, no seu petit commerce, é possivel o contato com essas
culturas, assim como, por ocasido das festas e dos ritos religiosos, podem ser vislumbradas as diferencas entre
catélicos e judeus nasigrejas e sinagogas.

Mas o Bom Fim ndo apenas vivencia essa cultura de diferentes etnias e grupos que o habitam, mas atrai para
Seus espacos as praticas culturais de diversos grupos da cidade, que transformam principalmente o Brique da
Redengdo, aos domingos, em arena cultural e politica. Nessa perspectiva, as feiras de produtos organicos,
artesanato ou de antiguidades configuram-se para além da comercializagao, amalgamando desejos, praticas,
vivéncias e projetos de vida e de transformagdao do mundo. Comprar na feira ecoldgica, andar de bicicleta,
caminhar ou correr pelas alamedas do parque sao praticas que sintetizam habitus de grupos especificos.
Navegando entre o universal e o local, no Bom Fim os porto-alegrenses desejam ser globais.

De algum modo, essa fauna ensandecida cantada por Nei Lisboa alterou-se com o decorrer dos anos. Os
anos da ditadura Militar e 0s 1980 ja se foram. No século XXI, a parada gay ganha as ruas da Oswaldo Aranha e
da José Bonifacio, ao passo que a juventude vestida de preto e portando piercings em varias partes do corpo
fazem da rua o seu lugar de sociabilidade, relegando os shoppings dos anos 1990 como local de convivio. Isso
sem falar dos outsiders, que delineiam a saga violenta desse parque, onde, sobretudo, o uso de drogas joga na
desesperancga adultos, jovens, mulheres, criangas. Ironicamente, o cinza da cidade parece ter o verde do
parque como territdrio livre, onde habitam moradores de rua, prostitutas, alcodlicos e drogados de toda sorte.

A primeira mirada, essa multifacetada fauna pode parecer contrastar com a perspectiva de um bairro
histérico. No entanto, ao contrario, é justamente essa diversidade que da vida ao espago urbano. As diferentes
apropriagdes sociais e culturais dos limites geograficos conformadores do Bom Fim o fazem unico, espraiando
essa particularidade a Porto Alegre como um todo. A cidade estd para o Bom Fim assim como o bairro esta para
Porto Alegre.

Se quisermos pensar o Bom Fim como patrimonio da cidade, precisaremos ousar e pensar em patrimonios
no plural, além de concebé-lo em algo menos relacionado a fixidez e a permanéncia. No Bom Fim, além de
arquitetonico e ambiental, os patrimonios configuram-se como histdricos e culturais. Muito além do sentido
burocratico e limitado de intangivel ou imaterial, que busca o original e o tipico. Mas no sentido do movimento

dahistdria e da cultura, que nega qualquer tentativa de fixagao.
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No Bom Fim a permanéncia do parque, do tragado das avenidas, da materialidade das edificages e dos
monumentos reveste-se de dinamica, mudang¢a e movimento. Mudam as pessoas e 0s grupos, e com estes as
relagGes e significados atribuidos ao espaco, ao edificio,ao monumento e ao parque. Ontem, foram os escravos
gue encontraram abrigo na varzea; mais recentemente, os estudantes e militantes que tramavam contra o
regime autoritario ou as tribos que buscavam diversao. Hoje, pode ser o colorido sexual que quer expressar
outros matizes; ou os idosos que tomam os parques porque tem mais tempo de vida apds uma existéncia
dedicada ao trabalho; ou os kaingang e guarani que buscam vender seu artesanato. Enfim, sdo incontaveis as
possibilidades que fazem do Bom Fim o que ele é.

Se no Bom Fim o sentido de patrimonio reveste-se de pluralidade e movimento, o que dizer da ideia de um
museu na perspectiva do bairro? Essa seria uma ideia boa para pensar o bairro?

O Bom Fim possui varias institui¢cdes, localizadas em seus limites, que se preocupam com a preservagao dos
vestigios da memoaria da cidade ou de grupos sociais, com vistas a valoriza¢gdo, ao conhecimento, a fruicdo e a
educacdo. Nesse sentido, o bairro ja contém varios museus, embora nao necessariamente levem essa
denominacgao estrita. Além disso, relevantes documentos histdricos produzidos no Bom Fim, como o acervo do
fotégrafo Sioma Breitman, estdo devidamente preservados em instituicdes museoldgicas de espectro mais
abrangente, como o Museu de Porto Alegre, localizado no bairro Cidade Baixa.

De outro modo, seria possivel pensar o Bom Fim como um museu a céu aberto? Pode-se, sim, pensar o
espaco urbano da cidade como um museu a céu aberto. E musealizar o Bom Fim? Se musealizar (Desvallées;
Mairesse, 2010) significar petrificar e congelar no tempo, transformando o bairro em cenario de encenagao de
uma vida cotidiana pretérita, obviamente que ndao. Conforme visto acima, o Bom Fim furta-se rebelde as
rédeas daimobilidade.

No entanto, se musealizar significar proporcionar melhor compreensao dos processos histéricos vividos
pelo bairro e sua conformacdo na cidade, abre-se uma perspectiva interessante. Nesse sentido, o espago

urbano abrir-se-ia para uma escrita interpretativa sobre a memdria, a histdria e a cultura. Se o desenho do



bairro ndo possibilita entendé-lo ao leitor ou transeunte desavisado, musealizar aqui teria o sentido de
propiciar a leitura da cidade, ou as leituras, no plural, produzidas por diferentes autores e atores ao longo do
tempo.

O Bom Fim, dessa forma interpretado, poderia abrir coracdes e mentes para um contato com as diferencas
gue habitam e habitaram o lugar. Ao olhar do passante ocasional ou do morador do bairro, outros olhares
seriam agregados, permitindo o vislumbre de contrastes, estranhamentos ou aproximacgdes. O bairro, assim,
deixa de ser apenas cendrio de manifestacdes culturais que ndo dialogam entre si e por vezes entram em
conflito parase tornararenade didlogo entre grupos e etnias.

O poema de Nei Lisboa, como toda arte, reserva muitas outras possibilidades de olhar, interpretar e
escrever o Bom Fim. Aqui ndo pretendi esgota-lo, ao contrario, Berlim, Bom Fim foi considerado apenas como
sugestdo de percurso. A riqueza da vida do bairro e das gentes que o habitam dificulta as tentativas de

representa-lo. Amelhor forma de compreender o Bom Fim é vivencia-lo.
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O DISCIPLINAMENTO DO BOM FIM: CONFLITOS ENTRE MORADORES E
FREQUENTADORES NO FINAL DA DECADA DE 1980 E COMECO DA
DECADA DE 1990

Lucio Fernandes Pedroso*

Desde a década de 1970, o bairro Bom Fim estava se tornando uma referéncia boémia para os jovens em
Porto Alegre. Na década de 1980, o movimento se espalhou pela avenida, pelo parque, pelo bairro adentro.
Jovens de toda a cidade e da Regido Metropolitana vinham ao bairro por vdrios caminhos. A presenca de
pessoas tdao estranhas para o cotidiano dos antigos moradores nao foi aceita durante duas décadas de
transgressao no Bom Fim. Os moradores comegaram a sentir medo daquelainvasao.

Zona Conflagrada

Um veterano policial, que jd atuou em quase todas as dreas da Policia Civil gaucha, é de
opinido que atualmente o bairro com maiores problemas no que diz respeito a brigas,
arruacas, gente drogada e outros problemas do género é o antigamente pacato Bonfim. O
Policial refere-se especificamente a Avenida Osvaldo Aranha. Pode-se dizer que o Parque
da Redengdo é hoje mais tranquilo que o outro lado da calg¢ada da Osvaldo Aranha,
enfatizou ele. NGo é opiniGo isolada. Pela noite aquela zona se transforma
perigosamente.’

O policial em questdo da destaque as “brigas, arruacas, gente drogada e outros problemas do género”. No
box da matéria, consta uma foto da Avenida Osvaldo Aranha com a legenda: “o velho Bonfim conflagrado: zona
muito violenta”. A definicao do bairro como sendo um lugar “muito violento” deve-se a diferentes visdes
culturais do que é violéncia e a incompreensao, por parte dos moradores, das praticas urbanas introduzidas
pelos jovens que frequentaram o bairro a partir de 1980. Nesse periodo, a cidade sentia o impacto das
transformacdes causadas pelo aumento populacional e urbano. Junto dessas mudancas veio o aumento do
indice de crimes e do medo. No entanto, a sensagao de crescimento da violéncia ndo esta intrinsecamente
vinculada a elevacgdo real e estatistica de acdes violentas. Existem aspectos culturais das comunidades urbanas
e fatos especificos que incitam debates sobre o tema nos espacgos publicos do bairro. A midia apresentava
também cada vez mais tendéncia a dar destaque ao assunto. Porém, ndo é possivel determinar que ocorria um
aumento real da violéncia porque houve mais noticias sobre o tema. Também ndo se pode concluir que o medo
da violéncia aumentou por causa dos jornais. A recepcao dessas noticias valoriza alguns aspectos em
detrimento de outros, de acordo com os interesses e valores dos receptores. As impressdes dos moradores de
gue no Bom Fim havia mais violéncia decorria de varios fatores, entre eles aincompreensao das novas praticas
introduzidas naquele espago, as transformagdes urbanas, a experiéncia individual dos moradores e os
discursos de combate a violéncia.

A partir da década de 1970 e, principalmente, da de 1980, o bairro sofreu mudangas urbanisticas que o
tornou importante acesso ao Centro. Aos poucos, o Bom Fim comecou a perder as suas caracteristicas
comunitdrias, de uso preponderantemente residencial, e a se transformar em uma extensdo do Centro,
abrigando prédios comerciais. A cidade mudou, e essas mudancas trouxeram para o “pacato” bairro os
problemas dos grandes centros urbanos: pobreza, desigualdade econémica e social, individualismo, perda dos
lagos associativos e violéncia. Houve aumento de crimes com o crescimento da cidade, mas isso ndo quer dizer
gue existiu correlagao entre o sentimento de medo da populagdo e o crescimento real da violéncia no final da
década de 1980 e comec¢o da década de 1990. Em alguns anos do comec¢o dessa ultima, de acordo com

* Historiador. Mestre em Histdria pela UFRGS.
" Zona conflagrada. Zero Hora, 17 de junho de 1985. p. 3.
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estatisticas da Fundacdo de Economia e Estatistica, o nUmero de homicidios diminuiu na regidao metropolitana,
enguanto isso, nos jornais, crescia a apreensdo com o aumento da violéncia. A percepcao da violéncia é
subjetiva e construida a partir da experiéncia pessoal e social no cotidiano e a partir das representacdes dos
habitantes da cidade.’

O Bom Fim era o lugar da memaria dos antigos moradores. As ruas e edificagdes articulavam as lembrancas
dos habitantes do bairro. Esse era o sentimento do vereador e advogado Isaac Ainhorn: “Eu acho que aquelas
ruas, aqueles estabelecimentos, aqueles prédios antigos, alguns deles ja substituidos por edificios
portentosos, eles por si sé falam. Aquilo é uma histéria muito viva e muito presente.”’ Em tal perspectiva, esse
local invadido por praticas estranhas e transformado pela construgdo de prédios precisava ser protegido.
Mudangas estavam ocorrendo na cidade. O Centro estava muito caro e sem espago, provocando a migragao de
profissionais liberais e do comércio para o Bom Fim. Por outro lado, havia a pressao do setor imobiliario para
liberar certos bairros, que tinham restricdo de construcao e de uso, para ampliar os indices construtivos,
adensar mais e permitir o uso misto, residencial e comercial. Essas transformac¢des e as novas praticas
introduzidas nesse ambiente urbano afetaram a vida comunitaria no bairro. Como afirma o jornalista e editor
dojornal JABom Fim, EImar Bones:

Um bairro que tu saias a noite e era como se fosse uma cidade do interior. As pessoas
estavam sentadas na cal¢ada, tomando chimarrdo com as cadeiras de palha. As mulheres
com as criangas, com os carrinhos andando. Uma cidade do interior no interior do Bom Fim
ainda nesse periodo. De repente comegou a surgir essa aglomeragdo na Osvaldo Aranha.
A partir do Ocidente e do Lola, que criaram ali polos de atracéio, comegou a surgir esse
movimento.’

O Bom Fim, até 1987, estava classificado como zona exclusivamente residencial pelo Plano de Zoneamento
de Uso de 1979. Segundo o 1.2 Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano, as atividades comerciais e
industriais eram restritas naquele espago. Em 1987 foram realizadas mudancas no Plano diretor em relagao a
varios bairros, incluindo o Bom Fim. No bairro, antes da alteracdo, ndo podiam ser construidos prédios com
mais de seis andares. Com a mudanca, foi liberada a construcdo de prédios com até 17 andares. Isso mudou o
perfil residencial do bairro. O adensamento da populagdo abriu espaco para o comércio e o setor de prestacao
de servigos. Surgiram mais bares, lojas e bancos e, obviamente, o bairro se tornou um lugar mais visado para
assaltos e furtos. Além disso, o acesso ao Bom Fim ja havia sido facilitado pelas reformas da malha viaria no
comeco dadécada de 1980.

Percorrendo as ruas do bairro e analisando esses prédios que surgiram no final da década de 1980, é
possivel ver que todos apresentam uma intensiva estrutura de segurancga. Guardas, grades, muros, porteiros
eletronicos. Esses cuidados representavam o atendimento as demandas dos moradores por seguranca, mas
também devem ter influenciado no aumento do sentimento de inseguranca. Em um bairro em que ha muitas
grades, muros, cercas elétricas, se tem aimpressdo de estar em um lugar perigoso. O escritor e médico Moacyr
Scliar avaliou os efeitos dessa preocupac¢do com a segurancga no final da década de 1980 e comego de 1990:

*Vide Pedroso, Lucio Fernandes. Transgressdo do Bom Fim. Dissertagdo (mestrado) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas. Programa de Pds-Graduagao em Histéria, Porto Alegre, 2009.

® Ainhorn, Isaac. ICJMC/Depto. de Memoria. Porto Alegre, 13 de abril de 1990. Entrevista n.2 194. p. 07.

“Entrevista concedida por Elmar Bones ao autor em abril de 2009.



O Bom Fim sofreu os efeitos dessa transformagdo, que é vivida em todas as grandes
cidades brasileiras, onde as relagcbes interpessoais ficam muito prejudicadas pela questéo
da [...] Pelos problemas da seguranca, pela forma de morar. [...] Hoje existe muito
apartamento com porteiro eletrénico. [...] Eu acho que o Bom Fim hoje é um bairro
andénimo, um bairro incaracteristico.”’

Os antigos moradores sentiram profundamente as transformacgdes urbanisticas do bairro. Lamentava o
morador José Knijnik®: “Hoje tu vés, hoje ndo tem uma casinha dessas que tenha ficado para histéria, tudo é
edificio”. Em entrevista ao jornal Zero Hora de 1986, Moacyr Scliar falou sobre as mudancas do bairro:

Mudou muito. Era comunitdrio, com muitas pessoas na rua, onde havia casas pequenas,
cujas portas ficavam abertas. Na minha casa nem chave tinha e o meu pai deixava o velho
Chevrolet estacionado com a chave na ignigdo. O Bom Fim mudou porque a cidade
mudou. Hoje estamos as voltas com porteiros eletrénicos e garagens bem protegidas.
Mas, contudo, ndo vejo violéncia no bairro. Vejo boemia. Acredito que muitos moradores
devam se sentirincomodados, especialmente com o barulho.”

Na mesma matéria, o entdo subcomandante do 9.2 Batalhdo da Brigada Militar, o Major Guerra, afirma que
aviolénciando é grande no Bom Fim e que as ocorréncias mais comuns sao casos de embriaguez, de desordem
e de consumo e venda de drogas, sendo a maconha a mais usada. Ao lado dessa matéria, hd outra em que se
salienta o conflito entre os moradores e os usuarios do bairro. Bom Fim. Universo de paixdes e emogodes. E
agora também de terror, na qual se afirma: o “Bairro se transformou em ponto de encontro de jovens de toda a
Grande Porto Alegre. Mas os moradores enfrentam uma nova realidade: o aumento dos assaltos”’. Na matéria
estdo expostas diferentes opinides sobre o tema violéncia. Enquanto os moradores associam assaltos cada vez
mais frequentes ao movimento noturno no bairro, os frequentadores afirmam que ndo ha violéncia. Uma
senhora de 60 anos relatou que o “transito de pessoas nas calcadas depois das oito horas torna as coisas
perigosas”’. Ela afirmou que temia o assalto. Outro morador de 40 anos afirmava que a noite a sua mulher s6
saia de carro por culpa dos bares “vulgares”: “Estes bares sao feios. Veja o caso do Bar Jodo. De dia, a clientela é
composta de judeus. A noite, até meninas de treze, quatorze anos estdo se embebedando”*’. As pessoas davam
motivos diferentes a origem e a natureza da violéncia no bairro, mas os bares sempre estavam no centro das
discussdes. O proprietario de uma drogaria afirmava que a culpa era do excesso de bares: “Na madrugada é um
delirio, pois quebram tudo, basta olhar o meu luminoso de acrilico e ver como deixaram”*'. O proprietario do
Bar Boccacio reclamou que o problema era o vandalismo: “J4 quebraram o luminoso de néon duas vezes”.
Adriano Luz, frequentador do bairro, por sua vez, ressalta que havia assaltos, mas defende que a depredacao
do espaco era o que mais chocava os moradores:

Assaltos rolavam direto, mas s6 nos lugares com menos movimento, do tipo da Vasco [da
Gama] pra cima. Na Osvaldo e nos lugares onde tinha movimento era tranquilo, sé o visual
das pessoas é que assustava um pouco os moradores... a atitude delinquente também era
uma marca, do tipo, ninguém levava a garrafa de cerveja vazia pra dentro do Lola de volta:
deixava rolando pela cal¢cada ou jogava no meio do corredor de 6nibus, tudo muito natural.
Este tipo de coisa comegou a mudar no inicio dos anos 90 quando aquela esquina comegou
a ficar mais pop. Brigas rolavam entre bébados, entre punks/carecas versus

® Scliar, Moacyr Jaime. ICJMC/Depto. de Memdria. Porto Alegre, 06 de maio de 1991. Entrevista n.2 386. pp. 09 e 11.

® Knijnik , José. ICIMC/Depto. de Memdria. Porto Alegre, julho de 1987. Entrevista n.° 021. p. 35.

” A diversdo toma conta do velho gueto judeu. Zero Hora, 27 de agosto de 1986. Geral. pp. 32 e 33.

** Bom Fim. Universo de paix3es e emocdes. E agora também de terror. Zero Hora, 27 de agosto de 1986. Geral. p. 32.
1 Bom Fim. Universo de paixes e emocdes. E agora também de terror. Zero Hora, 27 de agosto de 1986. Geral. p. 32.




segunda metade dos 80, ou quando apareciam umas gangues de boys (na época ser de
uma gang era moda) querendo medir forca com os punks/carecas. No final dos 80, a
esquina da Jodo Telles era reduto dessas tribos (punks, carecas e darks).”

Os moradores se apavoravam com as gangues, com as roupas, com a sujeira, com os assaltos. O editor

Elmar Bones rememora que

[...] uma das coisas que mais inquietava os moradores, que deixava as familias de classe
média completamente assustadas, é que de manhd a Osvaldo Aranha e as proximidades
das ruas que vdo para o interior do bairro estavam tapadas de garrafas e de copinho de
pldstico. Aquilo dava uma impressédo, assim, que havia tido uma guerra. Eu me lembro que
as pessoas se indignavam e ligavam para o jornal. 'O nosso bairro parece que virou uma
praca de guerra'. E eu falava, 'ndo é praca de guerra, o pessoal tava bebendo ai e, maus
hdbitos, deixaram os copinhos todos no chdo. Entdo nds fizemos uma matéria, e a
prefeitura passou a fazer as varricdes nos fins de semana, que era onde davam as
aglomeragdes, a partir de sexta feira, na madrugada. Entdo, de manhd, o bairroamanhecia
limpo. Eaisereduziuo nivel de incidentes entre os usudrios do bairro, os frequentadores do
bairro e os moradores do bairro.”

Além da sujeira, o consumo de drogas assustava os moradores e era relacionado as demais praticas nao
aceitas. O uso dos conceitos droga e drogado auxiliou a manutencdo de um controle social sobre o conjunto de
praticas sociais dos frequentadores. Praticas dispersas e inclassificaveis passam a ser manejaveis, como sugere

o conceito de delinquéncia de Michel Foucault:

A instituicdo de uma delinquéncia que constitua como que uma ilegalidade fechada
apresenta, com efeito, certo nimero de vantagens. E possivel em primeiro lugar controld-
la [...]: a agitagdo imprecisa de uma populagdo que pratica uma ilegalidade de ocasido
que é sempre susceptivel de se propagar ou entéo aqueles bandos incertos de vagabundos
que recrutam segundo o itinerdrio ou as circunstdncias, desempregados, mendigos,
refratdrios e que crescem as vezes [...] até formar forgas temiveis de pilhagem e de motim,
sdo substituidos por um grupo relativamente restrito e fechado de individuos sobre os
quais se pode efetuar vigildncia constante. ™

A existéncia de uma proibicdo legal cria em torno dela um campo de praticas ilegais sobre as quais se exerce
um controle. A delinquéncia é um instrumento para gerir e explorar as ilegalidades na sociedade disciplinar®.
Com o adicto e o usudrio eventual de drogas transformados em delinquentes, suas outras praticas
transgressoras se tornam manejaveis. As batidas policiais no Bom Fim ndo tinham a justificativa de estabelecer

Em entrevista concedida por Adriano Luz ao autor em setembro de 2008.
* Entrevista concedida por Elmar Bones ao autor em abril de 2009.
*Foucault, Michel. Vigiar e Punir. Nascimento da prisdo. Petrépolis Editora Vozes, 2008. p. 231.
15 .
Ibid. p. 232.



aordem publica, embora fosse essa a sua intengao. As agdes policiais usavam a repressao aos narcéticos como
pretexto para exercer o controle das praticas dos frequentadores. Os temas das drogas e da violéncia eram
usados para poder gerir o problema da transgressao do espaco. Por isso, a violéncia esta associada ao uso de
drogas nodiscurso do aumento dainseguranca.

Havia violéncia no Bom Fim, pois havia bares, jovens e interesses divergentes: “Funcionavam mais naquele
guarteirdo da Jodo Telles até a Felipe (Camardo). Sdo as duas quadras, onde tinham bares, cinemas, onde o
pessoal se concentrava mais. E onde, também, saiam as brigas”*. Esse relato foi feito em 1988 pelo morador
Samuel Burd. As brigas referidas foram conflitos acontecidos nas décadas de 1930 ou de 1940, entre
integralistas e jovens membros da comunidade judaica do bairro. A violéncia desses atos era justificada pela
causa defendida e, portanto, compreendida e amenizada pelo entrevistado. Se os moradores reclamavam que
a violéncia aumentava na década de 1980, isso se devia a no¢do deles do que era violéncia e do que era
“comportamento normal”. As mudancas urbanisticas, o aumento de casos de crimes e as praticas dos
frequentadores do Bom Fim ddo a eles aimpressao de que o “seu” lugar esta sendo destruido. Os assaltos sdo
mencionados, mas os casos de baderna e “vandalismo” sdo muito mais citados.

A partir de 1986, os moradores comecaram a se organizar em torno do problema da violéncia. Nesse
periodo foi formada a Associacdo de Amigos do Bairro Bom Fim. Isaac Ainhorn, desde o principio da
Associacdo, trabalhou como braco politico da entidade. As reivindicagcdes ganhavam um sentido politico pela
retérica de Ainhorn, que, por ser vereador e advogado, transformou esses debates sobre comportamento no
espaco publico em mobilizacdo contra a violéncia. A Associacdo pedia providéncias dos érgaos publicos contra
os bares do bairro, concluindo que esses eram a causa desses problemas. Em abril de 1988, quando o
proprietario do Bar Redencdo foi preso sob a acusacdo de assassinar um funciondrio seu com um tiro, o
delegado da 10.2 Delegacia de Policia, Newton Muller Rodrigues, baixou uma portaria determinando o
fechamento dos bares a meia-noite durante a semana e as duas horas nos fins de semana. O delegado afirmou
gue essa sua atitude era a primeira de uma série de providéncias que visavam coibir a delinquéncia:
“Defrontamo-nos, hoje, com a dura e crua realidade da violénciairracional””.

Apds a portaria, os policiais comecaram a fazer batidas, fiscalizando os bares e as ruas. Essa acdo, diferente
das rotineiras batidas policiais, foi mais eficaz. Tiraram as pessoas das ruas e mandaram-nas irem para casa
mais cedo. Os jovens, que desde o comego da década de 1980 vinham “perturbando a ordem publica”, em
1988 eram enxotados. Segundo Milton Gerson, jornalista responsdvel pelo jornal Fala Bom Fim e terceiro
presidente da Associa¢do de Amigos do Bairro Bom Fim, a Associagao teria participado dessa decisdo, pedindo
ao delegado que tomasse tal posicdo para que nao se perdesse o controle da situa¢ao naquele momento.
Segundo ele, houve pressdo da comunidade na intencdo de dar algum descanso aos moradores.* Para o
presidente da Associa¢do na época, Julio Leventhal, ndo restava outro caminho. Segundo ele, “a selvageria era
demais” entre os individuos que comegaram a “infestar” a noite do Bom Fim:

Ninguém mais podia se considerar seguro quanto a sua integridade, sendo coagido no seu
direito de ir e vir, nos seus negdcios e até nas suas casas, por causa da acéo de bandos de
vagabundos, punks e darks, que incomodam a todos e ndo ddo lucro a ninguém. A maioria
deles ficava na rua todo o tempo, se drogando, fazendo baderna, importunando as
pessoas, agredindo e até assaltando, deixando para as manhds seguintes um cendrio de
terra arrasada, com vitrines, portas e janelas de lojas e prédios quebradas e imundicie por
toda a parte.”

*® Burd, Samuel. ICJMC/Depto. de Meméria. Porto Alegre, 18 de maio de 1988. Entrevista n2 50. Complementacdo. p. 2.Um assassinato reduz a
noite no Bom Fim. Zero Hora, 23 de abril de 1988. Pag.41.

¥ Um assassinato reduz a noite no Bom Fim. Zero Hora, 23 de abril de 1988.P4g. 41.

*Entrevista concedida por Milton Gerson ao autor em junho de 2009.
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O que fica claro, nessa trama, € que o caso do assassinato foi usado como desculpa para
repreender todo um numero de praticas que nao eram aceitas pelos moradores. Os frequentadores
pichavam, quebravam, sujavam as ruas, calcadas, orelhdes e edificacdes. Isso irritava os moradores.
Portanto, os assaltos e as drogas foram utilizados como gancho para condenar uma gama de praticas
sociais que, aos olhos dos moradores, eram violentas. O delegado disse que a sua decisdo teve apoio
da comunidade local, que n3o gostava do movimento agitado dos bares.” Ndo se falava mais no
assassinato que culminou na portaria. A intencao era tirar os jovens da rua e impedir a sujeira e a
depredacao de patrimoénios, assim como diminuir o barulho e permitir que os moradores andassem
pelas ruas sem medo. A Associa¢do estava organizada com a finalidade de mobilizar o sentimento de
medo da populacgdo e disciplinar o espaco acabar com as aglomeragdes desorganizadas, enfim. Em
janeiro de 1989, os bares do Bom Fim conseguiram uma liminar do juiz da 22 Vara da Fazenda e
voltaram a abrir suas portas até tarde da noite. *

Na virada do dia 16 para o dia 17 de junho de 1989, uma acao policial novamente acirrou e tornou
publicas as desavencas entre os moradores e os frequentadores. Foi uma operagao conjunta da Policia
Civil, do Juizado de Menores e da Brigada Militar. Enquanto os policiais militares fechavam a rua, os
agentes da Delegacia de Toxicos invadiam o bar Ocidente com o mandato de seguranga expedido pelo
juiz de menores. Os frequentadores do bar reclamaram da violéncia dispensada pelos policiais. Como
rememora o proprietdrio Fiapo Barth: “Colocaram cliente no chdo, arma na cabega, mao na bunda das
mulheres, cachorro. Muito truculenta”.”” As armas eram espingardas de grosso calibre, além de
metralhadoras portateis e revélveres: “Achei, no inicio, que se tratava de um assalto, pela forma
truculenta com que eles nos abordaram, me segurando pelo colarinho e me batendo”.”* Assim Ricardo
Guillhon, gerente do bar na época, descreveu o acontecimento ao jornal JA Bom Fim. Segundo o
gerente, eles foram obrigados a se deitar no chdo enquanto eram xingados, pisoteados e atingidos por
coronhadas. Um policial com arma em punho ordenava: “Gays para um lado, sapatdes para o outro”.”
Os policiais encontraram uma pequena quantidade de maconha em uma jaqueta. Por causa disso,
todos os frequentadores daquela noite e os funcionarios foram encaminhados para a Central de
Policia. Um dos sdcios do bar, Carlos José Fernandes Dias, foi autuado em flagrante, acusado de
aliciamento de menores e porte de drogas, e levado ao Presidio Central. Trés dias apds a invasao,
artistas, politicos e frequentadores se reuniram em frente ao Ocidente e langaram o movimento Bom
Fim/Pequim. A intenc¢do era divulgar o que havia acontecido naquela noite, pedir justica para com o
proprietario e repudiar a forma violenta como a policia tratava as pessoas que iam aos bares do bairro.
O nome do movimento fazia alusdo a sangrenta repressao empreendida contra os manifestantes na
Praca da Paz Celestial na China naquele mesmo més.

®Proprietério ja pensa até em fechar o Ocidente. Zero Hora, 15 de maio de 1988. Geral. Pag.27.
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A repercussao desse incidente foi grande em um periodo no qual a democracia no pais estava
sendo firmada, apds a promulgacao da Constituicdo de 1988, e havia a proximidade das elei¢des
presidenciais. A imprensa e os partidos politicos de esquerda aproveitaram esses momentos para
fazer criticas a repressao e ao tolhimento das liberdades individuais. O préprio governador deu
entrevista isentando a policia como instituicdo e culpando apenas os policiais envolvidos. O
movimento Bom Fim/Pequim produziu um ato-show no Auditério Aradjo Vianna, intitulado Show da
Paz. Apresentaram-se varias bandas e musicos vinculados ao Bom Fim, como De Falla, Cascavelletes,
Nei Lisboa, Julio Reny, entre outros. O ato também contou com a participacao de politicos. A policia
negou-se afazer a seguranca do evento e um rapaz de 21 anos foi assassinado em um assalto.”

A repressdo policial diminuiu apds esses eventos, mas a Secretaria Municipal da Producao,
Industria e Comércio (Smic) e a Secretaria Municipal do Meio Ambiente (Smam) assumiram o papel de
disciplinadoras do bairro, cobrando dos bares respeito as leis ambientais relativas a poluicdo sonora,
licenciando e controlando o comércio e aplicando o cddigo de postura. A Associacdo de Amigos do
Bairro assumiu, nesse periodo, a funcdo de fazer pressao junto aos érgdos publicos, como lembra
Milton Gerson, denunciando o desrespeito a lei do siléncio e cobrando o disciplinamento do espaco.”
Membros da Associagdo integraram, no final da década de 1980, uma comissao de Humanizagdo do
Bairro Bom Fim, com o intuito de instalar um posto policial no estacionamento do Parque Farroupilha
e também proceder a “reavaliacdo funcional e espacial do Mercado Bom Fim”.”” Em julho de 1996, a
Prefeitura ordenou a saida de todos os permissiondrios e o Mercado foi fechado para reformulacao
total. O projeto inicial para o Mercado era de reforma, mas a Prefeitura derrubou o prédio, alegando
falta de condicOes para esse tipo de obra. A reformulacdo do Mercado serviu para a imposicdo de
novos limites. O novo mercado foi inaugurado em marco de 2000, totalmente reestruturado.”” No
mercado antigo, o bar Luar Luar ficava voltado para a Osvaldo Aranha e o bar Escaler para a José
Bonifacio. As mesas se espalhavam pela calcada. Na nova distribuicdo, os bares ficaram voltados para
ointerior do parque.

As mudancas fisicas do espaco do bairro, associadas as acbes disciplinares da Prefeitura, geraram
transformacdes na noite do Bom Fim. A maioria dos bares fechou, sobrando apenas a Lancheria do
Parque e o Ocidente, que se readequaram as exigéncias da Prefeitura e da Associacdo. Atualmente,
ndo se pode dizer que existe nas ruas do Bom Fim a transgressdo do espaco que havia quinze anos
atrdas. O medo da violéncia dos moradores ndo foi provocado pelas praticas e pelos discursos
organizadores da sociedade disciplinar; foi mais uma vontade de defesa da propriedade invadida.
Porém, esse sentimento aliou-se ao impeto disciplinador, incentivando as acdes ordenadoras da
Prefeitura e da policia. Nessa convergéncia, organizou-se a Associacdo de Amigos do Bairro Bom Fim,
enquanto veiculo de manifestacgdo politica. As agdes independentes, ndo da policia, nem da Prefeitura
ou da Associagao, ajudaram a motivar o debate e atomada de posi¢des. Longe de haver uma oposigdo
radical entre bares e frequentadores de um lado e Associacdo e moradores de outro, havia
acontecimentos que serviam de referéncia para fazer essa distingdo que na vida cotidiana se perdia.

* Bom Fim/Pequim. J4 Bom Fim, junho de 1989. P4g. Central.

* Entrevista concedida por Milton Gerson ao autor em junho de 2009.

¥ Porto Alegre. SMIC. Relatérios de Projetos a Serem Executados, junho de 1988. Pag. 4.
*Mercado do Bom Fim volta a ativa. J4 Bom Fim, marco de 2000. Capa.







Bairro Bom Fim: um caleidoscopio de imagens e memorias

Ana Luiza Carvalho da Rocha

Cornelia Eckert
PPGAS/IFCH/ILEA/UFRGS

Um caleidoscdpio se presta bem para metaforizar o estudo etnografico sobre a vida cotidiana em um bairro em
suas multiplas camadas de tempo. Em especial, o Bom Fim, territério cujas formas sociais refletem combinagdes
variadas de situacdes espaciais, de arranjos sociais ou de tons culturais de seus herdeiros urbanos. O etndgrafo, em
seu trabalho de campo, encontra inspiracdao na figura do manipulador do caleidoscépio, movimentando seu olhar
para observar, na vida ordinaria dos moradores, a combinacdo dos fragmentos diversos da vida urbana porto-
alegrense. Imagens compdsitas que remetem as descontinuidades da duragdo das memarias de seu corpo coletivo
—no caso deste ensaio, as memarias centradas em um lugar: Bom Fim, um bairro em suas muitas histdrias na cidade
de Porto Alegre (RS).

A proposta multidisciplinar de uma exposicdo em homenagem ao bairro Bom Fim, reunindo diversas dreas de
saberes cientificos e culturais, e envolvendo inclusive a comunidade organizada em associa¢des culturais,’ coloca
em evidéncia a forca simbdlica que esse bairro joga no ambito da acdo coletiva multipla e policéntrica, o que
podemos definir, no rastro da sociologia urbana da Escola de Chicago, como fen6meno de urbanizacdo da cidade de
Porto Alegre.

A exposi¢do “Bom Fim, um bairro e muitas historias” celebra o bairro a partir das praticas sociais e dos saberes
culturais que circulam em seus territérios, o que implica dizer que é a partir da memaria de seus habitantes que suas
ruas, esquinas e calcadas se apresentam ao publico. Do anonimato a celebridades, as imagens do Bom Fim ndo tém
a intencdo de um elogio as biografias singulares de personagens publicos. As reminiscéncias dos notaveis se
misturam na multiddo de outras imagens que, mescladas a textos, objetos e instalacdes, fazem vibrar as
experiéncias individuais e coletivas dos citadinos que usufruem do espaco da exposicao.

Como preconizava um dos primeiros tedricos da memdria coletiva, “ndo é muito facil modificar as relagées que
se estabeleceram entre as pedras e os homens” (Halbwachs, 2006: 163), uma vez que os objetos sempre se
oferecerdo a compreensdo da memdria coletiva no interior de um contexto espacial especifico. O patrimonio
construido ou destruido (suas ruinas’) do Bom Fim expressa os arranjos dos grupos sociais, as intrigas coletivas e os
dramas politicos que se deslocam junto as pulsdes da vida cotidiana de seus habitantes. Tessituras culturais em que
perpassam logicas coletivas locais, inteligibilidades pessoais e/ou fluxos globais (de individuos e de mercadorias).

Na cidade de Porto Alegre, a dindmica cultural do estrangeiro’ sempre pulsou forte no bairro Bom Fim,
caracterizado por acolher a pluralidade de grupos imigrantes em suas diversas modalidades de “subjetividades
coletivas”® (etnia, género, pertenca social e econémica, capital cultural) e trajetdrias sociais que ali fundaram seus
lacos familiares, de trabalho, de vizinhanga, de associacdes religiosas, culturais e comerciais. Um micromundo de
memoérias de enraizamentos familiares, de posturas étnicas e de crengas milenares (judaismo, catolicismo,
afrorreligiosidades, etc.).

Essa é uma das razbes pela qual dedicar-se a pesquisa etnografica no bairro Bom Fim significa aproximar-se, por
um lado, de uma populagao mais sedentdria, como os seus moradores mais antigos, que ocupam antigos edificios e
algumas casas construidas ha muitas décadas, e os comerciantes locais, com suas lojas de longa tradi¢ado (farmacias,
armarinhos e armazéns). Por outro, significa acompanhar o nascimento de novas praticas comerciais, assim como a
chegada de novos herdeiros urbanos, que passam a ocupar os prédios de apartamentos que comegam a surgir em
funcdo da destruicdao de antigos casarios.

Em meio a agitagdo do tempo nas ruas e nas esquinas, ainda se apresenta ao antropdlogo urbano o desafio de
acompanhar o ir e vir dos habitués de cafés, botecos e bares locais e da fiel clientela da feira livre, além do
movimento dos frequentadores das multiplas atividades culturais que se enraizam no bairro por entre os carros que

'Refiro-me as pessoas juridicas e fisicas envolvidas no projeto Corredor Cultural Bom Fim, Porto Alegre.
*Sobre o conceito de ruinas, sugerimos recorrer a Benjamin, 1985 e 1989.

*Sobre o tema da figura do Estrangeiro e a subjetividade moderna, ver Simmel, 1950.

‘Sobre esse tema, ler Salem, 1992, e Domingues, 2002.
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por ali se deslocam. Por fim, e ndo menos importante, o etnégrafo ndo pode desprezar os simples caminhantes que
cruzam as ruas do Bom Fim em dire¢do a outras paisagens urbanas de Porto Alegre, no transito entre a zona alta (Av.
Independéncia) e zona baixa (Av. Osvaldo Aranha) do bairro, interltdio entre o centro e o norte da cidade.

Esse foi o tema de uma pesquisa etnofotografica desenvolvida pelo Nucleo de Antropologia Visual (Navisual) do
Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia Social (IFCH, UFRGS) em 2010. Essa pesquisa deu aporte ao projeto
integrado sobre a Memdéria no Bairro Bom Fim, desafio construido pelo Museu da UFRGS e orientado pelo
historiador Prof. Benito Schmidt, seu curador. Com uma equipe formada de vinte pesquisadores no campo
antropoldgico, tinhamos a inten¢do de reconhecer o bairro Bom Fim como objeto temporal e tratar das memdrias e
simbolos relacionados a este contexto cultural, constitutivo dos ritmos cotidianos dos habitantes concernidos.’

Nessa perspectiva, as questées do patrimoénio e da memdria no interior dos habitos-ritmos que compdem as
formas de sociabilidade, as trajetodrias sociais, os itinerarios urbanos e o cotidiano dos habitantes de uma grande
cidade, abandona-se a perspectiva de que ambos resultam da estabilidade de um passado, numa interpretagao
mais ou menos substancialista da matéria dessas formas de vida social.

Apoiando-nos, portanto, nas idéias de Georg Simmel (1991) e de Gaston Bachelard (1932, 1989), a etnografia da
memoria cotidiana do Bom Fim se filia aos estudos da memaria e do patrimoénio, em que o registro do tempo
presente se oferece como objeto de investigacdo interessante para a memoria e para o patrimoénio, uma vez que é
nele que a pluralidade de duragdes de instantes descontinuos passa a ser fortemente agrupada pelas motivagoes
simbdlicas que orientam a experiéncia humana no seu mundo césmico e social. Logo, ndo ha cidade que ndo seja
narrada a partir da vida cotidiana em seus bairros.

As formas de sociabilidade na vida urbana sdo, por conseguinte, os lugares em que uma propagacao singular de
instantes vividos por seus habitantes adquire forca, a ponto de se perpetuar.’ Nesses termos, o tema do patriménio
no interior das dinamicas culturais no mundo contemporaneo trata precisamente das condi¢cGes temporais por
meio das quais seu corpo coletivo se constitui como consciéncia de si no mundo no interior de uma pluralidade de
instantes que configura suavida.

Nas grandes cidades contemporaneas, as dinamicas de bairros e ruas podem ser reconhecidas por processos
dialéticos que movimentam as tramas citadinas em suas criatividades e destrui¢des. A partir dessas tramas/desses
dramas emergem transformagdes no contexto urbano de uma grande metrépole, dado que a cidade moderno-
contemporanea nao resulta apenas das acdes de seus habitantes em seus bairros, mas de uma pluralidade de acées
estruturais e de fluxos sociais proprios as sociedades complexas e multifacetadas. Dessa forma, no tempo vivido
pelas iniUmeras geracdes no territdrio de um bairro figura uma diversidade de biografias individuais no contexto
metropolitano. A escuta atenta dos gestos e das falas ordindrias dos habitantes de uma grande cidade permite ao
etndgrafo perscrutar sobre as imagens figuradas e desfiguradas que orientam os ethos e habitus’ de grupos sociais
nacultura moderna.

Nesse processo, o fendmeno da memdria coletiva, por meio de uma etnografia audiovisual, pleiteia a
compreens3o do tempo vivido dos grandes territérios urbanos e de suas faces de ruptura e descontinuidade.’ Em
imagens dos processos de fragmentac3o social e dos desencaixes espacos-temporais’ na paisagem urbana, a
etnografia audiovisual retrata as estruturas imaginarias de configuraces culturais, tais como os “paradoxos
endémicos”*°dos processos de instalagdo da civilizagdo urbana nos Trépicos,™ assim como as violentas relagdes de
alteridade no processo de formacado do Estado-nacdo brasileiro.

Para ordenar em campos semanticos as imagens produzidas em fotografia pelos pesquisadores orientados para
a captacdo das formas do viver cotidiano que o territério do Bom Fim amalgama, privilegiamos varias categorias
analiticas que temporalizam as identidades-valor” de seus habitantes. Em especial, perseguiram-se os rastros e as

°0 projeto Memodria Coletiva na Cidade de Porto Alegre foi criado em 1997, com a coordenacdo das pesquisadoras Ana Luiza Carvalho da Rocha e
Cornelia Eckert, sendo desenvolvido no Banco de Imagens e Efeitos Visuais, no Nucleo de Antropologia Visual e no Nucleo de Pesquisas sobre
Culturas Contemporaneas, todos vinculados ao Laboratério de Antropologia Social no PPGAS, IFCH e ILEA, UFRGS.

°Expressao retirada da analise que faz G. Bachelard (1932: 69) sobre o problema do costume e do tempo descontinuo.

’Sobre o conceito de ethos e habitus, sugerimos a leitura de Geertz, 1978, Bourdieu, 1994, e Elias, 1983.

*Sobre o tema e a influéncia das obras de Gastén Bachelard, Gilbert Durand, Georg Simmel e Paul Ricoeur, entre outros, no projeto citado, recorrer a
artigos de Eckert, Cornelia e Rocha, Ana Luiza, em especial o livro Tempo e Cidade, Porto Alegre, Ed. UFRGS, 2005.

*Sobre o conceito de desencaixe espago-temporal.

' Conceito elaborado a partir da leitura de Salem, 1992.

“Sobre o assunto da civilizagdo urbana nos trépicos, ver Rocha, 1994.



pistas da multiplicidade de paradoxos dos processos de unidade e fragmentacao culturais no bairro Bom Fim. Diante
do desafio de problematizar essa complexidade, os temas abordados foram os ritmos temporais, as formas de
interacdes no bairro, o circuito religioso e cultural, e as paisagens urbanas. Privilegiamos as categorias de medo e
trabalho, no caso do nosso exercicio, para figurar as formas subjetivas e objetivas de expressdo da “cultura
bonfiniana”, tais como o preconizava o socidlogo Georg Simmel — os conceitos de cultura subjetiva e cultura
objetiva, atinentes ao espaco em suas multiplas dimensdes e sentidos no bairro percorrido. A “flannerie” dos
pesquisadores, com suas maquinas de captar imagens, na forma de uma etnografia de rua, foi a estratégia
metodoldgica para percorrer os espacos do bairro, orientados pelo mapeamento da vida mental.”

A contribuicdo das reflexdes do antropdlogo brasileiro Gilberto Velho (1981, 1994) corrobora nossa metodologia
para tratar da cidade brasileira a partir da andlise das multiplicidades de estilos de vida, visdes de mundo, cédigos
ético-morais e de provincias de significacdo, assim como de projetos sociais e de universos simbdlicos que a
conformam e que, segundo nosso ponto de vista, delineiam uma diversidade de formas sociais descontinuas.

O movimento do caleidoscopio que aponta para o fragmento como desagregador:
o sentimento do medo e seus dilemas sociais

Na curadoria final, a exposicdo apresentada enfatiza, em um polo, o medo como um dos constrangimentos que
emerge como disjungao na dindmica urbana moderno-contemporanea no Bom Fim e, em outro polo, a categoria
trabalho, indubitavelmente, como o valor que funda as ldgicas de enraizamento no bairro, configurando uma
memoria transgeracional reiterada no cendrio atual.

Para pontuar esses campos conceituais, elegemos rastros relativos aos signos que estetizam o medo, denunciam
sentimentos de vulnerabilidade e de imprevisibilidade que regem o consumo de uma estética da seguranca com
novos instrumentos arquiteténicos, novas referéncias de percursos, reforco de regras de evitacées que tracam o
deslocamento de sentido pela devassa da relagdo com o Outro pela desconfianga (Eckert, 2007). Como interpreta
Sergio Adorno (1998: 38), “aqui se revela um dos mais agudos paradoxos da contemporaneidade: no apice do
processo civilizatério, os avancos tecnolégicos estdo colocando em evidéncia a fragilidade da vida, os inUmeros
perigos e riscos que a cercam”. Para esse autor (Adorno, 1998:41), grupos rivais que operam na delinquéncia violam
as previsibilidades de praticas e comportamentos. Além disso, ameagam a ordem coletiva, sinalizando o
esgotamento de modelos convencionais de controle social em praticas de vandalismo e agressées ao patrimonio,
qguando nado a violéncia a pessoa fisica pelo assalto e roubo. Na auséncia de resposta imediata de demandas por
ordem social, observa-se que no bairro percorrido os instrumentos de vigilancia e controle proliferam.

Em se tratando de um bairro de “portas abertas”, com entradas e saidas livres, para lembrar a definicdo de bairro
de Henri Lefebvre™, no Bom Fim chamam a atencéo os dispositivos de seguranca que reforcam a carga simbélica da
“cultura do medo”. Ao lado de esbocos de uma organizacdo politica de seguranca publica (cAmeras de vigilancia,
sistema de iluminac¢do noturna), abundam gestos de iniciativa privada de equipamento de protecdo ao patriménio
pessoal e consércios de seguranca pelo contrato de guardas privados de prontiddo em suas guaritas.

As imagens de um patrimonio de grades, arames farpados, fios elétricos, alarmes, cdmeras, porteiros, garagens
controladas por meio de controles remotos, portas com cadeados narram um imagindrio do medo entre os
moradores e habitués do Bom Fim. Figuras que expressam os desdobramentos de uma realidade social repleta de
disjuncdes nointerior de uma democracia plena de desigualdades sociais e de dilemas éticos. Esse é um fenébmeno
pesquisado pelo antropdlogo Luis Eduardo Soares, que insere o valor medo no ambito de uma reflexao
antropoldgica sobre a politica econdémica de exclusdo no Brasil e sobre a “teatralidade da ordem discursiva” em seus
espacos publicos. ™

O mesmo autor alerta para as armadilhas da banalizacdo do medo vinculado a desconfianca do outro pelo
simples fato de ser um estranho, componente tedrico pertinente ao tema da cultura subjetiva em suas objetivacdes

O conceito de identidade como valor é tomado da obra de Luis Dumont, 1985.
“Sobre o conceito de etnografia de rua, recorrer a Eckert e Rocha, 2005.

“Henri Lefebvre citado por Mayol, 1980:18.

*Sobre este temarecorrer a Luiz Eduardo Soares, 1996 e Vera Malaguti Batista, 2003.




largamente tratado pela sociologia urbana inaugurada por Simmel. As imagens selecionadas pela curadoria da
exposicao “Bom Fim, um bairro em suas muitas histérias na cidade de Porto Alegre (RS)” tratam, assim, da estética
da seguranca presente no “mapa mental” dos moradores do bairro percorrido e da reverberacdo em suas
subjetividades de uma légica disciplinadora do discurso sobre a vulnerabilidade em face dos riscos da dinamica
urbana.

Entretanto, a énfase imagética na interpretacao da cultura do medo nao deve ser apreendida isolada de uma
multiplicidade de fen6menos sociais relacionados a estruturas de controle social e de poderes ideoldgicos das
esferas do Estado. As imagens de fato dialogam com a imagética do medo e dos temores em uma diversidade de
tempos vividos: a violéncia do regime escravocrata, a violéncia da repressao politica, a violéncia da discriminacao.
Diversas faces difusas de violéncias que nos remetem a muitas alegorias de imagens para reconhecer o medo a
repressdo, sempre tdo presentes em todos os tempos das relagées humanas e, sobremaneira, no contexto
capitalistamoderno.

A luz do caleidoscoépio que reflete o progresso: o trabalho como lugar
de memodria e qualificacdo de agGes e criagoes

De uma forma menos difusa, o valor do trabalho, no qual se soma o componente de projeto de vida socialmente
ascensional pela formacao escolar, perpassou como referente identitario de motivacao de multiplas trajetorias
pessoais, familiares, de grupos étnicos e de comunidades de trabalho.

O bairro Bom Fim contextualiza, assim, inumeras instituicdes comerciais e instalacdes de servigcos, como
mercados, consertos, clinicas. As de maior visibilidade, em suas ruas internas, sdo as que expdem seus produtos em
vitrines, como lojas de roupas, calcados, confeitarias, locadoras. Um nlmero expressivo de restaurantes, bares
proximos, lancherias, fruteiras e servicos bancarios, imobilidrios, consultérios médicos e de saude (ndo raro
alternativos) se espalham entre uma grande maioria de prédios residenciais. Sim, o bairro, predominantemente
composto de edificios construidos nas mais diversas épocas e de um significativo nimero de antigas casas
residenciais, hoje é alocado para o funcionamento de estabelecimentos culturais e comerciais, como livrarias,
restaurantes, escolas de pequeno porte, servicos diversos. A instalacdo no mezanino da exposicdo sobre o bairro
Bom Fim representando um bar ou boteco é figurativa da importancia desses locais comerciais para as formas de
sociabilidade ludica nesse bairro de camadas médias.

Todos esses espacos valorizados na captacdo de imagens nos remetem a categoria 'trabalho’, que orienta os
lacos econdmicos e sociais que permitiram, a diversas geracdes, o convivio em um bairro com caracteristicas de
produtividade constante —ao contrdrio de outros, impulsionados originalmente pela presenca de estabelecimentos
industriais (século XX), mas que conheceram, no final do século passado, uma desvalorizacdo imobiliaria e funcional
gue pode ser respectivamente atrelada ao declinio da conjuntura industrial, concebida pela perspectiva normativa
dotaylorismo predominante nas relagées de trabalho.

A qualidade territorial do bairro como um lugar de passagem entre o centro e os bairros axiais, além de zona
fronteira com o parque municipal e a cidade universitdria, caracterizaram a capacidade de circulacdo e de um
mercado de trabalho sistematicamente operativo no contexto barrial.

O bairro Bom Fim é também circundado por avenidas que sao eixos de grande potencial comercial, como as
avenidas Osvaldo Aranha e Protdsio Alves. Esses eixos sdo loci de importante circulagdo comercial e significativo
polo de empregos de trabalhadores de diversas especializagbes: atendentes, balconistas, técnicos em consertos,
garcons e garconetes, vendedores, construtores, zeladores, bancarios, etc. O exercicio imagético no bairro capta,
assim, essa ritmica de engajamento em torno de atividades de servicos, uma contrapartida econémica fundamental
para a capital. Ndo ha como se deixar de observar que muitas dessas esferas de trabalho estdo diretamente
relacionadas aos movimentos sociais de critica, oposicao, subversdo a poderes culturais e hegemonias ditatoriais
politicas, que contém em seu amago memodrias traumaticas pelo sofrimento imposto a liberdade de expressao e de
deslocamento. Manifestagdes politicas de resisténcia, cancdes de contestacdo, pecas teatrais, filmes criticos
passaram a narrar a condicdo de despossessdo do livre-arbitrio e se atrelaram, coletivamente, a contestar a
condicdo de crise e conflito, militando por um projeto contra-hegemonico a ordem estabelecida.

Dai considerar-se fundamental, no exercicio fotoetnografico levado a termo neste bairro — e que compde a



exposicao “Bom Fim, um bairro em suas muitas histdrias na cidade de Porto Alegre (RS)” —, a aproximacdo do
antropdlogo ao fluxo da itinerancia do lugar. O objetivo era captar as experiéncias da vida cotidiana dos habitantes
(no sentido mais geral) dos mais diversos territérios do Bom Fim e registrar as formas e as significacGes de suas
rotinas e de seus gestos ordinarios, confrontados com a banalidade aparente da realidade barrial e do
conhecimento comum que elafornece as pessoas que porali circulam.

Na realidade, o trabalho etnografico selecionado pela curadoria e, finalmente, exposto ao publico aporta
apenas interpretacoes da vida cotidiana no Bom Fim, por meio das quais os etnégrafos buscam apreender o bairro
desde a perspectiva da categoria de espaco vivido — ou seja, como um fendmeno social circunscrito pelas
experiéncias urbanas de seus herdeiros urbanos, experiéncias que con-figuram (“figuram com”) a diversidade das
estruturas sociais e culturais a elas subjacentes.

O bairro em questdo e as suas ruas, esquinas e enclaves ndao sdo tomados como um laboratério ou ponto fixo de
observagdo. Mas como lugar de convivio da experiéncia de uma pesquisa documental etnografica em que uma
equipe de pesquisadores antropdlogos (alguns ja profissionais e outros em processo de formacdo) interage com as
pessoas que por ali transitam, moram ou trabalham. As imagens resultam, assim, das diversas formas de
sociabilidade possibilitadas pelo convivio social junto aos moradores nos espacos publicos das ruas e em seus
espacos de convivio. A motivacdo foi o axioma antropoldgico de totalidade proposto por Marcel Mauss (1966), que
analisa o fendmeno social como total, ou seja, o estudo do fendmeno das praticas sociais liberto de segregacdes
axioldgicas e de ponderagdes evolucionistas, o que potencializa, na pratica antropolégica dos estudos da dinamica
cultural, o fendmeno da complexidade da experiéncia humana no mundo e seus dilemas.

O conceito de fato social total de Marcel Mauss (1966) se torna, assim, analiticamente potente para conceber,
no campo antropoldgico de uma etnografia visual, a forca dos sentidos das trocas sociais no bairro Bom Fim. Da
mesma forma, no campo socioldgico, Georg Simmel (1991) nos permite pensar, por meio das imagens fotograficas,
as formas de interacdo social entre os individuos na partilha de um mesmo territério. A equipe, influenciada pela
pesquisa etnografica em sociedades complexas, em especial o estudo dos fendmenos de relagdes agonisticas
(Mauss, 1966) ou conflituosas (Simmel, 1991), passa a pensar o bairro Bom Fim como o territorio de uma vida
cotidiana de reciprocidades, trocas e interagdes. Uma inten¢dao, em especial: a de registrar em sua territorialidade
as contradicGes proprias as relagdes sociais orientadas pelo valor de liberdade no trajeto social de seus moradores e
habitués. Um registro visual obviamente repleto de constrangimentos e determinagdes que englobam objetiva e
politicamente — obrigacGes, nas palavras de Mauss (1966), ou contetdos, segundo Simmel (1991) — as ag¢des
citadinas das “pessoas” eindividuos no processo civilizacional das grandes metrépoles brasileiras.

A aproximacdo dos pesquisadores com os diversos territdrios do Bom Fim parte, portanto, de suas formas
aparentes para atingir a compreensao das diferentes tramas (Simmel, 1991) do viver a cidade que elas enraizam,
assim como das diversidades e alteridades que elas promovem em termos de contextos de intersubjetividades
(Mauss, 1966). Tramas cujas formas ndo conferem ao bairro o status de um lugar fechado sobre si mesmo. Ao
contrario, o exercicio fotoetnografico persegue a tradicdo socioantropoldgica de pensar, por meio de imagens
visuais, as diferentes dimensdes microssociais das formas de vida social no contexto de um grande centro urbano-
industrial. Isto é, o bairro Bom Fim como patrimdnio privado construido e/ou patrimonio publico (ruas, calcadas,
postes), assim como as marcas de suas fronteiras simbdlicas e interdi¢cdes ético-morais (esquinas, portas de ferro,
cercas elétricas, grades, etc.), os fragmentos e os rastros da intervencdo comportamental de seus habitués (arranjos
paisagisticos, pichagbes, ocupagbes privadas nas ruas), etc. Trata-se de imagens da vida social por meio das quais
podemos visualizar ndo apenas as regularidades do cotidiano no bairro Bom Fim, mas igualmente as diferenciacdes
das formas de relag¢des sociais e simbdlicas que dao forma (relagdes subjetivas) e conteldo (rela¢gdes objetivas) as
relacdes sociais de seus habitantes. Formas simbdlicas que fornecem inteligibilidade para a duracdao da matéria
socialmente construida.

A foto de um poste de luz com um transformador de energia, fios de telefonia e tantos outros fios pode ser uma
metafora dos conceitos acionados pelos antropdlogos para a compreensdo das formas sociais e culturais das
relagGes humanas. Elas metaforizam os conceitos de formas agonisticas (e hierarquizadas, segundo Marcel Mauss)
e de formas conflitivas, nos termos de Georg Simmel (e que o autor define como as “tragédias das formas”).
Estamos nos referindo a alegoria de um emaranhado de fios com ldgica e inteligibilidade que transportam sentidos
e energiaemtodas as dimensdes e esferas da vida social.




Ao refletir sobre as formas de reciprocidade que definem estilos de vida do homem moderno, esse autor aponta
para a dimensdo tragica que conforma a relacdo singular entre suas dimensdes subjetiva e objetiva. Para o autor, se
a vida social revela a liberdade humana de expressar-se nas acdes de interacao social, na modernidade o jogo do
social tende a se desprender de sua forma original — fenomeno de desencaixe que define como “tragédia da
cultura”.”

E, portanto, nos estudos etnograficos sobre o tema da incessante transformacdo das formas do social e da
infinidade de seus contetdos em jogo no cotidiano da experiéncia urbana dos habitantes de uma grande metrépole
gue buscamos re-situar a problematica da interpretacao histérica da instalagao da civilizagdo urbano-industrial no
Brasil.

Trata-se de um hipotético fato social total (relagdes morais, juridicas, histéricas, convencionais, psicolégicas,
econOmicas, fisiologicas, etc.) das formas de reciprocidade ou interagGes sociais que dimensionam
constrangimentos, determinagdes, interesses, gratuidades, tanto quanto liberdades, sentimentos, afetividades no
jogo davidasocial, como no bairro Bom Fim.

Nosso olhar antropoldgico recaiu, assim, sobre os ritmos que impdem regularidades histéricas a meméria social
do lugar, fendmeno que engloba sempre as descontinuidades e antagonismos da sociedade em seus processos de
institucionalizagdo, como analisa Simmel (1991) ao tratar das controvérsias nos projetos individuais e coletivos no
contexto urbano.

A experiéncia de uma etnografia visual no Bom Fim se iniciava com o movimento e a circulagdo dos
pesquisadores nos diversos lugares do bairro, em uma interagao cotidiana com seus moradores e habitués, ora
anénima (o enquadramento de uma construgdo), ora consentida por parte dos personagens nas ruas (feirantes,
trabalhadores, moradores). Sob esse ponto de vista, a captagdo de imagens seguia o fluxo da circulacdo dessas
experiéncias sdcio-espaciais que eram constantemente redefinidas segundo os momentos afetivamente fortes de
sociabilidade ou mesmo de vazio de sentidos.

A proposta de uma etnografia visual no Bom Fim considerava a feitura das etnografias fotograficas mais um
argumento de didlogo no processo de restituir aos habitantes a condicao de sujeitos éticos que podem se
reconhecer em relagées de reciprocidade no ethos de pertenca. Nao no sentido de criar fronteiras de distincdo
social e de oposicao de qualquer ordem, mas de conceber a produgdo da histéria do grupo narrado e concebido no
fluxo do tempo como um valor de integracao cultural a cidade. Como nao fazer mencao ao esforco do viver rotineiro
como uma arte de viver o cotidiano, como nos sugere sobremaneira o historiador Michel de Certeau (1994), que
esboca uma teoria das praticas cotidianas que estetizam regularidades e estilizam as interacdes sociais cotidianas
propulsoras de expressdes multiplas de repensar e re-agir na cidade dramatizada pela estética do medo e pela
ameaca da desconfianca ao Outro (o Estrangeiro) e, logo, estigmatizado como ameacador a ordem e ao previsivel.

A producdo de imagens pela equipe era tributaria de uma interpretacdo das formas das experiéncias dos
“bonfinianos” emrelacdo arua e ao bairro, a vizinhanca e a cidade, a partir de multiplas vivéncias que vitalizam seus
ciclos de vida. Por essa via, 0 Bom Fim se anuncia como uma unidade teleoldgica. Tendo em vista a expressao do
viver urbano plural de seus herdeiros, o bairro manifesta diferentes dimens~ es espaco-temporais, as quais ndo s3o
redutgveis aos fluxos de consciéncia de seus habitantes, tampouco a uma consciéncia historica, lugar situado para
além do vivido de seus habitantes “como rastro da Razao na histéria”.

A cidade e suas possibilidades interpretativas derivam de sua condi¢ao de unidade de agdo para uma
comunidade urbana uma vez que ela é, ao mesmo tempo, em multiplos planos, expressdao autoral de seus
habitantes e condicdo existencial de um querer-viver coletivo (Maffesoli, 1987), ndo sendo, portanto, jamais
reduzida a mero reflexo do somatdrio de suas acdes, nem a mera imitacdo de seus gestos, e de cuja unidade
narrativa o etnografo participa ao se colocar como tradutor de suas tramas.

Conclusao

Em qualquer bairro de uma grande metrépole contemporanea, as experiéncias sociais e culturais sdo multiplas

tanto quanto sdo os individuos singulares, expressao da diversidade de estilos de viver a dramatica do habitar na

0 eixo histérico para a interpretagdo da vida urbana nas metrépoles contemporaneas certamente pode promover a narrativa por meio de razdes
fatuais, mas ndo da ao tempo narrado uma dramdtica, uma intriga que negocia com outras razdes sensiveis que ordenam ritmicamente as imagens
evocadas na lembranca de durar. Poderiamos sugerir que sdo muitas as continuidades (Bachelard, 1988:39) desde que ndo confundidas com a
lembranga de todo nosso passado.



cidade. Nas modernas sociedades complexas, o fenbmeno dos postulados do individualismo moderno atribui
novas figuracGes a essa dramadtica, as quais, por sua vez, tendem a emancipar os atores de seus contextos sociais de
origem, lhes possibilitando a negociacdo possivel seja de suas autonomias, seja de seus pertencimentos coletivos.

Nosso propdsito com a fotoetnografia e/ou etnografia visual nas ruas do bairro Bom Fim foi o de apresentar esse
campo interpretativo das metrépoles contemporaneas a partir das multiplas experiéncias de viver dos moradores e
habitués do Bom Fim no ambito de sua vizinhanca com o Estrangeiro. Experiéncias sociais nas quais transparece um
projeto reflexivo de si entre os “bonfinianos” que consubstancialmente valoriza a experiéncia e o saber de ser um
sujeito em relacdo a si mesmo, ao seu grupo de pertenca (classe social, etnia, geracao, etc.) e a cidade de Porto
Alegre, onde ele proprio é sujeito configurador de uma histdria coletiva. As imagens que resultam da experiéncia
dos etndgrafos no bairro, portanto, nos revelam que os acontecimentos cotidianos vividos pelos moradores e
habitués, nas ruas, esquinas, lojas e calcadas do Bom Fim, ndo Ihes parecem, assim, alheios aos jogos de memoéria e
aos fluxos de vida que se desenrolam na esfera de suas vidas privadas.
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A Cidade das Criancas e seus olhares sobre o Bom Fim
Ana Marta Meira'

Se a concretude da existéncia impde limites a realiza¢dGo da cidade ideal, no plano das
representacgdes o trdnsito é livre. O detalhe assume a dimensdo do todo, o enunciado
mdgico da palavra que nomeia adquire uma forca de real e a imagem mental ou visual dd a
aparéncia o atributo da esséncia (PESAVENTO, 2002, p. 25).

O projeto Cidade das Criancas é realizado desde agosto de 2006 no Centro Histdrico de Porto Alegre, tendo
como horizonte os olhares das criangas sobre a cidade de Porto Alegre. Atividades artisticas e lidicas marcam
o trabalho, entre essas, teatro de sombras, fotografias, desenho, literatura, filmagens, histérias, brincadeiras
tradicionais, musicas, passeios e visitas a locais e a eventos culturais da cidade.

O convite do Museu da UFRGS para realizarmos uma exposicao de fotografias sobre o bairro Bom Fim
através dos olhares das criancas foi recebido com entusiasmo e curiosidade. Até o momento, as criancas
haviam trabalhado no Centro Histdrico, conhecendo seu espaco, suas ruas, pragas, museus, teatros, cais do
porto. Os caminhos realizados a pé pelas criancgas inscreveram em sua memaria tracos da cidade. Pequenos
detalhes, invisiveis para os adultos, emergiam a cada passo. Outra cidade se apresentou a nossos olhos, com
temporalidades e espacialidades singulares.

Quando subimos com as criancas a Rua da Ladeira, atual Rua General Camara, para nos dirigirmos ao
Theatro Sdo Pedro, em um sabado primaveril de 2007, fomos instigados a olhar para pequenas letras da rua.
Considerando a cidade como um texto, um escrito, as paginas, linhas, palavras e letras daquela rua foram
marcadas pelos olhares das criancgas, que suspendiam seu andar a todo instante ou corriam, experimentando
a ladeira e sua convocac¢do ao movimento (MEIRA, 2011). Esses gestos repetiram-se em inumeros passeios,
trajetos que tinham como saida o Centro Cultural CEEE Erico Verissimo, localizado na Rua dos Andradas
préximo a Praga da Alfandega.

No primeiro encontro da Cidade das Criangas, no inicio de margo de 2011, as criangas foram langadas ao
desafio de atravessar o centro da cidade em dire¢cdo ao Bom Fim para registrar, por meio de fotografias, esse
espaco. Transitar por ruas, viadutos e avenidas que levam ao bairro, préximo algumas quadras do centro,
acompanhando a temporalidade extensiva prépria das criancas, € uma instigante forma de conhecer espagos
inesperados.

Varias criangas realizam esse trajeto em seu cotidiano, indo para a escola. Conversando sobre o nome do
bairro, as criangas enunciaram associagdes: “Bom Fim, é porque tem um bom fim, um bom final”. A questao
sobre o nome permaneceu em seu imaginario, adquirindo tons extensivos, que serdao marcados pela
experiéncia de campo, aindainacabada.

A exposicao Bom Fim: Um Bairro, Muitas Historias, realizada no Museu da UFRGS, desvela a multiplicidade
gue habita essa regiao, tessitura habitada por varias culturas, entre estas a judaica, a negra, a italiana. Para
além desses tragos culturais, encontramos também a profusdao de manifestacdes artisticas, intelectuais,
livrarias, comércio, cafés, feiras, artesanato indigena.

Freud (1973), em seu trabalho sobre a psicologia das massas e a analise do eu, escreve sobre as
referéncias singulares e coletivas que marcam a subjetividade e refere-se as multiplas formagdes que tecema
“alma coletiva”, entre essas, a cultura, a classe social. A cidade, o bairro no qual seus habitantes vivem,
também é campo coletivo, traco fundante de lagos sociais.

' O presente artigo é escrito a partir da pesquisa de doutorado Olhares das criangas sobre a cidade de Porto Alegre: infancia
contemporanea, psicanalise, educacdo e arte, realizada no Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (MEIRA, 2006/2011). As atividades artisticas e lidicas da Cidade das Criancas sdo realizadas semanalmente aos
sabados a tarde, no Centro Cultural CEEE Erico Verissimo, Centro Histdrico de Porto Alegre, sendo abertas ao publico infantil de 4 a
11 anos. Seu horizonte sdo os olhares das criangas sobre a cidade de Porto Alegre.
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Ao analisar o mal-estar na cultura, Freud (1973) reconhece no espaco da cidade, com suas edificagées,
monumentos e ruas, restos da memdria. A histéria da cidade encontra-se escrita em suas configuragdes
espaciais, em seus prédios e, se “pretendermos representar espacialmente a sucessdo histdrica, s6
poderemos fazé-lo mediante a justaposi¢ao no espaco” (FREUD, 1973, pp 3020-3021). Ao transitarmos pelo
bairro Bom Fim, podemos encontrar formag&es evocadas por Freud (1973), lapidadas nas pedras, nas bordas
dos prédios, dos monumentos, dos templos, igrejas, escolas, cada uma apresentando essas multifacetadas
redes da memoria social.

Peter Burke (1992) escreve sobre a histéria urbana em O mundo como teatro, apresentando uma
interessante analise das diferenciacdes que ai se revelam através da referéncia a cidade como um mosaico,
pleno de “pequenos mundos que se tocam sem se interpenetrarem”, citando Robert Park (BURKE, 1992, p.
81).

O trabalho com criancas no espaco da cidade é de fundamental importancia na atualidade, ao propiciar o
encontro de lacos simbdlicos com sua histéria, memoaria, patriménio. Kuhlman (2000) escreve sobre a
educacao infantil, afirmando que as criangas

[...] participam das relagbes sociais e este ndo é exclusivamente um processo psicoldgico,
mas social, cultural, histdrico. As criangcas buscam esta participagdo, apropriam-se de
valores e comportamentos proprios de seu tempo e lugar, porque as rela¢oes sociais séo
parte integrante de suas vidas, de seu desenvolvimento. (KUHLMAN; 2000; p. 56-57).

A cidade é fonte de leitura para as criancas. A metafora da cidade como um livro é evocada por Walter
Benjamin. Na obra Infancia em Berlim (BENJAMIN,1993), encontramos seu testemunho sobre os tempos de
crianca e seus olhares sobre o mundo darua, os tracos do cotidiano, os passantes, flauners das vias urbanas.

As criangas iniciaram seus ensaios até o Bom Fim, registrando imagens que recortam cenas da cidade.
Captaram o inesperado, saltando entre o tempo e o espago, extensivamente. Nesses desencontros e
rupturas com caminhos fixos, a infancia interroga os adultos. Da mesma forma, interroga o espaco da cidade,
ao ocupar lugares inusitados, como sentar no meio-fio, na soleira de uma porta, ao parar para observar os
caminhos de um inseto em meio ao som ensurdecedor dos motores dos carros, ao brincar com objetos
simples gue ganham tons imaginarios em suas fantasias.

Convocar as criancas a leitura de sua cidade é um ato educativo por exceléncia, ali onde se torna possivel
suspender o tempo, olhar, dialogar, escutar, refletir sobre as imagens que as criangas produzem, colocando a
presencialidade em cena (MEIRA, 2011).

Encontramos na obra Um Olhar a Mais (QUINET, 2002) uma analise rigorosa a respeito da visualidade e do
campo escopico que se encontra marcado pela esquize entre visao e olhar. O sujeito da psicanalise encontra-
se “preso em uma divisdo constituinte” que se opera entre o saber e a verdade, representada
topologicamente pela Fita de Moebius. Divisdo que revela a diferencia¢do entre o eu que percebe - dimensao
imagindria - e o sujeito do inconsciente, fonte das pulsdes, entre essas a escopica, propria do olhar. Lacan
(1965-1966) refere-se ao olhar como objeto a, objeto da falta, perdido:

[...] a janela na relagdao do olhar com o mundo visto é sempre isto que é elidido, que nds
podemos representar a fungdo do objeto a; a janela, quer dizer também a fenda das
palpebras, quer dizer também a entrada da pupila, quer dizer também isto que constitui
este objeto o mais primitivo de tudo que é da visdo, o quarto escuro (LACAN, 1965-1966, p.
294).



Os olhares das criancas sdo constelacdes que atravessam a percepc¢do consciente, desdobrando
significaces articuladas a tracos do inconsciente, narrativas, imagens, experiéncias proprias da linguagem e
seus varios campos.

Quando as criancas do projeto Cidade das Criancas realizaram seus primeiros tracados em um desenho
coletivo sobre o bairro Bom Fim, emergiram marcos significantes de sua histéria: o Parque da Redencéo, o
Monumento ao Expediciondrio e o Instituto de Educacdo General Flores da Cunha. Um parque, um
monumento e uma escola, em meio a vias que as levariam do centro da cidade até esses lugares. Elementos
gue fazem parte do cotidiano da infancia, deslocamentos entre a educacao e o brincar.

O Parque da Redencdo ¢é originario dos antigos Campos da Varzea, utilizados como potreiro para gado
(MENEGAT, 1998). A planta de Porto Alegre, desenhada por Jodo Candido Jacques, revela o Campo do Bom
Fim, em 1888 (FRANCO, 2000). No inicio do século XIX, a regido passou a ser denominada Campo da
Redempcdo (PESAVENTO, 2001). Seu nome evoca a redengado dos escravos libertos que ocupavam esse
espaco. Pesavento (1999) escreve sobre o parque, multifacetado em inUmeros acontecimentos:

Os Campos da Redencdo, oriundos dos antigos Campos da Vdrzea, transformaram-se em
Parque da Redengdo. Mas, apesar do velédromo, da praga de touros e de abrigar a grande
exposi¢do de 1901, a Redengéo ainda mantinha trechos de interpenetragdo com o rural,
como na drea de paragens dos carreteiros (PESAVENTO, 1999, p. 58).

O Monumento ao Expedicionario, marco do Parque da Redencdo evocado pelas criancas, foi construido a
partir de um concurso, promovido pelo jornal Correio do Povo apds a segunda guerra mundial, que buscava
homenagear os pracinhas que lutaram na Italia. Antonio Caringi, vencedor do concurso, projetou o
monumento. Em 1997, o Parque da Redencao foi tombado como patrimonio histérico da cidade (MENEGAT,
1998).

O Instituto de Educacao foi construido a partir de projeto neocldssico do renomado arquiteto Fernando
Corona (WEIMER, 2006). Essa tradicional escola estadual é hoje objeto de restauracgao.

As lembrancas de infancia sdo testemunho da memoaria da cidade. Walter Benjamin (1993)
apresenta em suas obras interessantes imagens sobre a cidade, entre essas, Infancia em Berlim, em que
escreve:

Saber orientar-se numa cidade ndo significa muito. No entanto, perder-se numa cidade,
como alguém se perde numa floresta, requer instrugdo. Nesse caso, o nome das ruas deve
soar para aquele que se perde como o estalar do graveto seco ao ser pisado e as vielas do
centro da cidade devem refletir as horas do dia tdo nitidamente quanto um desfiladeiro.
Essa arte aprendi tardiamente; ela tornou real o sonho cujos labirintos nos mata-borroes de
meus cadernos foram os primeiros vestigios (BENJAMIN, 1993, p. 73).

Francisco Riopardense de Macedo (1999) escreveu muitos livros sobre Porto Alegre. Entre esses,
recorto uma passagem que desvela a importancia de mergulharmos na histéria da cidade que habitamos:
“Quem nao conhece a histdria de sua cidade, que é parte da sua prdpria, ndo é cidadao dela, é héspede”
(MACEDO, 1999, p.9).

O convite para as criangas realizarem a mostra de fotografias sobre o bairro Bom Fim caminha na
direcdo de produzir vias que configuram processos de transmissdo. A partir da pergunta sobre um trago
primordial do bairro, seu nome, e posteriormente nos trajetos escolhidos pelas criancas, histdrias sao
recortadas. Histdrias contadas por meio de imagens simbdlicas que falam ndo sé do bairro desconhecido ou
reencontrado, mas também da infancia que atravessa espelhos para olhar de forma singular algo que
suporiamos ja estabelecido, como um monumento.




Os monumentos sdo testemunhos de passagens da histéria, memaria esculpida na pedra. Personificam
personagens da historia oficial, momentos sincronicos, facanhas heroicas. As criancas, inicialmente,
escolheram um monumento como referéncia de suas idas ao bairro Bom Fim. Referéncia que é passagem,
lugar de encontro, abrigo, mas que é distante do bairro real. Cristina Freire (1997) escreve que os
monumentos sao articulagdes entre tempo e espaco, lugares de memoria coletiva.

Podemos nos perguntar sobre as determinagées dessa primeira referéncia desenhada coletivamente. Se
pensarmos em tragcos do Bom Fim ou monumentos que o representariam, ndo ha univocidade. O bairro é
originario dos Campos da Varzea. Como ponto crucial, a histéria do nome é relacionada a construgao da
Capela Nosso Senhor do Bom Fim. A exposicdo Bom Fim: Um Bairro Muitas Histdrias revela as multiplas
tessituras do bairro, as multiplas culturas que o habitam.

Para além da lembrangca dos monumentos, as criangas realizaram associag¢des: “Bom Fim é um bom fim,
um bom final, um bom fim de rua”. Para que haja um bom fim, uma histdria deve ter sido experienciada.
Registrar com letras e imagens a histéria de um bairro é forma tangivel de desenhar letras que adquirem
contornos simbdlicos na cidade e em sua memoria. E dar significacdo a seu nome.

Cristina Freire (1997) analisa os mapas imagindrios que marcam as trajetdrias no urbano, afirmando:

A identificacdo das trajetorias dos pedestres com as linhas de mapas, por exemplo,
traduzem possiveis esquemas para as experiéncias individualizadas de cidade. [...] os
mapas traduzem, muitas vezes, uma retdrica do caminhar (Certeau) e reinvestem o espaco
de novos sentidos. Os diagramas dessa vivéncia dos espacos ndo correspondem,
entretanto, ao dado imediatamente percebido, mas a sua reconstrucGo através da
imaginagdo, da memdria, das fantasias de cada um (FREIRE, 1997, p. 78).

A passagem anterior é articulada a experiéncia das criancas em sua caminhada pelo bairro Bom Fim,
iniciada em 19 de marg¢o de 2011. Clara, que caminhara com o grupo desde o Centro Cultural CEEE Erico
Verissimo, localizado na Rua dos Andradas, esbocou o trajeto “C invertido”, ou U, como disseram outras
criancas. Acompanhamos sua busca pelo bairro Bom Fim através de perguntas a passantes no Centro
Histdrico, que enunciaram desde o desconhecimento até o empréstimo de uma referéncia: a Santa Casa. Ela
escolhe o caminho que percorria a Rua dos Andradas, indo em diregdo a esse local, que nao localizava em
suas experiéncias pelo centro.

A equipe contou com a colaboracdo de Jodo Rovati, professor do PROPUR/UFRGS e urbanista, que
suspendia a caminhada a cada encontro diante de prédios “testemunho” de passagens da histéria de Porto
Alegre. No inicio do século XX seus tracados eram espelhados em Paris e, a partir da década de 50, em
cidades como New York e Chicago. Os prédios coloniais que eram parte da histéria originaria da cidade
foram, em sua maioria, destruidos em prol dos ideais de progresso e modernizacao.

O caminho de descobertas até o Bom Fim foi sinuoso, circundando espacos, prédios, ruas, histérias, até o
encontro com as demais criangas que nos aguardavam em um café do bairro. A partir desse ponto de
encontro, elas foram convocadas a caminhar pelo bairro, podendo perguntar as pessoas o que era, onde era
o Bom Fim. Um menino cuja mae trabalha na regidao conhecia suas ruas, mostrando as outras criangas alguns
caminhos, que terminaram na feira modelo que dava vidaa umaruade lazer.

Foram realizadas as primeiras fotografias, colocadas questdes sobre o bairro aos habitantes e passantes,
entabuladas conversas, feitas elaboragdes, em meio a brincadeiras de pega-pega nas calgadas. No final da
tarde, na calgada contigua a feira, as criangas desenharam, em um pequeno caderno, tragos dos caminhos
gue haviam percorrido. Surpreendentemente, os tracados foram referidos a letras e nomeados como tal,
seguindo a associac¢do inicial de Clara. Entre esses tragados, Gabriel desenhou o trajeto L, que enlagava um
café a uma feira modelo lugares de encontro coletivo , apoiado por Nicolas em seu recorte imaginario. As
letras enlagavam-se a partir de associacdes sobre o que cada um rememorava.



Lila desenhou o trajeto enunciando que era um Z, desdobrado em circularidades, reviravoltas, metaforas
de sua forma de caminhar na rua, parando para olhar, conversar, pular, correr, indo e vindo em meio a
brincadeiras e perguntas sobre o que é Bom Fim e o que é um bairro.

Em meio aos tracados imaginarios realizados pelas criancas, encontramos a singular forma de nomear
mapas imaginarios por meio de letras. Letras da cidade, tragos coletivizantes, inaugurais da insercdo em seu
espaco e historia.

Letras da cidade: tracos do trajeto do;
Centro Cultural CEEE Erica Verissimo,
Centro Histarico de Porto Alegre, atéo

Bom Fim, e da café a feira modelo do
bairra
Cidade das Criangas. 19 de marco de 2on.

Assim como as letras, as fotografias da Cidade das Criangas sobre o Bom Fim caminham na direcdo de
outorgar recortes singulares da infancia em sua relacdo com o bairro, constelacdo de tracos, memoarias a
desdobrar, histérias a transmitir. Placas, movimentos, brincadeiras, passantes, cenas, prédios, objetos,
pequenas coisas, foram capturados como imagens-testemunho de um bairro a se descobrir, sobre um bom
fim a partir do olharinfantil.
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Curriculo Breve

Ana Marta Meira

Psicéloga; Psicanalista; Graduagdo em Psicologia (PUC/RS); Mestrado em Psicologia Social e Institucional /UFRGS (2004) com a pesquisa A cultura
do brincar: a infancia contemporanea, o brincar e a cultura no espaco da cidade; Doutora em Educa¢do/UFRGS (2011), com a pesquisa Olhares
das criancgas sobre a cidade de Porto Alegre: infancia contemporénea, psicandlise, educacdo e arte; Integrante do GEARTE/UFRGS - Grupo de
Pesquisa em Educacdo e Arte; Coordenadora do projeto Cidade das Criangas (desde 2006); Integrante do corpo docente do curso de
Especializagdo em Psicologia Clinica Escutas da Infancia/UNIFRA, Santa Maria (2006 a 2009); Professora Substituta no Departamento de
Psicanalise e Psicopatologia/Instituto de Psicologia/UFRGS (2004, 2005 e 2009). Organizadora do livro Novos Sintomas, Editora Agalma, Salvador,
2003. Autora de diversos artigos sobre infancia contemporanea, psicandlise, brincar, cultura e arte. Integra a Rede Cultura Infancia, sendo
colaboradora do Portal Cultura Infancia. Realizadora, com o projeto Cidade das Criangas e Zapata Filmes, do curta metragem Aquela Boina
Vermelha, em parceria com o Centro Cultural CEEE Erico Verissimo e Jornal do Mercado.

Contato: ammeira@portoweb.com.br
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BAIRRO OFICIAL E BAIRRO VIVIDO

Existe o bairro dos poderes publicos, dos logradouros criados por decreto, do angulo reto
tracado na prancheta e na tela do computador, dos limites definidos, da funcionalidade...

e também um outro/mesmo bairro...

dos moradores e usuarios, dos espacos nomeados pelo costume, das curvas sinuosas
tracadas pelos percursos cotidianos, dos limites fluidos, da afetividade.

“Bairros” estes delineados a partir de dois olhares distintos: um que busca apreender o
conjunto, a totalidade, préprio de processos técnicos que organizam um poder
onividente, capaz de apoderar-se do espaco e de |é-lo abstraindo a multiplicidade

e o tumulto das praticas sociais cotidianas; outro que tenta acompanhar os
“praticantes ordinarios da cidade”, os caminhantes, os pedestres, cujos corpos
obedecem aos cheios e vazios de um texto urbano que escrevem sem poder |é-lo.

“Bairros” que, ao longo do tempo, conflitam, mas também se interpenetram e se
confundem: o vivido, ndo raras vezes, ganha oficialidade, e os marcos oficiais sao,
seguidamente, absorvidos pelos afetos.

DE CERTEAU, Michel. A invengdo do cotidiano: artes de fazer. Petrdpolis: Vozes, 1994. Citagées das pp. 170-1.

“Consideramos o Bom Fim um pais — um
pequeno pais, ndo um bairro em Porto Alegre.”
Moacyr Scliar



UMA AVENIDA NO BOM FIM...

Mudancas oficiais: de Caminho do Meio a Avenida Osvaldo Aranha
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(Lei43/79- Modelo &
espacial proposto) ||

Desde a planta municipal de 1916, a face norte do
Campo da Redengao passou a ser designada como
Avenida do Bom Fim. No exercicio administrativo
de 1916/17, o Intendente Montaury mandou
iniciar a sua arborizacdo e no de 1918/1919,

o seu calcamento.
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Estrada do meio ou Caminho do
Meio foi a primeira
denominagao dessa avenida,
como também da atual Avenida
Protasio Alves. Na foto, inicio do
século XX a Avenida Osvaldo
Aranha com a Protéasio Alves,
cruzamento do Hospital de

Pronto Socorro
Acervo: Museu da UFRGS

Século XX década de 20.
Calgamento da

& oy Avenida Osvaldo Aranha
e, Acervo: Museu da UFRGS
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Avenida Osvaldo Aranha
Acervo: Museu da UFRGS









HISTORIAS DE TERRAS DISTANTES

Ao longo de sua histéria, o Bom Fim acolheu pessoas oriundas de terras distantes: homens e mulheres
arrancados da Africa negra por obra do trafico de escravos; imigrantes de diferentes regides européias,
que fugiam da fome e/ou das perseguicGes. Aqui constituiram familia, estabeleceram lagos comunitarios

e religiosos, por vezes envolveram-se em conflitos com outros grupos. As histdrias que trouxeram na
bagagem compdem um bairro com muitas camadas de tradi¢gdes inventadas e reinventadas, que ainda
hoje motivam praticas e conformam representacgdes.

Eu imagino que os imigrantes quando vieram para ca,
achassem que era o fim da viagem deles, né?
Entdo que eles interpretassem que fosse assim um bom

fim da viagem. Que aqui eles iam criar as... raizes, né?
Esse era a ultima viagem, a dltima parada.

Sczyja Kripka, polonés nascido em 1926, chegado ao Brasil em 1947.
Entrevistado pelo Instituto Cultural Judaico Marc Chagall em 1988.

Conflitos

Foto da Exposi¢do Bom Fim: um bairro, muitas histdrias.




Revista Globo n°446, ano XIX, de 08/11/1947
Acervo: Museu da UFRGS

NEGROS

O Campo do Bom Fim ficou associado, na memoria
de Porto Alegre, as fugas e a resisténcia ao
cativeiro, “lugar de memédria e identidade urbana
da cultura negra na cidade”, como ensina o
historiador Charles Monteiro.

Depois da aboli¢cdo, continuou a ser um espaco
privilegiado para o lazer e a manifestacdo cultural
dos afro-descendentes, muitos deles residentes na
vizinha Col6nia Africana, no atual Bairro Rio
Branco. Sobre eles, recaia o olhar estigmatizador
das elites.

Fonte: MONTEIRO, C. Porto Alegre e suas escritas: Histéria e memarias da
cidade. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2006. p. 190.

"~ CapeladoBomFim

Fato: Rafael Antunes do Canto

Um dos mais populares era o Campo do Bom Fim,
em frente a capelinha entao em construcdo.

Cada domingo que Deus dava era certo um
‘batuque’ali, e o interessante é que muita gente

se abalava da cidade para ir ver a danga dos
negros. Também eram raras as divers6es naquele

tempo, e 0 nosso povo é tao curioso e folido ...”
Walter Spalding, A Escravatura em Porto Alegre, 1941.




* PANIFICIO ZORATTO

PEDRO ZORATTO
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gﬁ P s para um concurso na Italia.Rua Henrique Dias, em
.ﬁ A5 Em novembro de 1893 era fundada na ruaJodo | i frente a Padaria Zoratto
-';;ﬁl Te”esl com 0 home inicial de ”Bé”a Aurora”’ uma Acervo: Instituto Cultural Judaico Marc Chagall
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s sociedade que tomou o nome definitivo de
. “Principessa Elena di'Montenegro” trés anos
depois, em homenagem as nupcias da futura : -
. rainha da Itlia, transformando-se em Centro [talo- Jd se acha quase concluido o bello

" . Brasileiro em 1961, hoje Sociedade Italiana do Rio . .edlflClO que essa .soaec'fade
! Grande do Sul italiana esta construindo d rua

General Jodo Telles. Esse edificio é
de construcgdo solida e moderna
e apresenta surpreendentes
effeitos. Tem elle vastas salas
para baile, aulas, leitura, jogos,
etc. A inauguragdo, que se
revestird de solemnidade,
effectuar-se-a a 20 de setembro
proximo, constando o bem
elaborado programma de
espetaculo, sessdo magna,
kermesse e baile de gala. Para
assisstirem o acto, serdo
convidadas todas as autoridades
civil e militares, bem como o sr.
Luiz Petracchi, regente do
consulado italiano nesta capital.
Correio do Povo, 16/08/1908

Principessa Elena di Montenegro

Rua Jodo Telles. Construgdo da Sog‘ledéde,ltaliana.
Acervo: Instituto Cultural Judaico Marc Chagall

| T LR




L —
Colégio Idish, Av. Osvaldo Aranha,1004.
Acervo: Instituto Cultural Judaico Marc Chagall

JUDEUS

Aimigracdo judaica para o Brasil foi uma resposta
a miséria e as perseguicbes étnicas sofridas
sobretudo na Europa Oriental. Muitos imigrantes
judeus foram encaminhados a col6nias agricolas no
interior do Rio Grande do Sul, mas, por razbes
diversas, essa experiéncia ndo frutificou, o que
levou-os a virem para Porto Alegre, onde situaram-
se predominantemente no Bom Fim. Aqui
dedicaram-se sobretudo ao comércio, varios como
vendedores ambulantes, e as profisses liberais,
estabelecendo também uma ampla rede
comunitaria e religiosa.

Rua Felipe Camardo, proximo Av. Osvaldo
Aranha. Beno Igor, atras Sra. Volkind; ao fundo
com crianc¢a no colo: Sra. Volkind; nené:
Rubem Meyer Volkind.

Acervo: Instituto Cultural Judaico Marc Chagall

[sobre a rua Francisco Ferrer] “A rua era bem

interessante, porque a maioria de conhecidos

moravam la, saia, encontrava conhecidos,

conversava e... era bem interessante. Era perto do

Circulo, perto da sinagoga, do shil, tudo perto, né?”

Colégio Idish (Prédio Velho do CIB), Av. Oswaldo Aranha, 1004. Sczyja Kripka, nascido em 1926 (1988)

Acervo Instituto Cultural Judaico Marc Chagall
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Cine altimore, 08/12/1947. Apa adL'F dq;_s-Soares, Mauricio

Seligman, Miguel Weisfeld, Malka Weimberg e Guilherme Sibemberg.

Acervo: Instituto Cultural Judaico Marc Chagall

“...a col6nia era grande, agora nem se
discute. Sinagogas, reunides... Chegava no
sabado fechavam as casas, mas nem tinha
casa de negdcio, porque aqui no Bom Fim
tinha duas casas de mdveis, s0, o resto
trabalhava na rua. Lojas nao tinha; edificios
tinha s6 o Grande Hotel, era o Unico edificio
de quatro, cinco andares. De maneira que,
naquela época, os idish viviam muito bem,
chegava no sabado todos fechavam as
casas, iam para o shil, como se fosse na

Europa. Agora ndo tem mais nada, terminou
tudo”.

David Pechansky, natural da Roménia (1987)

Durante a Il Guerra, a rua General Jodo Telles se dividia em trés
setores distintos: a parte alta, que ia da Vasco da Gama a
Independéncia, os “campos neutrais”, entre a Vasco e a Henrique
Dias, e a parte baixa, da Henrique Dias até a Osvaldo Aranha.

Na alta Jodo Telles, moravam os descendentes de alemaes e
italianos. Quem por ali caminhasse no comecgo da noite, ouviria um
eco da Radio Berlim. Na zona do meio, os descendentes de pélos-
duros, entre os quais minha familia. Ja a parte baixa era territorio
judeu. Ali, a BBC de Londres retumbava. Na Europa, a “Grande
Alemanha” parecia imbativel. Paradoxalmente, a sua primeira
derrota aconteceu aqui perto: ao largo da nossa costa e com
desfecho em Punta del Este, no encontro entre o couragado de
bolso Graf Spee e os cruzadores britanicos Ajax, Exeter e Achyles,
gue passou a histéria como a “Batalha do Rio da Prata”.

Flavio Alcaraz Gomes. A velha Jodo Telles.

O verao chegava e com ele, Chanuka,
a Festa das Luzes, Joel e Nathan
acenderam velinhas, lembrando os
Macabeus. Depois viria o Pessach e
eles comeriam pdo azimo, recordando
a saida do Egito; e depois a Sexta-
Feira da Paix3do. E por fim o Sdbado de
Aleluia, dia em que até as pedras da
Rua Fernandes Vieira estavam cheias
de édio contra os judeus. [...] Os goim
cacavam judeus por todo o Bom Fim.
No dia seguinte estariam
reconciliados e jogariam futebol no
campo da Avenida Cauduro, mas no
Sadbado de Aleluia era preciso surrar
pelo menos um judeu.

Moacyr Scliar. A guerra do Bom Fim, 1972.
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Em variados momentos da histéria brasileira, grupos diversos tém encontrado no Bom Fim
espaco para manifestar sua contrariedade em relagao as normas sociais e aos padrdes

culturais vigentes. Dos escravos e ex-escravos que afluiam a Varzea, atual Parque Farroupilha, em
busca de refugio as diversas tribos urbanas das décadas de 1980 e 1990, passando pela atuacao
dos comunistas nos anos 1930 e 1940 e pela contestacao a ditadura civil-militar instaurada em
1964, o bairro cristalizou-se na memoaria da cidade como territério de

Militancia politica, de transgressao comportamental, de proposicao de novos valores.

Ora Berlim, ora Pequim, o Bom Fim rasga o tecido urbano com éticas e

estéticas subversivas, gerando em seus moradores e frequentadores

ora medo, ora admiragdo; ora repudio, ora adesao.

“Prosseguindo no tempo e

no espago — ao acaso, e aos anos

sessenta e setenta, encontrdvamos o

bar Alaska, onde toda uma juventude universitdria

curtiu as frustragoes de sessenta e quatro e a repressGo que
se seguiu. Deu pra ti anos setenta suspiravam os estudantes:
consolados, ao menos em parte, por uma liberagdo sexual

que fez florescer por esta cidade os bares de solitdrios.”
Moacyr Scliar (Zero Hor




nénia de fundagéd
Operdria de Mutuo So
(Port‘brAIegre, 1929).
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ssociagdo dos Trabalhadores em Tecido, por operdrios judeus, na Sociedaa
e Beneficéncia Helena de Montenegro, atual Sociedade Italiana
orador foi Guilherme lolovitch, e o lider do grupo, o militante socialista

Issak Golandinski, aparece sentado a mesa (o quarto da esquerda para a direita).

Instituto Cultural Judaico Marc Chagall

i
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Fundadores do Sindicato dos Operarios Alfaiates, instalado em
uma garagem da rua Barros Cassal, no 86 (Porto Alegre, 1931).
Em pé: Jacob Volkind, Salom3o Trachtenberg, Dora, Berta e
Paulo Achwetz. Sentados: Miguel Rabinovitch, Mauricio

Kuntzwitzki, Sara Maltz e Issak Golandinski.

Fonte: MARCAL, Jodo Batista e MARTINS, Marisangela. Dicionario ilustrado da
esquerda galcha: anarquistas, comunistas, socialistas e trabalhistas. Porto
Alegre: Libretos, 2008. p. 75.
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Assembléia geral do Sindicato dos Barbeiros de POA realizada
em 1914 na Sociedade Operaria Vitério Emanuelle Il, na rua
General Jodo Telles. Discursando, o dirigente comunista e
lider classista Policarpo Hibernon Machado, presidente da

Federagdo Operaria do RS (FORGS) e editor do semanario
A voz do Trabalhador.

Fonte: MARCAL, Jodo Batista Margal e Marisangela Martins. Dicionario llustrado
da esquerda gaucha: anarquistas, comunistas, socialistas
e trabalhistas. Porto Alegre: Libretos, 2008.

By



ds Caltazs Ly Pichacao em edificacdo na
10 Caltural fyrg,. rua Felipe Camarao.

0 Cluba

L'ltﬂ L F'ﬂ'" 5
- Ferz, o fﬂﬂtlﬂ Fsranl: g
;a d-e Ilnfrrumbia ¢ Caliry ‘_l.,m“i Efmm‘ e Alegre’ 1989.
emining T3ty iy ¢ 3 Botisdyge Acervo: Instituto Cultural
Fore g e s i e P Judaico Marc Chagal
X 1e.,= ""'~-‘-'-...-r-:.:-r'..-::..-..
. bukea, 4y, '8 4 '" TiN ey, levnds, Sl s
rielnr pe gage % YR A, Saa I.'.u-.,.."
: ._c.,_,, ¥ Do :
40 Norbar. > DeB. Cands
L Norbarty o, . cand)
g TR abve o * anamitieg Yoy
: i ~ [ oy Wan - H i
bnn_: ;,-wo 4% Varsuis: Sy o u;; g A fauna ensandecida do Ocidente
2z 'ﬂci.E‘ ¥ : = L L] | T o o
g -;»;.4'.'....:;.,-.. v &scritor Dy, r-!::. Digitando em frente ao Metropol
;j‘.:'“f-s;;;-; R 5 .Pta""-:f Berlim, Berlim, Berlim, Bom Fim”
NINGUE M DEVE FA L.Tﬂw Hique Gomez e Nei Lisboa
ENTD S ik
2 h ' A &

Comemoragdo do aniversario do Levante do Gueto de

Varsovia (1943) no Clube de Cultura de Porto Alegre.
Acervo: Clube de Cultura de Porto Alegre

Prédio da antiga Faculdade de Filosofia da UFRGS.
Acervo: Museu da UFRGS

Pichagcdo em residéncia na rua Fernandes Vieira. Porto Alegre, 1989.
Acervo: Instituto Cultural Judaico Marc Chagall




Jovens colando cartazes de protesto na Rua Jodo Telles. O Movimento Bom Fim/Pequim — referéncia ao
episodio da Praga da Paz Celestial na China, quando um protesto de estudantes foi reprimido com extrema
violéncia - defendia que a cultura ndo é caso de policia. Décadas de 1980-1990.

Acervo: Museu da UFRGS

(RS = - . . o .
ES\\“"““‘\ " 322“; gErlugaiuTSRA Fotos que registram os protestos de estudantes com faixas na luta pela Anistia e Democracia.

Neste periodo as concentragdes e Assembléias eram realizadas na antiga
Faculdade de Filosofia da UFRGS em 1977 e as passeatas na

Av. Osvaldo Aranha, como na foto de 1960.
Acervo Museu da UFRGS



Equipe do filme “Deu pra ti, anos 70", de Giba Assis
Brasil e Nelson Nadotti (Porto Alegre, 1981).
Acervo Particular: Carlos Gerbase

“O Alaska havia sido aberto em 1966 por
Alfredo Ribeiro. Em poucos meses, tornara-se o
palco de todas as rebeldias e resisténcias. Ali se
falava abertamente de homossexualismo, de
aborto, de divorcio, de amor livre, de abrir as
portas da percepg¢do e, especialmente, da
emancipagdo do proletariado.”

Juremir Machado da Silva

Casa demolida na rua Jodo Telles, onde havia uma ocupagdo de

punks e hoje funciona o Memorial da Justi¢ca do Trabalho no RS.
Acervo: Memorial TRT4

’j Fotos da Parada Gay no Parque da
™ Redengdo, Porto Alegre 2010.

Acervo: Grupo Nuances
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HISTORIAS IMAGINARIAS

A imaginacao e a cidade
Luis Augusto Fischer

Néao tem segredo: querendo ver uma das melhores caras da cidade é s6
andar pelo Bom Fim (ndo falta quem pense e escreva “Bonfim”) ou perguntar pelo
Bom Fim. Indagando, todo mundo vai ter uma boa histéria para contar. Pequeno na
geografia, o Bom Fim é grande pela intensidade das vivéncias que produz.

Se fosse possivel contabilizar os sonhos e os desejos dos moradores de uma
cidade, pode apostar que o Bom Fim estaria na ponta, entre os porto-alegrenses.
Em seus bares foram sonhadas e discutidas incontaveis utopias, das mais simples,
como montar a melhor banda da nova moda, as mais complexas, como fazer a
revolugao, alias qualquer revolugao entre as que povoaram a vida ocidental desde
que Porto Alegre existe — a busca pela liberdade para os escravos, o sonho
socialista, a liberagao feminina e por ai vai, vamos. Pelo canal de comunicagao que
ha entre o bairro e o futuro, ja rolou de tudo.

O mundo cabe no Bom Fim, porque o Bom Fim ha muitas décadas pensa no
mundo, antenas orientadas para aos processos mais dindmicos do planeta. O Bom
Fim nao é como muitos bairros, a maioria talvez, porque nele ndao apenas se vive:
ali se sonha, se projeta, se relembra.

O Bom Fim, pensando bem, vive mais no tempo do que no espaco.

Desde os anos 1970, pelo menos, o Bom Fim esta nas paginas da ficgdo. Antes disso,
tenho a impresséao de que a vida toda de Porto Alegre aparecia muito pouco na nossa ficgao,
com excegao de partes do Centro, este sim com presencga notéria em classicos como Os
ratos, de Dyonélio Machado (1935), ou O resto é siléncio, de Erico Verissimo (1943). Fora da
velha zona central da capital gaucha, o que aparece € bem pouco, daquele pouco que da pra
contar nos dedos das duas méaos. Me contento em dar o exemplo de Estrada perdida, um
excelente romance de Telmo Vergara, lamentavelmente nunca mais lido, porque nunca mais
foiimpresso, desde seu grande sucesso inicial, ao ser langado, em 1939.

Os anos 60 apareceriam bem mais no futuro. Tome-se o caso de Paulo Coimbra
Guedes: aluno de Letras nos 60, professor desde entdo (na UFRGS a maior parte do tempo,
até se aposentar, recentemente), vai langar um magnifico romance chamado Tratado geral
da reunido dangante (editora Artes e Oficios) em 1998; nele, o leitor depara com camadas
sucessivas de tempo em contos que o personagem-narrador escrevera nos 60, revisara nos
70 mas mantivera inéditos até entdo — e isso tudo coincidindo estreitamente com o que
aconteceu na vida do autor, eu posso afiangar. Quer conhecer? Vai la ver, por exemplo o
conto “No bar da Filosofia”, que € o mesmo que até hoje ali esta, no Campus Centro da
UFRGS. Querdizer, é e ndo é, sabe como é.

Ou entéo veja-se o caso de Sergius Gonzaga, que viveu 0s anos iniciais da ditadura
militar como aluno da antiga Faculdade de Filosofia, quase nos mesmos anos do Paulo acima
mencionado, e que apenas em 2009 publicou seu primeiro livro de narrativas, saboroso,
inventivo, ferino, grande livro: € O hipnotizador de Taquara, publicado pela editora Leitura
XXI. Escuta s6 a fantasia de época, devidamente filtrada pela memaria do autor quando ja
sessentdo:
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Ensaio Qorpo Santo, Carlos Sena, 1966.
Acervo: Clube de Cultura

“A velha fotografia, ja parcialmente esbranquigada, revela que estamos no
Bar Alaska, na avenida Osvaldo Aranha. André Forster acaba de ser eleito
presidente do Centro Académico da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
da UFRGS. Comemoramos sua vitoria. Na longa mesa, representantes de
todas as facgbes de esquerda do movimento estudantil. Apesar dos desvios
ideologicos das tendéncias a que ndo pertencemos, todos nos julgamos a
vanguarda indiscutivel da luta popular contra a ditadura. A ditadura que —
sabemos — vai cair até o fim do ano.

(...) Carlos Alberto Vieira grita sabiamente:

—Além de Cuba, o Alaska é o unico territdrio livre da América Latina.”

Dos 70 em diante a coisa mudou: uma nova geragao tomou para si a tarefa de botar a
cidade real para dentro da ficgdo. Muitas cenas de Caio Fernando Abreu tém endereco
conhecido em Porto Alegre; Josué Guimaraes, que era mais velho do que os jovens de 70
mas que so6 publicou a partir desse tempo, fez bastante sucesso com, por exemplo, Camilo
Mortagua, seu ultimo grande romance, que saiu em 1980 e deixou todos os leitores com a
maravilhosa sensagédo de viver em uma cidade que merecia figurar nas paginas da boa
ficcdo. Nessa geracgao veio a luz o trabalho de Moacyr Scliar, de quem falaremos mais logo
em seguida.

Agora vamos ao que rolou nos 80, que em matéria de literatura ndo foi tanto quanto
podia, e foi inacreditavelmente menos do que aquilo que apareceu na cangao. Foi o tempo
em que a boemia revolucionaria dos anos 60 e 70 deu lugar a uma frequéncia menos utopica
e mais transgressora em matéria de costumes. O primeiro e virtualmente uUnico escritor a
meter a mao no vespeiro bom-finesco foi Marcelo Carneiro da Cunha, que langou seu Noites
do Bonfimem 1987, pela editora Mercado Aberto. Que ver um trecho?



O Clube de Cultura foi inaugurado em 31 de maio de
1950, em casa alugada da Rua Ramiro Barcelos, com o
objetivo de criar um espaco para atividades artistico-
culturais que ndo encontravam acolhida nos lugares ja
consagrados de Porto Alegre. A iniciativa foi de catorze
ativistas politico-culturais, judeus nao sionistas. A sede
atual foi inaugurada em 1958, depois que seus
criadores decidiram comprar o terreno e construir um
espaco com salas para diversos usos, além de um
auditério.

O Clube foi palco de inumeras atividades nas areas de
cinema, musica, educacdo, artes visuais, etc. Desde os
anos 1950, I3 realizaram palestras e exposicdes artistas
e intelectuais como Graciliano Ramos, Jorge Amado,
Aparicio Torelli (Barao de Itararé), Carlos Scliar, Danubio
Goncgalves e Vasco Prado, além de artistas e grupos do
Uruguai, da Argentina, do Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
Na década de 1960, o Clube abriu suas portas para toda

Cartazes de

espetaculos a sociedade e sofreu junto com ela as perseguicoes
realizados no advindas da ditadura civil-militar. Manteve-se na
Clube de Cultura resisténcia e continua aberto até hoje.

“Outros riscos: pedacgos daqueles coqueiros no meio da Osvaldo Aranha
despencando sobre as nossas cabecgas; motoristas de taxi entediados com a
noite, a imaginar a sensagdo de passar por cima de um corpo. Um
cheeseburger mal prensado, uma conversa de mau jeito, uma queda de
cavalo.

Me esgueiro de tais males, trafegando isento por entre sacos de lixo,
vitrines cheias de moveis laqueados e filas de cinema ao redor do Bristol.
Distribuo albs entre os conhecidos nas filas, combinando encontros para
depois da sessao, olhando os cartazes do filme seduzido por eles. Mas o filme
de hoje eu ja vi. Napole&o, de Stanley Kubrick.”

Marcelo contou com poucos parceiros de tema. Poucos mas valorosos: foi o caso de
Carlos Gerbase, depois alguma poesia de Paulo Seben, mais adiante Juremir Machado da
Silva (que fez mestrado sobre a vida noturna do Bom Fim), Cintia Moscovich e, num caso raro
e bem interessante, Walter Doege, que langou em 2001, pela obscura editora Palimpsesto
Comunicacéo, de Guaiba, um simpatico livro chamado O autonauta do Bom Fim, qualificado
pelo autor como “um quase-romance”. Dois romances que merecem mengao nessa levada,
ambos contendo cenas ligadas ao mundo do bairro, particularmente ao territério da UFRGS
— bailes da Reitoria e Radio da Universidade, particularmente — sao O rapaz que suava sO
do lado direito, de Antonio Carlos Resende (1979) e o muito inventivo, intenso, ousado Os
quarenta anos do Doutor Stummer, de Roberto Velloso Eifler (1988). Maluquice é com o Bom
Fim mesmo.

Na geracao seguinte, o tema aflora de modo mais intenso. Sem contar figuras mais
notoérias como Amilcar Bettega Barbosa, Daniel Galera, Michel Laub, que em alguma medida
sempre dao lugar para a Porto Alegre real (incluindo o Bom Fim e arredores) em seus
romances e contos, uma série de registros vivos e significativos ganha corpo na obra de
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Balé Copélia, atracdo do UNICULTURA
Acervo: Museu da UFRGS

autores de grande interesse. E o caso de Leonardo Felipe, que langou Auto em 2004, pela
editora Ideias a granel. Ali se Ié uma cena assim:

“Naquela época eu saia de segunda a segunda e todas as noites dava
uma passadinha no Lola. O lugar ndo tinha nada de mais, alias, era um bar de
merda, mas como ocorre com a maioria dos bares de merda, era aonde todo
mundo ia. Eu acabava aparecendo por la também, magnetizado pela sujeira
& decadéncia num delirio juvenil por um determinado tipo de literatura +
certos elepés de roquenrol + o interesse por estados alterados de
consciéncia.

Ficar circulando por ali era excitante. Malucos de todos os tipos,
traficantes, ninfetas, os carinhas das bandas, eventuais yuppies, hippies,
punks, pivetes. A fauna em frente a funeraria. O Ocidente bombava ao lado,
cuspindo gente pelas janelas, mas eu raramente subia. Me contentava com a
avenidaeolLola.”

Outro é Paulo Scott, fortemente impregnado pela cor, pelo som, pelo cheiro da cidade.
Em seu premiado e filmado (com direcdo de Gustavo Spolidoro) Ainda orangotangos (2003,
editora Livros do Mal), encontramos a seguinte cena, no conto “Funny Valentine”:

“Agitei-me, terminei a bebida num gole, desci as escadas. Sequi-o pela
Osvaldo Aranha. Caia um chuvisqueiro gélido. Devia ser uma da manha. Trés
garotos magrinhos andaram uns metros ao meu lado, ofereceram maconha,
crack, sei la. Recusei (disse que gritaria se insistissem). Desistiram, mas ndo
escapei do xingamento — chamaram-me de tia bundona! Apressei o passo.
Ele dobrou na Fernandes Vieira.”



UNICULTURA

O Programa Unicultura surge em 10 de margo de
1993 a partir a experiéncia bem sucedida do
Programa Uniarte surgido nos anos 1980 e que
reunia os projetos ja consolidados Unimusica

(1981), Unicena (1983), Unifilme (1983) e Unidanca
(1983), acrescentando mais tarde novos projetos
Univideo, Unilivro, Uniarg, Uniciéncia, Unidéia e
Uniarte. Com uma programacao intensa, a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul passou a
ser um lugar obrigatério na vida cultural da cidade.
Realizado pelo Departamento de Difusdo Cultural,
este programa, tem por objetivo a realizacdo de
eventos relacionados as areas da musica, danca,
cinema, teatro e artes plasticas, entre outras.

Shows de Bebeto Alves (1) e Nei Lisboa (2), e as pegas de

teatro Pedro de Calcutd (3) e Pois é Vizinha (4).
Acervo: Museu da UFRGS

Mas o escritor mais identificado com o Bom Fim, por motivos de afinidade existencial
radical, € Moacyr Scliar. Nascido (em 1937) e criado no Bom Fim judaico, no Bom Fim agora
jalegendario das familias judias que se estabeleciam precariamente e ali viviam vidas duras,
suadas, trabalhadas com denodo, Scliar sera o grande escritor do bairro e dessa tradicao,
em Porto Alegre. (Nao exclusivo, € bom dizer: Isaac Starosta também é do ramo, escrevendo
desde os anos 70 e incorporando muito da vida da cidade em sua ficgdo e em sua poesia.)

Scliar pode ter comegado o servi¢o de falar do Bom Fim num livro que se tornaria um
classico da cidade e do autor: O exército de um homem s6, langado em 1973, hoje em dia
editado pela L&PM. Alitemos uma cena assim, entre tantas outras:

“Numa noite de insénia Mayer Ginzburg escreve a mdo um numero inteiro
do jornal, ilustrado com varios desenhos. De madrugada resolve mostra-lo
aos companheiros. Desce correndo a Felipe Camarao em dire¢cdo a Henrique
Dias, onde moram Leia e José Goldman. Os velhos judeus que vao a sinagoga
olham-no com suspeita; mas ele ndo tem medo deles, ndo; ndo tem nenhum
medo.”

A vida e a obra de Scliar, falecido ha tdo pouco que pdde ver a exposicado em que
figurava como depoente e como objeto, merece ser celebrada, agora e aqui, na cidade em
que viveu sempre e que sempre procurou representar, nas palavras de seu texto e na vida de
escritor famoso. Convido o leitor a um pequeno passeio por sua trajetéria, na forma de um
balango que procura reconhecer de publico o valor de sua obra e sua agao.

O que quer um escritor, um artista? Encontrar a linguagem adequada para expressar-
se e encontrar o publico que se interesse pela obra. Isso, tudo isso, nada mais que isso. Pode
haver interesses paralelos, naturalmente: ganhar dinheiro; conquistar amores e despertar
paixdes; alcancar fama; prestar contas ao pai e a mée que tanto acreditaram; obter poder;
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O Bar Ocidente e-s;té localizado, desde 1980, num sobradeima

esquina da Rua'leEo Telles com awdvenida Osvaldo Aranl
erguido no ano de 1879. Antes, E?ﬂ:r%a;ao foi sede de

internato para mocas de colonizagao |t~a!|~ana e de uma aszcmar;an

de jovens sionistas.

Sao 30 5 %ﬁ de {rle(s)xisténciagirreveréncia, gusadias,
inguietacoes, ba ru@s, rusgas coma vizinhanga, repressag
policial e institucional e crises fimanceiras. *
Desde a sua igauguracdo, a efervescéncia do espaco se da pDIg‘
frequentacao’ das mais diversas tribos e de grupos de teatro e d

mdsica, Como rememora um de seus criadores, Fsaﬂou%rth.

“A gente queria um lugar com meia Juz, mais charmoso e,

organizar na cabeca uma cronologia da noite; isto aconte

show tal, na peca de fulano”.

Sarau Elétrico no Bar Ocidente

esmiucar um tema que considere vital; ser reconhecido pelos seus como alguém de valor,
como seu intérprete. Mas se o artista € artista mesmo, o que importa sdo aqueles dois
encontros, com a linguagem e com o publico. Encontros que sao conquistas, ndo graca
divina: € na lida diaria e obstinada com ela e com ele que a coisa aparece.

O prezado leitor que, como eu agora, esta lembrando de Moacyr Scliar, deduziu logo
que nosso escritor se realizou. Desde o come¢o de sua longa, produtiva, bem-sucedida
carreira de escritor, Scliar encontrou linguagem e leitores, que agora permanecem aqui: ela
impressa e portanto disponivel para a leitura das dezenas de volumes que escreveu, eles
com a chance concreta de seguirem lendo, agora e no futuro, o que ele deixou.

Sua linguagem foi sempre a narrativa, nunca a poética: ndo se encontra em sua obra o
esforgo pelaimagem sublime, plasmada num giro raro de palavras, numa metafora especial,
no vocabulario sutil, e sim se encontra a volupia pelo relato, fosse ele de temperamento
alegorico (seus contos estdo cheios de figuras surpreendentes, animais falando, sonhos
divinatorios, etc.), fosse ele de carater realista (€ repleta de vida cotidiana sua ficgéo).

Narrativo, claro em sua sintaxe, escorreito no vocabulario, Scliar soube encontrar os
temas para sua obra naquilo que estava ao alcance de sua vida — Porto Alegre aparece
muito em seus livros, marcantemente até os anos 80, assim como questdes ligadas ao
mundo da saude publica, que nao sairam nunca de seu horizonte. A condig&o judaica nunca
parou de ser fonte inspiradora, tanto no plano histérico concreto (aimigragao para o Brasil, os
dilemas da adaptagéo ao novo mundo, os episodios pessoais) quanto no plano cultural mais
difuso e geral (temas biblicos, dilemas centenarios da vida judaica, fantasias milenares do
imaginario de sua cultura).

Quem séo seus personagens marcantes? (Fica-se tentado a encontrar sinteses, em
momentos de luto como este: 0 objetivo é encontrar pontos de apoio para debrucgar ali nossa
tristeza.) Pode-se dizer que Scliar tomou o pobre-diabo como personagem central? Nao, néo
€ dele que se ocupou. Mas também nao foi o nababo, nem o aristocrata de dinheiro velho,



nem o burgués bem-sucedido que pisou em varios pescog¢os até chegarla. Seu personagem-
sintese € o sujeito simples, igual ao leitor, que porém acalenta aspiracdes de grandeza, de
fama, de prestigio. Aspiracdes que escolheu ou que herdou, e que nao se realizam direito
jamais — o esquema abstrato da novela em suas méos é o relato da trajetéria de um sujeito
assim, seja ele o homem que imaginou ser ele s6 um exército, la nos anos 70, seja o Valdo do
romance derradeiro, de 2010, Eu vos abrago, milhdes, que envolve o Rio Grande da
Revolugao de 30, os sonhos comunistas da primeira metade do século passado e a danacgao
do cotidiano, matéria-prima toda ela significativa para o autor. Que esse personagem seja
muitas vezes judeu € uma contingéncia a que Scliar nao fugiu, como alguém que sabe de sua
familia, de seus maiores, do patriménio cultural e afetivo incalculavel envolvido nessa
heranca.

E o publico, quem foi, como apareceu? Para mais de um colega escritor, Scliar dizia,
de vez em quando em tom de conspirag&o, que era preciso escrever para as mulheres, que
sdo o publico real. Era e ndo era uma piada, eu creio: Scliar de fato foi em direcao a seu leitor
— estimo que ele teria gostado da comparagédo — como um honesto caixeiro a moda antiga,
gquem sabe um imigrante ainda fragil na nova lingua mas empenhado de corpo e alma no
comércio porta a porta, que quer conquistar e nunca mais perder a freguesia, fazendo
sempre o seu melhor. (Uma das marcas de sua atuacado era a infinita gentileza com que
atendia a pedidos de entrevista, de visita a escolas, de autografos.) Nao confrontou o leitor
médio, ndo Ihe impds dificuldades intelectuais ou criticas. Suas histérias ndo séo tragicas, ou
quando séo trata-se de tragédias que acabam com um suspiro, ndo numa explosao. Seu
humor é discreto, riso de canto de boca; ndo resulta em gargalhada nem em enigma cerebral
que s6 se resolve horas depois mediante muita analise aguda.

Mas, se nao confrontou o leitor real, também ndo cedeu em coisas basicas que agora,
em ritmo de balango, aparecem com clareza: seu produto era aquele mesmo, aqueles temas
e aquele horizonte humano, que ele aperfeigoou a vida toda, que lapidou com a paciéncia
com que Baruch Spinoza polia suas lentes, enquanto pensava na vida. (Spinoza foi uma das
referéncias intelectuais e afetivas de Scliar, a ponto de figurar numa excelente passagem de
um belo romance: Na noite do ventre.)

Assim ele era pessoalmente: disponivel, cordial, fraterno. (Guardo com carinho a
lembrancga de um telefonema que me deu, na véspera de uma complicada cirurgia que ele
sabia que eu ia fazer, para me dizer que tudo ia dar certo. A palavra do médico instaura o
sentido no doente, e ele sabia disso.) E também foi um dedicado batalhador € um inventivo
contador de histérias. Uns quantos romances seus permaneceréao, ao lado de um bom
punhado de contos; suas narrativas juvenis por certo seguirdo fazendo o servigo limpo de
acalentar leitores em formacao; suas crénicas merecerao visitas em busca do sentimento
diario que os ultimos 40 anos viveram; e seus ensaios terdo fungéo esclarecedora por muito
tempo.

Moacyr Scliar foi alguém que buscou ser inteligente e eficaz; realizou ambos os
designios como escritor. A ultima frase de uma autoapresentagao escrita para o significativo
livro juvenil Um menino chamado Moisés ajunta aisso um trago de valor alto: dizendo alia seu
leitor que para compor aquele texto ele leu a Biblia como literatura, mas também inventou um
tanto — o mar Vermelho se abriu para os judeus passarem tanto quanto, explica, o mar da
imaginagao da passagem ao trabalho do escritor. Scliar arremata, falando de sua histoéria e,
digo eu, de sua obra: “Nao chega a ser um milagre, mas que da alegria, isto da”.
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HISTORIAS DIURNAS E NOTURNAS




“O nome [do bar Fedor] tem origem: no bar se
misturavam um cheiro de café e de um
banheiro imundo, que jamais era limpo —
duvido que alguém tivesse coragem para
tanto. Ali era o umbigo do mundo”.

(Paulo Burd, jornalista)

Acervo: Museu da UFRGS

Dia e Noite

Amanhece... O Bom Fim da noite
ainda perambula pelas calcadas da
Osvaldo. O Bom Fim do dia acorda:

lojas abrem, criangas vao para a
escola. Meio-dia: almocgo, criancas
voltam pra casa, gritaria. Fim de
tarde: chimarrdo, bicicleta, corrida.
Sabado: Feira Ecoldgica na José
Bonifacio, a Feira Livre da Vasco da
Gama na Vasco. Domingo: brique.
Anoitece... Muitos dormem, outros
acordam. Muitos saem da

Redencgao, outros entram. Paquera,

bebida, musica, drogas, conversa.

Michés na JB. A festa comeca.

Amanhece...

“Nos ainda romdnticos anos 40, aconteciam os
bailes ‘casamenteiros’ do Circulo Social Israelita,
no alto do extinto cinema Baltimore”.

(Revista Aplauso)

Acervo: Museu da UFRGS



O Bom Fim do dia ndo é o mesmo Bom Fim da noite: mudam os espacos, os personagens, 0s
sons, os cheiros, as cores, os desejos...

Neste espaco da exposicao, o espectador experimenta 24 horas no Bairro num video de
poucos minutos.

“E de repente chega o domingo. Ndo se
trabalha; ndo se trabalha sabado nem
domingo. Sabado é feriado no pais do
Bom Fim, domingo é feriado no Brasil.
Sdbado pela manhd se vai a sinagoga.
No domingo a familia se aboleta na
charrete e vai fazer um piquenique nas
Trés Figueiras”.

(Moacyr Scliar)

“Alé tchurma do Bonfim
As gurias tdo tri afim
Garopaba ou Bar JoGo
Bela dona e chimarrdo”
(Kleiton e Kledir)

Foto do amanhecer na Caixa 24 horas no

Bom Fim, onde estava o video.
Acervo Fotos Exposigdo: Rafael do Canto







JOGO BOM FIM

Com o apoio do Instituto de Informatica da UFRGS, os espectadores podem
conhecer os locais mais significativos do bairro Bom Fim. Foi desenvolvido um
jogo de computador que marca o percurso da Avenida Osvaldo Aranha com a

musica Berlim, Bom Fim (Nei Lisboa / Higue Gomez) como trilha sonora adaptada
por Peninha (Banda Enxuto). Basta seguir as instrucdes para o passeio virtual.
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Travassa ca Barbosa, conhecida conrm Beco do

atual Barroe Cawal))

MUSEOGRAFIA

Bom Fim: um bairro muitas historias
Elcio Rossini

A sala de exposicdao de um museu contemporaneo é lugar disponivel a todo tipo de transformacdes e, de
certo modo, pode ser compreendida como matéria maledvel que nos permite modelar espagos conforme a
proposicao de cada conjunto de objetos e imagens que comporao uma exposi¢cdao. Os museus contemporaneos
e atendéncia atual da expografia de explorar inven¢bes cada vez mais complexas e espetaculares exigem que o
projeto expografico busque recursos que ndo estdo limitados a subdivisdo arquiteténica do espago e tampouco
a producdo de expositores. As artes visuais, a cenografia e a iluminacdo teatral, a arquitetura e o design sdo
fontes que fornecem recursos importantes para a criagao de um espago expositivo.

Nas exposicdes de que tenho participado no Museu da UFRGS, o inicio de um projeto passa por uma
primeira etapa, na qual as partes envolvidas, a curadoria, a equipe pedagdgica, a producado e a museografia
procuram juntas compreender a exposicao em suas diferentes etapas e proposicdes. Do ponto de vista da
expografia, a primeira providéncia é avaliar o volume e o tipo de material que sera exposto, bem como fazer um
levantamento de imagens de possiveis referéncias que possam colaborar para uma diretriz geral da exposicao.
Essa colecdo de imagens coletadas, que pode estar diretamente ligada ao tema da exposicdo ou a ela
relacionada, fornece a equipe um material visual concreto, que indica possibilidades e facilita a colaboracao
criativa dos envolvidos no projeto. Nessas primeiras reunides, como em qualquer processo de cria¢do, sao
apresentadas ideias gerais sem detalhamento algumas sdo descartadas e outras persistem. Depois de
delineadas as linhas gerais para a apresentacdao dos conteuddos, passamos a elaboracdo da planta,
considerando as necessidades de construcdo de salas e expositores especificos. Essa etapa nos fornece uma
visdo da distribuicdo espacial e determina, em consequéncia, a circulagdo do publico pela exposicao,
propondo, dessa maneira, uma modalidade de leitura do material apresentado. Em algumas vezes, ha um
percurso definido de antemao, o que, quase sempre, implica uma narrativa linear do conteldo; ja em outras, o
publico escolhe e organiza livremente seu percurso pelos espacos propostos e, portanto, estabelece, segundo
sua escolha, a ordem de leitura do conteldo. Definida a planta geral da exposicdo, procuramos trabalhar
pontualmente os diferentes temas nos quais o contetdo da exposi¢ao é desdobrado.

A exposicado Bom Fim: um bairro muitas histérias ndo impde um percurso cronoldgico ou narrativo
especifico para o visitante; cada nucleo funciona independente dos demais, com suas narrativas e cronologias
proprias. Além de expormos fotografias, documentos, textos, objetos e videodocumentos, procuramos criar
locais que possam proporcionar ao publico uma modalidade de leitura e experiéncia distintas daquela
contemplativa. Um bar com mesas, cadeiras e balcdo apresenta a possibilidade de o visitante sentar nao
apenas para uma pausa durante a visitagdo, mas esse lugar, quando compartilhado com outro visitante,
oferece seu espaco para o didlogo. Uma sala de leitura e um recanto para ouvir musica sdo locais que permitem
ao visitante o relaxamento e a introspecgao. O objetivo dessas proposi¢des, na exposi¢ao Bom Fim: um bairro
muitas histdrias, foi o de oferecer aos visitantes outras modalidades de ver e estar no museul.
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Corredor Cultural

Bom Fim

Parque
Farroupilha

LEGENDA
Memorial da Justica do Trabalho no RS
Associacdao dos Ex- Alunos do instituto de
Educacdo General Flores da Cunha
Bar Ocidente
Clube de Cultura de Porto Alegre
Fundagao Cultural e Asisistencial Ecarta
Instituto Cultural Marc Chagall
Museu Casarao da Varzea Colégio Militar de POA
Museu de Histdria da Medicina do RS
Museu da UFRGS

Sociedade Italiana
Tablado Andaluz

Abaco livros

Ja Editores- Jornal JA
Letras & Cia Livraria-Café
Livraria Londres

Livraria Rogil

Palavraria Livraria - Café
Teia de Aranha

Traga Livraria e Sebo
Zouk Livraria Café




CORREDOR CULTURAL

O bairro Bom Fim é um dos mais antigos da cidade. O tragado inicial da atual Avenida Osvaldo Aranha ja
existia no século XVIII. Entretanto, o povoamento efetivo da regido ocorreu apds o inicio da construcao da
pequena capela do Senhor do Bom Fim em 1867, que deu nome ao bairro. Na década de 1870, surgiram as ruas
Santo Antonio e Jodo Telles. Desde entao, intensificou-se o desenvolvimento urbano da area, que passou a ser
ponto de chegada para sucessivas levas de imigrantes: judeus, alemaes, italianos, entre outros. Com Isto, o
bairro conheceu significativo movimento econémico, cultural e associativo, manifestado, por exemplo, no
surgimento de varias casas comercias e entidade de cunho étnico. O Bom Fim foi também palco de inimeras
manifestacdes politicas e culturais de resisténcia ao regime ditatorial. Mais recentemente, passou a abrigar
instituicdes culturais como museus e memoriais.

Atento a essa histdria e a essa tradicional movimentagdo cultural do bairro, o Memorial da Justica do
Trabalho no Rio Grande do Sul, criado pelo Tribunal Regional do Trabalho da 42 Regido em 2003, e transferido
para a rua Joao Telles, 369, em pleno cora¢dao do Bom Fim, no ano de 2008, estd implementando, junto com
outras entidades, o projeto “Corredor Cultural Bom Fim”. Este objetiva a integrar as diversas instituicoes
culturais e livrarias sediadas no bairro, visando promover atividades comuns e dar maior visibilidade as suas
agoes. Desta forma, o Memorial reforga sua integragao com a sociedade porto-alegrense e projeta-se como um
agente cultural nacidade.

Este “Mapa do corredor cultural” constituiu a primeira agdo neste sentido. Que ele seja um instrumento util
paraadinamizacao davida cultural do nosso querido Bom Fim.
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0 Rafael do Canto

- Carlos Augusto Maahs
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Acervo: Instituto Cultural Judaico Marc Chagall

DA MESA DO BAR A VITRINE DO MUSEU

Os objetos funcionais normalmente se esgotam no presente. Existem apenas, como diz
Baudrillard, no indicativo e no imperativo pratico. Porém, ao adentrarem num museu, tornam-
se, na expressdo de Pomian, SEMIOFOROS, objetos portadores de sentido, capazes de remeter

Como pensar no Bom Fim

sem lembrar de seus bares?

Lancheria do Parque, Anjo Azul, Luar Luar,
Fedor, Ocidente, Estudantil, Lola,

Bar do Joao, Alaska, Marius, Copa 70...
lugares de histdria e de memoria;
espacos de criagcao e de rebeldia;
cenarios de encontros amorosos e de
discussoes sobre todos os assuntos:
do futebol as melhores estratégias
para mudar o mundo.

Este espaco homenageia os

bares do Bom Fim.

a outros tempos, espagos e vivéncias.

87



Exercicio de antropologia visual: um estudo de caso no bairro Bom Fim

Em 2010, como em todos os anos, o Nucleo de Antropologia Visual construiu um desafio de pesquisa, com
instrumentos audiovisuais, apoiada no método e nos conceitos antropoldgicos. A opg¢ao foi pela continuidade do projeto
“Antropologia nos bairros e nas ruas da cidade: etnografias fotograficas e estudos do cotidiano urbano”’, iniciado em
2009, caracterizado por exercicios etnograficos em varios bairros de Porto Alegre. A continuidade do projeto teria uma
particularidade: dessa vez responderiamos a um convite do Museu da UFRGS para o desenvolvimento de um estudo de
caso no bairro Bom Fim em Porto Alegre.

A escolha da equipe se deu por um exercicio coletivo com o uso da camera fotografica. Inicialmente tratamos de
analisar o projeto geral da exposi¢ao sobre o bairro, do curador Prof. Benicio Schmidt e da diretora do Museu, Claudia
Aristimunha. Varias referéncias bibliograficas que tratam da vida no bairro foram lembradas, assim como etnografias de
ex-alunos por nds orientados, dissertagdes e teses, livros literdrios, entre os quais os de autoria de Moacyr Scliar. Todos os
membros da equipe tinham certa aproximacao com o bairro, seja no papel de consumidor de seu mercado comercial ou
de seu mercado cultural. Alguns dos pesquisadores tinham também familiaridade e relagcdes mais afetivas com o bairro,
ou por terem relagdes de amizade com algum morador dali (parentes, namorantes), ou por ali morarem. Em funcdo do
grau de familiaridade, além da disponibilidade, dividimos a equipe em grupos para as caminhadas, que duraram uma
média de cinco a seis horas. Fizemos uma triagem das cameras fotograficas, do potencial técnico de captagao, colocando
o equipamento do Navisual a disposicdao dos pesquisadores, optando por imagens digitais para o barateamento da
pesquisa.

Em seguida, passamos para uma segunda etapa, a de elaboracdo de um roteiro fotoetnografico que orientaria os
pesquisadores em suas tomadas de fotos. Este foi definido a partir do campo tematico predominante no projeto: o
estudo da memoaria coletiva e as trajetodrias sociais na cidade de Porto Alegre. O objetivo perseguido foi o de investigar as
formas de relagdes de sociabilidades, de producgdo simbdlica e cultural no contexto cotidiano, revelando estruturas e
instituicdes da vida social que orientam a experiéncia das pessoas em suas relagdes afetivas na condi¢do urbana de viver.
Certamente essa perspectiva era apreendida no ambito das dinamicas do bairro como um mundo social relacionado as
perspectivas histdricas e politicas especificas (Geertz, 1978:229).

Para a montagem do roteiro fotoetnografico, a equipe estava atenta as praticas e aos saberes cotidianos que tecem os
sentidos dos microeventos e dos dramas que ritmam o dia a dia de um bairro, de uma rua, em que proliferam e irrompem
as criagdes de praticas culturais, as “combinatdrias de operagdes” que compdem a vida dos personagens na cultura da
vida urbana (De Certeau, 1994:38). Dai considerarmos fundamental a aproximagao com a experiéncia da vida cotidiana,
em que os habitantes de uma rua atualizam de significagdes a rotina e os gestos de todos os dias, confrontados com as
fragmentagdes e a banalidade de uma aparente naturalizagao da realidade social.

O bairro, em suas heterogeneidades e homogeneidades, foi apreendido como um fato social total (Mauss, 1966), do
gue se depreende que cada imagem a ser produzida estaria relacionada a complexas interpenetracdes sociais e
configuragdes simbdlicas, como orientava Marcel Mauss ao propor a categoria Pessoa. Partiamos, entdo, do pressuposto
de que as fotos imaginadas no roteiro remeteriam a nogao da Pessoa citadina, de pertenga ao bairro em suas dimensdes
espaco-temporais. O método etnografico teria uma caracteristica situacional ou situada, como definimos
contemporaneamente as inser¢ées mais pontuais das experiéncias etnograficas, do modo como condiciona o exercicio
fotografico mais pontual de um estudo de caso. Os percursos caminhados pelas equipes eram livres, observando-se os
espacos vividos, os movimentos nas ruas, tudo isso em uma dimensao fotografica e a partir de um campo conceitual.

A proposta foi de percorrer, em diferentes equipes, as ruas do Bom Fim, buscando reconhecer suas fronteiras e,
sobretudo, conquistar, na relacdo efémera com os transeuntes, os possiveis moradores e os trabalhadores locais, uma
interlocucdo.

Roteiro fotoetnografico

Para elaborar o guia de saida de campo, construimos coletivamente, em oficina de trabalho e estudo tedrico-
metodoldgico, a proposta de roteiro de fotoetnografia, tendo por base o paradigma de estrutura dramatica de Syd Field
(2001) e as estruturas miticas de Christopher Vogler (1997). Da mesma forma que o exercicio de construcdo de roteiros
desenvolvido em 2009, entendiamos que elaborar roteiros etnofotograficos, longe de amarrar os(as) antropélogos(as) a
captura de imagens preestabelecidas, colocava os pesquisadores diante do desafio da interpretagdo conceitual das



imagens a serem captadas e da compreensdo do conhecimento produzido no processo de interagdo dos membros da
equipe nos exercicios desenvolvidos no bairro, a partir de um campo semantico configurador de imagens. Da mesma
forma que um roteiro de entrevista guarda surpresas ao pesquisador, o campo também pode se revelar em imagens
novas e surpreendentes ao antropélogo.

Os espacos a serem percorridos e fotografados foram projetados privilegiadamente para dar conta da dinamica das
ruas e do registro do patrimdnio construido a partir de suas diferentes razdes institucionais. Também os diferentes turnos
(diurno e noturno) foram considerados. Os temas foram classificados em trés grandes eixos conceituais: ritmos
temporais, circuitos religiosos-culturais e paisagens (espagos) urbanas. No ambiente noturno, unicamente a categoria da
sociabilidade ludica foi dimensionada. Na ambiéncia diurna, vdrias categorias foram elaboradas, a fim de orientar a
captacdo das imagens dimensionadas no roteiro. No contexto das ruas e/ou do espaco publico, as categorias centrais
destacavam os modos de interacao e inter-relagdes, como as formas de sociabilidade ludica, os ritmos cotidianos, o
trabalho, astrocas, a vida comercial, os rastros, os lacos, as passagens.

O patrimonio construido foi problematizado a partir de categorias, como instituicGes religiosas, instituicdes culturais,
lazer, estética do medo (seguranca, vigilancia), ruinas, bricolagens, equipamentos.

No ambiente noturno, apenas a categoria 'sociabilidade Iudica' (lazeres) foi dimensionada para tratar de estilos de
vida, ocupacdo do espaco publico e patrimonio construido.

Em todas as categorias, objetivava-se classificar as imagens categorizadas pelos conceitos de lugares (espaco,
ambiéncia), personagens (habitués, moradores), dura¢des (experiéncias temporais). O planejamento de uma estrutura
que liga o conjunto deimagens a serem captadas esteve sistematicamente embasado em um tratamento conceitual.

Para conceber esse tratamento, a concepgao técnica foi desenvolvida para reforgar a importancia do refletir sobre o
ponto de observagdo, o que correspondia a perguntar: de que lugar eu estou olhando e fotografando a situacdo/o
grupo/oindividuo a ser fotografado? A essa questdo se somavam as escolhas técnicas de enquadramento e luz que, para
nds, emergiam comprometidas com uma concepgdo didatica e ética da experiéncia fotoetnografica.

O roteiro registrava a escolha de enquadramentos, angulos, planos, situando as escolhas técnicas como nao
aleatdrias. Para tal empreendimento, contdvamos com camaras cybershot com dispositivos manuais e automaticos. A
criacdo dos planos seguiu uma combinacdo que buscou, pela descri¢do visual, apresentar ou representar os conceitos
antropoldgicos. O estudo de Eisenstein (2000), nesse periodo, foi importante, uma vez que se propde a montagem de um
filme em que se combinam os planos descritivo e intelectual do pensamento conceitual e do pensamento imagistico. Sua
orientacao foi, entdo, importante, na exposi¢do, nos possibilitando desmembrar em imagens o grande tema composto
de varios planos.

Apds a montagem do roteiro, as equipes desenvolveram as saidas de campo para a pratica da etnografia nas ruas do
bairro (Eckert; Rocha, 2003), buscando refletir sobre os pontos de observacédo, a partir dos quais a equipe densificaria as
captacgdes fotograficas.

A flannerie comprometida se deu sobretudo de maio a setembro de 2010. Nessas saidas, foram captadas imagens
qgue configurassem experiéncias socio-espaciais redefinidoras da rede de suporte das ldgicas de sociabilidades, de
estratégias de ocupacdo, de situacdes de desordens, de condi¢cdes de vulnerabilidade e risco, de espacos vazios e
relegados ao descuido publico ou de patriménio construido e transformado, como os casarios restaurados, muitos dos
quais na forma de estabelecimentos comerciais, além de equipamentos urbanos, como de transito, de seguranga, de
eletricidade, etc.

Lugares, paisagens, redes de sociabilidade, etc., foram tomando formas na imaginagao da equipe de pesquisa. Locais
de forte sociabilidade, como estabelecimentos comerciais (bares, padarias, restaurantes) e a feira livre, receberam uma
intensa dedicagdo dos pesquisadores. N3o raro, uma camera registrava o movimento de captagao de outro membro da
equipe, para uma reflexdao posterior sobre enquadramentos e pontos de observacao.

Semanalmente, em forma de oficina, a equipe que desenvolvera sua saisda de campo apresentava o material para
discussdo coletiva sobre os pontos de observacgz0 (de vista), sobre os resultados técnicos, como enquadramentos,
luminosidades, distancias, e sobre as op¢” es conceituais que orientaram a capta¢do das imagens. Eram apresentacdes
que seguiam ora a forma sequencial, ora uma composic¢z0 estrutural na forma ensinada por Gregory Bateson (apud Alves
e Samain, 2004). Foi importante e fundamental aprofundar a composicdo dos planos para a criacdo da narrativa.
Profundidade de campo, tipos de planos (geral, americano, conjunto, close-up, etc.), iluminacdo, tais elementos sdo
importantes para a formatacdo do roteiro de fotografias, pois ajudam a criar as “colisGes” (Eisenstein, 2000) necessarias
para a eficacia da apresentacdo dos exercicios na forma de narrativas visuais.




No geral, os participantes aderiram a estrutura de Bateson, de Field ou de Vogler para a organizacdo de suas
narrativas.

Para observarmos com detalhe esses estudos, sintetizamos essa aprendizagem com os roteiristas de cinema. O
roteirista Syd Field divide a estrutura dramdtica da histéria a ser contada em trés atos, que correspondem
respectivamente aos momentos de apresentagdo, confrontagdo e resolugdo. Ao final dos atos | e Il, encadeiam-se pontos
de virada, situagdes que conduzem as estruturas dramaticas anteriores a novas a¢des. Segundo o autor, “cada ato tem
uma dire¢do, uma linha de desenvolvimento desde o inicio até o ponto de virada” (Field, 2001:135). O roteiro aqui
concebia a inser¢do em campo e a aproximacgao a definicdo tematica como Ato | (Inicio — Apresentagao); o esfor¢o de
narrar tematicamente, a ponto de contar uma historia, remetia ao Ato Il (Meio — Confrontagdo); e, por fim, imagens que
poderiam ou sintetizar uma categoria que evidenciava a experiéncia de observar e interagir no bairro ou uma imagem-
metafora, por sua estética alusiva a desconstrucées e problematizacdes, como Ato Il (Fim — Resolugdo). Entre um ato e
outro, os pesquisadores consideravam os pontos de virada ou um fato ou fenédmeno que se prende a acao e a remete a
outradirecdo, e, no caso do exercicio, a outra categoria analitica.

Jdaorientacdo seguida da leitura de Christopher Vogler—renomado analista de histdrias e roteiros que se apropria do
legado tedrico do mitdlogo Joseph Campbell—, implica mapear a apresentagao das imagens na estrutura narrativa que se
aproxima da jornada do herdi, enumerando as etapas de construcdao de personagens e situagdes necessarias para se
escrever uma boa histéria. O mapeamento dessa jornada, segundo Vogler (2006), consistiu em uma missdao de
descoberta para explorar e mapear os limites fugidios entre o mito e a narrativa moderna de histérias, as quais “possuem
alguns elementos estruturais comuns, encontrados universalmente em mitos, contos de fadas, sonhos e filmes” (Vogler,
2006:28).

Tendo em mente os desafios concretos de um campo de pesquisa, uma terceira obra, agora do fildsofo e analista de
romances Paul Ricoeur (1994), foi estudado para elaborar as narrativas fotograficas como reverberagées de um campo
“pré-figurado”. Seguindo o estudioso, o esforgo era de compor a classificagdo das imagens, tendo por problematizagdo a
nogao de intriga ou de agdo dramatica, inserindo as fotografias em um jogo interpretativo que caracteriza a pesquisa
antropoldgica.

Nessa perspectiva, a “tessitura daintriga” ou a imitagao criadora da experiéncia temporal, a luz de uma antropologia
dos bairros, é apresentada sob a forma de narrativa das diferentes dimensdes representativas de um mesmo espago.

A relagdo entre as teorias relacionadas ao roteiro é que a intriga refletiria a “sintese do heterogéneo”, as expressées
perceptiveis das unidades e das heterogeneidades, das permanéncias e das fragmentacdoes dos deslocamentos
observados (Ricoeur, 1994).

As fotos privilegiadas na exposi¢do acentuariam a percepcao das fontes organizadoras da ordem e da concordancia (o
trabalho) tanto quanto das for¢as da discordancia, do caos, do imponderavel, do inesperado e do arbitrario do destino
(culturado medo).*

Uma ultima reflexao propiciada pela proposi¢cdao dos exercicios de construcao de roteiro relaciona-se a questao da
interagao entre as imagens, ou seja, a relagdo que se estabelece entre duas ou mais imagens. Essa preocupac¢ao ancora-
se principalmente na leitura de Eisenstein (2002), com sua proposta de filme intelectual e a énfase na montagem. O que
uma imagem sozinha comunica, o que uma sequéncia de imagens suscita... Do ponto de vista técnico, poderiamos estar
pensando na eficiéncia comunicativa de determinada narrativa fotografica.

Como recurso estético na producao das imagens, aproximamos os estudos de Bachelard sobre a dialética da duracado
ateoria dos ritmos temporais (1932, 1989), com a ideia de ritmo como base da montagem (Eisenstein, 2002) da narrativa
fotografica. Entretanto, a diferenca de Bachelard, com o tedrico da montagem ndo teremos o conflito e a incongruéncia
dos planos como base na constituicdo dos ritmos temporais previstos nos roteiros. Para essa captagdo de
descontinuidade temporal, seguimos os esforgos tedricos do epistemdlogo francés.

Analisadas e elaboradas em estruturas narrativas, as imagens, ordenadas pela convergéncia semantica em colegdes
etnograficas, sdo inseridas no projeto Banco de Imagens e Efeitos Visuais, realizado por Ana Luiza Carvalho da Rocha e
Cornelia Eckert. Trata-se de um museu virtual, que recebe as fotos para tratamento digital e para a sua disponibilizagao na
forma de uma etnografia hipertextual em site (www.biev.ufrgs.br). Nesse site, os usuarios acessam, de modo mais
interativo, a producdo de colecdes etnograficas sobre as transformacdes da paisagem urbana por meio dos jogos da
memoria de seus habitantes (Eckert e Rocha, 2005) e, agora, com as colecdes de imagens produzidas pelo projeto no
bairro Bom Fim.
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Cidade das Criancas
Fragmentos sobre as fotografias e conversas no Bairro Bom Fim
26.03.11, sabado a tarde

[...] Na Rua Santo Antonio, passamos por uma senhora que estava no jardim de um edificio, com as maos
apoiadas nas grades de prote¢do. As criangas se aproximam para perguntar sobre o nome do bairro, mas sé a
olham sorrindo. Ela retribui o sorriso e me olha de soslaio, como se perguntasse o que elas desejavam. Digo-
Ihe que as criangas queriam saber por que o bairro se chama Bom Fim. Todas perguntam novamente. Ela sorri
e falaque é “Bom Fim, por que todos querem que sua rua tenha um bom fim”. As criangas riem com a resposta
poética, tiram fotos dela e seguem caminhando.

Lila equilibra-se em uma beirada de muro, andando vagarosamente, “pensando sobre o Bom Fim”. Diz
que ainda ndo sabe o que é o Bom Fim, mas ja sabe que é um bairro.

Ao chegarmos a Avenida Oswaldo Aranha, lojas, placas e vitrines capturam o foco das criancas. Onibus,
carros, seu movimento é registrado.

O pai de Julio e Clara sugere que perguntemos sobre o bairro na Sociedade Hebraica, localizada na Rua
Jodo Telles. Caminhamos até |a e as criangas entram correndo, passando animadas pela catraca. O porteiro
dizque ndo sabe o que é bom fim.

Um senhor que divulgava uma oficina de defesa pessoal fala que nao sabia muito sobre o bairro, mas que
poderia tentar explicar. As criancas pararam a frente da mesa em que ele estava para escutd-lo e algumas
sairam correndo pelo grande hall do prédio, retornando depois.

Ele falou que o bairro Bom Fim foi o lugar escolhido pelos judeus para morar, por ser “um bom lugar para
morar, um bom fim”. Conta que os judeus vieram da Europa por causa da guerra e “o bairro é um gueto”.
Afirma que “Bom Fim é um bom fim, pois todo o mundo procura paz.”

Mostra o jornal Fala Bom Fim e |é algumas passagens as criancas, dizendo que daria alguns exemplares
paralerem.

Ao final, algumas criancgas falam ter entendido que o Bom Fim é um bairro de judeus. Vitdria diz que ouviu
o que ele falou, mas ndo entendeu.

Ele explica novamente, explicitando o que é um gueto, que representava “um lugar de protecdo para um
grupo”. Afirma novamente que “o Bom Fim é um bairro de judeus”, que “foi um bom fim para eles, um bom
lugar”. Ele fala sobre Oswaldo Aranha, que defendeu a criacdo do estado de Israel e por isso deu nome a
avenida.

Clararegistra sua fala no caderno e depois anota seu nome, Delmir Bisinelo, e o email para convida-loaira
exposicao. Muitas fotografias sdo realizadas em meio a conversa.

Antes de sair, as criancas conheceram o espaco térreo da Hebraica, olharam um saldo que estava sendo
decorado para um casamento e outros lugares onde havia grupos de adolescentes jogando e conversando.

Na rua, continuamos a busca sobre o Bom Fim, em meio a chuva que iniciava. Caminhamos com muitas
sombrinhas abertas, protegendo as criangas da chuva. Algumas vestiam alegremente suas capas coloridas,
outras deixavam os pingos de chuva cair em suas roupas, despreocupadas. Brincamos que agora as fotos
seriam da chuva do Bom Fim.



Seguimos pela Jodo Telles e dobramos a direita na Rua Vasco da Gama. Pergunto a elas se haviam

fotografado os jardins do Bom Fim, elas dizem que ndo. Nicolas logo registra uma foto com flores em um

canteiro de um prédio gradeado.

Na esquina com a Rua Fernandes Vieira, havia um jovem e um menino sentados em um banco, na frente

de um prédio gradeado. Perguntamos a ele sobre o nome do bairro Bom Fim, ele diz que ndo sabia e o

menino também ndo. As criangas ficam ali, fotografando o menino, falando com seu pai, perguntando
novamente, em coro, “Por que o bairro Bom Fim se chama Bom Fim? Tu néGo sabe?”

Uma senhora que passava nesse momento escutou a pergunta ressonante das criangas* parou,

segurando sua sombrinha e iniciou sua entusiasmada fala rodeada pelo grupo:

Vocés querem saber por que o bairro se chama Bom Fim? Eu sei! O bairro se chama Bom Fim por causa de
uma capela chamada Nosso Senhor do Bom Fim, que foi construida antes de tudo isso aqui, onde sé havia o
Campo da Vdrzea. Aqui era sé campo e fizeram a capela, néo tinha nada de ruas ainda. Os negros foram os
primeiros a viver aqui. Eram os escravos libertos, por isto Campos da Redencéo, eles fugiam e se escondiam
nos Campos da Redencéo, eram alforriados. NGo havia essas ruas, sé depois come¢aram a construir e o bairro
se chamou Bom Fim por causa da capela. E os nomes das ruas também eram outros. Nem havia a Vasco da
Gama. A Rua Barros Cassal se chamava Aurora. Sabem por que? Porque ali morava a bela Aurora. E vieram
também os italianos e moraram no bairro. E depois vieram os judeus, fugidos da sequnda guerra e passaram
a morar aqui também. Tem um casario na Rua Henrique Dias. Os italianos fundaram a Sociedade Italiana, eu
sou descendente de italianos e sou da sociedade italiana. Meu nome é Marina Pessin.

Entdo perguntamos mais umavez, estendendo suas associacdes:
“Mas por que Bom Fim? Era por causa da capela?”

Elaresponde:

“Porque Bom Fim é um bom fim Id no céu! O céu é o bom fim!”

As criangas comegaram a pular de alegria, dizendo:

“Achamos! Encontramos! Achamos! Conseguimos!”

Lila fala exultante: “Eu bem que tinha pensado isto!”

Ao final da conversa, em meio a alegria do encontro e da troca, as criangas posaram para uma fotografia
com Marina Pessin, moradora do bairro desde a década de 50, que teve a sensibilidade de suspender sua
caminhada para escutar as perguntas das criancas, passando a elas histérias do Bom Fim.

As criangas encontraram varias histérias, olhares, versdes sobre o bairro. Em suas experiéncias, entre
imagens e palavras, o Bom Fim revelou-se uma constelagdo de muitos bonsfins.

Ana Marta Meira

*Criangas (idade) que participaram da atividade neste dia: Ana Clara (6), Vitdria (7), Julio (14), Clara (9), Nicolas (9), Kaori (5), Lila (7).

Projeto Cidade das Criangas

Equipe: Ana Marta Meira, Cecilia Dutra, Filipe Furlan, Tabita Wittmann, Gilvania, Pontes Mauricio, Jodo Borges e Julia Soares
Colaboradora: GabrielaBon

Parceria: Centro Cultural CEEE Erico Verissimo

Apoio:Projeto Monumenta, Fundarte, Zapata Filmes e Bamboletras.

Criangas participantes que realizaram as fotografias: Ana Clara de Souza Camargo, Clara Ghiggi Morales, Julio Estevan Ghiggi
Morales, Gabriel Soares Dias, Lila Hanuman Brum Lindern, Nicolas Rocho Coutinho, Kaori Kubo Fagindes, Victéria Berruti
Valmorbida, Eduarda M. Silva (entrou depois das fotos realizadas, escolheu titulos e ajudou na narrativa visual)
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.. @€ eu continuo ouvindo.



O bairro Bom Fim teve origem

no antigo "Campo da Varzea"

de Porto Alegre, uma area

publica que servia de

acampamento para os

carreteiros e na qual

permanecia o gado destinado

a0 abastecimento da cidade.

Em 1867 iniciou-se a construgao

da Capela do Senhor do Bom Fim. . .
Essa designacdo extendeu-se a .
toda a drea (Campo do Bom Fim) “‘%’p
e, posteriormente, deu ;

origem ao nome
do bairro.




A rua conhecida
inicialmente como

Estrada do Meio ou Caminho
do Meio, teve o primeiro
arruamento requerido

em 1833. Na planta
municipal de 1916,

a face norte do

Campo da Redengao

foi designada como
Avenida do Bom Fim.

Seu calcamento,

com duas pistas

de concreto armado,

foi inaugurado pelo
Intendente Otavio Rocha,
em 1927. Em 1930,
recebeu nome de

Avenida Osvaldo Aranha,
em homenagem ao politico
riograndense que participou
da Revolucdo de 1930.
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