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Figuracoes da violéncia contra criancas na
literatura brasileira: um olhar sociologico

Elisabeth Mazeron Machado

Introducgao

A sociedade contemporanea comporta uma imensa variedade de feno-
menos como grandes avancos tecnolégicos, globalizacao, acesso a informacgao,
preocupacao com o meio ambiente, solidariedade, concentracao de renda e
poder, miséria, desigualdade, guerras, terrorismo, racismo, preconceitos e vio-
léncia. Essa sociedade estd constituida num cenario de conflito caracterizado
pelas crescentes inovagdes tecnolégicas, pelo multiculturalismo, pelo abuso e
pela exploracao sexual de criangas, mulheres e homossexuais, pela negligéncia
para com os pobres, pela desigualdade social e econémica, pelas mudancas nas
relagdes de trabalho e pelo desemprego. Dentre os fenémenos contemporaneos
enumerados, paulatinamente, a violéncia tem se constituido em tema central
de discussao tanto na esfera cientifica quanto na politica e na midia. Na medida
em que a violéncia cresce, diferentes agentes de diversos meios se concentram
para discutir, dar explicacoes e, quica, propor solucbes para este problema que
afeta toda a sociedade.

Podemos dizer que a violéncia se constitui numa forma de relagao contraria
ao processo civilizatério, pois esse pressupde a supressao da violéncia, amparado
em uma transformacao da agressividade humana e em um forte investimento
em controle social. Essa configuracao social pode ser denominada de “civilidade”
(Elias, 1990, 1993; Tavares dos Santos, 2009), que se constréi na teia dos pro-
cessos de socializacao. Esses, segundo Norbert Elias (1990, 1993), referem-se
a pluralidade de processos sociais que se constituem na dinamica movedica das
interacoes sociais. Os processos de socializacao envolvem uma pessoa, com
experiéncias, capacidades cognitivas, afetos, ideologias, etc.; interacdes no am-
biente social (relacoes familiares, escolares, com outras criangas, midias, etc.);
e relagdes de pertencimento social (raca, género, classe, etc.).
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Os processos de socializacao devem ser considerados redes de interde-
pendéncias, em que tudo esta relacionado (Waizbort, 2006). A possibilidade de
interacao social pressupoe a interdependéncia dos envolvidos. Isso faz com que,
nos processos de socializacdo, nao possamos entender como independente a
atitude de um membro individual de determinado agrupamento social. “[...] a
partir de cada interacao singular é possivel adentrar na teia do todo. Nao ha uma
via de acesso que seja privilegiada, senao que todas elas levam a ele” (Waizbort,
2006, p. 97). Nao é possivel definir, entre o individuo e a sociedade, algo que
possa marcar um principio, como uma hipétese de independéncia total. O ser
humano, desde o seu nascimento, € um ser imerso nos processos de socializacao.

Sendo a violéncia uma negacao do processo civilizatério, podemos consi-
derar a microfisica da violéncia como um dispositivo de poder-saber, no qual se
exerce uma relacao especifica com o outro, mediante o uso da forca e da coer-
¢ao. Isso significa estarmos diante de uma modalidade de pratica disciplinar, um
dispositivo que produz um dano social, ou seja, uma relacao que atinge o outro
com algum tipo de dano. Essa pratica, composta por linhas de forca, consiste em
um ato de excesso presente nas relacoes de poder. Quando entremeadas pela
violéncia, essas se efetivam em um espaco-tempo muiltiplo, recluso e aberto,
instaurando-se uma racionalidade especifica (Tavares dos Santos, 2009; Tavares
dos Santos & Machado, 2010). Desta forma, temos na violéncia contra crianca
uma pratica disciplinar, coercitiva, dotada de uma racionalidade especifica.

Literatura e Infancia

Os discursos sobre a violéncia contra criancas sao a matéria-prima con-
siderada fonte de pesquisa para a realizacao deste trabalho. A literatura, aqui
compreendida como um discurso, faz uso da linguagem como mediagao neces-
saria entre o homem e a realidade social (Orlandi, 1999). Analisaremos quatro
romances de formacao da literatura brasileira, a saber, O Ateneu, de Raul Pompeia,
publicado em 1888; Menino de Engenho, de José Lins do Rego, publicado em
1932; Capitdes da Areia, de Jorge Amado, publicado em 1937 e Cidade de Deus,
de Paulo Lins, escrito entre 1986 a 1993, e publicado em 1997. O romance de
formacao pode ser definido como:

Tipo de romance que descreve o desenvolvimento interno de um personagem, da
infancia a maturidade. Esse desenvolvimento comporta diferentes formas que dao
origem a outros subgéneros: o “Erzeihugsroman” (a educagao ou aprendizagem:
Rousseau, Emile, 1762); o “Kiinstleroman” (a formacao artistica: G. Keller, Der
griine Heinrich, 1858-1880). O “Bilgunsroman” (a formacao social: G. Flaubert,
A educagao sentimental, 1869) é o modo realizado deste género, sublinha o peso
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do meio: o contexto sociocultural, a familia, os amigos ou relagdes, a vivéncia
sentimental ou outra (Gorp et al, 2005, p. 425, traducio nossa)'.

A trama do romance de formacao (bildungsroman) repousa sobre a pers-
pectiva de futuro do personagem, sobre a experiéncia vivida para sair de uma
“condigao primitiva” e rumar a uma “condicao elevada”. Outra caracteristica é
o tom autobiografico dessas obras, nas quais, a narrativa frequentemente se da
em primeira pessoa. Usaremos, portanto, o romance de formagao da literatura
brasileira como exemplo da experiéncia sentimental, da histéria, da cultura, da
educacao e da organizacao da sociedade.

As obras em andlise foram escolhidas por apresentarem diferentes mo-
mentos histéricos, diversas relagcoes sociais e por abordarem a violéncia contra
criancas a partir de distintos registros simbdlicos. A literatura aparece na Socio-
logia como representacgao ou catarse da realidade, constituindo o que Auerbach
(2009) denomina mimeses ou, segundo Tavares dos Santos e Teixeira (2013), uma
“figuracao séria da realidade”. A literatura, para fins deste estudo, é compreendida
como um discurso sobre a realidade, mais especificamente sobre a violéncia.

Dai que todo discurso sobre a violéncia é dela necessariamente uma represen-
tacio e n3o uma descricio, mostrando-se, por esséncia, da ordem da ficcdo. E
por essa via, enfim, que a violéncia e literatura se acham tao intimamente ligadas
(Leenhardt, 1990, p. 15).

As narrativas sobre a violéncia sdo permeadas por uma ambivaléncia ao
invocarem o que Cruz (2009) denomina de “nao social” (todas as formas de
violéncia) em prol da defesa de um “social existente”, ou de um vislumbre.
Ha, nesta ambivaléncia, uma tensao sobre um espaco/tempo de desordem que
produz como consequéncia um “relato”. Tensao e desordem sao a matéria das
narrativas abordadas.

O Ateneu, de Raul Pompeia

O livro de Raul Pompeia, O Ateneu, foi publicado no ano de 1888, quando
o Brasil definitivamente impée a Lei Aurea, dando fim a escravidio. A abolicio
no pais comega seu processo a partir da conjuntura internacional, pois, no ano
de 1845, a Inglaterra promulga o Bill Aberdeen, que pressiona o governo a es-

I No original: “Type de roman qui dépeint I'épanouissement intérieur d’'um personnage, de I'enfance a
la maturité. Cet épanouissement adopte plusieurs formes qui donnent lieu a autant de sous-genres:
I “Erziehugsroman” (I’éducation ou apprentissage: Rousseau, Emile, 1762); Le “Kiinstleroman” (la
formation artistique: G Keller, Der griine Heinrich, 1854-1880). Le “Bildungsroman” (la formation
sociale: G. Flaubert, Leducation sentimentale, 1869) est le mode accompli du genre; il souligne le poids
du milieu: le context socio-culturel, le famille, les amis ou relations, le vécu sentimental ou autre”.
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tabelecer a Lei Eusébio de Queiroz, que extingue o trafico negreiro. O século
XIX foi marcado por uma reestruturacao do sistema educacional brasileiro,
principalmente dos colégios internos frequentados pelos filhos da elite. Esses
internatos eram impregnados de modelos severos e regimes autoritarios, nos
quais a educagao moral rigida era vista como objetivo final da escola.

O Ateneu é uma obra situada entre o Realismo e o Naturalismo brasileiro,
destacando-se pela presenca de um narrador que possui emocoes guardadas e as
expressa através de uma descricdo memorialista. O narrador da obra é um adulto
que, sendo personagem enquanto crianca, passou dois anos de sua infancia no
internato. Aproximando-se da histéria pessoal de vida do autor, Raul Pompeia,
podemos inferir que a obra possui tragos autobiograficos. Ao contar os fatos
vividos, o narrador expressa percepcoes e opera analises sobre os personagens.
Apesar de haver um distanciamento etario, em muitos momentos os sentimentos
do adulto se confundem com as insegurancas da crianca. Por outro lado, ha uma
certa objetividade, centrada no adulto, em que a descricao dos fatos é permeada
de criticas a sociedade e ao modelo de internatos existentes no século XIX.

A problematica da obra diz respeito a opressao dos poderosos sobre os
menos favorecidos. Levando em consideracao o fato de que o Ateneu é o mi-
crocosmo da sociedade, que naquele periodo vivia sob um Império, a dominacao
da escola sobre os alunos representa também a dominagao da elite branca sobre
os negros e mulatos. Tanto é que, no fim da obra, quando o Ateneu pega fogo,
ocorre o fim da escravidao. Ou seja, a0 mesmo tempo em que os alunos se
libertam das regras do Ateneu, os negros se “libertam” da dominacao.

A obra trata muito sobre a solidao e o desajuste de um individuo jovem den-
tro de um ambiente totalmente autoritario e hostil; assim, a narrativa nao tem uma
linearidade e uma histéria propriamente dita. Ocorre, na verdade, uma sucessao
de fatos nos quais o narrador expde os seus julgamentos e retrata como se sentiu
a época. A violéncia aparece na obra sob diferentes aspectos, mas a forma mais
significativa diz respeito ao modelo pedagégico do internato, bastante marcado
pelo autoritarismo. A perversao, homossexualidade e até mesmo a corrupgao
também sao abordadas no livro, tendo em vista que o Ateneu funciona como
um espaco que reproduz a sociedade. A obra se estende durante o periodo em
que Sérgio fica no Ateneu. O tempo psicolégico e o tempo vivido se mesclam
em razao de ser um livro de memérias, mas que também trata sobre o cotidiano
de Sérgio durante os dois anos em que esteve no internato.

Antes do ingresso, Sérgio e seu pai foram visitar o diretor. Ao realizar essa
visita, eles conheceram também a sua esposa, D. Ema, que pediu a Sérgio que
cortasse os cabelos, como despedida dos lagcos maternos. Esse momento marca
a ruptura com a protecao do lar e o inicio do disciplinamento fisico e da edu-
cacao moral. A mesma D. Ema, que acaricia Sérgio em um jantar em sua casa,
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¢é objeto de amor platénico do menino. As caricias, o afastamento de Egbert,
considerado o Unico amigo verdadeiro de Sérgio, que o admirava pela sua beleza
e a morte de Franco em consequéncia de uma enfermidade ocasionada pelos
maus-tratos sofridos na escola, trazem para Sérgio o sentimento de haver se
tornado um homem. O desfecho da obra se da com o incéndio intencional do
Ateneu. Américo, um aluno que veio da roga, nao se adaptou desde a chegada,
nao falava com ninguém e realmente nao gostava da escola. O garoto rompeu
com o encanamento do gas no sagudo das bacias e desapareceu do Ateneu. O
incéndio, na escola, representa a queda de um sistema opressor, pois se da ao
mesmo tempo em que ocorre a abolicao da escravidao no pais. O préprio nome
do personagem, Américo, representa a “superioridade” de uma Republica em
relacao ao Império.

A obra, como visto, se passa na propria escola, a qual representa um mi-
crocosmo da sociedade. Ou seja, naquele pequeno espaco, ha uma reproducao
de comportamentos, regras e atitudes caracteristicos da sociedade exterior,
tratada em O Ateneu como “o grande mundo la fora”. Esse ambiente regrado
e autoritario, que reflete a sociedade brasileira no mesmo periodo, pode ser
percebido pelo seguinte trecho:

O Ateneu é um colégio moralizado! E eu aviso isso a muito tempo. Eu tenho um
cédigo... [...] Aqui esta o cédigo. Leiam! Todas as culpas sdo prevenidas, uma pena
para cada hipdtese: o caso da imoralidade nao esta la. O parricidio n3o figurava na
lei grega. Aqui nao esta aimoralidade. Se a desgraga ocorre, a justica é o meu terror,
e a lei é o meu arbitrio! Briguem depois os senhores pais! (Pompeia, 2005, p. 63).

O grande desejo de Sérgio é ter uma vida tranquila na qual o cenario au-
toritario e elitista nao exista. Sérgio, bem como Raul Pompeia, buscam o fim
de uma dominacao social e defendem a liberdade, mesmo que para isso seja
preciso burlar as regras. Através dos maus-tratos, da hipocrisia, dos castigos
fisicos e morais, do abuso, o narrador faz uma critica a sociedade que, tal qual
o Ateneu, caracteriza-se pela vitéria dos mais fortes e a busca de protecao dos
mais fracos. Aqueles que ndo possuem um destes lugares s resta sofrer as
injusticas do sistema.

Menino de Engenho, de José Lins do Rego

Menino de Engenho foi publicado no ano de 1932, enquanto o pais enfrentava
a Revolucao Constitucionalista de 1932. Os motivos da revolucao comecam anos
antes, quando a chegada de Getulio Vargas a presidéncia do pais coloca fim na
politica do café com leite, desagradando elites paulistas. Com esse cenario, as
forgas politicas e econémicas de Sao Paulo exigiam uma nova Assembleia Cons-
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tituinte, novas eleicdes e o fim do governo provisério. O periodo é marcado
pela transicao de uma economia centrada na agricultura para uma maior indus-
trializacao, o que se reflete na obra que mostra um cenario no qual a escravidao
ja tinha sido abolida, mas o respeito, a servidao e o cuidado entre senhor do
engenho e escravos persistia.

O livro retrata uma parte da infancia de José Lins do Rego (representado
pelo personagem Carlos) marcada pela violéncia e por perdas, desde os quatro
anos, quando seu pai assassina sua mae, até os doze anos, quando é mandado
para um internato e tem de deixar para tras tudo que viveu no engenho. A obra
tem como pano de fundo um engenho no qual os escravos sofrem nas maos
dos senhores de engenho, as negras sao objetos sexuais, os animais servem
para o inicio da vida sexual dos garotos, e a medicao do tempo se da através
das cheias do rio.

Embora o livro seja uma espécie de memoéria, as tematicas centrais sao a
violéncia, tanto fisica como simbdlica, e a submissao. O grande enigma social da
obra é a naturalizacao de uma desigualdade social e da violéncia sem justificativas
concretas e sem solugdes.

O costume de ver todo dia essa gente na sua degradacao me habituava com a sua
desgraca. Nunca, menino, tive pena deles. Achava muito natural que vivessem
dormindo em chiqueiros, comendo um nada, trabalhando como burros de carga.
A minha compreensao da vida fazia-me ver nisso uma obra de Deus. Eles nasce-
ram assim porque Deus quisera, e porque Deus quisera nés éramos brancos e
mandavamos neles. Mandavamos também nos bois, nos burros, nos matos (Lins,

2002, p. 108).

O livro é escrito em primeira pessoa com um narrador-personagem, o
qual esta envolvido na trama e com os demais personagens. Em razao dessa
modalidade de narracao, a obra traz a intensidade de todos os sentimentos,
as impressoes e os julgamentos de Carlinhos sobre o mundo — o que revela a
ingenuidade e, em alguns momentos, a precocidade do personagem.

O personagem principal nao age como um heréi durante a histéria. Na ver-
dade, ele apenas sofre com as consequéncias de uma realidade a qual ele ainda
nao tem como transformar e lhe é confortavel. Com os professores, escravos
e familiares, Carlinhos torna-se maduro precocemente e enfrenta a vida de um
homem antes de saber como é exatamente a de um garoto. Carlos sofre com
os exemplos “negativos” e teme ficar doente como o pai, vive sozinho pelo
engenho e se declara um menino triste. Gostava de saltar com os primos, de
cacar passarinhos no alcapao e tinha um medo doentio da morte.

Carlos vive em uma posicao socialmente superior a dos demais membros
do romance, pois, sendo neto do dono do engenho, o velho José Paulino, ele
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vive na casa-grande e tem escravos que o servem. A casa na qual Carlos e sua
familia moram é grande, cada um tem seu quarto, e a sala de jantar estd com a
mesa sempre farta de comida. A senzala, por sua vez, é suja, cheira a mictério
e oferece péssimas condicoes de vida aos escravos.

Embora o livro vise retratar a vida de Carlinhos, o cenario pés-escravidao
compoe a histéria e expoe violéncias e conflitos sociais. Os escravos, sem moradia
e comida apés terem sido “libertados”, seguem trabalhando nos engenhos e nas
casas grandes para sobreviverem. No livro, a relagao entre negros e brancos é
vista sob uma éptica positiva, de ganhos para ambos os lados; no entanto, mesmo
que seja um periodo de pés-escravidao, ainda ha uma relagao de subordinacao,
na qual, muitas vezes, as negras sao abusadas sexualmente. Contudo, na visao
do jovem Carlos, a vida dos negros era até melhor que a dele, pois eram livres
e desimpedidos. Carlos vive esperando pelo dia em que vai ser realmente livre
e espera que a escola possa ser uma transformacao positiva em sua vida. Tanto
doencas quanto traumas vividos pelo garoto fizeram com que ele sempre fosse
se isolando das outras pessoas — e seu desejo é poder ser livre como os moleques
filhos das escravas, sem dar satisfacoes.

A vida no engenho desde o inicio da obra é vista como temporaria, e o
destino de Carlos é a escola. Com doze anos de idade, o jovem tem seu primei-
ro contato sexual com uma mulher, embora esse nao seja seu primeiro amor.
Ap6s se relacionar com Zefa Caja, Carlinhos pega uma “doenca de homem”
e tem sua ida a escola antecipada, pois seus familiares acreditam que a escola
poderia “amansar” um menino que era safado. Carlinhos vai para o colégio com
a experiéncia de vida de um homem e tera que aprender |4 as coisas de menino.

Eu nao sabia nada. Levava para o colégio uma alma mais velha que meu corpo.
Aquele Sérgio, de Raul Pompéia, entrava no colégio com cabelos grandes e com
uma alma de anjo cheirando a virgindade. Eu n3o: era sabendo de tudo, era adian-
tado nos anos, que ia atravessar as portas do meu colégio (Lins, 2002, p. 141).

Capitdes da Areia, de Jorge Amado

Capitaes da Areia foi publicado no ano de 1937, quando o Brasil vivia a
ditadura imposta pelo Estado Novo. Este periodo foi marcado por um forte
sentimento nacionalista e pela centralizacao do poder estatal. O fascismo se fazia
presente através da Acao Integralista Brasileira (AIB), liderada por Plinio Salgado,
cujas ideias conservadoras eram resumidas no lema “Deus, Patria e Familia”.
Todo esse cenario é construido porque os grupos comunistas (Jorge Amado fazia
parte do PCB) representavam, segundo o governo, um perigo e uma ameagca a
paz nacional; dessa forma, o pais precisaria ser salvo. Durante o Estado Novo,
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Vargas anunciou a nova Constituicao de 1937, que suspendia todos os direitos
politicos, abolindo os partidos e as organizagdes civis. O Congresso Nacional foi
fechado, assim como as Assembleias Legislativas e as Camaras Municipais. Devido
ao regime vigente, que se propunha a cagar comunistas, a obra foi censurada e,
em seguida, todos os livros de Jorge Amado foram queimados em praga publica,
pois o autor era acusado de ter participado, anos antes, da Intentona Comunista,
sendo, entao, considerado subversivo.

A obra Capitdes da Areia conta a histéria de criangas em situagao de rua,
em vulnerabilidade social, 6rfas, abandonadas, frutos da miséria e do descaso.
Roubo, humilhacbes, vinganca, tortura e violéncia urbana também sao retratadas
na obra, que cria uma espécie de maniqueismo entre ricos e pobres, fortes e
fracos, e sociedade opressora e meninos marginais.

A obra é narrada em terceira pessoa e com narrador onisciente, sabedor de
tudo que acontece com os personagens. Com o uso dessa técnica, o narrador
apresenta nao somente os acontecimentos da vida brutal e as atitudes dos garo-
tos, mas faz com que o leitor entenda o que se passa na mente dos Capitaes da
Areia, entenda suas aspiragoes, sua ingenuidade, sua pureza, suas reacdes comuns
aqualquer crianca. Neste caso, o narrador tece comentarios, sempre favoraveis
aos Capitaes da Areia. O livro utiliza como personagem principal os Capitaes da
Areia, sendo que cada um dos membros tem a sua representatividade dentro da
obra e funciona como uma faceta do grupo. O tempo do romance acompanha o
crescimento dos garotos e atravessa suas infancias até entrarem na vida adulta e
terem condi¢oes de mudar-se do trapiche para seguirem seus rumos.

Os Capitaes da Areia, em razao de sua situacao de marginalidade, tém sua
casa como uma espécie de refigio de todos os problemas. Os garotos moram
em um trapiche em frente a praia, onde antes sé havia mar, mas, com o passar
do tempo, a areia se estende em frente ao trapiche. O local é abandonado, ha-
bitado por ratos e cachorros em busca de abrigo contra a chuva e o vento — e é
assim que eles conhecem o lar dos Capitaes da Areia. Embora o teto ja estivesse
em ruinas, e o local fosse totalmente precario, os meninos preferiam o casarao
abandonado a dormir na areia ou em outros trapiches onde a d4gua do mar subia
tanto que ameacava leva-los. Além disso, a proximidade com o mar e o aconchego
da areia em frente a casa serviam como espacos de reflexao para os garotos.

Ali estavam mais ou menos cinquenta criangas, sem pai, sem mae, sem mestre.
Tinham de si apenas a liberdade de correr nas ruas. Levavam a vida nem sempre
facil, arranjando o que comer e o que vestir, ora carregando uma mala, ora fur-
tando carteiras e chapéus, ora ameacando homens, por vezes, pedindo esmola
(Amado, 2008, p. 46).
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No papel de miseraveis, a Unica alternativa de sobrevivéncia aos Capitaes
da Areia é o roubo e a violéncia. Meninos sem pai, sem mae, sem mestre, sem
escola passam sede, fome, sao espancados e, por isso, reagem a um sistema
opressor que nao lhes deixa muitas alternativas de crescimento social e econ6-
mico. Os meninos da obra seguem as leis do grupo em detrimento de qualquer
regra instituida. A ingenuidade do pensamento das criangas prova que a violéncia
raramente € gratuita, mas € reacao a realidade social vivida por aquele grupo.
A violéncia e os furtos sao justos e, até mesmo, necessarios, de acordo com a
l6gica interna dos Capitaes.

Embora saibam e verbalizem que sera dificil sair daquela vida marginalizada,
o sonho dos meninos é poder mudar o destino de todos os pobres. Para isso,
eles se refugiam na amizade do grupo e tentam se encorajar a desenvolver suas
habilidades. Contudo, enquanto sao mais jovens, temem conquistar o seu lugar
em uma posicao de mais destaque social, pois um dos sentimentos mais intrinseco
nos garotos ¢ a liberdade de viver na rua.

O desfecho do livro se da com a maturidade dos Capitaes e os seus progres-
sos na busca por esse novo destino aos pobres. Com a morte de Dora, a Unica
menina do grupo, o trapiche parece nao ter mais a mesma alegria, e os meninos
cansam-se de serem tachados de ladroes e nao conseguirem prospectar um outro
futuro. Com isso, eles saem do trapiche para conquistar o mundo. O Professor
decide seguir a vida de artista e retratar em suas obras a realidade dos meninos
da rua. Pirulito deixa o trapiche e vira frade. Boa-Vida torna-se sambista e, em
suas cancoes, retrata a realidade da rua. Volta Seca vai para o Sertao e ingressa
no bando de Lampiao. Sem-Pernas prefere suicidar-se a ser preso e humilhado
por um policial. Pedro Bala segue o exemplo de seu pai e passa a organizar greves
de trabalhadores. O destino dos garotos muda, tudo passa a ser diverso, e a luta
eficiente, porque responsavel por essas transformacoes.

Cidade de Deus, de Paulo Lins

A obra foi escrita no periodo de 1986 a 1993, quando o autor, Paulo Lins,
vivia na favela chamada Cidade de Deus. Os anos oitenta, no Brasil, foram ape-
lidados de a década perdida em razao do fracasso da economia; contudo, tam-
bém houve o fim do regime militar, a promulgacao de uma nova Constituicao e
a explosao de uma nova musicalidade no pais — retratada com frequéncia pelos
moradores da Cidade de Deus. J4 os anos 90 foram um pouco diferentes. Apos
terem eleito democraticamente o Presidente da Republica, os brasileiros sofre-
ram novamente com a instabilidade da economia e foram vitimas, sobretudo a
chamada classe média, do confisco de suas poupancas depositadas nos bancos.
Com a democracia instalada, o povo pode ir as ruas pedir o impeachment do
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presidente Fernando Collor de Mello. O modelo liberal cresceu sem ser ques-
tionado. Enquanto isso, as periferias e favelas brasileiras cresciam ainda mais e
se apropriavam da cultura e da arte para subverter o estereétipo de violéncia e
criar uma outra estética.

A obra se passa toda no conjunto habitacional Cidade de Deus, recém-
-criado, e que surge como uma possibilidade de novas e boas perspectivas aos
moradores. A Cidade de Deus, que comeca com um olhar positivo e um pouco
mais romantizado, torna-se um local marcado pela criminalidade. E como se o
ambiente interferisse sobre o ser, de modo que, ao nascer e ser criado na favela,
o morador de Cidade de Deus esteja destinado ao mundo do crime.

Cidade de Deus traz como tema central a violéncia, abordada sobre dife-
rentes aspectos. Ela aparece como possibilidade de mudar o mundo, em uma
perspectiva revolucionaria e de afirmagao de uma condigao social. Por vezes, ela
é utilizada como forma de sair da marginalidade e conquistar uma vida tranquila
e com maior poder aquisitivo. Dessa vez, a violéncia é banalizada, e uma simples
paixao é motivo de guerra. A violéncia parte também dos préprios policiais, que
sao corruptos e agem de forma violenta. Por fim, a violéncia também ¢é vista
através do sexo, os garotos estupram as meninas como se estivessem fazendo
uma boa acdo a elas. Um trecho onde a violéncia contra um bebé aparece como
alternativa a uma suposta traicao:

Tomou outro copo de cachaga, vagarosamente, com um cruel sorriso desenhado
no rosto. O santo novamente ficou a ver navios. Pegou a faca na rapidez do Diabo,
alguma coisa sempre lhe disse que certos atos devem ser iniciados a toda pressa,
senio nao vingam, nao dao efeito. Colocou o recém-nascido em cima da mesa.
Este, ainda no primeiro momento, agiu como se fosse ganhar colo. Segurou o bra-
cinho direito com a mao esquerda e foi cortando o antebrago. O nené revirava-se.
Teve de colocar o joelho esquerdo sobre seu tronco. As lagrimas da crianga saiam
como se quisessem levar as retinas, num choro sobre-humano (Lins, 2002, p. 68).

Cidade de Deus é narrada em terceira pessoa, através de um narrador
onisciente, que sabe tudo que os personagens pensam e fazem. Através de uma
linguagem informal e permeada por girias e expressoes préprias da comunida-
de, o autor descreve o perfil do local e seu desenvolvimento. Para dar ritmo a
leitura, a obra tem varios flashes que possibilitam o cruzamento de situagoes e
histérias, bem como a criagdo de novos personagens.

A passagem do tempo é marcada pelo surgimento da favela, o inicio do
trafico na regido e a guerra que se forma no local, construindo um cenario
completamente cadtico e inseguro. Essa temporalidade também é percebida
ao passo que os personagens, que conduzem a histéria e as fases da favela, vao
morrendo e dando espaco a “sucessores”.
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A histéria gira em torno da comunidade e nao é centrada em um Unico
personagem. Contudo, os trés grandes trechos da obra sao contados a partir de
conflitos gerados por personagens chaves que crescem com a Cidade. Nos anos
de 1960, vemos uma bandidagem ingénua, um pouco romantica, comparando-se
ao que viria a acontecer nos anos subsequentes com a implantacao do trafico
de drogas e todos os seus desdobramentos. Lins deixa clara a quase total falta
de adultos. E como se, na Cidade de Deus, n3o existissem os adultos, como
se nao existissem pais ou familias. A narrativa é inteiramente dominada por
adolescentes e criangas. Somente o personagem Buscapé tem um pai que lhe
explica o que pode e o que nao pode ser feito, trazendo uma certa moralidade
ao inicio da narrativa. No entanto, ao longo do livro, os adultos sao corruptos
ou impotentes diante da violéncia que explode. Inaugurando um novo patamar,
chegam as armas de fogo, trazidas por policiais corruptos.

A violéncia é utilizada como solucao para todos os problemas enfrentados
pela comunidade. Se a namorada traisse seu companheiro, deveria sofrer as con-
sequéncias. Se o inimigo humilhasse o outro, morto. Tudo se resolve com brigas e
mortes. E toda vez que nao conseguiam assaltar ou cometer as infracoes sentiam-se
fracassados. O que move os moradores da favela a cometerem os crimes é a pos-
sibilidade de mudar de vida. Praticamente, todas as acoes que cometem sao vistas
como temporarias e necessarias para se atingir um certo nivel que lhes possibilite
sair da favela e passar a viver como ricos e brancos, mesmo que demonstrem raiva
dos brancos. Contudo, toda vez que realizam crimes e vao ficando mais ricos, o
desejo por cometer infragdes s6 aumenta, como se estivessem dentro de um ciclo
vicioso. Desse modo, os trés personagens principais do livro nunca conseguem
atingir concretamente o objetivo de ter uma vida melhor e tranquila.

O final da narrativa se da com a comunidade tomada pelo medo e nas maos
dos traficantes. Ao fim de cada capitulo, os personagens morrem da forma que
ja é imaginada pelo leitor; contudo, os problemas vividos por eles permane-
cem atordoando os moradores da favela. Desse modo, a cada novo capitulo,
formam-se sucessores do personagem anterior, de modo que, a partir de uma
linearidade, vai sendo contada a histéria da Cidade de Deus, que nao termina
com a morte dos personagens.

Consideracoes finais

Este estudo demonstra que é possivel utilizar a categoria de romance de
formagao para universos sociais distintos, envolvendo variadas camadas sociais.
Nos quatro romances de formacao da literatura brasileira estudados neste
trabalho, podemos observar uma naturalizacao da violéncia. Ou seja, a violéncia
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esta sempre presente e atravessa todas as formas de relagées sociais. O aspecto
“educativo” da violéncia aparece na capacidade em enfrentar o abandono e os
maus-tratos. Sobreviver a isto significa, nessas histérias, crescer, “virar homem”.
Esse enfrentamento se da diante de instituicdes, tais como escolas, familia e
Estado, que deveriam, idealmente, proteger. Os suijeitos, inicialmente criancas,
se forjam na dor da violéncia e da humilhagao.

A obra literaria se constitui numa representacao que nos permite compre-
ender o processo histérico e produzir novos discursos. De certa forma, nos livros
trabalhados, ha uma impossibilidade de escapar das diferentes formas de violéncia.
Essas se impoem aos sujeitos como algo que lhes vai construir o carater, como
um recurso moral e um processo de socializacao. Um processo que se da pela
forca. Diante deste conflito, temos a producao da personalidade de sujeitos, de
individuos penetrados pela pressao e tensoes de seu tempo (Elias, 1993). Se o
tempo e o homem se fundem, a obra literaria compreende este processo como
histéria e criacao de novas realidades discursivas.

Ao tratar da literatura, deparamo-nos com algumas formas diversas de ver
a fungao da violéncia: em O Ateneu, de Raul Pompeia, temos diferentes formas
de violéncia, mas a mais significativa referia-se ao modelo pedagégico do inter-
nato, marcado por relagdes autoritarias. A forca do carater se fazia a partir da
capacidade de suportar. Esses eram os corpos déceis (Foucault, 2006).

Em Menino de Engenho, de José Lins do Rego, a violéncia aparece em di-
versos niveis e em diversas formas de relacao. O personagem principal nao age,
apenas sofre com as consequéncias de uma realidade a qual ele ainda nao tem
meios para transformar. O ambiente é o elemento disciplinador e os escravos
servem de contraponto, pois apesar de escravizados, sao senhores de seus
desejos, portanto “livres”.

Em Capitdes da Areia, de Jorge Amado, ha uma espécie de maniqueismo
entre ricos e pobres, fortes e fracos e sociedade opressora e meninos marginais.
Na situacdo em que viviam, a Unica alternativa aos Capitaes da Areia era o roubo
e a violéncia. A violéncia dos meninos é reativa. A violéncia sofrida é algo a ser
superado, porque crescer implica sobreviver a ela e se tornar uma pessoa melhor.

Em Cidade de Deus, de Paulo Lins, a violéncia ndo é somente instrumento
de docilizacao de corpos, ela é a Unica linguagem que os personagens conhe-
cem. A violéncia é banalizada e uma simples paixao pode ser o motivo para uma
guerra. Criancas crescem em um ambiente violento e reproduzem-na com uma
intensidade cada vez maior.

Os romances analisados neste trabalho demonstram a mudanca social
e politica na concepgao da infancia, mas também a desigualdade e a pobreza
como condicoes crénicas e constitutivas da realidade social brasileira. Nestas
obras, a violéncia constitui-se em agente de socializagao, uma socializagao nao
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civilizadora. Os textos apresentam um processo de intensificacao das diferentes
formas de violéncia e uma ineficacia do Estado em modificar essa situacao. No
romance Cidade de Deus, atingiu-se o apice da auséncia da Lei e do Estado, tanto
para proteger quanto para coibir conflitos. A naturalizacio da violéncia, ou seja,
a aceitagao da violéncia contra criangas por parte da sociedade é determinante,
fazendo com que tanto agressores quanto vitimas compreendam essas praticas
como normais e sigam a reproduzir tais condutas. A literatura, uma vez mais,
espelha, ainda que em matizes, a realidade social.
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