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A implantacao da Pés-Graduacao em Design
no Rio Grande do Sul: UFRGS e Unisinos

Rafael Peduzzi Gomes
Maria do Carmo Gongalves Curtis
Vinicius Gadis Ribeiro

Introducao

O campo do Design, considerado por diversos autores como
recente ou novo (FRIEDMAN, 2017; GEMSER; DE BONT, 2016;
TRISKA; JUNIOR; SANTOS, 2016), apresenta cerca de 50 anos de
histéria como uma area de pesquisa cientifica (LLoyD, 2017).
Nesse sentido, considera-se que Bayazit (2004) ja apontava
a necessidade de investigacdo extensa sobre a Pesquisa em
Design, sobre seus métodos e sobre a ciéncia no Design. Em
ambito nacional, a consolidacdo do Design na academia é
recente. Mesmo que o ensino de graduacgdo na area possa ser
tracado a época da instalacao da Escola Superior de Desenho
Industrial — ESDI' no Rio de Janeiro em 1962 (FREITAS, 1999;
NIEMEYER, 2007; MORAES, 2006) e que ja apresentasse 384
cursos no Brasil em 2016 (SCHNAIDER; FREITAS, 2016), foi ape-
nas em 1994 que se iniciou a pés-graduacao na area (TRISKA;
JUNIOR; SANTOS, 2016). Desde entao, conforme os dados atu-
alizados até 2016, o Brasil ja formou 800 mestres(as) e 210
doutores(as) em Desenho Industrial (LATTES, 2016), sendo 25
programas e 37 cursos de pos-graduagao em 2018 (JUNIOR;
MERINO; ELALIL, 2019). Tendo em vista que a Pesquisa em
Design como objeto de estudo é um fato recente, “sinal de
boa satde do campo” (LLOYD, 2017), abordagens que inves-
tiguem a histéria da Pesquisa em Design podem contribuir
para o campo tanto em termos epistemologicos quanto his-
toricos, ainda mais no ambito brasileiro.

Nessa perspectiva, com foco em um ambito regional, no
contexto brasileiro, a presente pesquisa tem como objetivo

1.Aespi é uma unidade de
ensinoda Universidade do
Estado do Rio de Janeiro
(Uer)). Euma das primeiras
iniciativas de curso supe-
rior em Design no Brasil
(NIEMEYER, 2007).



investigar como ocorreu a criacdo de dois Programas de
Pés-Graduacao em Design de Porto Alegre, alocados na Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS (2007) e na
Universidade do Vale do Rio dos Sinos — Unisinos (2008).
Esta pesquisa tem carater qualitativo e exploratério (SAM-
PIERI; COLLADO; LUCIO, 2013) e propoe um recorte temporal
com foco no processo e no momento de criacao dos pro-
gramas. O recorte geografico especifica a cidade de Porto
Alegre, no Rio Grande do Sul, a qual apresenta a peculiari-
dade de ter abrigado trés programas de pos-graduacao em
Design. Devido ao interesse na Pesquisa em Design, o foco
é restrito aos programas de pos-graduacao com mestrado
stricto sensu, o que exclui programas lato sensu, como espe-
cializacoes que ja existiam antes dos mestrados. A Histéria
Social é a perspectiva epistemologica deste trabalho, mais
especificamente a histéria oral (ALBERTI, 2013; DELGADO,
2003) e a micro histéria (BARROS, 2007).

O mapeamento inicial das fontes a serem entrevistadas,
as quais deveriam ter participado da criacdo de algum dos
PPGS, se deu a partir de didlogos com o orientador do pri-
meiro autor e com professores do PGDesign que conheciam
o processo de implantacao dos programas. Essas informa-
coes foram validadas por meio de consultas nos curriculos
Lattes dos pesquisadores, bem como por contatos prévios
aos depoimentos e por e-mail. Por questdes de agenda e
conveniéncia junto ao andamento da pesquisa, foram rea-
lizadas entrevistas com cinco professores que participaram
do processo de implantacao dos PPGs, sendo trés da UFRGS
e dois da Unisinos.

Procedimentos metodologicos

No estudo, as principais referéncias metodologicas sao as
noc¢oes de micro histéria e de historia oral. Nesse sentido,
ha um alinhamento na investigacio ao reduzir sua escala
de observa¢do com um foco maior nos detalhes, um exame
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mais intensivo da documentacdo e um objeto de estudo
mais restrito, buscando a micro histéria para detectar o
que escapa a Macro Histéria tradicional (BARROS, 2007). A
histéria oral, por sua vez, € um procedimento, um meio,
um caminho para a producao de conhecimento histérico
(DELGADO, 2003), consistindo numa metodologia de pesquisa
que realiza entrevistas gravadas com pessoas que podem
testemunhar sobre acontecimentos, conjunturas, institui-
coes, modos de vida ou outros aspectos da histéria contem-
poranea, pensando assim no antes, durante e depois das
gravacoes (ALBERTI, 2013).

Conforme Prodanov e Freitas (2009), os procedimentos téc-
nicos se constituem na forma pelo qual os dados necessarios
para a elaboracdo da pesquisa sdo obtidos. A investigacao
desdobra-se em: (i) pesquisa bibliografica e documental e (ii)
pesquisa de campo; e a posterior (iii) analise e interpretacao
dos dados levantados. Na revisao bibliografica, o critério de
escolha dos autores foi a sua pertinéncia com a tematica
central do presente trabalho (PRODANOV; FREITAS, 2009). Ja
para a escolha do corpus documental o critério foi a confia-
bilidade (FLICK, 2009), uma vez que os dados a respeito das
instituicoes estudadas foram obtidos de fonte idonea como
seus respectivos websites. Como instrumento de coleta de
dados da pesquisa de campo, conforme a histéria oral, foram
realizadas cinco entrevistas.

Quanto aos pressupostos da micro histéria (BARROS, 2007),
o recorte temporal e cronoldgico esta centrado no momento
da criacdo e implantacdo das pés-graduacgoes stricto sensu
em Design no Rio Grande do Sul, mais especificamente em
Porto Alegre. Assim, assinala-se as datas de implantacao das
pos-graduacoes: UFRGS (2007) e Unisinos (2008). Quanto ao
recorte metodoldgico, foram abordadas fontes relacionadas
ao contexto de ensino de Design a época e fontes produzidas
pelas préprias instituicoes estudadas, como os seus websites.
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2. Destes professores con-
vidados, um deles veio a
revelar que ndo participou
dacriacaodo ppc UniRitter,
e nao se obteve retorno ini-
cial paraagendamento de
dois professores da urrcs.
Além disso, ao longo do
periodo de entrevistas,
nao foi possivel entrar em
acordo de agendas para
marcar entrevistas e nao
se obteve retorno do pro-
fessor responsavel pelo
projeto do mestrado stricto
sensu no UniRitter, o que
fez com que a presenca
dessa instituicao fosse
suprimida neste momento
da pesquisa.

O recorte espacial-geogrdfico situa-se no estado do Rio Grande
do Sul, na sua capital Porto Alegre, que passou a oferecer trés
programas de pds-graduacao stricto sensu em Design simulta-
neamente. Por fim, o recorte temdtico contempla a Pesquisa
em Design delimitada no contexto relacionado a sua implan-
tacdo na pés-graduacao stricto sensu no Rio Grande do Sul.
E importante apontar também que a problematica inicial
constitui um interesse pessoal do autor, cuja trajetoria aca-
démica tem passagem pelas trés universidades que abrigam
as pés-graduacoes de Porto Alegre: Unisinos (especializacao),
UniRitter (mestrado) e UFRGS (doutorando).

Apds apontar o problema e os objetivos desta pesquisa, foi
definida uma bibliografia relacionada ao tema Design no
Brasil para ser abordada no trabalho; também foi realizada
uma pesquisa de carater documental a respeito dos progra-
mas de pés-graduacao contemplados pelo estudo, a fim de
embasar e gerar insumos tedricos para as entrevistas. Na
sequéncia, por meio de conversas com professores do PGDe-
sign/UFRGS, foi delineado um escopo de possiveis entrevis-
tados da pesquisa. O referencial teérico, advindo da micro
histéria e da histéria oral, demandou balizar um escopo
restrito em termos de objeto, o que delimitou o recorte geo-
grafico-temporal tracado a partir dos momentos de cria-
cao e implantacdo das pés-graduagoes estudadas. Quanto a
pesquisa de campo, foram realizadas entrevistas tematicas
relativas a experiéncias ou processos vividos ou testemu-
nhados pelos entrevistados (ALBERTI, 2013). Nessa perspec-
tiva, a historia oral é oportuna porque o objeto ainda nao
foi investigado de forma sistematica e ha poucos registros
de depoimentos dos envolvidos, em contraste com a docu-
mentacao disponivel, de noticias online, sites e documentos
oficiais das instituicoes.

Assim, considerando as fontes possiveis, foram convida-
dos a participar da pesquisa, inicialmente, oito professores:
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quatro ligados a UFRGS, dois a Unisinos e dois a UniRitter. Os
possiveis entrevistados foram convidados por e-mail e por
contato pessoal nos casos dos professores que lecionam no
PGDesign/UFRGS, programa em que teve origem esse estudo?
As entrevistas deveriam preferencialmente ocorrer de forma
presencial e gravadas, entretanto, visto que um professor
estava morando no exterior, foi feita uma entrevista por
videoconferéncia via Skype. Todos os entrevistados parti-
ciparam desde o inicio dos processos de criacao dos respec-
tivos programas de pos-graduacao. Foram realizadas cinco
entrevistas, conforme Quadro 1.

Quadro1—fontes entrevis-
tadas na pesquisa. Elabo-
rado pelo autor.

&
UFRGS

U unNisiNos

Celso Carnos

Régio Pierre Wilson Fabio Gongalves Filipe Campelo
da Silva, KindleinJr., Teixeira, Xavier da Costa,
engenheiro engenheiro engenheiro meca- administrador,

civil, doutorem
Engenharia de Pro-

mecanico, doutor
em Engenharia,

nico, doutorem
Engenharia Meca-

doutor em Admi-
nistracao, profes-

Scaletsky,
arquiteto, doutor
em Arquitetura,
professor da Unisi-

ducao, professorda  professordaurrcs  nica, professor da sor da Unisinos nos desde 1996
urrcs desde 1994 desde 1996 urrcs desde 1994 desde 1996
ID Lattes: ID Lattes: ID Lattes: ID Lattes: ID Lattes:
2895746700560126 7277709797105149  2445165723239038 | 7106471704531411  6525779922201302
Entrevistaem Entrevista (Skype) Entrevistaem Entrevistaem Entrevistaem
22/10/2019 em14/11/2019 05/02/2020 08/10/2019 08/10/2019

O roteiro para as entrevistas foi preparado a partir dos
objetivos da pesquisa, refletido em questoes complemen-
tares a serem contempladas na investigacdo: Quais foram
as motivacoes para a criacao dos Programas de Pés-Gra-
duacdo em Design? Quais eram as areas de conhecimento
originarias e as primeiras linhas de pesquisa? Houve cone-
x0es entre as implantacoes dos trés programas? Como era
o contexto histérico, geografico e mercadolégico? Houve
diferencas entre os processos das universidades publicas
e das universidades privadas? Quanto ao procedimento
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Quadro 2—roteiro de ques-

junto aos entrevistados, foi feita uma breve contextualiza-
cao a respeito da disciplina que originou a pesquisa, bem

tdes para as entrevistas,  COMO dos objetivos a serem atendidos com a entrevista. O

Elaborado pelo autor.

roteiro de questoes foi o seguinte (Quadro 2):

Questoes para as entrevistas

1

o N O L AW

Qual foi o seu papel na criacao do ppc e como foi esse processo?

Quais foram os professores envolvidos nessa criacao?

Como foi a relacao com a Universidade nesse processo?

Houve contato com outras instituicoes para a criacao do ppc?

Como essa criagao se relacionava na época com o contexto de poa, rs e Brasil?
Quais foram as motivacoes para a criacao das pds-graduacoes?

Quais eram as areas de conhecimento originarias e as 1%s linhas de pesquisa?

Existia uma demanda de possiveis alunos da instituicao e da regiao por um ppc?

Todos os entrevistados assinaram o termo de cessdo de
direitos sobre depoimento oral. Para o devido registro dos
dados, as entrevistas gravadas em dudio foram transcritas
em textos. A seguir, a fundamentacao tedrica é exposta em
dois eixos: uma abordagem histérica do Design no Brasil
até a época da implantacao dos prGs e um delineamento
da pesquisa e do ensino em Design no Rio Grande do Sul.

Historia da Pesquisa em Design no Brasil:
um breve contexto

Nesta secao sao tratadas questoes fundamentais para con-
textualizar o recorte de pesquisa proposto no &mbito nacio-
nal e regional. Além disso, sdo citadas iniciativas precursoras
que forneceram algum grau de institucionalizacdo do ensino
de Design no nivel de p6s-graduacao no Brasil.

Contexto nacional

Ao longo do século xX, o contexto do Design nacional se
caracterizou por um amadurecimento, que ocasionou
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transformacoes nas esferas politica, econémica, social e
académica. Por estar focado na implantacdo dos primei-
ros cursos de pos-graduacéo stricto sensu em Design no
Rio Grande do Sul, foi necessario estabelecer algumas
relacdes com o contexto nacional. No cenario brasileiro, o
nacional-desenvolvimentismo oriundo da Era Vargas, ten-
déncia também explorada por Juscelino Kubitschek, buscou
estimular o desenvolvimento industrial e tecnolégico do pais
por meio do fomento ao ensino e a pesquisa (NIEMEYER, 2007;
NEVES, 2014). Isso ocasionou tanto um aumento da producao
como a necessidade de maior demanda pelo pablico consu-
midor, que solicitava novas exigéncias em descompasso com
a baixa qualidade da manufatura nacional (NIEMEYER, 2007).

Conforme Neves (2014), o Design como atividade e o designer
como profissional se encontravam em ascensio e, nos anos
1960, o grande destaque nesse cenario foi a criacdo da Escola
Superior de Desenho Industrial (Espi) no estado da Guana-
bara (atual Rio de Janeiro). A ESDI promovia a participacao
de desenhistas industriais no processo desenvolvimentista,
influenciada pelos principios pedagégicos da Escola de Ulm,
que representavam o funcionalismo e o discurso modernista
(NIEMEYER, 2007). Assim, a atividade do desenhista industrial
superou sua identificacdo mais restrita com as questoes esté-
ticas para se estender ao ambito projetual. Com a abertura
do Brasil as multinacionais, em decorréncia da tendéncia de
globalizacdo, emergiu uma crise no modernismo, que ndo
comportava mais, em sua rigidez e racionalidade, a com-
plexidade e a reflexividade que era necessaria para compre-
ender o novo cenario e inserir-se no mercado. A partir de
entdo, comeca a preponderar uma estética mais relacionada
a valores humanisticos e afetivos, com influéncia do Design
italiano e do estilo de vida americano (NEVES, 2014). Deste
modo, o exercicio profissional do designer abriu-se para novas
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areas do conhecimento, visto que a concepc¢ao de produtos
implicava cada vez mais na interpretacao das necessidades
sociais do individuo (CARA, 2010), numa tendéncia que pode-
mos caracterizar pelo deslocamento do foco no produto e em
sua producao para o uso e sua adequacao as necessidades
dos usuarios. No entanto, o pensamento pés-moderno que
vigorava no exterior ainda nao estabelecia uma relagcdo mais
articulada com a cultura local.

Nessa perspectiva, Moraes (2014) aponta para a énfase dada
aos aspectos racionais na formacao académica do Design
brasileiro, tendéncia que ia ao encontro das necessidades da
industrializacdo incipiente dos anos 1960, principalmente
nas regides Sul e Sudeste do pais. Nesse sentido, o autor
coloca que esse projeto racional ndo promovia um Design
sensivel a uma identidade brasileira ou afirmativo de carac-
teristicas e culturas préprias, e acabou por priorizar mais a
indastria do que o povo em termos culturais e sociolégicos,
visto que atendeu a uma realidade imposta pela ‘tropicali-
zacdo de produtos importados (MORAES, 2014), isto é, o pro-
cesso de adaptacao de produtos e tecnologias estrangeiras
a realidade brasileira.

Niemeyer (2007) aponta a insuficiéncia da produgao cienti-
fica desenvolvida pela academia nos anos 1970, sendo carac-
terizada pela baixa carga horaria dedicada a pesquisa e pelo
pequeno numero de publicacoes. Conforme Neves (2014),
isso revelava o descompasso entre industria e producao
académica. Na mesma linha, Moraes (2006) aponta outra
questao: as melhores solucoes projetuais ndo se materiali-
zavam nas industrias, mas permaneciam como propostas
e prototipos na academia. No fim da década, comeca a ser
criticada a dependéncia tecnolédgica e econdmica do Brasil
frente aos paises do hemisfério norte (NEVES, 2014). Buscando
mudar esse quadro, o governo explorou novas politicas
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protecionistas e desenvolvimentistas, numa estratégia de
disseminacdo e estimulo da pratica do Design de maneira
abrangente e sistémica por grande parte do pais. Cabe citar
o 111 Plano Brasileiro de Desenvolvimento Cientifico e Tec-
nolégico (PBDCT), produzido pelo cNPg® em 1981. Esse plano,
junto a participacao de outras institui¢oes e agéncias gover-
namentais, impulsionou as pesquisas e estudos na area do
Design (NEVES, 2014). Assim, as pesquisas se desenvolveram
em torno da inser¢do do Design em todos os niveis da ati-
vidade humana. Porém, a adesdo das empresas foi baixa,
mostrando a dificuldade de assimilacdo do Design por parte
dos empreendedores brasileiros no periodo (NEVES, 2014).

Na década de 1980, o pensamento pés-moderno se dissemi-
nou no pais e o racionalismo cientifico sucumbiu a pesquisa,
a aplicacdo e a experimentacdo mediante a insercao cres-
cente das questoes humanas e sociais (MORAES, 2006). Com
a globalizacao e a sociedade cada vez mais voltada a midia
e a informacao, novos rumos surgiram no Design, intensi-
ficando a complexidade da area (NEVES, 2014). No contexto
académico, a partir dos anos 1990, ocorreram reorganiza-
coes disciplinares nos curriculos e uma expansao do debate
na area do Design, conforme Anastassakis (2012), com novas
pesquisas que buscavam compreender o campo do Design e
o seu ensino. Foi somente nos anos 1990 que apareceram o0s
primeiros mestrados em Design no Brasil. Segundo Moraes
(2014), frutos do amadurecimento de cursos incipientes de
especializacdo em Design, iniciados nas regides Sul e Sudeste
em anos anteriores. O autor aponta que a especializacdo
tem um carater dindmico, flexivel e sem compromisso de
continuidade temporal e ndo é avaliada por meio de critérios
rigidos da CAPES, o que a fez crescer no territério brasileiro
(MORAES, 2014). A década também marca a organizacao do
Congresso Brasileiro de Pesquisa em Design, p&D Design,
cuja primeira edicdo foi em 1994, em Sao Paulo.
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3.0 Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cienti-
fico e Tecnolégico (cnpq)
é uma fundacao publica
hoje ligada ao Ministério
da Ciéncia, Tecnologia,
Inovacoes e Comuni-
cacoes, cuja finalidade
principal é o fomento a
pesquisa no Brasil. Fonte:
disponivel em: <http://
cnpq.br/apresentacao_ins-
titucional>. Acesso em 05
jul.2020.

4.A Coordenacao de Aper-
feicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (capes) é
uma fundagdo vinculada
ao Ministério da Educa-
cao do Brasil que atua na
expansao e consolidacao
da pés-graduacao stricto
sensu em todos os estados
brasileiros. Fonte: disponi-
vel em: <http://capes.gov.
br/historia-e-missao>.
Acesso em 05jul. 2020



Interessa notar que a partir da ESDI diversos cursos superio-
res foram criados a sua imagem, conforme afirma Freitas
(1999). Nos 35 anos que se seguiram a ESDI, mais de um
curso por ano foi criado. Portanto, existiam muitos cursos
de graduacao antes de ser criado o primeiro curso de pos-
graduacdo em Design no Brasil em 1994, conforme Silva e
Silva (2018). Os autores afirmam que a pés-graduacao stricto
sensu na area do Design é um fato recente tanto no Brasil
quanto no mundo. Nesse setor, a respeito dos primeiros
programas de mestrado em Design no Brasil, Moraes (2014)
aponta que eles vieram a suprir uma caréncia da area, visto
que os profissionais buscavam alternativas de qualificacéo
em areas afins como engenharia de producdo, comunicacao
social, educacéo e histéria, ou no exterior, principalmente
na Inglaterra e Estados Unidos. Fato esse que o autor coloca
como causa de uma postergacao da criacao de um campo
de conhecimento mais uniforme e focado na atividade de
Design, e levou a um alargamento das fronteiras de intera-
cao do Design com outras areas, o que pode ter enriquecido
seu contetido, mas implicou na dispersao de suas possibili-
dades de atuacdo como area propria e definida dentro das
ciéncias sociais aplicadas.

Na mesma tematica, Moraes (2014) ainda aponta para
um fato complexo, uma realidade dos programas stricto
sensu em Design no pais que contam com a participacgao
ou mesmo o predominio de professores provenientes de
areas afins e que néo tiveram base, formacao ou envolvi-
mento anterior com o Design. Esses professores, conforme o
autor, normalmente sdo recebidos nos programas mais pela
sua titulacao, que consta como exigéncia legal da caPEs, do
que pelo contetido que pesquisam. Acabam por se qualificar
devido a convivéncia com colegas e orientandos ao longo
do tempo de carreira académica.
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Moraes (2014) indica no contexto stricto sensu em Design no
Brasil uma demora para o inicio dos primeiros programas
de pos-graduacao, que apareceram no inicio dos anos 1990
com os primeiros mestrados, frutos do amadurecimento de
especializagoes em Design iniciadas anteriormente. Como
fator relacionado a essa demora, cita a insuficiéncia de
publicacoes cientificas, livros e periédicos na area, além da
timida presenca dos Grupos de Pesquisa na area. O autor
conta que no ano 2000 era estimada a existéncia de apenas
10 livros brasileiros sobre Design ja publicados. Isso nos per-
mite inferir que na época da criacao do primeiro mestrado
strictu sensu, em 1994, o nimero era ainda menor. Quanto
aos Grupos de Pesquisa, mesmo apresentando um percen-
tual inferior as outras areas de conhecimento afins, a sua
maioria era vinculada a instituicoes pablicas. Moraes (2014)
acrescenta que os grupos de pesquisa da area, somados a sua
producao cientifica, se tornaram importantes para a con-
solidacao dos programas stricto sensu em Design no Brasil.

Nesse contexto, M. Santos (2014) lembra que no fim dos
anos 1990, quando assessorava o CNPq no julgamento de
processos, ainda nio existia a area do Design. Depois, como
integrante do comité do cNPq, participou da criacdo do Pro-
grama de Inducao na Formacao de Doutores em Design no
Exterior, programa importante considerando que o ensino
de pés-graduacdo em Design era incipiente naquele periodo
no Brasil. De fato, a autora coloca que a formacao dos dou-
tores se dava em areas de conhecimento afins ao Design ou
em escolas de Design no exterior.

Nos anos 2000, segundo Neves (2014), o crescente nimero
de cursos de Design gerou uma reviravolta no contexto
académico por meio da oficializacao curricular dos cursos
de Design pelo Ministério da Educacao (MEc) e pelo Con-
selho Nacional de Ensino (CNE). Essas resolugoes, além de
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5. O Programa Institucio-
nal de Bolsas de Iniciagao
Cientifica (piBIC) visa apoiar
a politica de Iniciacao
Cientifica desenvolvida
nas Instituicoes de Ensino
ef/ou Pesquisa, por meio
da concessao de bolsas de
Iniciagao Cientifica (IC) a
estudantes de graduacao
integrados na pesquisa
cientifica. Fonte: disponivel
em <http://www.cnpq.br/
web/guest/pibic>. Acesso
em: o5jul.2020.

normatizarem a atividade profissional do Design, institu-
iram também diretrizes para a implantacao de cursos de
pos-graduacio, contemplando a inclusdo de projetos de
pesquisa, iniciacao cientifica, projetos de extenséao, parti-
cipacdo em congressos, entre outros. Portanto, houve um
amadurecimento industrial e empresarial que se somou a
um efervescente cenario académico, caracterizado pelo cres-
cimento no nimero de cursos de pés-graduacao em Design
no cenario brasileiro entre final dos anos 1990 e inicio dos
2000, o que refletiu na atividade cientifica na area e promo-
veu a pesquisa em Design no Brasil.

Coelho (2005) acrescenta que as bolsas de iniciacao cientifica
(P1BIC)° ja eram concedidas ao Design antes da criacdo do
primeiro mestrado em Design no Brasil, na puc do Rio de
Janeiro em 1994. Mesmo assim, o nivel cientifico melhorou
ap6s o mestrado, uma vez que hoje bolsistas PIBIC e pds-gra-
duandos dividem os mesmos espagos de pesquisa. O autor
salienta que havia preconceito interno nas instituicoes de
ensino superior e o lugar do Design frente as agéncias de
fomento no contexto académico nao era consensual. Nao
havia concordancia se Design estava junto com a Arqui-
tetura e Urbanismo ou com a Engenharia. Além disso, a
criacao do mestrado na puc-Rio foi desencorajada devido a
possibilidade de se criar um curso profissionalizante, pois
se considerava apenas o cunho pratico do Design.

Problematizando a percepcao do Design pela academia,
Coelho (2005) conjectura que a reafirmacédo da interdisci-
plinaridade do Design (algo que pode ser contestado se for
considerado que todas as areas tém diferentes graus de inter-
disciplinaridade) pode ter contribuido para a nocao de que
o Design caberia em qualquer e todo lugar, numa reflexao
que se relaciona com a de Moraes (2014). Contudo, o autor
conclui que mesmo sendo vizinho das Artes, Engenharias,
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Comunicacao e da Arquitetura, o Design desenvolveu sua
propria praxis e elaborou um corpo teérico proprio. Neves
(2014) corrobora ao salientar que a ampliacdo do niimero
de instituicoes com programa de pés-graduacao em Design
no Brasil estd caminhando em paralelo ao gradativo cres-
cimento de publicacoes e producoes cientificas vinculadas
a area, uma relacao que pode ser observada nos anais de
congressos e demais publicacoes vinculadas a estes Progra-
mas. Moraes (2014) critica que as escolas de Design no Bra-
sil ainda sejam atreladas as praticas do modelo de projeto
Moderno do século xX, o que pode prejudicar os processos
de inovacao pelo Design.

Antecedentes da pés-graduacio
stricto sensu em Design no RS

Essa secdo apresenta informacoes contextuais que antece-
dem a pos-graduacao stricto sensu em Design no Rio Grande
do Sul, especificando o foco de estudo do contexto brasi-
leiro para o estado e abordando iniciativas locais. Conforme
Curtis (2017), a implantacdo do Design no Rio Grande do
Sul é o resultado de uma série de iniciativas de agentes, de
acoes institucionais, de empresas locais que, unidas, tém
forjado as condicoes tecnolégicas, econdmicas, sociocultu-
rais para o desenvolvimento da pratica projetual. A autora
cita o diagnostico de Ribeiro (1995 : 443, apud CURTIS, 2017)
que aponta os fatores que colaboraram para a passagem
de uma agricultura granjeira a uma industria artesanal e
depois fabril. Dentre esses fatores, os colonos europeus que
vieram ao Brasil detinham ‘técnicas produtivas europeias
singelas’, porém, mais complexas que as brasileiras; além
disso, o bilinguismo lhes permitia acessar mais e melhores
fontes de informacao técnica e a manter contatos europeus,
0 que também proporcionava maior possibilidade de impor-
tar equipamentos e de contratar pessoal qualificado. Todos
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esses fatores foram fundamentais para a implantacéo e
para a expansao de suas industrias, que contribuiram para
0 progresso socioeconémico em suas areas de colonizacao,
integrando-os ao mercado nacional como produtores e con-
sumidores. Assim, houve uma ampliacdo dos horizontes das
relacoes humanas e a integracao cultural, dando espaco para
as populacoes urbanas de trabalhadores da vida moderna
progressista e uma tendéncia de industrializacdo local.

A industrializacdo no rs deveu-se muito ao governo de
Getllio Vargas (1930-45). Os gatichos eram otimistas com
Vargas, um conterraneo no comando da nacdo. Mas seu
governo concentrou investimentos sobretudo no Sudeste,
0 que manteve o RS numa economia baseada na exporta-
cdo agropecuaria e agroindustrial para o mercado nacional,
popularmente conhecido como “celeiro do pais” (PESAVENTO,
1985 apud CURTIS, 2017).

O cenério da regiao Sul foi reconhecido no desenvolvimento
industrial e incorporado na politica cientifica e tecnolégica
nacional principalmente a partir da criacdo do Laboratério
Brasileiro de Design Industrial (LBDI), em Canasvieiras, Sc,
em 1983 (LEON, 2014). Esse laboratoério foi uma iniciativa no
Ensino, pois organizou cursos de curta duragdo para docen-
tes de desenho industrial e publicou relatérios sobre cursos
de treinamento em areas relacionadas ao maquindario para
indastria de calgados, lapidacdo, instalacoes elétricas, ins-
trumentos eletrdnicos, metodologias de Design, de cores e de
analise de produto. No seguimento, o LBDI foi integrado ao
sistema FIESC/CTA/IEL, em Floriano6polis, conforme Bonsiepe
(1997, apud curTIs, 2017).

No Rio Grande do Sul houve um crescente interesse empre-
sarial pelo desenho industrial na década de 1970 (CURTIS,
2017). Além disso, ocorreu uma iniciativa de implantacao
do Design dentro do ensino na pés-graduacao lato sensu em
1985 quando foi criado o Curso de Especializacdo em Design
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Industrial na Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande
do Sul (pucrs). A graduacao em Design s6 comec¢ou mais
tarde, em 1988, na Universidade Federal de Santa Maria
(UFsM), logo apds a aprovacao do Novo Curriculo Minimo
do Bacharelado em Desenho Industrial, com as especifica-
coes de Habilitacdo em Projeto de Produto ou Programacao
Visual. Conforme Rita Couto (2008 : 27), o teor do Curriculo
Minimo fora concebido cerca de dez anos antes e estava
desatualizado, pois “novas areas de conhecimento se con-
solidaram e foram agregadas ao ensino do Design”.

Mais recentemente, em 2004, foram aprovadas as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Design,
as quais estabelecem as bases para o ensino de Graduacéo
em Design a partir de entdo. Atendendo a essas questdes,
avancamos na secao seguinte para a implantacao dos Pro-
gramas de Pés-Graduacdo em Design em Porto Alegre, os
quais se constituiram como os primeiros no ambito stricto
sensu no Rio Grande do Sul.

A implantacao dos programas de pos-graduacao em
Design em Porto Alegre

Inicialmente serdo apresentados os dados relacionados as
duas instituices nas quais estio localizados os Programas
de P6s-Graduacao em Design em analise: a UFRGS e a Uni-
sinos. Em seguida, sdo analisados os dados obtidos a partir
das entrevistas e das pesquisas realizadas nos websites das
instituicoes.

Dados sobre os ppGs em Design da UFRGS e da Unisinos obti-
dos em sites oficiais

Neste item sdo exibidos os dados gerais a respeito dos pro-
gramas de pés-graduacao enfocados. Eles foram levantados
a partir da consulta nos sites oficiais das instituicoes, e se
encontram no Quadro 3, apresentado a seguir.
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$
UFRGS

U uNisiNos

Setor

Universidade publica

Universidade privada

Localizagao

Porto Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil

Sao Leopoldo e Porto Alegre,
Rio Grande do Sul, Brasil

Inicio da gradua-

~ - 2006 2007
¢ao em Design
Inicio da espe-
cializacdoem 2005 2006
Design
Inicio da p6s-gra-
duacao stricto 2007 2008

sensu em Design

Dados de
publicacoes

39 teses e 231 dissertagdes publicadas
no Lume, repositério digital da urrcs, até
fevereiro de 2020

171 dissertacoes publicadas no Reposité-
rio Digital da Biblioteca da Unisinos - rRosu
até fevereiro de 2020

APE
Notas CAPES CAPES 5
e ENADE CAPES § 5 CC MEC
5Guia do Estudante
Areade . . . .
~ Design e Tecnologia Design Estratéegico

concentragao

Doutorado

1. Representacao e Modelagem
Linhas de 2. Projeto de Artefatos
pesquisa 3. Fabricacao e Materiais Processos de Formalizacao

[em mudanga,

Mestrado

de Contextos Criativos

conforme relatado 1. Materiais e Processos de Fabricacao Processos de Projetacao para Inovacao
nas entrevistas] 2. Produtos Industriais, Graficos e Siste-
mas Visuais: Interfaces Tecnoldgicas
3. Design Virtual
oy Revista Design & Tecnologia Strategic Design Research Journal
Peridédicos . .
Qualis A2 (2013-2016) Qualis 81 (2013-2016)
e Situado na Escola de Engenharia/urrcs, : .
Filiacao ins- . R gennart: / Situado no Campus Unisinos Porto Ale-
oo filiado a Escola de Engenharia, a Facul- : N PR
titucional do : : gre, filiado a Escola da Inddstria Criativa/
dade de Arquitetura/urrcs e ao Instituto -
programa Unisinos

de Artes/urrcs

Quadro 3—dados das instituicoes pesquisadas. Adaptado a partir dos websites das
universidades e de seus Programas de Pds-CGraduacao em Design (UNIVERSIDADE FEDERAL
DO RIO GRANDE DO SUL, 2019; UNIVERSIDADE DO VALE DO RIO DOS SINOS, 2019).
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Além do evidente contraste entre setor publico e privado,
pode-se compreender também suas perspectivas filoséficas
na leitura das apresentacoes institucionais nos websites.
A UFRGS € uma instituicio centenaria reconhecida nacio-
nal e internacionalmente, com mais de 40 mil alunos, que
enfatiza sua condicao de instituicdo publica inspirada nos
ideais de liberdade e solidariedade, “a servico da sociedade
e comprometida com o futuro e com a consciéncia critica,
respeita as diferencas, prioriza a experimentacao e, princi-
palmente, reafirma seu compromisso com a educacio e a
producdo do conhecimento”. Ja a Unisinos tem raiz jesuitica,
mantida pela Associacdo Antonio Vieira (ASAv), entidade sem
fins lucrativos vinculada a Companhia de Jesus, e se identi-
fica como “Uma universidade de exceléncia académica e em
busca da internacionalizacdo”. Além disso, com 50 anos, a
Unisinos esta entre as maiores universidades privadas do
Brasil, com cerca de 31 mil alunos em cursos de graduacao
e pos-graduacio, nas modalidades presencial e EAD.

Dados coletados nas entrevistas

A partir das entrevistas realizadas, cujo roteiro de questoes
pode ser retomado no Quadro 2, foi possivel compreender
melhor o contexto da criacao das pés-graduacoes nas duas
Universidades. Em ambos os casos, os entrevistados foram
participantes diretos do processo, com destaque para o
prof. Wilson Kindlein Jinior, na UFRGS, conforme atestado
pelo prof. Régio Pierre da Silva. Na Unisinos, a participacao
do prof. Celso Carnos Scaletsky destaca-se por contemplar
todo o decorrer do processo. Algumas questdes que se repe-
tem em ambas as institui¢coes serdo abordadas mais adiante
na Discussao.

No caso do pGDesign/UFRGS, Silva e Kindlein Janior relatam
a iniciativa da Reitoria da Universidade de inserir o Design
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6.0 Programa de Apoio a
Planos de Reestruturacao
e Expansao das Univer-
sidades Federais (Reuni),
instituido em 2007 e con-
cluido em 2012, teve como
principal objetivoampliaro
acesso ea permanéncia na
educacao superior. Com o
Reuni, o governo federal
adotou umasérie de medi-
das para retomar o cresci-
mento do ensino superior
publico, criando condicoes
para que as universidades
federais promovessem a
expansao fisica, acadé-
mica e pedagogica da rede
federal de educacao supe-
rior. Fonte: disponivel em
<http://reuni.mec.gov.br/o-
-que-e-o-reuni>. Acessoem
05jul.2020.

no ambito da graduacéo, o que foi uma das centelhas neces-
sarias para a posterior implantacdo da pés-graduacao. Os
entrevistados participaram ativamente da criacdo da gra-
duacao em 2006, pois estavam vinculados a Arquitetura e
a Engenharia, areas procuradas pela Reitoria da Universi-
dade para iniciar o curso. De acordo com Silva (2019), em
2005 o Departamento de Expressdo Grafica da Faculdade
de Arquitetura ofereceu uma especializacio em “Tecnologia
computacional aplicada a projeto”. Alguns discentes desta
especializacao sdo hoje professores de Design em Porto
Alegre, fato que materializa o interesse dos professores do
DEG por trabalhar no dmbito da pés-graduacgao em Design.
Conforme Silva (2019), somadas as experiéncias e os conhe-
cimentos obtidos com as criacoes da especializacio e da gra-
duacgdo, “nao foi muito dificil” progredir para a implantacéo
do PGDesign/UFRGS.

Nessa perspectiva, o professor Fabio Goncalves Teixeira
(2020) confirma que a criacao da pés-graduacao veio justa-
mente na esteira da graduacao. Os professores perceberam,
quando da criacdo da graduagao, que havia muitos doutores
no corpo docente e assim poderiam prosseguir e constituir
um mestrado. Nesse cenario, Teixeira (2020) aponta que a
guinada para o Design, desde a especializacao, graduacao
e pbs-graduacao, foi uma alternativa do Departamento de
Expressao Grafica (DEG) para, & época, construir uma tra-
jetéria de maior relevancia e aproveitar o contexto insti-
tucional académico. O Curso de Arquitetura e Urbanismo
se dividia nos Departamentos de Arquitetura, de Urba-
nismo e de Expressao Grafica. Havia discordancias entre
o Departamento de Arquitetura e o DEG, que apresentavam
idearios diferentes acerca do Design. Um grupo dentro do
DEG, do qual faziam parte alguns integrantes do pGDesign,
como os professores entrevistados Fabio Teixeira e Régio da
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Silva, buscou trabalhar com Design desde a especializagdo
em “Tecnologia computacional aplicada ao projeto”. Com
a criacao da graduacao em Design, houve uma cisdo nos
professores do DEG, que passou a se chamar Departamento
de Design e Expressao Grafica, e a constituir cerca de 60%
das disciplinas no Design, conforme Teixeira (2020). Ele cita
que 18 professores sairam do DEG e passaram para o Depar-
tamento de Arquitetura. Posteriormente, com o Programa
Reuni®, 0 DEG conseguiu preencher essas vagas.

Em relacdo a UFRGS, o professor Wilson Kindlein Jinior
salienta seu interesse por Design como um dos principais
fatores que originam a implantacdo do pGDesign:
Esse processo comecou, a ideia toda, vem de muito tempo. Em
1990 eu comecei a dar aula de Design na ULBRA. (...) Em 96, eu
passei no concurso da UFRGS, no Departamento de Materiais da
Escola de Engenharia, DEMAT. Depois dessa data, sempre o Design

me acompanha, e eu tentei entdo inserir o Design na UFRGS através
dos cursos de graduacao e pés-graduacao (KINDLEIN JUNIOR, 2019).

Pelo relato é possivel observar como Kindlein Jnior teve um
papel importante na implantacio do pGDesign, mesmo sendo
feito de forma colaborativa, com a participacao de diversos
departamentos da UFRGS. Kindlein Junior ja havia visitado
os grupos de pesquisa do pais como assessor ad hoc do cNpq
e participado de eventos de Design como o p&D. Além do seu
interesse na area, também atuava no contexto cientifico e
politico’. Antes, em 1999, Kindlein Janior havia tentado
implantar uma graduacao em Design no &mbito da Engenha-
ria/UFRGS, mas o projeto ndo deu certo, segundo ele, por que a
direcdo ndo apoiou a ideia, por achar o Design algo distante
da Engenharia®. Em termos de qualificacao, o professor minis-
trava disciplinas na pés-graduacao, no PPGE3M, Programa de
Pés-Graduacao em Engenharia de Minas, Metaltrgica e de
Materiais da UFRGS e, além disso, cursou um pos-doutorado
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7. Conforme seu cur-
riculo Lattes, o profes-
sor Kindlein Junior foi
Coordenador do Comité
Assessor de Desenho
Industrial do cneq -
COENG - Gestao de 2007 a
2010, e emitiu Pareceres
Cientificos e Tecnolé-
gicos ao cNpq de 2002 a
2019. Fonte: disponivel
em <http://lattes.cnpq.
br/7277709797105149>.
Acesso em 05 fev. 2020.

8. Para mais informacdes
a respeito de tentativas
anteriores a implantacao
do ensino na urrcs em
design, ver artigo de Cur-
tis e Roldo (2018), intitu-
lado Iniciativas pioneiras
do ensino do desenho
industrial na Fa-urrcs. Dis-
ponivel em: <https://dat-
journal.anhembi.br/dat/
article/view/113>. Acesso
em: o5jul.2020.



em Design Industrial, em 2003, na Ecole Centrale de Lille,
na Franca. O professor Teixeira (2020) aponta justamente
que, dentre os integrantes do primeiro corpo docente, Kin-
dlein Jinior era o mais experiente em Design. Ciente de que
o préprio cNpq manifestava preocupagio com os cursos de
pos-graduacao em Design, os quais estavam muito centrados
nas universidades particulares, Kindlein Junior recebeu a
solicitacdo do érgao para alavancar um curso de Design na
UFRGS. Nesse contexto, relata que reuniu pessoas que julgava
capacitadas para comegar o curso, buscando em cinco labo-
ratérios na universidade:

1. NUcleo de Design de Superficie (NDs), do Instituto de
Artes/UFRGS;

2. Laboratério de Design e Selecdo de Materiais (LDSM),
do Departamento de Materiais (DEMAT), junto ao
Curso de Engenharia de Materiais na Escola de
Engenharia/UFRGS;

3. Laboratério de Design Virtual (vip), do Departamento
de Design e Expressao Grafica (DEG) da Faculdade de
Arquitetura/UFRGS;

4. Grupo de Projeto, Fabricacio e Automacao Industrial
(GpFAI), do Departamento de Engenharia Mecanica
(DEMEC) da Escola de Engenharia/UFRGS;

5. Laboratério para Simulacao e Modelagem em Arqui-
tetura e Urbanismo (SIMMLAB) da Faculdade de
Arquitetura/UFRGS.

Quanto aos envolvidos na implantacdo do curso, além dos
entrevistados, foram citados diversos nomes que participaram
ou ajudaram no processo. Sao eles os professores Tania Luisa
Koltermann da Silva (DEG), Mauricio Bernardes (DEG), José
Luis Farinatti Aymone (DEG), José Antonio Esmerio Mazza-
ferro (GpraI), Flavio José Lorini (GPFAI), Eduardo André Perondi
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(GPFAI), Joyson Luiz Pacheco (GPFaIl), Ney Francisco Ferreira
(GPFAI), Liane Roldo (LDsMm), Evelise Anicet Ruthschilling (NDs),
Benamy Turkienicz (SIMMLAB), Fabio Pinto (Lbsm), Luis Can-
dido (Lpsm), Alberto Tamagna (diretor da Escola de Engenha-
ria a época). Elvan Silva (diretor da Faculdade de Arquitetura
a época), bem como as bolsistas Andréa Seadi Guanabara e
Eloisa Maria Gobbi, que conduziram a parte administrativa
e a secretaria Eloisa Santana de Almeida.

A partir desses cinco grupos, Kindlein Janior (2019) relata:
“nos reunimos e eu apresentei a proposta para a CAPES”. Num
primeiro momento, a proposta nao foi aceita pelo 6rgao
que, segundo o professor, solicitou a inclusido de disciplinas
obrigatérias e um maior fechamento do curso. Sobre essa
questao, conforme o prof. Silva (2019), houve dificuldades
politicas com a area de Arquitetura e Urbanismo, o que acar-
retou na necessidade de seguir orientacées que nao eram
do conhecimento dos proponentes do curso. Esse contexto
evidencia as diferencas citadas por Teixeira (2020) entre o
corpo docente que demandava a criacdo do mestrado em
Design e os grupos na Arquitetura, refratarios a condugao
da proposta. Devido a esses desacordos, o Design foi encon-
trar espaco, tanto institucional quanto fisico, justamente na
Escola de Engenharia, onde esta sediado desde a sua criacao,
segundo salienta Teixeira (2020).

O corpo docente, reunido por Kindlein Jr., trabalhou para
realizar as alteracoes necessarias a fim de dar andamento
na implantacado do pGDesign. Ap6s, em fevereiro de 2007,
a CAPES visitou in loco a UFRGS para uma diligéncia e veri-
ficar as condigoes e, posteriormente, a proposta foi aceita.
Kindlein JGnior coordenou o pGDesign nas duas primeiras
gestoes, iniciando em 2007 (4 anos) e foi vice coordenador
nas proximas duas (também por 4 anos), quando o coorde-
nador foi o prof. Fabio Goncalves Teixeira.
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9.S30 as maiores notas no
sistema de avaliacao de
Programas de Pés-Cradu-
acao dacares, que estipula
notas de 3 a7 para os ppcs
conforme uma série de
critérios. Mais informagoes
sobre a avaliacao estao
disponiveis em: <https://
www.capes.gov.br/avalia-
cao/sobre-a-avaliacao>.
Acesso em 05 fev. 2020.

Quanto a relacao com a Universidade, no &mbito do pGDe-
sign/UFRGS, 0s professores relatam que tiveram todo o apoio
das diversas instancias universitarias: Reitoria, Escola de
Engenharia, Faculdade de Arquitetura, Departamento de
Design e Expressao Grafica, dentre outros. Teixeira (2020)
aponta que a criacdo do PGDesign era de interesse da insti-
tuicdo, a qual busca por exceléncia e por profissionais alta-
mente qualificados.

Silva (2019) afirma que a po6s-graduacao foi consequéncia
do interesse e do trabalho de um grupo de professores,
em contraponto a graduacdo em Design, que veio de uma
necessidade da Reitoria, que seguia um direcionamento
politico de expansao do ensino superior, determinado pelo
Governo Federal. Ele frisa que sua funcdo na Universidade
ja era plenamente contemplada pela graduacao, ou seja, os
professores que estavam a frente dessa iniciativa ndo foram
contratados inicialmente para trabalhar na pés-gradua-
cao, e ja tinham seus horarios preenchidos pela graduacao.
Pode-se depreender que o proprio contexto socio-politico de
expansao do ensino superior impulsionava uma demanda
pela pés-graduacao, visto que era uma alternativa para a
formacao e a qualificacdo docente no ensino de graduacéo.

Em relacdo a outras instituicdes de ensino superior, a
implantacdo do PGDesign/UFRGS se referenciou nos pro-
gramas de p6s-graduacao estabelecidos na Universidade,
principalmente, segundo Silva (2019), os que obtiveram
conceito 6 ou 7 na cAPES®. Conforme o pesquisador, o PPG
da puc-Rio também era uma referéncia, mas ndo havia um
contato institucional mais préximo, pois se buscava mesmo
uma interlocucdo com as universidades federais. A outra
alternativa decorria da experiéncia de professores que
haviam feito p6s-graduacao fora do Brasil. Nesse sentido,
Silva (2019) salienta que foram os alunos do pGDesign que
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possibilitaram o contato interestadual com suas institui-
coes de origem, localizadas em outras regides, como Santa
Maria e no Litoral.

Em 2006, conforme Silva (2019), havia diversos cursos de
graduacdo em Porto Alegre e regido metropolitana, inclusive
o do UniRitter e o da UFRGS, mas nao uma massa critica,
um polo para formacao de professores para melhorar as
graduacoes. Kindlein Janior (2019) acrescenta que desde
1996 a Federacao das Industrias do Estado do Rio Grande
do Sul (FIERGS) abordava a importancia do Design para a
matriz industrial do estado. Assim, por meio do designer
Manlio Gobbi, que coordenou o Programa Gaticho de Design,
a propria FIERGS solicitava a presenca do Design na UFRGS.

Dentre as motivacoes para a criacdo do PGDesign/UFRGS, além
da solicitacdo do cNpq e da inexisténcia de uma pés-gradua-
cao em Design no RS, os professores citaram suas aspiracoes
pessoais. Silva (2019) cita a necessidade dos professores de
trabalhar na pés-graduacao, como a melhor forma de avan-
car no conhecimento na area e salienta seu apreco pela
poOs-graduacao, mostrando conhecimentos produzidos por
ele e seus orientandos em teses e dissertacées no pGDesign/
UFRGS sobre Design Instrucional e Tecnologia Assistiva. Ele
destaca a transformacao na vida das pessoas, que ascende-
ram socialmente e se tornaram, inclusive, colegas de tra-
balho. Ja Kindlein Janior (2019) citou seu interesse pessoal
pela area do Design, considerada como fio condutor da sua
pesquisa, cujo tema central é Design e Selecao de Materiais,
bem como a possibilidade de inserir em uma pés-graduacao
professores muito qualificados da UFRGS que ainda néo tra-
balhavam nesse ambito.

Quanto as areas de conhecimento originarias e as primeiras
linhas de pesquisa, Silva (2019) indica que se relacionavam
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10. Para maiores informa-
coes, ver artigo de Silva
e Silva (2018) intitulado
Programas de P6s-Cra-
duacido em Design: espe-
cificidades da regiao sul
do Brasil. Disponivel em:
<http://dialogo.espm.br/
index.php/revistadcec-rj/
article/view/148>. Acesso
em: 05dez. 2019.

11. O poLi.design, situado
em Milao, atua no campo
do Design, no papel de
articulagao entre univer-
sidades, empresas, 6rgaos
e instituicoes e mundos
profissionais. Fundado
pelo Instituto Politécnico
de Milao, em 1999, acessa
oamplo conjunto de habi-
lidades multidisciplinares
do Instituto, a primeira
universidade técnica ita-
liana. Juntamente com
a Escola de Design do
Politécnico de Mildo e o
Departamento de Design,
forma o chamado Sistema
de Design do Politécnico.
Disponivel em: <https://
www.polidesign.net/it/
chi-siamo>. Acesso em:
o5jul.2020.

muito claramente com o corpo docente disponivel. No seu
caso, abordava as mesmas disciplinas que ja ministrava na
graduacao, o que lhe proporcionou levar conhecimentos do
PG para a graduacao. Além disso, destaca que as linhas do
mestrado e do doutorado sio diferentes na denominagéo,
mas possuem os mesmos aportes tedricos. Nesse sentido,
ainda permanecem 0s mesmos nomes por uma questao
burocratica institucional, algo que o preocupa quanto ao
pGDesign. Teixeira (2020) pondera que essas linhas de pes-
quisa se adequavam as tematicas que os professores ja tra-
balhavam no inicio do programa, gerando uma proposta
mais abrangente, o que, segundo ele, geralmente ocorre na
implantacdo de ppGs. Na atualidade, esta em andamento o
processo de mudanca nas linhas de pesquisa, ja referendado
pela Comissao de Pés-Graduacao do programa.

Por fim, os entrevistados afirmam que a demanda por um
PPG era grande. Na primeira edicio se inscreveram cerca
de 153 candidatos, ou seja, havia uma demanda reprimida
(KINDLEIN JONIOR, 2019). Silva (2019) destaca que a criacao
do pGDesign se inseriu num contexto de expansao do ensino
superior, concomitante a outras iniciativas na regido Sul do
Pais'®, como os programas de p6s-graduacdo em Design da
UFPR, aprovado em 2005 (UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA,
2019) e da UFSC, iniciado em 2007 (UNIVERSIDADE FEDERAL
DE SANTA CATARINA, 2019). Expansdo que também abarca a
implantacdo dos programas da Unisinos (2008) e do UniRit-
ter (2010), iniciados pouco depois do PGDesign/UFRGS.

No que tange ao PPG Design Unisinos, os professores entre-
vistados informam que a universidade estabeleceu, em 2004,
uma parceria com o POLL.Design, que é o Design Center do
Instituto Politécnico de Milao*. Inicialmente essa relacéo foi
estabelecida a fim de se implantar na Unisinos um Design
Center, que é a “constituicdo de uma area de prestacdo de
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servicos para empresas’ (CAMPELO, 2019) visando, principal-
mente, demandas do polo moveleiro gaticho. No entanto,
a universidade percebeu que a insercao institucional do
Design estava muito mais relacionada a sua area de atuacao,
isto é, ao ensino e a pesquisa, visto que nao oferecia nenhum
curso de Design e a oferta de pds-graduacao era escassa na
regido, que apresentava apenas a UFRGS logo em seu inicio.
Foi convocado um grupo multidisciplinar de professores
da universidade para instituir a Escola de Design Unisinos.
Esse grupo teve uma formacdo em Design Estratégico pro-
piciada “pelos professores italianos” (SCALETSKY, 2019) e a
partir de imersodes e visitas a empresas e indstrias na Italia.
O primeiro curso criado foi de especializacdo em Design
Estratégico (2006), depois em Design Grafico (2008) e Design
de Moda (2011). Apés isso, Scaletsky (2019) ficou responsavel
pela criacdo do bacharelado em Design (2007). Somente em
seguida é que foi iniciado o mestrado (2008)*.

Nesse sentido, o grupo docente foi composto por profes-
sores de diversas areas, sendo as principais a Arquitetura,
a Engenharia, a Comunicagao e a Administracao, além da
participacdo da diretora de todas as pés-graduacoes da
universidade a época, a professora Ione Bentz. Os profes-
sores citados como participantes do processo de implan-
tacdo e inicio do PpG sdo Paulo Edison Belo Reyes, Gustavo
Borba, Gustavo Fischer, Fabio Parode, Fabricio Silveira,
Gilmar Hermes e Karine Freire. O professor Filipe Campelo
afirma que, quando avaliados pela CAPES, essa composicao
do corpo docente foi criticada, visto que ndo apresentava
nenhum designer de formacao ou de p6s-graduacao. Cam-
pelo (2019) argumenta que havia poucos doutorados em
Design no Brasil, pois era uma area muito nova, conside-
rando que apenas em 1994 o primeiro curso de pos-gradu-
acdo na puc-Rio fora implantado.
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Segundo Scaletsky (2019), a iniciativa da criacao da Escola
de Design e do PPG, portanto, é creditada a prépria Unisinos,
que fez um grande investimento na area durante uma época
em que se encontrava em crise financeira. A universidade
esteve muito atenta ao projeto do PPG, sempre em contato
com os professores italianos que vinham visitar e ministrar
aulas, e compreendia o que era Design Estratégico. Nesse
sentido, partiu da prépria Reitoria, em acordo com os italia-
nos, a proposicao de que Scaletsky, envolvido na criacao do
bacharelado em Design, ndo tivesse contato com a area da
Arquitetura da universidade, a fim de que o curso de Design
nao fosse ‘filhote da Arquitetura’.

No que diz respeito ao contato com outras instituicoes para
a formacao do ppG Design, além da “inspiracdo tematica” do
poLL.Design, Campelo (2019) afirma que a referéncia orga-
nizacional veio de outros Programas dentro da prépria
Unisinos, visto que havia poucas pés-graduacgoes na area
no Brasil, e mesmo as existentes apresentavam diferencas
dificeis de serem mitigadas, como a UFRGS, inserida num
contexto de universidade publica, e a puc-Rio, que era muito
grande e apresentava uma légica diferente em termos de
pos-graduacao. Nesse tocante, Scaletsky (2019) enfatiza a
forte relacdo da Escola de Design com a sociedade, pois
estabelece que no bacharelado todos os projetos, a partir
do segundo semestre, sejam feitos em parceria com alguma
organizacao. Ele citou as visitas a Design Centers estrangei-
ros como o de Rhone-Alpes, na Franca, e as interacoes com
outras instituicoes, como a Aalto University e o Instituto
de Design de Chicago — a New Bauhaus —, que ampliaram o
escopo tedrico inicial de Design Estratégico proposto pelos
italianos do Politécnico de Milao. Por Gltimo, dentre as
relacdes iniciais, Scaletsky (2019) relata que a Unisinos fez
parte da Rede Cumulus, uma rede de Escolas de Design pelo
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mundo. Ao longo do percurso da pos-graduacao, ele indica
também aproximacoes em termos de pesquisa e de contato
com professores de outras instituicoes brasileiras, como a
ESDI, 2 UEMG, a UFSC, a UFRGS € a UFPR.

Em relacdo a UFRGS, no contexto local, Campelo e Scalet-
sky salientam a diferenca significativa de abordagem que
se caracterizava por uma énfase tecnolégica em projeto de
produto, enquanto a Unisinos “veio a ocupar uma lacuna
que é esse viés de pensar o Design enquanto consultor de
estratégias de organizacgoes”. Diferencial inclusive frente
a regido Sul e ao Ambito nacional, onde se destacou por
constituir uma area de concentracio bem delimitada, o que
possivelmente assinala a contribuicdo da Unisinos para a
Pesquisa em Design (SCALETSKY, 2019).

Dentre as razoes para a criacao do PPG, além da iniciativa
da universidade, sdo citadas também a forte motivacao e
interesse dos professores em desenvolver pesquisa, atividade
académica que enfrenta dificuldades no setor privado, como
a falta de espaco fisico e institucional, em contraponto ao
setor publico, que prima pelo principio da indissociabili-
dade do ensino, pesquisa e extensao. Junto ao espaco para
pesquisa, hi a convergéncia com o planejamento estratégico
da Unisinos, como a meta de se transformar numa univer-
sidade global de pesquisa (SCALETSKY, 2019).

Quanto as areas de conhecimento originarias e as linhas
de pesquisa, os entrevistados relataram um processo atual
em curso de mudanca das linhas de pesquisa. O foco inicial
estava mais centrado na area de concentracao em Design
Estratégico, considerado pelo PPG como mais importante
do que duas linhas de pesquisa muito delimitadas. Poste-
riormente, com a criacdo dos grupos de pesquisa, foram se
estabelecendo novos delineamentos.
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As duas linhas, uma era mais no sentido de entender um contexto,
de um ambiente, e a outra no sentido de como é o projeto dentro
desse contexto. Entdo, sempre imaginando que se a gente esta
pensando em termos de estratégia, entender o contexto de algo é
fundamental. Bom, a partir disso, eu vou projetar estratégias que
possam auxiliar a alteracdo, a modificacdo desse ambiente, aqui
que eu estou tentando entender (SCALETSKY, 2019).

Campelo (2019) acrescenta que no inicio do PPG Design havia
um peso maior da Comunicacao, por conta do corpo docente.

Sobre a demanda por um PpG naquela época, concordaram
que existia, mesmo ja havendo um programa de pés-gradu-
acdo em Design em Porto Alegre. Segundo Campelo (2019),
a Unisinos oferecia maior grau de abertura, em relacéo a
UFRGS e depois ao UniRitter, para os ingressantes no seu
PPG, 0 qual atraia pessoas de outras areas. Essa abertura foi
considerada pelos entrevistados o diferencial do ppG, que
ocupou um espaco ainda nao explorado pela UFRGS. Esse
fator que favoreceu o quérum para as turmas do PPG Design
da Unisinos, evidenciando a demanda de pessoal de outras
areas com interesse numa qualificacdo em Design.

Cabe notar que todos os entrevistados mencionaram a orga-
nizacao do 11° Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvol-
vimento em Design, p&D Design, ocorrido em Gramado, em
2014, como um momento de parceria entre os trés programas
de pos-graduacao stricto sensu em Design de Porto Alegre.
Os coordenadores dos programas, presentes na edicao de
2012, avaliaram que o evento precisava ser redimensionado
e decidiram ‘resgatar’ o p&D. Assim, a organizacdo em 2014
foi conjunta, com um trabalho em equipe que apresentou
tarefas divididas entre as trés instituicoes, conforme Tei-
xeira (2020). Ele ressalta que foi um momento de lideranca
no Sul frente ao Design brasileiro, quando foram feitas
mudancas na organizacao que desafiaram as expectativas
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dos demais pesquisadores e docentes. Destaca-se a dimi-
nuicao no numero de trabalhos aceitos pela equipe cienti-
fica, que delimitou um nimero maximo de acordo com a
estrutura do evento e se ateve a um rigor na avalia¢do dos
trabalhos (TEIXEIRA, 2020; CAMPELO, 2019). Teixeira (2020)
destaca, por fim, a peculiaridade de Porto Alegre ser uma
cidade com trés pos-graduacoes stricto sensu em Design,
tanto em ambito nacional quanto global. E mesmo assim,
os programas nao se configuraram como concorrentes, no
sentido das tematicas, e coexistiram inclusive colaborando
reciprocamente. Assim, a organizacdo do p&D 2014 foi um
momento que coroou essa cooperacao.

Discussao

Nessa secao, busca-se discutir as questdes que se apresen-
taram como recorrentes na coleta de dados, bem como
pontos que podem ser conectados a fundamentacéio
tedrica. Sdo abordados os topicos que se destacaram na
pesquisa e que podem se articular com a teoria, como a
relacdo da pés-graduacdo stricto sensu com os cursos de
graduacao e especializacio; a relacdo com a CAPES e com
outras instituicoes; as especificidades da universidade
publica versus a privada; o apreco e a necessidade dos
professores pela pesquisa; a interdisciplinaridade da area
e as transformacoes socio profissionais oriundas dos mes-
trados e doutorados aos discentes.

Uma das questoes apontadas na fundamentacao tedrica e
que se apresentou como recorrente nas entrevistas é a da
interdisciplinaridade no Design. Em ambos os programas de
pos-graduacao em Design — UFRGS e Unisinos — a interdisci-
plinaridade é evidente, porém com estratégias diferentes. Na
UFRGS se constituiu como uma forma de integrar diferentes
areas e disciplinas ja consolidadas em nivel de graduagao
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para formar seu proéprio programa de pés-graduacéao.
Esse processo foi iniciado de modo pontual, em iniciativa
que, pelo que se péde constatar, partiu do prof. Kindlein
Janior, de agregar laboratérios e departamentos ja existen-
tes na comunidade académica e vocacionados ao ensino
do Design, recorrendo a grupos de pesquisa oriundos da
Escola de Engenharia, da Faculdade de Arquitetura e do
Instituto de Artes Visuais. Tal esforco conjunto foi necessa-
rio para a formacao do Programa de Pés-Graduagdo néo sé
em termos de disciplinas, mas em termos praticos, de com-
por o corpo docente do programa. Desse modo, o Design
na area de concentracdo Design e Tecnologia é implantado
na UFRGS ao contemplar a expertise ja consolidada pelos
grupos de pesquisa dos laboratérios LDSM, NDS, VID, GPFAI
e SIMMLAB com foco na pesquisa tecnolégica.

Na Unisinos a interdisciplinaridade se evidenciou pela ini-
ciativa da prépria universidade, que buscou professores de
diferentes areas para compor algo novo: um Design Center,
para prestar servicos as empresas. Mas a proposta se ajus-
tou a vocacdo institucional quando a Unisinos identificou
a oportunidade de oferecer ensino e pesquisa em Design
nos niveis de graduacao e pés-graduacao. Conforme narra
Scaletsky (2019), a tematica central do Design Estratégico
demandava uma diversidade de disciplinas para formar um
curso novo, uma nova area, desvinculada da Arquitetura.
Essa orientacdo diverge da UFRGS, em que o Design perma-
nece ligado a Engenharia e Arquitetura. Na Unisinos, o corpo
docente teve contato com a nova area do Design Estraté-
gico e, em parte, fez um esforco de integrar suas formacoes
iniciais no que seria essa nova area. Em contrapartida, no
PGDesign/UFRGS o corpo docente inicial tinha formacao inter-
disciplinar e desenvolveu pesquisas relacionadas as suas
areas, conforme relatam Silva (2019) e Teixeira (2020). Na
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Unisinos, o corpo docente inicial também era interdiscipli-
nar, porém, ao ingressar no PPG Design, precisou se deslocar
a uma nova area de pesquisa correlata ao Design Estratégico.

Ainda na questao da interdisciplinaridade, focando a for-
macao dos professores, ambos os PPGs convergem com
a tese apontada por Coelho (2005) de que os programas
apresentam professores de areas afins sem formacao ou
envolvimento anterior com o Design. E o caso de alguns
dos professores entrevistados que, graduados em outras
areas (Engenharia, Administracao, Arquitetura), aprende-
ram posteriormente sobre Design, seja nas suas formacoes
de poés-graduacao, seja junto com os alunos e colegas de
docéncia nos PPGs da UFRGS e da Unisinos. Além disso,
pode se acrescentar que todos os professores entrevistados
pertencem a mesma geragao, o que corrobora com a inexis-
téncia de formacao em Design a época. Conforme Campelo
e Scaletsky, o PPG recebeu criticas por nio ter designers no
corpo docente. Porém, eles salientam que houve mudancas
nesse sentido, visto que a atual coordenadora do pGDesign
é designer de formacao, e pertence a uma geracao de pro-
fessores com acesso ao ensino em Design.

Em suma, quanto as diferencas percebidas nas instituicoes,
a énfase na interdisciplinaridade do Design, recorrente no
referencial tedrico e na formacao do ensino de Design, apa-
rece em ambitos diferentes: enquanto a UFRGS enfatiza as
areas de conhecimento envolvidas por meio de seus departa-
mentos, como a Engenharia, a Arquitetura e as Artes Visuais,
e as disciplinas vinculadas a eles, a Unisinos investe sua
abordagem do processo de Design a partir do Design Estra-
tégico, apontando a acao projetual como mediadora do ecos-
sistema formado pelo meio organizacional, pelo mercado,
pela sociedade e pelo meio ambiente. Nesse sentido, é possi-
vel afirmar que para a Unisinos, a interdisciplinaridade esta
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na prépria acdo do processo projetual do designer, enquanto
na UFRGS se apresenta por meio de disciplinas localizadas
dentro do projeto, sob o viés tecnolégico.

Em relacdo ao papel exercido pela instituicdo no processo
de implantacdo dos PpGs em Design, percebe-se uma dife-
renca entre as duas universidades, que pode ser decorrente
da condicdo institucional (piblica ou privada). No caso da
UFRGS, 0 papel da universidade foi mais de chancela do que
de proposicao e no caso da Unisinos foi de proposicao e
acompanhamento da execucdo. Essa diferenca é apontada
por Teixeira (2020) como usual entre universidades publicas
e privadas. E possivel afirmar que a abordagem da Unisinos
estava em consonincia com sua busca pela internaciona-
lizagdo, conforme foi apontado a partir dos websites das
instituicoes. Isso porque o processo de criacdo de seu PPG
esteve diretamente ligado a sua interlocucdo com o Instituto
Politécnico de Mildo e com o poL1.design, tendo em conta
o intercdmbio de conhecimentos ocorrido nas viagens de
professores a Mildo e a outras instituicoes e Design Centers.
Além disso, outro fator que pode ser apontado em relacao
a essa internacionalizacio é a publica¢do de seu periédico
totalmente em lingua inglesa.

Quanto ao contexto da criacao do pPGDesign, a UFRGS estava
atrelada também ao contexto politico da época, cuja inten-
cdo era promover a ideia da expansao do ensino superior. A
pos-graduacao veio ‘a reboque’ desse direcionamento, e nao
como o principal propésito em nivel de Governo Federal,
haja vista que mesmo que a CAPES considerasse necessario
aumentar a presenca das Universidades Federais na p6s-gra-
duacao em Design, isso se apresentou como recomendacao
e ndo como proposicao. O pGDesign foi implantado mais
pela iniciativa dos professores do que pela diretiva federal.

Pode-se constatar pelas entrevistas que a expansao do
ensino superior impulsionou a composicao de turmas
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para o PGDesign/UFRGS, que formou muitos professores de
ensino superior a época, os quais constituiam a principal
demanda pela p6s-graduacao. Kindlein Jinior (2019) lembra
que a FIERGS solicitou a presenca do Design na UFRGS, mas
quando a pos-graduacao foi implantada, a maior procura
foi de pessoas que visavam a area académica, e nao de pro-
fissionais da industria. A Unisinos, por outro lado, se insere
nesse contexto de modo particular, pois iniciou seu processo
pela parceria com o PoLI.Design e se direcionou posterior-
mente ao ensino e a pesquisa. Portanto, aproveitou também
o cendrio de ampliacdo do acesso ao ensino superior, mas
visando outra finalidade. E a demanda de publico para o ppG
Design ndo gravitou em torno de futuros professores como
na UFRGS, mas atraiu profissionais de outras areas do conhe-
cimento em busca de formacao em Design. Nesse sentido,
as Diretrizes Curriculares Nacionais de 2004 tiveram um
papel importante, uma vez que normatizaram o funciona-
mento dos cursos de graduagdo em Design no pais. A partir
dos relatos, constatou-se que em ambas as universidades
estudadas os cursos de graduacao foram propulsores para
a pos-graduacao.

Além da graduacéio, foi possivel apontar a especializacao
como uma porta de entrada para o ensino de Design nas
duas instituicoes, visto que ambas comecaram com espe-
cializagoes em Design, conforme se vé no Quadro 3. O inicio
desse processo de ensino de Design se deu na especializacao,
assim como ocorreu com os primeiros mestrados na area
em territério brasileiro, conforme Moraes (2014), por razoes
citadas pelo autor, como o carater dindmico e flexivel, a ndo
exigéncia de continuidade temporal, além do carater de ndo
ser permanente e de ndo ser avaliada pelos rigidos critérios
da caPEs. Dessa forma, em ambas as instituicoes a especia-
lizacdo, a graduacao e o mestrado stricto sensu em Design
iniciaram, nessa ordem, em anos subsequentes.
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Outras semelhancas entre UFRGS e Unisinos nesse contexto é
que ambas estdo com suas linhas de pesquisa em transforma-
cao, conforme os entrevistados. Assim como o Qualis (2013-
2016) de seus periodicos, localizada no 2° estrato mais alto
(A2) no caso da UFRGS e no 3° mais alto (81) na Unisinos, que
reflete o interesse na pesquisa dedicado pelas universidades,
haja vista o pouco tempo de existéncia dos peridédicos — o da
UFRGS iniciou em 2010 e o da Unisinos em 2008 —, e tendo em
conta o fato da avaliacdo da cAPES ser quadrienal.

Para abordar as especificidades da universidade publica
em relacdo a universidade privada, Silva (2019) menciona
que a docéncia e a pesquisa na pos-graduacao na UFRGS s30
exercidas para além dos compromissos contratuais de um
professor da graduacdo. Ja na Unisinos, mesmo que haja o
interesse particular docente pela pés-graduacao, como opor-
tunidade de realizar pesquisa, cabe mencionar que ha pro-
fessores que sao pagos especificamente para participar da
pos-graduacao. Entretanto, conforme Campelo (2019), como
a atividade ocupa grande parte do tempo semanal de traba-
lho, a tendéncia é que um professor, quando desligado da
poés-graduacao, seja também demitido da universidade. Ao
comparar os setores publico e privado, interessa notar que
a pés-graduacao pode ser um meio de transformacao de
vida e ascensdo social para estudantes de baixa renda que
se qualificam e atingem condicoes para exercer a docéncia
em nivel superior, relacdo mencionada na universidade
publica, quando Silva (2019) cita esse fator como motiva-
cdo para continuar a trabalhar no mestrado e doutorado.
No ambito da universidade privada, a transformacao na
condicdo social aparece mais relacionada a mudanca de
carreira, de area profissional.

Por fim, todos os entrevistados mencionam a relacdo de
parceria estabelecida entre os ppGs/Design de Porto Alegre.
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Tendo em vista as especificidades que cada um apresenta,
os programas tém uma boa relacdo interinstitucional, par-
ticipando das pesquisas e bancas de qualificacdo e defesa.
Nesta perspectiva, foi referido como ponto de unido dos trés
programas a organizacdo conjunta do p&D 2014, sediado
em Gramado e coordenado pelas trés instituicoes de pos-
graduacao stricto sensu em Design de Porto Alegre: UFRGS,
Unisinos e UniRitter.

Consideracoes finais

A presente pesquisa teve por objetivo investigar como ocor-
reu a implantacao de dois Programas de Pos-Graduagao em
Design de Porto Alegre/Rs, alocados nas universidades UFRGS
(2007) e Unisinos (2008). Foram averiguadas, como questoes
complementares, as motivagoes para a criagao dos PPGs; as
areas de conhecimento originarias e as primeiras linhas de
pesquisa; as conexdes entre as implantacoes dos progra-
mas; os contextos histérico, geografico e mercadolédgico; as
diferencas entre os processos decorrentes da condicdo de
universidades publica e particular. Foram levantados dados
atualizados acerca dos PpPGs e das instituicoes por meio de
seus websites, como base para analise e discussdo. Também
foram realizadas cinco entrevistas, sendo trés docentes
da UFRGS e dois da Unisinos, participantes do processo de
implantacdo do ppG de sua respectiva universidade. Foram
discutidas questoes recorrentes e que também foram evi-
denciadas no referencial teérico do estudo.

Ressalta-se, como limitacoes da pesquisa, o baixo nimero
de entrevistados, mesmo que representativos, para se com-
preender o processo estudado e a possibilidade de maior
articulacdo com outras fontes, nao tdo explorada nesse
momento. Também se pode pontuar que a auséncia do pPG
Design UniRitter nos focos de entrevista impede o estudo de
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tracar uma visado completa acerca da pos-graduacao stricto
sensu em Design no Rio Grande do Sul. Além disso, o préprio
método da histéria oral (DELGADO, 2003) assinala algumas
limitagoes, como o predominio da subjetividade, que pode
favorecer distorcoes dos fatos tanto nos depoimentos quanto
na sua interpretacao pelo pesquisador, assim como a influ-
éncia da conjuntura sobre o documento pode influenciar a
interpretacao dos fatos ao longo do tempo. Dessa forma, é
esperado que estudos como esse possam contribuir para o
conhecimento sobre a Pesquisa em Design no Brasil e sobre
como as relacoes institucionais e de implantacdo de um pro-
grama de pés-graduacao podem revelar questoes acerca da
propria area do Design, como a interdisciplinaridade.

Finalmente, se acredita estar contribuindo a memoria bra-
sileira da Pesquisa em Design e do ensino de p6s-gradua-
cao em Design, colocando em pauta questoes subjacentes
a implantacao da pés-graduacao, em especial no tocante a
regido Sul. Permanecem como possiveis objetos de estudo
diversas questoes que se ramificam dessa pesquisa, como
a interdisciplinaridade; as diferencas entre universidades
publicas e privadas quanto a sua producio de Pesquisa em
Design; o reflexo dos contextos politicos, cientificos e tec-
nolégicos na Pesquisa em Design e a relacdo da Pesquisa
em Design com outras areas de conhecimento. Por fim, o
préprio PPG Design UniRitter, ainda ndo analisado, pode
apontar em estudos futuros para novas questoes sobre a
insercdo da poés-graduacao no contexto local.
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