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RESUMO

As histérias em quadrinhos apresentam uma linguagem que oferece a possibilidade
de leitura tanto das imagens como dos textos, contribuindo assim com o
desenvolvimento dos leitores. Nas ultimas décadas, elas vém sendo utilizadas como
recursos didaticos nas escolas e estdo recebendo cada vez mais espago nas
bibliotecas. O presente trabalho teve como objetivo averiguar a existéncia de
colegdes de histérias em quadrinhos em bibliotecas de Escolas de Ensino Médio de
Porto Alegre, assim como verificar seu tratamento e uso. Para responder as
questdes levantadas, recorreu-se a uma observagao sistematica combinada com
entrevistas com os responsaveis das unidades selecionadas. A analise de dados foi
realizada de modo quanti-qualitativo e revelou que grande parte das bibliotecas
selecionadas possuem histérias em quadrinhos em suas colegcbes, sendo estas
encontradas em dois formatos: os peridédicos, chamados de gibis e as obras
encadernadas, que recebem tratamento distintos. O estudo ainda verificou a
auséncia de critérios de sele¢ao para as obras, assim como de uma politica de
desenvolvimento deste material. Pode-se constatar ainda que as historias em
quadrinhos costumam ser utilizadas como recursos didaticos nas escolas, e que
grande parte dos responsaveis pelas bibliotecas aprovam este uso, assim como sua
presengca na biblioteca, alegando que as histérias em quadrinhos s&o uma boa
ferramenta para trabalhar com os leitores iniciantes, contribuem com o aumento de
usuarios na biblioteca e otimizam seu carater educativo, através da possibilidade de
trabalhar assuntos complexos de uma forma ludica; bem como contribuem para o
prazer para leitura, oferecendo material alternativo de lazer. O trabalho, por fim,
sugere a construgdo de uma politica de desenvolvimento de colegcbes para este
material, a definigdo de critérios para a selegao das obras e o uso de resenhas, bem
como o acolhimento das sugestbes de alunos e professores, para auxiliar no

momento da escolha dos titulos.

Palavras-chaves: Histérias em Quadrinhos. Letramento. Leitura. Biblioteca Escolar.



ABSTRACT

Comics use a language that enables the reading of both, image and
text, thereby contributing to the development of readers. In the last decades, they
have been used as teaching aids in schools and are conquering more and more
space in libraries. This study aimed to discover the existence of collections of comic
books in high schools libraries in Porto Alegre, and to determine their processing and
use. To answer the questions raised, a systematic observation was combined with
interviews with those in charge of the libraries selected. Data analysis was performed
in a combined quanti-qualitative way and revealed that most of the selected libraries
have comics in their collections; these are found in two formats: comic books and
hardcover books, and are processed differently. The study also found there are no
selection criteria for these items, neither is there a policy of collection development
for this material. It became evident that comics are often used as teaching resources
in schools, and that most of those in charge of libraries approve of this, as well as
their presence in the library, claiming that comics are a good tool to work with
beginning readers; they contribute to the increase of users in the library, enhancing
educational features by allowing to deal with complex issues in an entertaining way;
they also contribute to motivate the pleasure of reading, offering alternative leisure. It
finally suggests devising a policy of collection development for this material, the
definition of criteria for the selection of comics and the use of reviews, as well as the

acceptance of students' and teachers' suggestions to help the selection task.

Keywords: Comics. Literacy. Reading. School Library.
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1 INTRODUGAO

A biblioteca escolar possui um papel social e cultural que sao
essenciais na formagao de leitores competentes. Cabe a ela propiciar os materiais
que permitam aos leitores desenvolverem sua cultura e seu gosto pela leitura,
atuando como um espaco para a educacao continuada e para o lazer.

Tendo isto em vista, € importante a biblioteca manter em seu acervo
itens com diferentes linguagens, para que assim estimule em seus usuarios, o
letramento, conceito que sera apresentado na secao 5, e os capacite para ler
diferentes formatos e em suportes distintos.

E neste cenario que um ator, até ha pouco tempo considerado
coadjuvante, vem se destacando: as histérias em quadrinhos. Por ser uma
linguagem familiar aos alunos e por desenvolver a capacidade de leitura tanto
textual quanto de imagens, as histérias em quadrinhos estdo conquistando espago
nas estantes das bibliotecas, principalmente nas estrangeiras.

Entretanto, esta realidade vem aos poucos sendo reproduzida no
territério brasileiro; as histérias em quadrinhos ja tém seu emprego reconhecido
pelos Parametros Curriculares Nacionais e, nos ultimos anos, vém sendo inseridas
nos acervos das bibliotecas escolares através do Programa Nacional Biblioteca na
Escola. O ano de 2009 pode ser considerado especial, pois apresenta o maior
numero de obras ja distribuidas pelo Programa, 23 ao todo, e passou a incluir as
Escolas de Ensino Médio na lista das bibliotecas agraciadas com obras em
quadrinhos.

Diante dessas iniciativas do Governo Federal para a disseminacao das
histérias em quadrinhos nas bibliotecas escolares e compreendendo as obras em
quadrinhos como uma linguagem de matriz verbal/visual, que auxilia na formacéo do
leitor e no desenvolvimento do letramento, o presente trabalho busca descobrir se as
bibliotecas escolares de Ensino Médio de Porto Alegre possuem uma colegao de
histérias em quadrinhos e, em caso positivo, qual a forma de tratamento que recebe.

Para poder responder tais questdes, buscou-se na literatura
especializada, conceitos para fundamentar uma definicdo do que s&o histdrias em

quadrinhos, ao mesmo tempo que se esmiugou os elementos que as compdem,
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para que, através dos detalhes, fosse possivel compreender integralmente a
linguagem das histérias em quadrinhos.

Um historico das histérias em quadrinhos também € apresentado,
mostrando seu desenvolvimento desde seus ancestrais, a arte rupestre, passando
por todos os momentos marcantes de sua trajetdria até os dias de hoje.

Adentrando o universo da leitura e, de maneira mais ampla, do
letramento, o trabalho busca demonstrar a importancia de tais competéncias para a
formacdo de um cidadao ciente de seu papel na sociedade. Ainda relaciona as
competéncias necessarias para a leitura das histérias em quadrinhos, quais os
beneficios advindos dessa leitura e habilidades que a mesma pode fortalecer.

Como o trabalho busca relacionar as histérias em quadrinhos com o
acervo das bibliotecas escolares, discorre sobre este ambiente, apresentando seus
objetivos, servigos e descrevendo o profissional necessario para gerenciar este
espaco e desenvolver sua colegao.

Além do referencial tedrico, que aborda os tépicos listados acima, o
trabalho também possui em sua estrutura uma sec¢do descrevendo a metodologia
utilizada para realizar a coleta dos dados, assim como a forma que esses dados
foram trabalhados. Posteriormente, esses dados sédo analisados de forma quanti-
qualitativa, sendo apresentados através de graficos e extratos dos discursos na
secdo de analise de dados. Através desta analise, busca-se atingir os objetivos
tracados para o trabalho e comentar as situacbes encontradas nas bibliotecas
escolares selecionadas, propondo alternativas e atividades para incrementar a

presenca das historias em quadrinhos nas estantes das bibliotecas escolares.



2 OBJETIVOS

Relacionam-se a seguir os objetivos do estudo, subdivididos em:

objetivo geral e objetivos especificos.

2.1 Objetivo geral

Verificar a presenga de colegcbes de histérias em quadrinhos em

bibliotecas de Escolas de Ensino Médio de Porto Alegre, seu tratamento e uso.

2.2 Objetivos especificos

a) ldentificar os critérios utilizados para desenvolvimento da colegao
das histérias em quadrinhos;

b) verificar o tratamento dado a essas colegdes;

c) apurar a divulgagao das histérias em quadrinhos nessas bibliotecas;

d) verificar o uso das historias em quadrinhos nessas bibliotecas;

e) indagar a posicdo dos responsaveis por essas bibliotecas em

relagédo as historias em quadrinhos.



3 HISTORIAS EM QUADRINHOS

Antes de mais nada vem a dura tarefa de responder: o que sao
histérias em quadrinhos (HQs)? Pode-se comegar dizendo que as HQs sdo assim
como o cinema, a televisdo e os jornais, meios de comunicagdo de massa, pois
elas atingem uma vasta audiéncia heterogénea, envolvem maquinas na mediagao
da comunicacgao e difundem rapidamente as mensagens (ANSELMO, 1975).

O termo histérias em quadrinhos vem exatamente da intengdo de
narrar uma historia em imagens dentro de quadros. Esse meio também é conhecido
como comics nos Estados Unidos, devido ao fato de as primeiras tirinhas possuirem
conteudo cbmico; fumetti na ltalia, herdando o nome dado aos baldes (elemento
utilizado para expressar uma fala do personagem); manga no Japao, termo que,
muitas vezes, acaba sendo utilizado para expressar obras nos moldes das
japonesas (LUYTEN, 2000); e finalmente, banda desenhada em Portugal.

Quanto a sua estrutura, Will Eisner (1999)' cunhou o termo “arte
sequencial”’. Esta definicdo € um bom comec¢o, mas de acordo com Scott McCloud
(1995), tedrico da nona arte, acaba por englobar outras formas de produgdes
visuais, como os filmes e as animacdes. E importante apontar a principal diferenga
entre estes distintos meios. Enquanto na animagao todos os quadros s&o projetados
em um mesmo espacgo, a tela, nos quadrinhos eles sdo apresentados de forma
justaposta (lado a lado). “O espago é para os quadrinhos o0 que o tempo é para o
filme.” (McCLOUD, 1995, p. 7).

Sendo assim, podemos definir histérias em quadrinhos como: “[. . .]
imagens pictoricas e outras justapostas em sequéncia deliberada destinada a
transmitir informagdes e/ou produzir uma resposta no espectador.” (McCLOUD,
1995, p. 9).

As imagens utilizadas nos quadrinhos assumem um carater chamado
icbnico. Elas sao icones pictoricos que utilizam uma forma de amplificagao através
da simplificacao; elas suprimem detalhes para que dessa forma se possa amplificar

seu significado. E o que McCloud (1995) nomeia de cartum. Para melhor explicar,

1 William Erwin Eisner (1917-2005) célebre desenhista americano, que além de sua obra, se
preocupou em analisar a estrutura das histérias em quadrinhos. Também é considerado o
responsavel pela criacdo das chamadas Graphic Novels, e pelas publicacoes: Arte sequencial e
Narrativas graficas, que € um complemento da primeira.
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ele divide as experiéncias do mundo em dois reinos: o conceitual e o sensorial.

Para ele, nossa identidade pertence ao mundo conceitual, nao
podendo ser vista ou tocada, constando apenas de ideias. Enquanto que todo o
resto faz parte do mundo que conhecemos com nossos sentidos, 0 mundo real ou
fisico.

E é neste ponto que os cartuns atuam. Quanto maior for o realce dado
ao significado da imagem, mais ela se torna passivel de identificagao, pois “[. . .] ao
trocar a aparéncia do mundo fisico pela ideia da forma, o cartum coloca-se no
mundo dos conceitos.” (McCLOUD, 1995, p.41). E por esta razdo que conseguimos
ver um rosto, onde s6 existem dois pontos e um trago (Figura 1). Umberto Eco
(1993) discorre sobre isso, afirmando que é mais facil se identificar com um
esteredtipo, mais simples, que pode representar um grande grupo de pessoas, do
que com um tipo mais complexo, que precisa ser unico, representando assim,

alguém muito especifico.

QUANDO VOCE CLHA CONTUPO, QUANDC
PRA UMA FOTO OLU ENTRA NO MUNDO
PESENHO REALISTA DO CARTUM...
PE UM ROSTO...

VOCE VE 1SS0

COMO © ROSTO DE .VocE vE a

OUTRA PESSOA. s/ MESMO,

Figura 1: Realismo x Cartum
Fonte: McCLOUD, 1995, p. 36.

Os cenarios, porém, tendem a ser mais realistas, pois ndo se espera
que alguém se identifique com eles. Por esta razdo alguns autores combinam
personagens simples, com cenarios detalhados (como na obra de Hergé, Tintin);
Construindo o que McCloud (1995, p. 43) define como “[. . .] um conjunto de linhas
para ver, outro para ser.”, permitindo ao leitor se 'fantasiar' no personagem e se

aventurar em outro mundo.



15

rl“ \ -. . 3 \ _I -\' L
Figura 2: Herdi x Vilao nos quadrinhos japoneses.
Fonte: TOGASHI, 2003, p. 85.

Estas taticas de identificagdo com o personagem sdo muito bem
exploradas pelos artistas japoneses, que constroem muitos de seus herdis de
maneira icbnica e com tragos simples, para que os leitores melhor se identifiquem
com eles, enquanto os vildes sdo desenhados de forma mais realista, para que
estes sejam mais individualizados, tornando-se estranhos ao leitor (Figura 2).

Seguindo a linha de abstragao do real para o icénico, McCloud (1995)
afirma que é possivel atingir um estagio onde o significado permanece, mas a
semelhancga desaparece. Este nivel € atingido com as palavras.

Este elemento é importante e (quase) indispensavel para a existéncia
dos quadrinhos. As palavras aparecem com diferentes fungées em um quadrinho,
desde uma legenda ou fala de um personagem até uma onomatopeia. O texto em
uma histéria em quadrinhos também recebe um tratamento plastico, expressando
assim, além do significado da palavra, um sentimento ou um segundo sentido para
as palavras.

Will Eisner (1999, p.8) aborda esta caracteristica dos quadrinhos

colocando que:

A configuragéo geral da revista de quadrinhos apresenta uma sobreposigéo
de palavras e imagem, e, assim é preciso que o leitor exerga as suas
habilidades interpretativas visuais e verbais. As regéncias da arte (por
exemplo, perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por
exemplo, gramatica, enredo, sintaxe) superpdem-se mutuamente. A leitura
da revista em quadrinhos é um ato de percepgao estética e de esforgo
intelectual.

Como é possivel observar na figura 3, o titulo da histéria possui seu
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significado ampliado, pois ele é apresentado com caracteres similares ao alfabeto
hebraico e em uma placa de pedra, para relembrar aos leitores os dez
mandamentos biblicos de Moisés, carregando assim as palavras com um sentido de

permanéncia e de certa espiritualidade.

Figura 3: Sobreposu;ao de palavra e imagem.
Fonte: EISNER, 1999, p. 10.

As imagens e as palavras interagem de tal forma, que junto aos demais
icones, formam o que é chamado de linguagem das histérias em quadrinhos,
caracterizando-as assim como um meio de comunicagdo de matriz hibrida unico e
com infinitas possibilidades de uso, e ndo apenas como um “[. . .] filho bastardo das
palavras e imagens [. . .]” (McCLOUD, 1995, p.47). Sendo assim, merece receber

uma maior atengao, e ndo apenas ser tratado como um género de subliteratura.

3.1 Histoérico das histérias em quadrinhos

Definir um ponto de surgimento das histérias em quadrinhos é uma
tarefa dificil. Os seres humanos possuem a tradicdo de narrar acontecimentos
através da sucessdo de imagens desde os tempos das cavernas, com o que ficou
conhecido como arte rupestre.

Existem ainda muitos outros exemplos de imagens sequenciais
utilizadas em outras obras, como nas tapecarias de Bayeux, datadas do século Xl,

que narram a conquista normanda da Inglaterra. A tapecaria pode ser lida da
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esquerda para direita, apresentando, ao longo de seus setenta metros, os fatos
histéoricos em ordem histérica deliberada. Ela ndo apresenta quadros ou uma
separacao das cenas, mas pode-se claramente observar os momentos que alternam
acao e drama.

Sem duvida alguma, um fato que €& marcante para a histoéria dos
quadrinhos é o0 nascimento da imprensa, pois permitiu que certas formas de arte,
que outrora serviram apenas aos nobres, atingissem também as classes mais
pobres, através das ilustragdes e xilogravuras.

No final do século XIX, comegaram a surgir diversas obras que podem
ser consideradas os pais das histérias em quadrinhos; dentre elas vale destacar a
obra de Rodolphe Toépffer (1799-1846), que foi um dos primeiros na Europa a
empregar a combinagéo interdependente de imagens e palavras, recebendo elogios
até mesmo de Goethe. Ele foi seguido de perto pelo alemédo Wilhelm Busch (1832-
1908) criador de Max und Moritz (1865) que no Brasil foi traduzido por Olavo Bilac,
recebendo o titulo de Juca e Chico, narrava as peripécias de dois garotos terriveis,
e que segundo Moya (1993) tiveram seu comportamento duramente criticado pelos
pedagogos da época.

E n&o sdo apenas os europeus que podem se vangloriar de serem os
pioneiros. No Brasil temos as criacdes do italiano Angelo Agostini, que lancou em
1869, As Aventuras de Nhoé Quim ou Impressdes de uma Viagem a Corte que,
apesar da auséncia de baldes, pode ser considerada arte sequencial. Em 1905, ele
também contribui com a criagdo do logo da primeira revista brasileira de quadrinhos:
O Tico-Tico, muito popular na época, chegando a justificar a publicagcdo dos
famosos Almanaques d'O Tico-Tico.

Entretanto, € uma tirinha lancada nos Estados Unidos, em 1895, que
ganha o crédito pela internacionalizagdo da linguagem utilizada nas historias em
quadrinhos (MOYA, 2003). Esta obra é The Yellow Kid de Richard Outcault, fruto da
disputa de dois magnatas da imprensa norte-americana. Primeiramente foi publicada
no jornal de Joseph Pulitzer, com o titulo de At the Circus in Hogan's Alley.
Narrava as aventuras de um grupo de criangas pobres, dentre elas um garoto calvo,
orelhudo, usando um camisolao amarelo se destacava, passando a ser chamado
pelo povo de: o garoto amarelo (Figura 4).

Pouco tempo depois, Outcault recebeu uma oferta para trabalhar no
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jornal de William Hearst, Morning Journal, concorrente direto de Pulitzer. Outcault
transfere-se, levando junto devido a auséncia de leis de direitos autorais, o garoto
amarelo. No jornal de Hearst, ele recebe o nome cunhado pelo povo e suas tirinhas
passam a apresentar, junto as frases panfletarias do camisoldo do protagonista,

baldes de fala.
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Figura 4: The Yellow Kid.
Fonte: OUTCAULT, 1987, p.4.

Nesse periodo, tornou-se comum o0s jornais adicionarem suplementos
dominicais recheados de histérias em quadrinhos, as conhecidas tirinhas (comic
strips), geralmente com tematica humoristica, apresentando as mazelas do
operariado ou o contexto familiar das tipicas familias norte-americanas. Das tirinhas
dessa época, € interessante destacar a surreal obra de um dos pioneiros da
animacao, Winsor McCay, Little Nemo in the Slumberland (1905), que contava
todos os finais de semana um sonho deslumbrante do pequeno Nemo em
Slumberland, com um visual esplendoroso e criativo (MOYA, 1993). Outra obra que
merece atencéo € Katzenjammer Kids (Sobrinhos do Capitéo), criada por Rudolph
Dirks em 1897, baseada em Max und Moritz, e publicada até os dias de hoje, sendo
a historia em quadrinhos com o maior tempo de veiculagéo.

Conforme Bari (2008), estas primeiras obras foram distribuidas dos
EUA para o mundo inteiro através dos Syndicates, que até hoje sdo organizagdes de
distribuicdo de material de entretenimento para os jornais do mundo. Além de serem
os responsaveis por difundir o trabalho dos seus artistas graficos, a distribuigdo

sindicalizada dos quadrinhos colaborou para a internacionalizagdo de diversos
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elementos da cultura americana, o denominado american way of life.

O periodo de 1930 a 1940 é conhecido como a década de ouro das
histérias em quadrinhos, porque neste periodo cresceu o numero de titulos e de
géneros, sendo que a maioria dos personagens emblematicos dos quadrinhos
ocidentais sdo dessa época, como: Flash Gordon (de Alex Raymond), Super-
Homem (de Jerry Siegel e Joe Shuster), Batman, (de Bob Kane), Pinduca (de Carl
Anderson), Mandrake (Lee Falk e Phil Davis), O Espirito (Will Eisner) e muitos dos
personagens assinados por Walt Disney. Foi neste periodo também que as historias
contendo super-herdis se popularizaram, e essas desempenharam um importante
papel para o desenvolvimento da industria dos quadrinhos, contribuindo com o
aumento de vendas das histérias em quadrinhos.

A ampliagdo dos parques graficos norte-americanos, aliada a crescente
popularidade das histérias em quadrinhos, fez com que se criasse um veiculo
préprio para elas, uma publicagdo chamada de comic book (que no Brasil muitas
vezes é chamado de gibi).

Durante o periodo da Segunda Guerra Mundial, o governo americano
utilizou massivamente os comic books como meio de apoio psicolégico aos
combatentes e civis. Durante a guerra, grande parte dos super-herdis combateram
de alguma forma o Eixo, tal como o Tarzan de Hal Foster, que enfrentou grupos
nazistas nas florestas da Africa. Em contrapartida, as histérias em quadrinhos foram

censuradas em diversos paises inimigos dos EUA.

GALLANT
-=AND WEAR THE BADGE THAT PROVES THE SPIES AND TRAITORS
‘YOU ARE A LOYAL BELIEVER#AMERICANISM I WHO ATTEMPT TIUG?N

Joe Simon and Jack Kirby, “Captain America.”
© Marvel Comics Group.

Figura 5: Capitao América, simbolo da 2?2 Guerra“:
Fonte: MOYA, 1993, p.143.
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No periodo de Pdés-Guerra, o psiquiatra Frederic Wertham publicou
diversos artigos acusando as historias em quadrinhos de serem causadoras de
diversos maleficios as criancas. Em 1954, publica seu livro Sedugdao dos
Inocentes, obra que, segundo Vergueiro (2004), foi paradigmatica no estudo das
histérias em quadrinhos até o século XX. Conforme Bari (2008), para reverter este
quadro, pesquisadores dos cinco continentes tém realizado estudos demonstrando
os beneficios dos quadrinhos em diferentes aplicagdes.

No mesmo periodo, no Oriente, os mangas sofreram uma revolugao e
um grande aumento no mercado consumidor, que passou a abranger ambos os
sexos e todas as idades. Essa revolugao foi, em grande parte, ocasionada pelas
inovagdes que a arte de Ozamu Tezuka trouxe para as histérias em quadrinhos,
tanto em questdo de trago, com os olhos grandes e pernas longas, como em

questao do enquadramento e do dinamismo que suas historias possuem.
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Figura 6: Astro
Fonte: TEZUKA, 2007, p.6.

O final da década de 50 e o inicio da década de 70 sao liderados por
dois segmentos que, embora fossem distintos, realizaram uma reflexdo da
sociedade da época. Em um dos segmentos estdo as tirinhas de artistas como
Schultz e Quino, que procuraram expressar através das criancas, todas as
frustracdes existentes no mundo dos adultos. No outro extremo estdo os quadrinhos

conhecidos como underground, representados principalmente pela revista Mad, e
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por Robert Crumb, famoso por seus quadrinhos que beiravam a pornografia e que
contestavam toda a organizagao da sociedade.

Durante os anos 80, se popularizou o que € conhecido hoje como
graphic novels. Elas s&o historias fechadas em um unico volume, ou em uma
minissérie, muitas vezes utilizam um personagem conhecido, mas € sempre com um
segundo olhar sobre ele, como na graphic novel de Frank Miller, Batman: o
cavaleiro das trevas (1985). Este modelo ficou famoso por permitir uma maior
audacia por parte dos artistas das histérias em quadrinhos, inovando nos modos de
narragao e de traco. Dentre as grandes obras desta época, vale destacar Watchmen
(de Alan Moore e David Gibbons) que revolucionou a forma de encarar os super-
herdis, Um Contrato com Deus (de Will Eisner) tido por muitos como o criador das
graphic novels, Maus (de Spielgman) e Sandman (de Neil Gaiman) este inovou o
estilo narrativo dos quadrinhos utilizando elementos da literatura.

Atualmente, as histérias em quadrinhos tém ganhado um maior
respeito, embora ainda vistas com desconfianca, e comecaram a penetrar em locais
em que ha certo tempo atras, seriam impensaveis, tais como as salas de aula e as
bibliotecas. Como consequéncia, talvez, dos diversos estudos realizados para
quebrar o paradigma criado por Wertham, e pela recente invasao, por parte das
histérias em quadrinhos, nas telas de cinema, através das adaptag¢des das histérias

para longa metragens que estdo sendo realizadas em Holywood.

3.2 Estrutura das histérias em quadrinhos

Como anteriormente dito, as histérias em quadrinhos possuem uma
série de elementos que as constituem, o que poderiamos chamar de linguagem dos
quadrinhos. Para melhor compreensdo, eles serdo aqui apresentados
separadamente, mas € preciso ndo perder a visdo holistica destes elementos, pois é

a soma destes, que caracteriza e fornece sentido para as historias.

3.2.1 Requadro, Vinheta ou Quadrinho

O requadro é o espaco para a composicao da cena, para a transmissao
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da mensagem, pode-se dizer que € o palco que emoldura a acdo. E é através da
sucessao de quadros que ocorre a narragao da histéria em quadrinhos. Conforme
Cagnin (1975, p.86), “[. . .] o quadrado ou retadngulo que delimita cada unidade da
série ou sequéncia narrativa de uma HQ, chamado de quadrinho ou vinheta,
apresenta preciosa funcao informativa para leitura.”

Além de sua fungao de moldura, o requadro também pode ser utilizado
como um elemento narrativo, seu tracejado contribui muito para a leitura das
histérias. Um tracejado reto e firme costuma indicar que sua agao esta ocorrendo no
presente, enquanto que uma moldura de traco sinuoso costuma expressar que o fato
ocorreu no passado, ou é fruto da imaginacdo do personagem. Will Eisner (1999)
afirma ainda que auséncia deste também possui um sentido, ele costuma expressar
um espaco ilimitado, abrangendo o que ndo esta visivel, mas em contrapartida,

exige do leitor um reconhecimento do que n&o € mostrado a ele.

Figura 7: Quadro simples. Figura 8: Quadro de flashback.
Fonte: EISNER, 1999, p.36. Fonte: EISNER, 1999, p. 47.

3.2.2 Balédo

O baldo é um elemento de extrema importancia para a narrativa das
histérias em quadrinhos, cabe a ele expressar as ideias e os didlogos dos
personagens. Segundo Eisner (1999), ele procura tornar visivel algo que é etéreo, o
som. Por ser um elemento tdo caracteristico para histérias em quadrinhos, seu
termo em italiano, fumetti, ficou conhecido por ser a forma que os moradores deste
pais utilizam para designar as histérias em quadrinhos.

Os baldes costumam ser apresentados com o formato de uma nuvem
e ligados por uma lamina ao autor do discurso. Seu contorno néo serve apenas para

cercar a fala do personagem, mas também para |he atribuir emogdo e dar
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caracteristica ao texto dentro dele.

Por essa razao, existem diferentes tipos de baldes (CIRNE, 1970), um
baldo com o contorno simples e circular, ligado por uma lamina ao personagem
expressa uma fala simples, e é conhecido como baldo de fala (figura 9). Ja um balao
com aspecto de nuvem, ligado por bolinhas, costuma expressar um pensamento,
conhecido como baldo de pensamento (figura 10). Um baldo com formato de serras
agudas pode representar alternadamente: ira, medo, explosao colérica, dependendo

do contexto da historia para determinar qual destes sentimentos indica (figura 11).

QUASE ESQUECI.‘.
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Figura 9: Balao de fala. Fig 10: Balao de pensamento. F|gura 11 : Balao de furia.
Fonte: SATRAPI, 2007, p.13. Fonte: BARR, 2005, p.9. Fonte: SMITH, 1998, p.41.

O baldo, assim como destaca Cirne (1970), ainda pode ultrapassar
sua realidade linguistica/sonora e tornar-se uma realidade fisica, alcangando a
metalinguagem, no caso de linguagem-objeto que explora os préprios signos que a
constituem. Como na célebre tirinha do Gato Félix, de Pat Sullivan, onde o
personagem assopra o texto para fora do baldo, para assim, poder voar pelo

espaco.
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Figura 12: O Gato Félix quebrando as barreiras da linguagem.
Fonte: MOYA, 1993, p. 51.
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A localizagdo dos balbes nos requadros, segundo Eisner (1999), é
importante pois define como o leitor lerd o quadro, observando a dindmica do
dialogo, e contribuira para que o leitor tenha no¢do do tempo gasto na acédo do

quadro, baseado no conhecimento de duragéo da fala.

3.2.3 Onomatopeia

A onomatopeia, assim como os baldes, € um elemento visual que
procura tornar visiveis os efeitos sonoros. Conforme Aizen (1977), ela se constitui
em um vocabulo que procura reproduzir determinado ruido, utilizando os fonemas da
lingua, ndo se tratando de uma imitacdo, mas de uma aproximagao ao ruido.

As onomatopeias podem ser puramente fonéticas, evocando o ruido,
como em: vrum, Zzz, Brr. Ou podem ser derivadas de palavras, geralmente em
lingua inglesa devido a influéncia dos quadrinhos norte-americanos, como nos
casos: smack, como o som de um beijo ou punch, como som de um soco.

Por se tratar de um elemento visual, plastico, como define Cirne (1970),
as onomatopeias participam da montagem da cena do quadrinho. Sua forma,
volume e cor, quando os ha, geralmente sdo associados com a agao da cena e com
a emocao/ruido que procuram expressar, contando neste ponto, com a criatividade e

interpretacédo do autor da histéria em quadrinhos.

Figura 13: Onomatopeias.
Fonte: ANGELI, 2003, p.15.

3.2.4 Legenda

A legenda € um elemento importante e presente em grande parte das



25

histérias em quadrinhos. Ela representa a voz do narrador, um elemento externo que
descreve ou informa algo que geralmente ndo esta explicito ao leitor, (CAGNIN,

1975), conforme pode se verificar na figura 14.

OM O FIM DE SUA JORNADA, CABEGA DE
CEBOLA ENCONTRA UM LUGAR NO SISTEMA...

“TENHO

ELE CAlU NA muITo QUEF  AQUI

FEAL AGORA.. APRE NDER... PORQUINHO
PORQUINKHO

E UM BOM

Figura 14 - Legenda de narragao.
Fonte: CRUMB, 2004, p. 36.

Ela costuma se localizar na parte superior do requadro, dentro de um
retangulo. Alguns autores, costumam utilizar esse espacgo para trazer elementos do
quadro anterior quando ocorre uma troca de cenario, como uma resposta ou

pensamento de determinado personagem.
3.2.5 Linhas e Tragos

As linhas e tragos aqui discutidos, sdo as linhas que juntamente com o
jogo de cores, compdem o fundo do requadro, quando este é utilizado para
expressar as emocgoes dos personagens. Consistem em um conjunto de linhas, que
aos moldes dos antigos expressionistas, contribui com a ilustragdo do sentimento do
personagem ou da agao.

Esta técnica é utilizada quando se pretende despertar no leitor uma

leitura emocional, mas conforme McCloud (1995), o sentimento que sera identificado
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pelo leitor, na verdade sera atribuido ao personagem com o qual ele se identifica,

tornando mais clara a leitura do estado interior dos personagens.

ANGA ANJA,
MINHA AN‘.'IA‘

N AmDs o S e
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Figura 15: Maus.

Fonte: SPIELGMAN, 1987, p.136.

Este uso de fundos distorcidos e expressionistas, € bem explorado

pelos artistas japoneses que, de acordo com McCloud (1995),

praticamente todas as emogdes representadas por efeitos expressionistas.

possuem

Exemplo desta técnica pode ser observado na figura 15, onde o jogo

entre claro e escuro, sendo a regido clara um circulo onde os personagens se

encontram, procura representar um sentimento quente, de ternura, para a acéo que

ocorre. Ja na figura 16, pode-se observar o uso da técnica em um quadrinho

japonés, onde as autoras utilizaram um jogo de tragos para montar imagens de

rosas, que confere para a cena um sentimento de delicadeza, beirando a

sensualidade.

HIMAWARI
-CHAN

realmente

Figura 16: Elemeht exprssion.i-stas.
Fonte: CLAMP, 2007, p. 52.
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3.2.6 Outros sinais graficos caracteristicos

Ao longo dos anos, os autores de historias em quadrinhos, buscando
expressar determinados sentimentos ou fendmenos, recorreram ao uso de simbolos.
Estes simbolos foram facilmente assimilados pela linguagem das histérias em
quadrinhos, pois conforme afirma McCloud (1995, p.129): “[. . .] sempre que alguém
inventa um jeito novo de representar o invisivel, € quase certo que isso vai ser usado
por outros.”

Muitos desses simbolos necessitam de um contexto para serem
compreendidos, como € o caso da 'fumacga' que tanto encantou Eco (1993) quando
analisou a histéria de Steve Canion. As mesmas linhas que simbolizam a fumaca,
podem representar um cheiro, possibilitando ao simbolo representar tanto um
fendmeno visivel quanto um invisivel, sendo necessario maiores detalhes para que o
leitor identifique qual deles se trata.

Umberto Eco (1993) coloca que determinados simbolos podem ser
classificados como visualizagdes de metaforas, onde um simbolo & originado de
uma expressao ja existente, como € o caso da relagado existente entre estrelas e dor,
da expressao 'ver estrelas', ou a lampada acesa, que significa 'tive uma ideia'.

Sendo assim, os demais simbolos se encaixam com o que Cagnin
(1975) afirma ser simbolos com alguma conexdo no real, como as gotas que
representam calor e a 'poeirinha’ que indica velocidade.

Um fato curioso é que os quadrinhos orientais, por terem se
desenvolvido sem influéncia ocidental, apresentam uma vasta gama de simbolos
caracteristicos para suas histérias, que ndo se apresentam (ou apresentavam,
devido a invasdo dos mangas no ocidente) nos quadrinhos ocidentais, um exemplo
disso pode ser observado na figura 17, onde se convencionou utilizar um

sangramento no nariz para representar a luxuria dos personagens de manga.
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Figura 17: Luxdria nos mangas.
Fonte: TORIYAMA, 2000, p. 55.

Determinados simbolos orientais se configuram em um certo
comportamento do personagem, como quando Os personagens caem, apos um

susto ou uma surpresa devido a estupidez de outro personagem (Figura 18).

Figura 18: Os personagens se espantam com a despreocupagio de Goku.
Fonte: TORIYAMA, 2000, p. 80.

Como sera apresentado na segdo a seguir, a soma de todo este
conjunto de elementos é o que permite que o leitor realize uma leitura completa da
histéria em quadrinhos; ele pode apenas ler as imagens, ou apenas estas e o0s
baldes, mas o entendimento completo somente sera obtido com a leitura de todos

esses simbolos.



4 LEITURA

A leitura até pouco tempo atras era encarada de maneira simplista,
resumindo-se ao processo mecanico de decodificagdo de letras encontradas em
palavras que evocavam fonemas. Desta forma, o ato de ler estava diretamente
relacionado a alfabetizagdo, o que segundo Martins (1988) além de ser um
equivoco, € um pensamento elitista, pois exclui toda a fatia da populacdo dos
iletrados, que retiram de outra fonte que ndo a escrita, sua experiéncia de leitura
para referéncia cotidiana.

De acordo com a autora, o aprendizado da leitura ocorre no inicio da
infancia e de forma solitaria, quando comecamos a perceber as cores, 0s cheiros e
0S sons ao nosso redor, passando a dar sentido ao que nos cerca, dando desta

forma, os primeiros passos para a conhecida “leitura do mundo”:

Quando comegamos a organizar os conhecimentos adquiridos, a partir das
situagcbes que a realidade impbe e da nossa atuagdo nela; quando
comegamos a estabelecer relacdes entre as experiéncias e a tentar resolver
os problemas que se nos apresentam - ai entdo estamos procedendo
leituras, as quais nos habilitam basicamente a ler tudo e qualquer coisa.
(MARTINS, 1988, p.17).

Martins (1988) para melhor explicar o processo de leitura o divide em
trés niveis, que seriam: sensorial, emocional e racional. Como em todo o seu texto,
a autora defende que a leitura é circunstanciada, sofrendo influéncia do meio e do
momento em que é realizada, estes trés niveis ndo sao isolados e sim simultaneos,
ocorrendo com a predominancia de um ou de outro, de acordo com as
necessidades, interesses, experiéncias e momento do leitor.

O nivel de leitura sensorial, que de certa forma ja foi apresentado
acima, é a leitura realizada com os sentidos da visao, olfato, audigédo, paladar e tato.
Conforme aponta Martins (1988), ndo se trata de uma leitura elaborada e sim de
uma resposta aos diversos estimulos que o mundo nos oferece. Essa leitura inicia
na mais tenra idade e nos acompanha por toda nossa vida. Ela € a responsavel por
definir ao leitor, de forma inconsciente, o que |he agrada ou ndo, sem uma
racionalizagdo profunda, mas baseada no simples fato de que |he agrada aos

sentidos.
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Quando estas leituras comegcam a despertar sentimentos, tais como:
alegria, tristeza, euforia ou mesmo certas memorias, adentramos o nivel de leitura
emocional. Aqui ja n&o utilizamos mais apenas nossos sentidos para realizar a
leitura, mas também as emocgdes. E comum neste nivel o leitor se entregar para a
leitura, como quando determinada musica inexplicavelmente nos deixa euféricos, ou
quando certo aroma nos lembra das manhas frias do inverno. Segundo Martins
(1988, p. 51), € neste nivel que emerge a empatia, a ”’[. . .] tendéncia de sentir o que
se sentiria caso estivéssemos na situagdo e circunstancias experimentadas por
outro [. . .]’, caracterizando assim, um processo de participacdo em uma realidade
exterior, diferente da do leitor.

Por fim, o nivel racional é onde o leitor fara uma racionalizagao sobre a
leitura. De acordo com Martins (1988, p. 66): “[. . .] a leitura racional ira acrescentar a
leitura sensorial e emocional o fato de construir uma ponte entre o leitor e o
conhecimento [. . .] ”, pois possibilita ao leitor a construcdo de conexdes entre suas
experiéncias e o contexto da leitura, formando desta forma um novo conhecimento e
ampliando a visao da realidade do leitor.

Esses niveis ndo se restringem apenas a leitura de textos, mas sim,
podem ser aplicados a todas as leituras, pois estamos constantemente realizando
leituras que ndo se enquadram na conhecida leitura formal, como a leitura de

expressodes corporais, objetos, sons e imagens.

4.1 A Leitura de Textos

A leitura de textos embora néo se resuma a decodificagao de palavras,
certamente inicia neste ponto, com o leitor identificando conjuntos de signos,
evocando significados e percebendo o encadeamento das ideias do autor do texto.

Assim, se torna necessario citar a célebre frase de Paulo Freire (1992,
p.11): “[. . .] a leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior
leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele.” Cabe ao
leitor realizar, como anteriormente visto, a leitura racional, confrontando seu

repertério de vivéncias com o texto, construindo assim as referéncias de mundo
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pretendidas pelo autor.

Por esta razdo, Martins (1988) afirma que a leitura do texto nunca sera
a mesma, pois cada vez que o leitor voltar ao texto, ele o fara com uma bagagem de
experiéncias diferentes e em contextos distintos, resultando sempre em um novo
olhar sobre o texto.

Silva (1987) refletindo sobre o ato de ler e sua importancia para a
educacgao do individuo, detalha no que ele chama de “leitura critica” esse processo
de construcdo de conhecimento. Para ele, durante a leitura, o leitor ira constatar o
significado do documento, se posicionando diante dele e dando inicio ao cotejo das
ideias, comparando o texto com suas experiéncias anteriores. O processo termina
com a transformacgao do conteido do documento, pois subentende-se que o leitor
formulou um texto novo, particular, baseado no didlogo que ocorreu entre o seu
contexto e o contexto do autor.

Entretanto, um texto pode esconder mais de uma leitura. Segundo Eco
(2003), muitos textos apresentam niveis possiveis de leitura, ou seja, uma obra
pode agradar a um pequeno grupo de leitores altamente competentes, apreciadores
de textos complexos, e capazes de fazer uma leitura extremamente racional, ao
mesmo tempo pode atrair um publico mais amplo, ndo acostumado com recursos
literarios de vanguarda, mas que mesmo assim é capaz de realizar uma leitura da
obra, embora em outro nivel. Esta caracteristica € o que autor chama de double-
coding. Eco (2003) ainda afirma que um leitor competente é capaz de identificar a
ironia intertextual presente nos textos, recurso que é por alguns autores para fazer
conexdes e estabelecer analogias com outro texto. Entretanto, isto normalmente
acontece de forma sutil e indireta, e o leitor que ndo é capaz de reconhecer essas

conexdes fica privado de um pleno entendimento do texto.

4.2 A Leitura de Imagens

O processo realizado para leitura de imagens é muito similar ao de
textos, pois também depende da construgdo de relagbes de significados entre a

imagem e as experiéncias do leitor; sua principal diferengca encontra-se no processo
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de decodificagao.

Enquanto em um texto decodificam-se as letras para adentrar sua
trama, conforme Kehrwald (2000), em um texto pictérico essa busca pelo significado
sera realizada através das formas, linhas, cores, volumes e particularidades da
imagem. Embora Pillar (2009) destaque que, em relagdo as obras de arte, grande
parte delas busca dizer o indizivel, ndo é um discurso verbal, e sim um dialogo entre
formas. Deste modo, quando a leitura é realizada, busca-se explicitar verbalmente
relagdes de outra natureza.

Kehrwald (2000, p.23) aponta que para uma boa leitura de imagens
nao basta uma bagagem de experiéncias, mas necessita-se de uma “educacao do
olhar” dentro do mundo da arte, pois “ [. . .] o olhar seleciona associa, organiza,
analisa, constroi, desconstréi e saboreia as imagens [. . .]°. Barbosa (2002) ainda
afirma que essa educacao do olhar ndo prepara apenas para a leitura de arte, mas
também para as imagens do cotidiano, habilidade que na atual sociedade se faz
cada vez mais necessaria.

Barbosa (2002) também utiliza os estagios de Fieldman (1981) para
esclarecer como ocorre a leitura da imagem, que se assemelha muito a leitura critica
dos textos. Para ele o processo se divide em quatro estagios: descrigao, analise,
interpretacéo e julgamento.

A descricdo é o estagio em que se percebem as linhas, cores,
elementos e demais propriedades da obra, ou seja, a decodificagado para posterior
analise. O momento da analise € quando se observa a influéncia que esses
elementos visuais exercem uns sobre os outros. Posteriormente ocorre a
interpretacdo, momento em que se procura estabelecer uma relagéo entre a imagem
e a realidade/experiéncias do leitor. Finalmente, expressa-se o julgamento, que é a
verbalizac&do do sentido encontrado para a imagem.

O leitor que possui competéncia na leitura de imagens é capaz de
perceber as semelhangas e diferengas entre as diversas imagens, as quais somos
expostos diariamente, procurando fazer analogias entre elas e o seu conhecimento.
Kehrwald (2000) nomeia esta caracteristica de intertextualidade, onde uma imagem
faz referéncia a uma outra obra ou imagem. Este processo € similar ao ocorrido na
ironia intertextual citada por Eco (2003), s6 que ao invés de textos, ocorre entre

imagens. A capacidade de identificar a intertextualidade € um dos elementos que
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compdem o letramento visual, pois o esfor¢o realizado para identifica-la, contribui

com a agilidade visual e para o malabarismo intelectual.

4.3 A Leitura de Historias em Quadrinhos

As histérias em quadrinhos se configuram em um meio de
comunicagao de matriz hibrida, apresentado tanto matriz verbal, quanto visual. Por
esta razao, para ser capaz de lé-las, o leitor deve possuir um nivel basico de leitura
de imagens e textos, e também um conhecimento minimo de sua linguagem. Tais
habilidades podem ser facilmente adquiridas com a leitura das préprias histérias em
quadrinhos.

Como anteriormente visto, o processo de leitura, tanto de palavras
quanto de imagens, se origina na construcao de relagdes entre as experiéncias do
leitor e a mensagem que o autor pretende expressar. Por esta razio, Eisner (1999)
afirma que o enquadramento de uma ag¢do € um momento delicado, pois o artista
deve inferir o que € comum a experiéncia do leitor, para que este seja capaz de
compreender o que nao lhe € mostrado.

A leitura de uma histéria em quadrinhos € um processo de construcéo
participativa do leitor, pois para compreendé-la, € preciso que o leitor relacione um
quadrinho com o outro, construindo a narracédo e o desenvolvimento das acgdes.

O espaco entre um quadrinho e outro € chamado de corte temporal, ou
sarjeta. E neste espaco que o leitor constréi a acédo, apesar de ndo haver nada 13,
sua experiéncia indica que deve existir algo la. Conforme McCloud (1995), o
processo de conclusdo permite conectar os diferentes momentos exibidos nos

quadrinhos e concluir mentalmente uma realidade continua e unificada.
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Figura 19: O assassinato na sarjeta.
Fonte: McCLOUD, 1995, p. 66.

Este processo pode ser observado na figura 19: em seu primeiro
quadrinho, ha uma perseguigao, em que um dos personagens carrega um machado;
no segundo quadrinho, percebe-se um grito ecoando na noite. Em nenhum momento
fica explicito o golpe, mas o leitor, baseado em suas referéncias, decide onde foi
desferido o golpe, com qual intensidade e até qual dos personagens emite o grito. E
o que McCloud (1995) chama de cumplicidade do leitor no momento da leitura das
historias em quadrinhos.

A ordem na qual os quadrinhos devem ser lidos varia de acordo com a
sua origem. No ocidente, o padrao de leitura é da esquerda para direita e de cima
para baixo, ja no oriente, a grande maioria, € lida da direita para esquerda e de cima
para baixo. Porém a leitura do quadrinho para um completo entendimento, nao
necessita de uma ordem de leitura - se primeiro a imagem ou o texto - mas sim,
exige a leitura de todos os elementos que formam a agéao.

A histéria em quadrinhos é um meio mono-sensorial, ela depende de
apenas um sentido (a visao) para transmitir um mundo de experiéncias (McCloud,
1995). Por esta razao, os outros quatro sentidos ficam a cargo dos elementos que
constituem a sua linguagem. Cabe ao leitor observar estes elementos e fazer uma
leitura correta para conseguir compreender plenamente as histérias.

Como pode ser visto na figura 20, ha diversos elementos a serem
observados. No primeiro quadro, aparece a personagem sentada com um incenso
na sua frente, do qual se desprende uma fumaca, que pode ser lido como um

elemento visual ou como um odor; no segundo quadro a cena muda para uma porta
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que, pelo som representado pela onomatopeia, esta sendo forcada; o ultimo quadro,
apresenta um close da personagem, a qual tem sua fala representada pelos baldes,

e a soma dos outros elementos, a fumacga/odor e o som.

Os atores
estdo todos

J aqui.
L

P,

|
2 .

Figura 20: A relagéo entre o elementos e os sentidos.
Fonte: CLAMP, 2007, p. 47.

A leitura das histérias em quadrinhos, segundo McCloud (1995), pode
ser considerada uma danca silenciosa do que é visivel e invisivel. De acordo com o
autor, nenhuma outra arte oferece tanto ao publico e, em contrapartida, exige tanto
dele. Vergueiro (2004) chega a mencionar uma alfabetizacdo nessa linguagem, para
que ela possa ser melhor compreendida e melhor utilizada tanto pelos professores,
quanto pela sociedade n&o-leitora de histérias em quadrinhos. No entanto,
Guimaraes (2005) afirma que a linguagem das histérias em quadrinhos pode ser
aprendida de forma natural, bastando que a pessoa tenha acesso a revistas, jornais
e principalmente histérias em quadrinhos. Ambas afirmag¢des s&o verdadeiras, pois
as histérias em quadrinhos sao facilmente assimiladas pelas criancas. Ja os adultos,
que pela primeira vez entram em contato com a linguagem, costumam necessitar de

um maior esforgo para absorver sua narrativa.



5 LETRAMENTO

Os primeiros estudos no campo da leitura e da formacédo do leitor
ocorreram na area tedrica da psicologia, e foram os principais responsaveis pela
atual concepcao de letramento existente. Este € compreendido como uma ampliagéo
do processo da leitura, englobando a alfabetizagdo, a leitura, a escrita e o
desenvolvimento de competéncias necessarias para as praticas sociais envolvendo
a comunicacao de informacgdes. (SOARES, 2003).

A criacdo do conceito ndo ocorreu apenas pela transformacado das
concepgoes tedricas sobre a leitura, mas também devido as mudancgas sociais e

avangos tecnoldgicos. Fazendo com que:

Na atual sociedade do conhecimento, o ato de ler adquira uma nova
significacdo, ja que ndo se restringe mais a apropriacdo de
informagdes, conhecimentos e enredos que se encontram em suportes
bibliograficos, mas representa também o acesso aos diferentes tipos
de suporte, midias e linguagens, assim como a capacidade critica de
selecao, apreciagado e prospecgio. (BARI, 2008, p.108 ).

Atualmente, dois termos distintos sdo aplicados em lingua portuguesas
pelos pesquisadores para se referir a este redimensionamento da leitura: letramento
e literacia. O primeiro € comumente adotado no Brasil, sendo a forma utilizada neste
trabalho, ja o segundo foi um neologismo criado a partir do termo em inglés: literacy.

Kuhlthau (2006) defende que o exercicio da cidadania e o acesso a
sociedade do conhecimento s6 sao realizados quando a pessoa possui um certo
nivel de letramento. De acordo com a autora, uma pessoa letrada nao sé é capaz de
compreender e participar de fendmenos sociais e culturais como, também, é
responsavel por intervir e criar estes fendbmenos.

O letramento é o responsavel por formar um leitor competente, capaz
de produzir textos relevantes, gozar de lazer cultural, ser capaz de identificar o
significado implicito dos documentos, em diferentes plataformas, ndo se limitando ao
texto no papel, mas sim, procurando diferentes linguagens e diferentes suportes.

Sendo assim, a responsabilidade por formar leitores com esta
competéncia, ndo fica a cargo apenas dos professores, mas conforme Kuhlthau

(2006), recai também sobre a biblioteca. A biblioteca deve disponibilizar material
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para leitura dos seus usuarios em diferentes formatos, explorando também materiais
nao convencionais, como as histérias em quadrinhos ou filmes. Estimulando desta
forma, a formagao das diversas competéncias necessarias ao leitor e diversificando
suas leituras, o que consequentemente, multiplicara suas experiéncias. A biblioteca
atua como instituicdo chave para o acesso a Sociedade do Conhecimento e,
conforme Bari (2008), visa possibilitar o acesso a informagdo e estimular as
competéncias, as habilidades, o prazer, a apropriacao e o uso da informacéao livre.
Essa diversificacdo de leituras democratiza e oportuniza a comunidade
0 acesso a leitura através de diferentes vias, que serao escolhidas de acordo com o
gosto de cada um, independentemente se este caminho for trilhado através de uma
obra de literatura ou uma histéria em quadrinho, o leitor competente é capaz de

compreender e manipular a informacéo contida em qualquer formato.

5.1 Alfabetizagao visual

A alfabetizagao visual € uma das competéncias exigidas para se atingir
o letramento. De acordo com Burmark (2008), devido a enxurrada de signos
derivados da televisdo, da internet e que fazem parte do mundo, no século XXI, ja
nao basta ler e escrever textos, mas as pessoas devem aprender a processar tanto
palavras quanto imagens.

Para ser alfabetizada visualmente, a pessoa deve ser capaz de ler
(consumir/interpretar) imagens e produzir (utilizar) recursos ricos em materiais
visuais. Ela deve ler as imagens conforme as nogbdes semidticas de denotacéo e
conotagao (SARDELICH, 2006), considerando que a denotagao se refere ao que se
vé objetivamente na imagem, a descricdo dos objetos, pessoas e agdes em um
espaco e tempo determinado. Ja a conotacio refere-se a interpretacao do leitor,
aquilo que a imagem lhe sugere. Remetendo-o além da imagem, procurando
significados ocultos, mensagens subliminares e caracteristicas intertextuais.

Com os avancgos tecnoldgicos, cada vez mais cedo sao exigidas
competéncias no uso de informacdes visuais. E comum nas escolas os professores

requisitarem a produg¢ao de um slide show para as apresentag¢des dos trabalhos dos
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alunos. Para cumprir uma simples tarefa dessas, muitas vezes os alunos utilizam
competéncias do letramento visual sem se darem conta, como na construcdo de um
grafico ou de um mapa conceitual. Estas habilidades sado exigidas e exploradas
tanto para a construcdo quanto para a interpretacado destas ferramentas.

Apés a reforma dos Parametros Curriculares Nacionais
(SECRETARIA..., 1997), passou-se a ver as imagens como produgao cultural,
documento do imaginario humano e que auxilia na construcdo de competéncias
visuais e no desenvolvimento intelectual; com isto, as escolas passaram a almejar
um ensino mais qualificado na area das Artes, para promover a alfabetizagao visual.
Tal pratica vem sendo explorada ha mais tempo nos Estados Unidos, muitas vezes
através de historias em quadrinhos, para cuja a leitura a competéncia visual € uma

das habilidades mais exigidas e desenvolvidas durante sua leitura.

5.2 Letramento e Histérias em Quadrinhos

Como visto ao longo deste referencial tedrico as historias em
quadrinhos se constituem em uma linguagem de matriz verbal/visual, o que significa
que durante sua leitura, estimulam/utilizam-se as competéncias tanto para a leitura
textual, quanto para a leitura de imagens.

Conforme Burmark (2008), durante a leitura de uma linguagem que
mescla imagens e palavras, mais areas do cérebro sdo ativadas, do que para a
leitura de apenas um texto escrito, o que torna as histérias em quadrinhos uma
otima ferramenta para a formagao de leitores proficientes. Segundo Bari (2008, p.
116):

As histérias em quadrinhos cumprem, nas ag¢des de renovagéo do papel
social da leitura, a fungao de apresentar um texto altamente informativo e ao
mesmo tempo conciso, onde o leitor usufrui da leitura e amadurece, abrindo

as portas da mente para o que lhe vai ser agora ofertado: a garantia social
de acesso aos bens culturais bibliograficos.

Conforme Bari (2008) o leitor atinge seu nivel ideal de proficiéncia em
leitura, quando além das leituras que ele realiza, ele se insere em uma comunidade

leitora, onde ele é capaz de compartilhar experiéncias pessoais e incorporar formas
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de expressao linguistica, ou seja, ele amplia sua bagagem cultural. E de acordo com
a propria autora, este fato ocorre com mais facilidade com leitores de historias em
quadrinhos. Afirmagao reforgada por Knop (2008), que introduziu um grupo de leitura
de graphic novels em sua biblioteca, e obteve étimos resultados, afirmando que os
estudantes que participaram do grupo “[. . .] se tornaram verdadeiros amantes da
biblioteca, ndo apenas por causa das graphic novels, mas por causa da
camaradagem e do entrosamento.” (KNOP, 2008, p. 41, tradugdo nossa). Através
das histérias em quadrinhos, essa bibliotecaria foi capaz de estimular a leitura,
desenvolvendo a capacidade de fluéncia e de compreensio, conseguindo formar
uma comunidade de leitores.

As histérias em quadrinhos se configuram em uma linguagem
amigavel, com um grande poder de atragdo de jovens leitores e uma facilidade para
formacdo de comunidades. Sua linguagem mista estimula a capacidade de
abstracdo e construgdo de sentido na leitura, através do poder de abstracdo do
desenho, que tem que ser completado pela informacao léxica, ja disponivel no
conhecimento do leitor, que ao mesmo tempo que o utiliza, também amplia seu
repertorio léxico.

Apos os bibliotecarios americanos constatarem seus beneficios, as
histérias em quadrinhos passaram a ganhar espago nas estantes das bibliotecas
norte-americanas, principalmente nas escolares. Relatos de casos similares ao de
Knop, (HEANEY, 2007; CHING, 2005; SEYFRIED, 2008) sao consenso em afirmar
que houve um aumento no numero de frequentadores e na circulagdo do acervo,
apos essa acao. Eles apontam que as histérias em quadrinhos sdo uma 6tima
ferramenta para atrair os leitores relutantes, e também auxiliam os leitores com
problemas de visualizagéo, que € o processo de criar uma imagem mental de algo
que verdadeiramente nao se esta vendo (SNAVELY, 2005).

A estrutura do corte temporal entre os quadrinhos, segundo Bari (2008)
também auxilia aos jovens leitores a compreenderem relagbes mais complexas
como de tempo e espacgo, sendo estes reais ou psicoldgicos, além de exigirem as
habilidades de compreender uma sequéncia de eventos e a capacidade de
interpretar a linguagem corporal dos personagens.

Por fim, Bari (2008) afirma que a leitura de histérias em quadrinhos

forma leitores que gostam de todas as naturezas de leitura, e ainda fornece aos
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leitores em formacdo a competéncia necessaria para serem criticos com as
mensagens visuais manipulativas, encontradas na propaganda. Um leitor
competente € capaz de reconhecer quando alguma campanha tem como objetivo
associar determinada marca com algum status, pratica esta comum em
propagandas de carros, onde se vende a ideia de que possuir o veiculo ofertado fara
com que O sujeito pertenga a uma classe social mais alta ou se torne um

aventureiro, por exemplo.



6 BIBLIOTECA ESCOLAR

A biblioteca escolar € um espaco na escola que atende as
necessidades informacionais dos alunos e, geralmente, € a primeira unidade de
informacao conhecida pelas criangas, exercendo grande influéncia na formacao de
futuros leitores.

A Federacdo Internacional de Associacbes de Bibliotecarios e
Bibliotecas (IFLA) no manifesto da UNESCO define que:

A biblioteca escolar proporciona informagéo e ideias fundamentais para
sermos bem sucedidos na sociedade atual, baseada na informagao e no
conhecimento. A biblioteca escolar desenvolve nos estudantes
competéncias para a aprendizagem ao longo da vida e desenvolve a
imaginagéo, permitindo-lhes tornarem-se cidadaos responsaveis. (1999)2.

Ou seja, a biblioteca escolar ndo €, e nem deve ser, apenas um
depdsito de livros ou mesmo um local de castigo, como vista por muitos, mas sim,
um local que atua diretamente na educacdo dos alunos, contribuindo com seu
letramento através de diferentes materiais e atividades. Esta ideia é reforgada pela
definicdo, que anos antes, fora dada pela Organizagdo dos Estados Americanos

(OAE) para biblioteca escolar:

[. . .] é uma instituicho do sistema social que organiza materiais
bibliograficos, audiovisuais e outros meios e os coloca a disposi¢gdo de uma
comunidade educacional. Constitui parte integral do sistema educativo e
participa de seus objetivos, metas e fins. A biblioteca escolar & um
instrumento de desenvolvimento do curriculo e permite o fomento da leitura
e a formacéo de uma atitude cientifica; constitui um elemento que forma o
individuo para a aprendizagem permanente; estimula a criatividade, a
comunicacgao, facilita a recreagéo, apoia os docentes em sua capacitagéo e
Ihes oferece a informagdo necessaria para a tomada de decisGes na aula.
(1985, p.22).

Campello (2003) defende que a biblioteca escolar € o espaco
adequado para o desenvolvimento de competéncias informacionais, que é o
conjunto de habilidades necessarias para localizar, interpretar, analisar e comunicar
informacgdes. A competéncia informacional € uma das habilidades necessarias para o

letramento, e preconiza a substituicido dos livro didatico uUnico por recursos

2 documento eletronico
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informacionais variados e abundantes. Estes recursos, que devem possuir seu
conteudo e suporte o mais diversificado possivel, ficam a cargo da biblioteca escolar,
e cabe a ela dinamiza-los do modo adequado.

As afirmativas de Campello sdo reiteradas por Bonotto (2007), que
ainda acrescenta que a biblioteca atua como um coragado pulsante para escola,
viabilizando as agdes educativas, e desempenhando uma fungdo sociocultural,
atendendo os professores, os alunos e a comunidade em geral.

Compreende-se desta forma que, além de desempenhar seu papel na
educacdo dos alunos e atuar como um centro de investigacdo, fornecendo
informacgdes para as pesquisas dos alunos e da comunidade, a biblioteca escolar
ainda deve desenvolver programas que a tornem um espaco ludico, atraindo assim
os alunos para seu interior, fazendo-os encarar a biblioteca também como um

ambiente de lazer.

6.1 Missao e objetivos

A missdo da biblioteca escolar, de acordo com o Manifesto da
IFLA/JUNESCO (FEDERAGCAO...,1999), é disponibilizar servigos de aprendizagem,
livros e recursos que permitam a todos os membros da comunidade escolar
tornarem-se pensadores criticos e utilizadores efetivos da informacdo em todos os
suportes e meios de comunicagao.

Em outras palavras, é contribuir com o letramento n&o s6 dos alunos,
mas também dos professores, que estdo em constante aperfeicoamento através dos
materiais e recursos da biblioteca. A biblioteca ainda deve oferecer seus servicos
sem discriminar nenhum de seus usuarios, independente de sua cor, religiao e
classe social, incluindo seus usuarios que possuam alguma necessidade especial.

O mesmo Manifesto ainda define como objetivos a serem alcangados

pela biblioteca:

a) Apoiar e promover os objetivos educativos delineados de acordo com as
finalidades e curriculo da escola;

b) desenvolver e manter nas criangas o habito e o prazer da leitura e da
aprendizagem, e também da utilizagao das bibliotecas ao longo da vida;

¢) proporcionar oportunidades de produgao e utilizagdo de informagao para
0 conhecimento, compreensao, imaginagao e divertimento;
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d) apoiar os estudantes na aprendizagem e pratica de capacidades de
avaliagéo e utilizagdo da informacao, independentemente da natureza,
suporte ou meio, usando de sensibilidade relativamente aos modos de
comunicacao de cada comunidade;

€) providenciar acesso aos recursos locais, regionais, nacionais e globais e
as oportunidades que exponham os estudantes a ideias, experiéncias e
opinides diversificadas;

f) organizar atividades que favorecam a tomada de consciéncia cultural e
social e a sensibilidade;

g) trabalhar com os estudantes, professores, administradores e pais de
modo a alcangar as finalidades da escola;

h) defender a ideia de que a liberdade intelectual e o acesso a informagéo
sao0 essenciais a construgdo de uma cidadania efetiva e responsavel e a
participagdo na democracia;

i) promover a leitura e os recursos e servigos da biblioteca escolar junto da

comunidade escolar e do meio. (FEDERACAO..., 1999)°.

Para ser capaz de atingir esses objetivos, a biblioteca deve, antes de
mais nada, definir e estudar quem sao seus usuarios, quais sao seus gostos e quais
sdo suas necessidades, para posteriormente tragar uma estratégia e definir quais

acdes devem ser realizadas.

6.2 O bibliotecario na biblioteca escolar

A responsabilidade em alcancar os objetivos listados acima e da
biblioteca desempenhar seus papéis plenamente, recai sobre os ombros do
bibliotecario no contexto. Somente através de seu trabalho e esforco é que biblioteca
podera atender de modo satisfatorio os usuarios da comunidade a qual serve.

Fica a cargo do bibliotecario solucionar as duvidas em pesquisa dos
alunos, atuar junto do professor respaldando as atividades pedagogicas, realizar
acdes que atraiam usuarios para biblioteca, ao mesmo tempo que exerce as demais
fungdes inerentes a sua profissdo de bibliotecario.

Certamente, dentre as atividades realizadas por estes profissionais no
ambito escolar, a atividade de promoc¢ao de leitura merece uma atencao especial,
pois segundo Silva (2005, p. 125), “[. . .] através do incentivo a leitura e a pesquisa,
o bibliotecario escolar encontra uma ferramenta de grande impacto para desenvolver
nos estudantes as competéncias necessarias para aprendizagem ao longo de suas

vidas [. . .]”, contribuindo desta forma, com a formacédo de cidadaos criticos e

3 documento eletrénico
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conscientes do papel a desempenhar na sociedade.

Neste ponto, € importante destacar que para o bibliotecario incentivar a
leitura, antes de mais nada, deve ele ser um leitor competente, capaz de sintetizar e
comunicar informagdes. Conforme Kieser e Fachin (2000), o bibliotecario sé é capaz
de transmitir a paixao pela leitura, se ele também cultivar este gosto. De acordo com
as autoras, o profissional da biblioteca escolar deve ser uma pessoa culta e
atualizada, pois seus conselhos e agbes exercem muita influéncia sobre alunos, e
juntamente com os pais e professores, devem servir de exemplo aos pequenos.

Kieser e Fachin (2000) ainda salientam que todo o conhecimento e
paixao pelos livros que o bibliotecario possui, devem ser transmitidos nas agdes que
ele realiza, tais como as visitas orientadas, hora do conto e atendimento, pois é
através destes pequenos contatos com o usuario, que o bibliotecario sera capaz de
cativa-lo.

Um grande problema enfrentado pelo profissional na biblioteca escolar,
que foi apontado por Macedo (2005) e Bonotto (2007), € o fato de muitas vezes a
equipe da escola e do corpo docente nido dispensarem a devida atencdo ao
profissional, chegando até a nao considerar a biblioteca como um ambiente
pedagdgico, e por isso excluindo o bibliotecario dos conselhos de classe e reunides
pedagdgicas, por exemplo.

Esta atitude ainda, algumas vezes, € alimentada por profissionais que
veem como sua fungdo apenas o processamento técnico, ndo dando atencao para
as buscas realizadas na biblioteca. Sabe-se que normalmente o aluno realiza seu
trabalho apenas transcrevendo o conteudo de algum livro, sem sintetizar o conteudo

ou mesmo anotar uma referéncia. De acordo com Macedo :

Nem o bibliotecario escolar, nem o professor de ensino basico conhecem,
formalmente, a area um do outro. Um ou outro, em pequena escala, procura
aproximar-se e apropriar-se de conhecimentos necessarios ao
fortalecimento de algo que ambos deveriam ter em comum, os
recursos/fontes de informagdo em relagdo ao processo ensino-
aprendizagem da escola a que pertencem. (MACEDO, 2005, p. 45).

Conforme dito por Macedo, estes problemas precisam ser contornados,
pois a biblioteca deve estabelecer uma alianga com os professores e a escola, para
poder orientar suas atividades de acordo com o curriculo escolar e as propostas

didaticas trabalhadas. E o profissional da informagao deve encarar a biblioteca como
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um centro de informacéo e educacéao, que forma cidadaos e futuros pesquisadores,
que precisam compreender a necessidade de selecionar, sintetizar e referenciar

suas informagdes.

6.3 Acervo

Para que uma biblioteca possa atender as necessidades de seus
usuarios e contribuir para a formagcao de um leitor competente, ela deve possuir
determinadas obras e fontes de informacéao para o acesso de seu publico.

O acervo da biblioteca escolar deve ser formado por diferentes tipos de
materiais que sejam capazes de atender as necessidades dos alunos, professores e
demais usuarios. Estes materiais, que tem por objetivo auxiliar no desenvolvimento
do letramento dos usuarios, devem ser diversificados tanto em matéria de suporte
quanto de linguagem.

E importante salientar que todos os niveis de leitura devem ser
abrangidos pelo acervo, possuindo assim, itens que atendam aos alunos que
comecgaram a trilhar o caminho do letramento até obras que instiguem a reflexao de
leitores mais experientes.

A indicacdo n° 33/80 do Conselho Estadual de Educacgao do Estado do
Rio Grande do Sul (1980) divide o acervo em: obras de informagédo, compostas
pelos livros de referéncia, técnicos, cientificos e de cultura em geral. Os demais
livros sdo considerados obras de lazer. Embora tenha sido atualizada pela
recomendagao n° 35/98 (1998), diante da atual sociedade da informag¢ao, demonstra
estar desatualizada, pois leva em conta apenas os livros, deixando os recursos
multimidia, e a internet, apenas como recomendacgdes de uso.

A internet nao faz parte do acervo em si, mas como € uma fonte rica de
informacgéo, ela deve ser utilizada como uma ferramenta na biblioteca, ja que
informacao é a matéria-prima da pratica biblioteconémica. Kuhlthau (2006) acredita
que é importante capacitar desde cedo as criangas para manipular as informacoes
disponiveis na internet, pois contribui com o desenvolvimento da competéncia
informacional e também as prepara para o futuro mundo do trabalho.

Atualmente, a biblioteca escolar tem voltado sua atengao para as obras
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que contribuem com a educagao nao-formal e informal, ou aquela formacgao que
depende da aderéncia dos alunos; entre essas obras estdo as historias em
quadrinhos (BARI, 2008). Este formato recebeu uma atengéo especial do governo,
que neste ano de 2009 distribuiu 23 histérias em quadrinhos no pacote enviado as
escolas de ensino médio através do Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE). A inclusao de um formato tao popular entre os jovens s6 vem contribuir com
a formacao dos leitores e com as praticas pedagdgicas das escolas.

O acervo da biblioteca escolar costumeiramente recebe um tratamento
antes de ficar disponivel aos alunos. Normalmente cada item recebe um numero de
registro e € carimbado com a identificagdo da biblioteca; posteriormente é feita a
descricao do item através da catalogacao e da classificacdo. Estes processos sao
utilizados para manter as informagdes organizadas na biblioteca e, segundo Bonotto
(2007), contribuem com educacéo do usuario, que se torna independente e confiante
em suas habilidades de busca de informagdes.

Para a construgcao deste acervo, os bibliotecarios costumam realizar
uma cadeia de processos que se convencionou chamar de desenvolvimento de

colegao, que sera apresentado a seguir.

6.3 Desenvolvimento de colegcao

O desenvolvimento de colecdo é uma atividade chave para qualquer
biblioteca; é responsavel por avaliar, implementar e planejar a colegédo da biblioteca.
Procurando identificar os pontos fortes e fracos do acervo no que se refere as
necessidades dos usuarios.

O desenvolvimento da colecdo de uma biblioteca é estabelecido por
um documento conhecido como Politica de Desenvolvimento de Colecdo, onde
constam diretrizes gerais para o desenvolvimento harmonioso do acervo. De acordo
com Pereira e Silveira (1998), na biblioteca escolar, este documento deve ser
redigido pelo bibliotecario, com o apoio de uma comissdo formada pelo corpo
docente, supervisao escolar e dire¢cao da escola.

Conforme Silveira, Fioravante e Vitorino (2009), o desenvolvimento de
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colegcdes para a biblioteca escolar deve ser orientado segundo as disciplinas
curriculares e conforme o perfil dos usuarios. Os materiais oferecidos devem ser
instigantes, fazendo com que os alunos desenvolvam suas habilidades cognitivas e
suas competéncias informacionais. Estas afirmagdes séo reforgadas por Pereira e
Silveira (1998, p. 126) :

Deve-se levar em consideracdo os tipos de materiais disponiveis que
poderao fazer parte da colegdo bem como o publico alvo, o tipo de escola e
respectiva biblioteca. Os cursos e as disciplinas oferecidos também serao
priorizados e considerados na elaboragéo e formacgao da colecdo, como os
objetivos educacionais da instituicao escolar.

Baseado nisso, antes de mais nada, a biblioteca deve realizar um
estudo de usuario, para descobrir quais as necessidades dos usuarios e qual o nivel
de competéncia que eles possuem. Além de, como anteriormente apontado,
descobrir quais serao as atividades que os professores pretendem realizar, para que
o desenvolvimento da colegédo seja realizado de acordo com as decisdes
curriculares e pedagogicas da escola.

O processo de desenvolvimento de cole¢do, segundo Vergueiro (1989)
é formado por algumas etapas: selecédo, aquisicdo, avaliagdo, desbastamento e
preservagao.

A selecédo € a etapa inicial para a formacgao da colegao; ela define quais
as obras que devem entrar para o acervo e, de acordo com Silveira, Fioravante e
Vitorino (2009), é uma tarefa bastante criteriosa, principalmente para as bibliotecas
escolares, pois estas atendem os jovens estudantes, que formam um grupo em
desenvolvimento e curioso. A selecdo deve ocorrer tendo em vista os alunos e a
missdo da escola, mas sem realizar nenhum tipo de censura, como definido no
Manifesto da IFLA/UNESCO (1999).

A aquisicao, conforme Vergueiro (1989), € o processo de obter obras
para a colegao da biblioteca, seja através da compra, da doagédo ou da permuta. No
caso das bibliotecas escolares da esfera publica, sua aquisicdo geralmente é
através da doagao, grande parte vinda do governo. Mas isso nao significa que deva
ser aceito qualquer material; as obras adquiridas por doagdo devem passar pelos
mesmos critérios de selecado que os itens comprados.

A avaliagdo, segundo Vergueiro (1989, p.83), “[. . .] € etapa do
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processo a diagnosticar se o desenvolvimento da colegéo esta ocorrendo da forma
prevista ou ndo.”, visando identificar se a colecédo esta atendendo as necessidades
dos alunos, e se as leituras estdo de acordo com o nivel dos leitores.

O desbastamento é realizado na biblioteca para evitar acumulos de
materiais desnecessarios e realizar uma reorganizagao do espaco fisico. Segundo
Vergueiro (1989), pode ser divido em descarte, ocasido em que os materiais tém
saida permanente do acervo, ou remanejo, quando os materiais sdo deslocados
para um local de menor acesso para avaliar sua relevancia para o usuario, ou
mesmo pela necessidade de uma recuperacéo fisica (restauragao).

Por fim, a preservagdo € um conjunto de medidas realizadas visando
aumentar a vida util do acervo, ela inclui atividades desde cuidados com a
temperatura e exposicao a luz, até a conscientizacdo dos alunos da necessidade de
tomar cuidados no manuseio do acervo da biblioteca.

Este conjunto de procedimentos definidos pela Politica de
Desenvolvimento de Colegao é o que permite que a biblioteca possua uma colecao
equilibrada e coerente com sua missao e objetivos, sendo imprescindivel para um

bom funcionamento da biblioteca.



7 METODOLOGIA

Abaixo, se apresenta a metodologia que foi utilizada para a execugao

deste estudo.

7.1 Tipo de Estudo

Este trabalho se classifica como um estudo de casos multiplos, com
abordagem quanti-qualitativa, pois, conforme Yin (2001), ele visa a descoberta,
enfatiza a interpretacdo do contexto e busca retratar a realidade em diferentes
casos. Ele possui abordagem quanti-qualitativa pois busca levantar dados tanto
numeéricos quanto qualitativos da realidade de Bibliotecas das Escolas de Ensino
Médio de Porto Alegre.

7.2 Instrumentos de Pesquisa

Os instrumentos de pesquisa utilizada para o estudo foram dois: a
observacao e a entrevista. A observacao, que conforme Marconi e Lakatos (2008),
nao consiste em apenas ver e ouvir, mas também em examinar fatos e dados que
nao constam ou ndao podem ser apurados por outros instrumentos. A observacao
executada caracterizou-se como sistematica, pois foi construido um instrumento
com os pontos especificos a serem focados (Apéndice A). Os autores anteriormente
citados também apontam que a observacao apresenta certas limitagées, como o fato
de que o observado tende a criar impressdes favoraveis ou desfavoraveis no
observador e que determinados aspectos podem nao ser acessiveis ao pesquisador
através da observacgao, recomendando-se 0 uso de mais de uma técnica ao mesmo
tempo.

Porisso, realizou-se concomitantemente uma entrevista seguindo um

roteiro semi-estruturado (Apéndice B). Segundo Marconi e Lakatos (2008), tal
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técnica permite estabelecer uma relagao entre o entrevistador e o entrevistado que
possibilita um aprofundamento das questbes, facilitando o esclarecimento de
duvidas tanto do entrevistado quanto do entrevistador. As entrevistas foram
gravadas (audio) com a permissao dos entrevistados para posterior transcri¢ao.

Os dados colhidos com estes dois instrumentos foram analisados,
sendo que os dados de cunho quantitativo foram tabulados e apresentados em
forma de graficos. Enquanto os dados qualitativos colhidos com as entrevistas foram
analisados e transcritos, buscando salientar as passagens e respostas que melhor

atendessem aos objetivos almejados pelo trabalho.

7.3 Descricao da Populagao

A populagdo € um conjunto de seres que possuem, N0 minimo, uma
caracteristica em comum. E sua delimitacdo permite explicitar que pessoas ou
instituicdes serdo pesquisadas, enumerando suas caracteristicas em comum
(MARCONI; LAKATOS, 2008).

A populagao deste estudo se constituiu das Bibliotecas das Escolas de
Ensino Médio Estaduais de Porto Alegre, que é de 66 escolas, e pelas Escolas de
Ensino Médio Particulares de Porto Alegre, que é de 72 escolas. Somando ao

todo138 bibliotecas escolares.

7.4 Tipo de Amostragem

O processo de amostragem visa selecionar uma parcela da populagao
que, segundo Marconi e Lakatos (2008), deve ser a mais representativa possivel do
todo, para que a partir dos resultados colhidos, relativos a esta parte, seja possivel
inferir, 0 mais legitimamente possivel, os resultados da populagao inteira.

O processo de amostragem utilizado foi o de forma probabilistica
simples, que, conforme Marconi e Lakatos (2008), possibilita que todos os

elementos da populacdo possuam a mesma probabilidade de ser escolhido. Para
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isto, as Escolas foram organizadas em ordem crescente, segundo seu numero de
identificacdo, de onde foram selecionadas de forma aleatéria até completar a
porcentagem almejada.

A amostra foi definida em 20% de toda populagdo, sendo constituida
por treze Bibliotecas de Escolas de Ensino Médio Estaduais e catorze Bibliotecas

Escolas de Ensino Médio Particulares.

7.5 Limitagao do Estudo

Uma limitagdo do estudo foi o fato de que diversas Escolas de Ensino
Médio selecionadas que fazem parte da rede privada se negaram a receber o
pesquisador e, devido a limitacdo do tempo, a amostra acabou se constituindo de
doze Bibliotecas de Escolas Particulares, ao invés das catorze como havia sido

determinado anteriormente.



8 APRESENTAGAO E ANALISE DE DADOS

Para a apresentacdo e analise dos dados obtidos através da
observacéao serao utilizados graficos, pois possibilitam uma melhor visualizagdo dos
resultados quantitativos. Os trechos extraidos das entrevistas, serao apresentados
para responder os pontos qualitativos do trabalho, assim como para detalhar os
dados quantitativos. Os discursos dos individuos serdo identificados da seguinte
forma: SE para trechos retirados das entrevistas com os responsaveis pelas
bibliotecas escolares estaduais e SP para os sujeitos pertencentes a rede privada.
Estas siglas também serdo numeradas para distinguir os sujeitos entre si, por
exemplo: SE 1, SE 2; SP 1, SP 2, etc.

A apresentagao de dados foi dividida em grandes topicos relacionados
aos objetivos almejados pelo trabalho, apresentando dados tanto da observacao
quanto das entrevistas, que foram reunidos conforme as semelhancgas existentes

entre eles.

8.1 Desenvolvimento de Cole¢ao de Histérias em Quadrinhos

A amostra utilizada neste trabalho constituiu-se de 25 Escolas de
Ensino Médio, sendo que destas, doze sao de responsabilidade da iniciativa privada
e as outras treze escolas visitadas pertencem a rede de ensino publico do Estado do
Rio Grande do Sul.

Na questdo 1 da entrevista, buscou-se descobrir quantos profissionais
diplomados em Biblioteconomia atuam nas unidades de informacéo visitadas. Os

resultados podem ser observados a seguir:

" [] Bibliotecario
14 [ Professor

Grafico 1: Profissionais na biblioteca
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Como pode ser verificado no grafico, apesar de mais da metade dos
profissionais da amostra possuirem o nivel de bacharel em Biblioteconomia, é
grande ainda o numero de professores em desvio de funcdo que gerenciam as
bibliotecas escolares. Dos onze sujeitos que afirmaram ndo possuir graduagédo em
Biblioteconomia, dez deles eram responsaveis por unidades administradas pelo
governo, realidade esta, que talvez contribua para uma elitizagdo do acesso a
bibliotecas onde haja um profissional qualificado, que supostamente, colabora com a
formagao de um leitor mais competente.

Procurando descobrir se as bibliotecas possuem uma colegao de
histérias em quadrinhos, foi questionado diretamente aos responsaveis se estes
possuem uma colecdo em suas bibliotecas. Em um primeiro momento, muitos
afirmaram nao possuir uma colecao, apesar de possuirem histérias em quadrinhos.
Isso, possivelmente, se deve ao fato de que alguns sujeitos relacionaram colegéao
com seérie, que seria um conjunto de itens, que levam um titulo coletivo que os
relaciona entre si. Como resultado se descobriu que 23 das 25 bibliotecas visitadas

possuem alguma obra em quadrinhos.

10

O Particular
[ Estadual

13

Grafico 2: Bibliotecas que possuem HQ.

Pode-se averiguar no grafico acima que todas as bibliotecas estaduais
visitadas possuem obras em quadrinhos. Isso se deve em grande parte, a atengéo
que o governo federal tem dado para este formato, através de doagdes para as
Escolas, conforme exposto anteriormente, tornando obras como Mafalda de Quino e

a adaptacao do O Alienista de Fabio Moon e Gabriel Ba acessivel aos alunos da
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rede publica.

As histérias em quadrinhos estdo bastante presentes nas bibliotecas
das escolas particulares também. Apenas duas dessas bibliotecas visitadas nao
possuiam nenhuma obra deste formato. Quando questionadas qual o motivo que
impedia assas bibliotecas de possuirem estas obras, as respostas foram muito

similares:

“Porque nao ha um trabalho voltado para esse tipo de literatura, tem para os
classicos da literatura, mas nada voltado para as histérias em quadrinhos.”
(SP 7).

“A aquisicdo é feita através da requisicdo das professoras, elas vao
trabalhar um assunto com as turmas esse ano, dai elas pedem para as
editoras material a respeito daquele assunto para elas poderem avaliar, e
dependendo se elas gostarem, a biblioteca adquire alguns exemplares, do
contrario a gente ndo compra nada que nao tenha autorizacdo da
supervisora orientadora da escola [. . .]” (SP 10).

Ambas as respostas tém em comum a falta de autonomia das
bibliotecas no momento da aquisi¢do. E, além disso, ambos respndentes ao serem
questionados, revelaram nunca terem pensado em adquirir tais obras, caso
houvesse a possibilidade de incluirem historias em quadrinhos em suas colegdes.

Através da observacao, foi possivel estabelecer com que tipo de obras
as colecdes de histdrias em quadrinhos dessas bibliotecas sdo formadas, como se

pode observar no grafico abaixo:

[ Revistas
[J Obras enca-
dernados
12 [ Revistas e obras
encadernados

Grafico 3: Formatos encontrados na biblioteca

As colegbes sdo compostas em sua maioria por revistas, que aqui sdo
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chamadas de gibis, e por obras encadernadas em formato de livros. Durante as
entrevistas, ficou claro que os sujeitos muitas vezes nao consideravam os dois
materiais como a mesma coisa, demorando para relacionar um com 0 outro e
chegando a dar tratamento distinto a ambos. Os gibis sdo vistos pela maioria como
uma obra descartavel e com um conteudo mais pobre, enquanto as obras
encadernadas sao tratadas e incorporadas no acervo.

Estes materiais encadernados presentes nas bibliotecas escolares na
maioria das vezes sao compostos por adaptacdes de classicos da literatura para o
formato das histérias em quadrinhos, mas também foram encontradas obras criadas
originalmente em quadrinhos como Spirit de Will Eisner e Lampiao de Klévisson. Ja
entre os gibis, na maioria dos casos, foram encontradas obras da Turma da Ménica
de Mauricio de Souza e da Disney, que geralmente provém de doagbes, entdo
raramente foram encontrados os numeros em sequéncia.

Através da questdo 5 do roteiro de entrevista, buscou-se descobrir
como era realizada a aquisicdo destas histérias em quadrinhos. Obteve-se os

seguintes resultados:

O compra
@ Doagao
[J Compra e Doagio

16
Grafico 4: Modalidades das modalidades de aquisi¢cao de HQs

Como pode-se conferir no grafico acima, o modo de aquisicdo mais
comum para as obras em quadrinhos nas escolas é a doacado, fato que contribui
para a desvalorizagdo das obras, pois ndo se adquire aquilo que se deseja, e sim o
que é ofertado. As sete ocasides onde os sujeitos afirmaram comprarem histérias

em quadrinhos ocorreram nas escolas particulares. Estas compras foram tanto de
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leituras recomendadas pelos professores como de obras requisitadas pelos

usuarios, como se pode conferir nos relatos abaixo:

“E por doagdo, a gente ndo compra... sé alguns quando sdo muito
solicitados, como o Naruto, a gente adquire um ou outro, mas ndo em série.”
(SP 1).

“Compra e doagdes, temos assinatura da Turma da Ménica, e da Turma da
Ménica Jovem, que tem um garoto que adora ler, sempre vem no intervalo
s6 praisso[...]" (SP 2).

“As adaptagdes [dos classicos da literatura] foram solicitagbes dos
professores, o resto a gente acaba ndo comprando.” (SP 3).

“Geralmente o professor faz a solicitagdo das obras, e a gente adquire
através de compra.” (SP 9).

Algumas das bibliotecas de escolas publicas que apenas recebem
doacgdes, tanto do governo como dos usuarios, possuem planos para comprarem
histérias em quadrinhos, possivelmente em um futuro préximo, como pode ser

verificado nos relatos a baixo:

“S6 doagdo, mas no ano que vem temos interesse de assinar uma colecao
de gibis.” (SE 5).

“E através de doacdes, mas eu quero destinar uma verba sé para isso no
ano que vem.” (SE 9).

“E através de doagdo. Mas eu gostaria de comprar mais gibis, com o
dinheiro da doagéao espontanea.” (SE 8).

Existem alternativas para implementar as cole¢gbes de histérias em
quadrinhos existentes nas bibliotecas, uma forma €, conforme sugerido acima,
utilizar parte do valor recebido nas doagdes que acompanham o momento da
inscrigdo na biblioteca para comprar as obras em sebos; estes costumam oferecer
as obras a um valor abaixo do mercado e oferecem descontos para compras de
valores mais elevados. A biblioteca também poderia se envolver na participacado da
gincana da Escola e propor alguma atividade em que os alunos deveriam trazer
revistas em quadrinhos, cabendo ao bibliotecario apenas a selegdo das obras a

permanecerem na biblioteca.
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8.2 Critérios de Selegao das Obras Quadrinhos

As histérias em quadrinhos, assim como os outros recursos oferecidos
pelas bibliotecas escolares, necessitam ser selecionadas de acordo com critérios
que possibilitem que os materiais que componham a cole¢do contribuam para o
desenvolvimento intelectual dos alunos de forma saudavel.

Buscando averiguar se as bibliotecas visitadas aplicavam algum critério
de selegao para as obras em quadrinhos, os responsaveis foram questionados sobre

o assunto. O resultado de suas respostas pode ser analisado no grafico abaixo:

[] Possuem critérios

[J Ndo possuem
critérios

14

Grafico 5: Bibliotecas que realizam selegao

Conforme se pode constatar, grande parte das bibliotecas ndo possui
critérios de selecdo para as obras em quadrinhos e consequentemente nio realiza
uma selecdo nas obras adquiridas. Os sujeitos responsaveis pelas bibliotecas que

nao realizam selegao, apontaram as seguintes razdes para a auséncia de critérios:

“O que nés temos aqui é infantil mesmo. Até agora nunca precisou aplicar
nenhum critério.” (SE 2).

“Na verdade nao, nado tenho critério especifico até porque o que tinha
sempre mais comum eram gibis, mais infantis, tudo do mesmo estilo, e
[para] esses mais adultos que estdo vindo ndo existe um critério
estabelecido.” (SE 3).

“Nao possuimos, pois s6 adquirimos a Mbnica.” (SP 7).
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“A principio ndo, porque os que nés temos é o proprio FNDE que manda, e
veio um volume outro dia que eles mandaram retirar, inclusive houve uma
critica no jornal, dai recebemos um oficio para retirar e retiramos da
prateleira, entdo, ndo tem uma selegéo porque ja é selecionado pelo FNDE.”
(SE 7).

Embora possa nao ser necessario realizar uma selegao, como afirmado
por um sujeito acima, é recomendavel a biblioteca possuir critérios de seleg¢ao para
este tipo de material, até porque estes critérios podem auxiliar no momento de
definir para qual publico vao ser destinadas as obras, que, conforme o SE 3, podem
possuir um carater mais complexo, necessitando de um leitor mais experiente.

Das nove bibliotecas que possuem critérios para selecdo, apenas cinco
delas sdo administradas por bibliotecarios, 0 que € um numero pequeno, visto que
havia catorze bibliotecarios na amostra. Era esperado que um numero maior desses
profissionais se preocupassem em selecionar o material que entra em suas
colegdes, pois independente do formato, todas as obras estdo ao alcance dos
alunos, necessitando assim, de uma atengédo no momento da aquisicao.

Os critérios levantados pelos entrevistados sao muito similares,

conforme pode ser conferido nos trechos abaixo:

“Bem, eu acho assim, a gente da uma olhada para ver se é alguma coisa
pornografica. Mas geralmente vem coisa boa.” (SP 2).

“‘Entdo, a gente tem o cuidado de ndo colocar obras que motivem a
violéncia. Nao pode ter arma, nada que incite a violéncia.” (SP4).

“Eu s6 olho para ver se nao sao pornograficas.” (SE 5).

“A gente faz a selegcdo, ndo pode ter palavrdo, tem que ser do interesse
deles também, pouca coisa tem palavrdo, mas as vezes tem.” (SE 8).

“Sim, geralmente eu dou uma olhada, a bibliotecaria também da uma lida;
quando a gente tem duvida, passa para a coordenagéo pedagdgica. Porque
tive problemas com o Naruto, porque uma mae reclamou que nés tinhamos
esse material na biblioteca quando viu que havia a silhueta de uma mulher
nua, mas nao aparecia nada. E eu nao tenho muito conhecimento e dai eu
tenho que pesquisar para comprar nada muito violento [manga).” (SP 5).

“A gente da uma olhada para ver se realmente pode ser colocado na
biblioteca, a gente tenta tirar os de luta ou que contenham violéncia.” (SP 6).

Durante a observagao, chamou a atengdo do pesquisador encontrar
obras como Batman, 300, em instituicbes que afirmavam retirar obras que

contivessem qualquer tipo de violéncia ou agressdao. Apds constatar isso, o
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responsavel foi questionado sobre o que a biblioteca entendia como violéncia.
Nenhum dos entrevistados soube especificar exatamente o que o material
necessitava apresentar para que fosse barrada sua entrada. Isso deixa claro o quao
nebulosos e subjetivos sédo os critérios de selegao utilizados.

Conforme os discursos dos sujeitos, suas maiores preocupagdes sao
com um possivel conteudo erdtico das obras e a constante presenca de violéncia
nas historias. Coincidentemente, foram estes argumentos que a Secretaria Estadual
da Educagao (SEC) utilizou quando enviou para as bibliotecas escolares um oficio
orientando que as obras: Um Contrato com Deus, O Sonhador e o Nome do Jogo
de Will Eisner, recebidas nas doagdes do PNBE, fossem retiradas das prateleiras
das bibliotecas escolares. De acordo com a secretaria estadual da educacédo no Rio
Grande do Sul, o material em questdo estimula a erotizacdo, o comportamento
agressivo e uma percepc¢ao inadequada das relagbes afetivo-sexuais (GONZATTO,
2009). A posicao da SEC do Rio Grande do Sul recebeu criticas por parte dos
profissionais que atuam na Educacao e nas demais areas. De acordo com eles as
tematicas apresentadas nas obras devem ser trabalhadas com os alunos do ensino
médio, cabendo aos professores e bibliotecarios intermediarem o acesso a esse
material, opinido compartilhada pelo cineasta Jorge Furtado (2009, p.3): “Tratar de
temas como agressao, adultério e pedofilia ndo significa “incentivar” a agressao, o
adultério ou a peddfilia. Significa conhecé-los. Nao ¢ esta a fungéo da escola?”.

Nas bibliotecas estaduais visitadas, doze delas receberam as obras.
Em dez delas os sujeitos afirmaram que retiraram o material de circulagdo. Nas
outras duas, as pessoas responsaveis pela biblioteca confessaram nao ter recebido
nenhum oficio da SEC e ndo saberem de nenhuma discusséo envolvendo as
doagdes. Das dez bibliotecas que removeram as obras, apenas trés sujeitos
afirmaram terem conferido o conteudo das obras. Suas opinides podem ser

conferidas a seguir:

“Eu conferi as obras, passei para dois professores de portugués olharem
também, e ndés achamos que nao é interessante circular esse material,
realmente sdo muito agressivos.” (SE 3).

“O conteudo nao era nada que eles ndo vissem uma novela das 7 ou das 8.
Eu fiz questao de Ié-los, levei para casa e ndo vi nada de mais. Porque esse
conteudo eles veem por tudo que é lugar.” (SE 11).
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“E pesado, porque se vocé ndo trabalhar com eles, eles interpretam
conforme a cabecinha deles, e infelizmente o ensino médio é muito imaturo,
principalmente com assuntos relacionados a sexualidade.” (SE 9).

Vale lembrar que a doacao destas trés obras eram destinadas a
comunidade escolar composta por: professores, funcionarios e alunos do Ensino
Médio, e sao obras que compdem o PNBE, ou seja, foram previamente selecionadas
pela Universidade Federal de Minas Gerais. Elas constituem o6timas ferramentas
para trabalharem as tematicas nelas apresentadas, pois além de se tratar de um
formato que possui forte apelo aos jovens, os temas estdo inseridos em
determinados contextos, tanto ficticios como historicos, possibilitando que seja
discutida, ndo apenas a violéncia por exemplo, mas onde ela se manifesta, porqué,

e quando.

8.3 Tratamento dedicado as obras

Buscando definir qual o tratamento dedicado as histérias em
quadrinhos, varios pontos no roteiro de observacado foram dedicados para esta
questao que, apos ser realizada, revelou um dado curioso: o tratamento dedicado
aos gibis e aos encadernados na maior parte dos casos € diferente. O gibi é visto
como um material temporario, e geralmente recebe apenas o carimbo da biblioteca,
sendo registrado em apenas duas das bibliotecas escolares visitadas. Ja as obras
encadernadas costumam receber o mesmo cuidado que os livros.

Durante as entrevistas, foi questionado aos sujeitos se a politica da
biblioteca definia alguma forma de tratamento para as histérias em quadrinhos,
sejam elas gibis ou ndo. Todos os entrevistados responderam que a biblioteca nao
previa um tratamento padrao para este tipo de obra.

Os dados sobre o tratamento concedido as obras podem ser conferidos

no grafico a seguir:
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Grafico 6: Tratamento das obras

Como pode ser observado, algumas bibliotecas apenas carimbam suas
histérias em quadrinhos; esse procedimento foi identificado nas bibliotecas cuja
colecao é formada exclusivamente por gibis. Foi presenciado também, em algumas
bibliotecas de Escolas Estaduais, que os gibis recebiam um carimbo, mas quando se
tratava das obras encadernadas elas ganhavam um numero de registro, até porque
se tratava de doacdes do Governo Federal.

Pode-se concluir que o procedimento comum no tratamento dos gibis,
€ apenas de aplicar-lhes um carimbo com a identificacdo da biblioteca. Ja para as
obras encadernadas, o mais comum foi o0s responsaveis realizarem uma
catalogagao e uma classificagao, além do carimbo e registro.

Um ponto averiguado durante a observagao, e que gera certa
discussao na literatura académica, é: qual a melhor forma de classificar as histérias
em quadrinhos? Em artigos académicos tanto nacionais quanto estrangeiros se
encontra uma série de sugestdes, tal como a de Pajeu e demais autores (2007) que
apresentam uma classificagdo especialmente criada para histérias em quadrinhos.

Nas bibliotecas visitadas foram encontradas as seguintes situagdes:
trés delas utilizavam a classificacao JUV para identificar que estas faziam parte do
acervo juvenil; duas das bibliotecas criaram uma classificagdo HQ, que também era
identificada por uma etiqueta colorida, permitindo desta forma reunir todas as obras
no mesmo local; uma das bibliotecas teve a mesma intengcdo, mas usou para isso o
numero de classificagcao 741.5, que representa os cartuns na Classificagdao Decimal

de Dewey. As demais utilizaram as classes da Classificagdo Decimal Universal para
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classificar as obras. Seis dos sujeitos revelaram utilizar os mesmos numeros
destinados para a literatura, classificando conforme a nacionalidade do autor, € uma
bibliotecaria revelou classificar conforme a tematica da obra, possuindo histérias em
quadrinhos espalhadas pelo acervo.

Durante a observagdo, foi averiguado também em qual local da

biblioteca as historias em quadrinhos s&do armazenadas:

O Acervo geral

B Acervo infantil
M separado
[J Acervo e separado

13

Grafico 7: Armazenamento das obras

As obras em quadrinhos geralmente se encontraam no acervo
infantil/juvenil, isso provavelmente se deve ao fato dos responsaveis relacionarem
histérias em quadrinhos com material destinado a criangas, chegando mesmo a
colocar materiais destinado ao Ensino Médio junto ao acervo infantil. Essa atitude
futuramente pode causar problemas a biblioteca, ou gerar atitudes extremas como
as da SEC.

Algumas vezes, as historias em quadrinhos foram agrupadas dentro de
uma caixa enfeitada ou em um local especial, que passaram a ser chamados pela
biblioteca de gibitecas. Este espago, costumeiramente, € destinado apenas aos
gibis, pois as obras encadernadas sao localizadas nas estantes.

Este foi outro ponto observado, em que local é feito o armazenamento

do material:
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Grafico 8: Local de armazenamento das obras

Devido ao fato, como anteriormente exposto, das obras encadernadas
receberem o mesmo tratamento dos livros, grande parte das bibliotecas os
armazenam em estantes, embora este tratamento tenha sido dedicado aos gibis em
alguns poucos casos. As caixas onde os gibis sdo armazenados, em todos 0s casos,
foram decoradas com letras brilhantes e recortes, servindo como um meio de
sinalizagao e de divulgagao do material.

Além da sinalizagdo nas caixas, os itens, quando classificados,
recebem também uma etiqueta como forma de sinalizagdo, sendo colorida em
alguns casos. Em cinco das bibliotecas visitadas havia sinalizagéo fixada na estante,
indicando que na prateleira havia histérias em quadrinhos. Duas delas ainda
indicavam o titulo do gibi, logo acima da etiqueta.

Outro ponto analisado durante a pesquisa, que revela muito sobre a
importancia dada as obras em quadrinhos é se sdo aplicados procedimentos de
conservagao ou restauragao nas obras. Como se sabe, as histérias em quadrinhos,
principalmente os gibis, sdo itens com uma estrutura fragil, e que costumam ser
exaustivamente manuseados, e muitas vezes de forma inadequada.

Durante a entrevista, foi questionado aos respondentes se era
realizada alguma forma de reparo nos itens, e grande parte da amostra respondeu

afirmativamente, conforme se pode verificar no grafico:
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Grafico 9: Bibliotecas que realizam reparos nas obras

A amostra revelou que as bibliotecas costumam realizar pequenos
reparos, principalmente nos gibis, mas que eventualmente € necessario a reposi¢ao
da obra ou o descarte definitivo, devido a intensidade do dano. Isto € um fato comum
em se tratando de histérias em quadrinhos, conforme aponta Ching ( 2009, p. 19,
tradugcdo nossa): “A verdade é que, eventualmente, vocé sera obrigado a repor
alguns volumes, mas a essa altura, a obra tera circulado o suficiente para justificar o
custo.”.

Durante a observacdo, pode-se notar, em oito das bibliotecas,
evidéncias de restauragdo nas obras; esses reparos geralmente sao feitos utilizando
materiais que nao sao propriamente adequados para este tipo de intervengao, mas
conforme o relato, s&o os meios disponiveis a biblioteca.

“Eu procuro consertar, mas usamos 0s materiais mais inadequados para

isso, como fita crepe, cola. E tentamos orientar para os alunos nao
estragarem, e restauramos dentro das condi¢des que dispomos.” (SE 10).

As medidas de conservagao e prevencgao de danos, como a orientagao
de usuarios do relato acima, foram observadas em apenas duas bibliotecas. Uma
biblioteca da rede privada, onde foi possivel perceber a preocupagdo em alocar a
colecdo em um local arejado e distante da radiagao solar. A outra evidéncia de
conservacao foi em uma biblioteca da rede publica, que construiu pequenas caixas
para armazenar os gibis onde estes ficavam orzanizados pelo titulo e protegidos.

Medidas de conservagao, restauragao e de orientagdo permitem que as

obras resistam durante um maior tempo e a um numero maior de empreéstimos, pois
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os gibis normalmente sdo impressos em um papel fragil, similar ao do jornal, e o
manuseio descuidado que costumeiramente recebem é prejudicial ao material. Tais
medidas concedem as histérias em quadrinhos uma vida dtil maior, e
consequentemente uma otimizacdo dos recursos da biblioteca, tanto materiais
quanto financeiros.

Somando a analise destes dados com os critérios de selegao
nebulosos utilizados pelos responsaveis pelas bibliotecas selecionadas é possivel
concluir que nao existe uma politica de desenvolvimento de colegcbes que dite

critérios e procedimentos-padrao com relacao a este material.

8.4 Divulgacao das Historias em Quadrinhos

A divulgacdo é uma pratica importante, pois além de atrair mais
usuarios para a biblioteca, ela direciona a atencdo dos leitores para determinadas
obras, sejam elas novas aquisicbes ou recomendagdes para leitura. A divulgacao
das histérias em quadrinhos é de interesse deste trabalho pois o fato da biblioteca
realizar a propaganda deste material subentende uma aprovagéao a sua presencga e
uso no ambiente da biblioteca.

A questdo 7 da entrevista buscou levantar se as histdérias em
quadrinhos sao divulgadas na biblioteca, e em caso afirmativo, de que forma. Os

resultados podem ser observado a seguir:

U Divulga o material
[0 Nao divulga o ma-
terial

14

Grafico 10: Divulgacgao da cole¢ao de quadrinhos
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De acordo com o grafico acima, quatorze sujeitos admitiram realizar a
divulgagao dos quadrinhos, enquanto nove nao realizam esta agc&do. Dentre os meios
mais comuns para a promoc¢ao deste material estdo: o uso do expositor, uso do
mural, divulgacéo através de listas de aquisigdes e divulgagao oral, como se pode

averiguar no relato dos sujeitos:

“[As HQs] Ficam na caixa que fica bem a vista [. . .] e as vezes colocamos
no expositor [os mangas], pois ali temos mais controle. (SP 1).

“Eu tenho uma vitrine [no lado de fora da biblioteca] onde coloco os livros
novos [e quadrinhos] e vou trocando toda semana, eu estou colocando
assim na exposicao e estou passando para eles [alunos]. Eu também tenho
passado uma listagem para os professores, onde coloco os livros novos que
chegaram.” (SE 3).

“A gente tem aquele expositor, e também colocamos ali nas sugestbes de
leitura.” (SE 5).

“Eu até passei para os professores de literatura para falarem na sala de
aula. N6s divulgamos assim, nés temos os quadros |a fora, mas é dificil eles
lerem, dai a gente passa para os colegas e eles passam para eles em sala
de aula. “ (SE 9).

“Através do expositor e também colamos cartazes nos murais da escola.”
(SP 5).

“Eu chamei as turmas, mostrei a biblioteca e apresentei as histdrias em
quadrinhos para eles.” (SE 11).

Um fato curioso € que dentre os nove entrevistados que afirmaram nao
realizar a divulgacado, trés justificaram que na realidade ndo é necessario uma
promogao da colegdo, pois os usuarios ja estdo habituados a conferir as novidades
nas estantes, e os respondentes consideram satisfatorio o uso que os materiais tém
tido.

“Olha, [a colecao] se divulga automaticamente, eles adoram gibis e muitas
professoras da 12 a 4 série tem trabalhado com os gibis aqui dentro da
Biblioteca, 0 que acho o6timo, que é um espagco bem rico, acho bem
interessante isso que elas fazem, se auto-divulga, [0os alunos] ja vao direto,
sabem onde ficam, afinal eles mesmo alimentam aquela cole¢do.” (SP 3).

“Olha, nao, até porque nao precisa, porque eles vao direto, a gente deixa
separado e possui uma cor diferenciada que é o verde, dai eles ja vao direto
para a prateleira.” (SP 8).
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“Nés nao dirigimos a leitura deles, mas eles ja sabem onde fica e vém
pegam as caixas, contam uns para os outros...mas nao tem nenhum projeto
de divulgacao.” (SE 10).

Como pode se observar nos trés relatos, os usuarios conceberam a
ideia de que ha um “espago para os quadrinhos” no interior da biblioteca, que
certamente poderia ser ampliada para uma gama maior de usuarios através da
pratica da divulgacao.

Um modo eficiente de divulgar a colegdo, e que teve sua eficacia
comprovada por Knop (2009), é a construgdo de um grupo de leitura de histéria em
quadrinhos. Através dele, além de divulgar a colegao, os usuarios podem conhecer
novos titulos ouvindo os relatos de seus colegas, as histérias em quadrinhos podem
ser discutidas e ter seu conteudo trabalhado, além de que permite que sujeitos mais
timidos tomem a coragem de admitir que sao apreciadores de histérias em

quadrinhos.

8.5 O Uso das Histérias em Quadrinhos

O uso das histoérias em quadrinhos foi um ponto levantado na pesquisa
pois se pretendia observar a aceitagdo, por parte dos alunos das obras neste
formato. No entanto, ao questionar os sujeitos se era feito algum controle de uso
dessas obras e se existia algum dado quantitativo deste uso, os 23 sujeitos, que
possuem obras em sua colec¢do, afirmaram n&o realizar nenhum controle de uso, ao
menos nenhum onde exista uma categoria para as histérias em quadrinhos.

Portanto, este ponto da pesquisa ficou comprometido, pois néo foi
possivel a nenhum dos responsaveis pelas bibliotecas comprovar suas informacdes
com dados estatisticos de uso.

Os entrevistados afirmaram que as colegcdes costumam ser bastante
utilizadas. Segundo eles, os alunos do ensino fundamental sdo os que mais
procuram pelos gibis, enquanto a leitura dos encadernados costuma ser feita pelos
alunos que estao concluindo o fundamental e aqueles que ingressaram no ensino
meédio, o0 que € natural pois o conteudo destas obras costumam ser mais complexos.

Conforme o relato da amostra, os momentos em que eles costumam ler
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€ durante o intervalo, antes do inicio das aulas e apds a conclusao das provas. O
uso costuma ser na biblioteca, até porque em muitos dos casos, o0 empréstimo nao &

permitido para este tipo de material.

“Eles leem as vezes quando chegam atrasados, ou saem mais cedo, e até
quando um professor de literatura traz eles aqui para lerem e eles nao
possuem vontade de ler um livro, entdo podem ler um quadrinho.” (SE 8).

“N6s nao fazemos nenhum controle, ndo da tempo. Mas quem mais utiliza
entre a 5% e 8?2 série. O gibi é de uso exclusivo na biblioteca, mas agora
abrimos a sexta-feira para eles poderem levarem para casa, € o Dia do Gibi.
No final do dia, fica praticamente nada aqui” (SP 5).

“Olha, os alunos aqui usam bastante, tem um aluno que leva para a irma
que estuda a tarde [a biblioteca abre apenas no turno da manha] quem usa
bastante é a garotada de 10 a 15 anos.” (SE 10).

Este uso pbde ser presenciado pelo pesquisador durante o0 momento
da observagao, em cinco das bibliotecas visitadas havia alunos lendo historias em
quadrinhos naquele momento. Em uma das visitas, era momento do intervalo e um
grupo de garotas estava reunido ao redor da obra da Mafalda; em outros trés casos,
era horario letivo, mas mesmo assim foi possivel encontrar alunos lendo na
biblioteca, desta vez eram garotos que coincidentemente, estavam lendo Turma da
Monica Jovem. E prazerosamente, durante uma entrevista, ocorreu uma 'hora da
leitura' de uma turma de quarta série, e foi possivel observar que diversos individuos
da turma escolheram histérias em quadrinhos para lerem.

O uso das obras em uma biblioteca escolar ndo se limita a leitura feita
pelo usuario por espontanea vontade, mas também, como estas obras séo aplicadas
e trabalhadas pelos professores. A questdo 9 da entrevista procurou descobrir
exatamente isso, se as histdrias em quadrinhos sao trabalhadas pelos professores e

de que forma este trabalho ocorre. Os resultados podem ser observados a seguir:
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Grafico 11: Professores que utilizam HQs na sala de aula

De acordo com o grafico acima, mais da metade dos professores das
escolas selecionadas faz algum uso de forma didatica das histérias em quadrinhos
na sala de aula. Esse trabalho nem sempre é executado com uma obra em si, mas
muitas vezes, utilizam a linguagem da arte sequencial dentro da sala de aula. Como
em uma das escolas da rede publica, onde um professor de informatica utilizou um
software para construcao de histérias em quadrinhos para que os alunos montassem
suas proéprias historias.

Segundo alguns dos responsaveis pelas bibliotecas, os exemplos de

uso das obras em quadrinhos na sala de aula que eles conhecem sao os seguintes:

“[Eles trabalham com as HQs] principalmente expresséo oral, cada um lé
uma historinha, e depois eles tém que falar com as palavras deles aquelas
mesmas linhas, como sempre tem um 'qué' de humor, eles trabalham
bastante a retérica com o gibi.” (SP 3).

“Estamos trabalhando em Literatura com o Memdrias Péstumas de Bras
Cubas e trabalhamos com a adaptagédo da Utopia em Filosofia. E o colégio
requisitou que a professora de artes faga uma oficina sobre quadrinhos para
eles.” (SP 5).

“Foi utilizada uma da Moénica em uma aula de religido, que envolvia a
campanha da fraternidade e a conservacéo da Amazénia.” (SP 6).
De acordo com os relatos acima e as demais respostas da amostra, é
possivel inferir que os professores que mais utilizam as histérias em quadrinhos sao
os das disciplinas de Portugués e Literatura. E o fato dessas pessoas responsaveis

pela biblioteca saberem se os professores estdo trabalhando, e de que forma,
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mostra uma aproximagao entre a biblioteca e as atividades pedagdgicas da escola,
fato que s6 possui aspectos positivos.

Apesar de nao estar planejado, foi possivel ao pesquisador conversar
rapidamente com duas professoras de portugués, ambas da rede publica, que
utilizam os quadrinhos em suas aulas. Durante a conversa foi questionada a opiniao

de ambas sobre o assunto, trechos dos relatos se encontram a seguir:

“Eu gosto muito de utilizar com eles as tirinhas, pois elas possuem inicio,
meio e fim bem claro. Eu costumo pedir que eles tragam tirinhas de casa e
analisamos todos juntos qual o estilo de texto utilizado, as vezes, eu dou pra
eles o quadrinho e peco que eles substituam os simbolos nos balées por
expressodes, ou que interpretem a fisionomia dos personagens em palavras,
como a fumacinha da cabeca da Ménica.”

“O conteldo de 52 série explora muito a histéria em quadrinho, ai eu sempre
parto de quadrinhos sem escrita, dai o aluno vai construindo uma histéria.
Além da construgdo das frases, eu avalio a sequéncia de tempo, se ele
ressaltou os personagens do quadrinho, se desenvolve eles. E nhormalmente
eu dou preto e branco e depois eles pintam. Eu coloco também nas minhas
leituras indicadas as revistas em quadrinhos.

Por exemplo, aqui tem meu ultimo trabalho, com seis quadros (ANEXO A).
Aqui foi avaliagdo mais pesada que eu fiz, uma avaliagdo da sequéncia
temporal, eles tinham que chegar nessas trés personagens, que eram a
Méae, a crianga e o médico e tinham que criar a trama nestes seis quadros.
Alguns alunos ndo conseguiram desenvolver isso, o trabalho de uns quatro
nao tinha comego, meio e fim. E outra coisa que me chamou a atengao foi o
seguinte, a atividade temporal também foi considerada na avaliagédo, esse
fato aqui deve ter durado de 5 a 10 minutos, alguns pintaram as cores das
roupas dos personagens sempre da mesma cor, ja outros ndo, e dai tem
que conversar tudo isso com eles.”

Pelo relato das professoras, € possivel verificar que elas nao trabalham
apenas o conteudo de suas matérias, e sim desenvolvem uma atividade que exige
do aluno diferentes capacidades para executa-la satisfatoriamente. Para produzir um
bom resultado, em ambos os exercicios, € requerido que o aluno conhega a
linguagem das histérias em quadrinhos. A atividade do primeiro relato faz com que o
aluno use seu conhecimento das HQs para interpretar os simbolos, ja o segundo
execicio, faz com que inconscientemente o aluno trabalhe na constru¢do de uma
histdria, utilizando o recurso da sarjeta e mantendo um fluxo temporal na sequéncia.
Ambos contribuem com a capacidade de interpretacdo dos alunos, e exigem tando
deles quanto das professoras que os avaliam, conforme Vergueiro (2004) cita, uma

alfabetizacdo na linguagem das histérias em quadrinhos.
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8.6 Opiniao dos responsaveis pelas bibliotecas sobre as HQs

A opiniao de quem é responsavel pela biblioteca é um fator muito
importante. Embora, como alguns sujeitos relataram, eles ndo possuam autonomia
suficiente para tomar determinadas decisdes sozinhos, sua opinidao pode influenciar
no tratamento dedicado as obras e até no interesse da biblioteca em desenvolver
certas colegdes. Por esta razdo, os entrevistados foram questionados a respeito da
sua opinido sobre a presenca das histérias em quadrinhos na biblioteca.

Dos sujeitos da amostra, pode-se dizer que trés expressaram uma
opinido negativa ou até mesmo indiferente em relagdo as histérias em quadrinhos,
enquanto os outros 22 respondentes emitiram uma opinido positiva, é possivel
afirmar que, estas opinides possuem diferentes intensidades e razdes, como
veremos a seqguir.

Inicialmente, as opinides negativas:

“[As histérias em quadrinhos] no ensino fundamental eu acho que vai
dispersar e no médio pior ainda, [. . .] na época que trabalhei no
fundamental ndo achei importante, e agora no médio, que eles t¢ém uma
certa visdo de que se tu puseres alguma coisa eles sé leem aquilo [. . .J”
(SE 4).

“A minha opinido é a seguinte, até que a Secretaria da Educagéo tinha
mandado uma época, até nem sei como ficou, mas, que ndo se usasse
histéria em quadrinhos, esse tipo de coisa, porque isso nao levava a crianga
a nada. Porque elas ndo sédo consideradas educativas, sao s6 para lazer, na
minha opinido né? Acho que é mais interessante ler um livrinho com poucas
palavras.” (SE 1).

“Eu era contra, [. . .] o problema da HQ é que tem muita coisa errada, e a
crianga vé isso e acaba copiando, mas como a coordenacdo pedagodgica
esta de acordo, eu nao vejo problema em ter na biblioteca.” (SP 12).

Pode-se observar que, o antagonismo dos sujeitos, em relagdo as
obras em quadrinhos, sdo remanescentes da cultura que havia nas décadas
passadas, quando as histdérias em quadrinhos eram elementos que influenciavam
negativamente as criangas, tornando-as agressivas ou como alguns afirmavam,
ensinando-as a trocar o r pelo |I. Essas crengas foram na maioria quebradas e ao

contrario do que foi afirmado pelo SE 1, hoje, o MEC recomenda o uso das historias
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em quadrinhos nas salas de aula.

Durante a entrevista do SE 4, ao expressar a opinido transcrita acima,
um aluno da escola, aparentemente entre 15 e 17 anos, que se encontrava proximo,
protestou e afirmou que discordava da opinido da bibliotecaria e que achava que os
quadrinhos deveriam ser valorizados, ndo sé por serem um meio de iniciar a leitura,
mas principalmente, por ser uma midia independente que possui seu valor e suas
caracteristicas individuais. Este fato chamou muita ateng¢ado, pois ndo se esperava
que um leitor fosse intervir para defender as histérias em quadrinhos.

Nas respostas dos sujeitos que manifestaram uma opinido positiva em
relacdo as obras em quadrinhos, foi possivel perceber certas similaridades, uma
delas foi o fato de que elas sdo uma boa ferramenta para trabalhar com leitores

inciantes:

“Eu acho que é muito valido na aprendizagem. Os alunos se interessam por
histéria em quadrinhos, e a partir dai, eles comegam a procurar novas
leituras né? Elas estimulam de uma certa forma a leitura. Acho que que elas
podem continuar a ser lidas sempre, eu gosto e acredito que elas [as
criangas] também gostem. Porque as HQs além do texto tem o visual, a
ilustragdo, que a gente também faz nossas leituras e isso é super
importante. (SP 1).

“Eu acho que é um bom atrativo para eles, € uma forma de comecar a ler,
minha filha de 7 anos comecgou a gostar de ler com os gibis, ela da risadas
lendo. Acho que a HQ estimula mais, ela € mais rapida, ela envolve mais o
pensamento, porque eles veem o desenho, e é mais acessivel. E
dependendo do conteudo, ela possui carater educativo. Mas tem HQs que
ndo sdo infantis, elas sdo mais evoluidas e possuem uma linguagem mais
complexa, adulta. Na verdade, a leitura em quadrinhos é para quem gosta,
nao tem essa coisa de ser direcionada para crianga. “ (SE 7).

“Eu acho assim, & muito interessante, porque estimula o leitor inicial a
querer ler, eu tinha varias, comecei minha leitura a partir delas.” (SP 6).

“Eu acho importante porque as histérias em quadrinhos possuem uma
histéria longa, eu mesmo comecei a ler com as HQs, e ja tenho 40 anos. As
histérias em quadrinhos desenvolvem o gosto pela leitura, porque € colorido
e possui desenhos, caracteristicas que chamam a atengcdo. E acho
importante a biblioteca possuir esse material, pois acredito que eles podem
atrair novos usuarios.” (SE 13).

“Eu adoro, acho que as histérias em quadrinhos sdo o caminho para a
formagao do leitor, eu acho que HQ cumpre com seu papel, ela abre as
portas para a leitura, € um género bem interessante, que os alunos gostam,
eu sou super a favor!” (SP 5).

Lendo o relato dos sujeitos acima, €& possivel deduzir que



73

provavelmente eles sdo, ou foram, leitores de histérias em quadrinhos. Eles
possuem a consciéncia de que as obras em quadrinhos exercem um charme
positivo sobre os jovens leitores, e que a leitura deste material ndo implicara na
formagdo de um leitor exclusivo de gibis, da mesma forma que o leitor ndo é
obrigado a abandonar os quadrinhos apds comecar a ler outros materiais.

Uma outra caracteristica apontada pelos entrevistado é que a presenga
da histéria em quadrinhos na biblioteca escolar contribui para o aumento de

usuarios:

“Eu acho 6timo, [. . .] manga por exemplo € uma coisa que ndo me prende,
mas 0 manga trabalha com aquela pessoa mais outsider, eu ndo gosto de
ler eles, mas sei que € importantissimo ter manga na biblioteca, entéo
aquele adolescente que normalmente nao frequentaria a biblioteca, vem por
causa do manga.” (SP 3).

“Importante, muito importante, porque acredito que é na histéria em
quadrinhos que vocé estara atraindo mais o leitor, se a gente quer divulgar e
fomentar a leitura aos que estao inciando, a HQ é muito atrativa. Eu percebo
como eles se atraem por uma obra nova, entram em lista de espera, eles
tém essa vontade de leitura! Eu fiz um trabalho de pesquisa aqui, e percebi
que havia uma grande evasdo de alunos da 5? série, que havia essa
ruptura, naquela transicdo da 42 para a 52 e hoje eu vejo a diferenga, pois o
pessoal da 5% estd frequentando muio mais a biblioteca, porque foi
trabalhado mais essa questdo da leitura, e comegou com os quadrinhos!
Porque antes néo tinha e agora tem, e acredito que os quadrinhos ajudaram
muito.” (SP 8).

“Tem alunos que sempre leem gibi na hora do recreio, e isso traz mais
alunos para a biblioteca, porque de alguma forma eles transitam pelas
estantes, e tem um publico fiel, que vem para ler gibi, tem alguns alunos da
72 e 82 que vém so para ler gibis! Eles leem e dao risada, ficam satisfeitos, é
uma leitura que traz divertimento!” (SP 5).

Os quadrinhos, nestes casos, além de servir como um material de
leitura, estdo atuando como 'porta de entrada' para o ambiente da biblioteca. Desta
forma, os alunos passam a se acostumar com a biblioteca, interagindo com os
funcionarios e com os colegas que costumam frequentar a biblioteca.

De acordo com a opinidao de alguns dos sujeitos entrevistados, as
histérias em quadrinhos possuem também um carater educativo, conforme se pode

confirmar pelos relatos a seguir:

“Eu acho legal, tu vé o interesse dos alunos. E ela é uma coisa que te da
muita informacdo. Eu me lembro do Asterix, que mostrava muita coisa da
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época, e tem gente que aprende muito com isso. Sou a favor da presenga
delas na biblioteca, tem gente que acha que nao ¢ literatura, mas para nés &
tao literatura, que nds assinamos, e nao é barato!” (SP 2).

“Eu acho que tem carater educativo, os antigos. tipo Tio Patinhas, sempre
tinha uma aventura, e tinha alguma coisa ligada com o aspecto histérico.”
(SE 5).

“Olha, sabe que acho uma excelente fonte de leitura de aprendizado,
porque a histéria em quadrinhos traz um contexto todo bem formado, é
muito rico, e traz licdes de vida. Sempre tu tira uma ligdo, olha a vida dos
grandes herois, o Super-Homem é um exilado, o Batman tem uma histéria
triste, seus pais morreram na frente dele, ele tem aquela magoa toda, e se
for ver a vida de cada um deles, tém algo para passar, e os alunos se
identificam com isso.

E acho também que é uma forma de criar, porque eles adoram desenhar e
isso € um boa coisa para trabalhar.

E agora que eles estdo transformando os classicos em HQ, pro aluno é
muito mais atrativo ler uma histéria em quadrinhos do que um livro, porque
ali tu tem um personagem e tu vai vendo a imagem e tu vai ligando as
coisas.” (SE 9).

“Parece mais interessante para o aluno ler principalmente essas obras que
sdo mais dificeis da literatura brasileira, e que ndo chamam muito a atengao
no formato normal e assim em quadrinhos chama mais atengéo do aluno.”
(SP 10).

Nestes relatos, os responsaveis pela biblioteca ressaltam que as
histérias em quadrinhos podem oferecer certos conhecimentos de uma forma ludica,
pois frequentemente o aluno encara a HQ como uma leitura para lazer, a leitura
acaba se tornando uma forma passiva de aprendizado, conforme Cadermatori
(1990), diferente das outras leituras escolares, que os jovens veem como impostas,
a histéria em quadrinhos é vista como um entretenimento. Cabe a escola e a
biblioteca utilizarem este meio, para colaborar com o desenvolvimento do aluno de
uma forma prazerosa.

Esta visdo dos quadrinhos como diversdo, e ndo como uma leitura
imposta, € o que tem incentivado as editoras a investir nas adaptagdes dos grandes
classicos, pois as obras editadas hoje, incorporam de tal maneira a linguagem dos
quadrinhos, que se tornaram ferramentas perfeitas para introduzir o aluno no
universo dos classicos. Pode-se afirmar que essas adaptacdes sdo uma nova forma
de transmitir as histérias contidas nos livros; sua leitura ndo descarta a leitura da
obra, assim como conhecer o livro ndo torna a leitura da histéria em quadrinhos

menos prazerosa. Pois conforme Cademartori (2003, p. 61): “[. . .] a transformacgao
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de um classico em versao quadrinizada, quando bem feita, torna-se uma outra e
nova producgao.” Esta leitura, na verdade, incentiva a posterior leitura do original,
visto que a adaptacdo de classicos para outras midias como: filmes, novelas e
minisséries contribuem para o aumento da procura das obras originais nas

bibliotecas.



9 CONSIDERAGOES FINAIS E SUGESTOES

Este trabalho procurou levantar a presenca de histérias em quadrinhos
nas bibliotecas de Escolas de Ensino Médio de Porto Alegre, seu tratamento, uso e a
opinido dos responsaveis pela biblioteca sobre este material.

Apo6s a andlise dos dados, é possivel afirmar que em praticamente
todas as bibliotecas visitadas foram encontradas obras em quadrinhos, que se
apresentam em dois formatos, os famosos gibis e os albuns encadernados. Devido
ao projeto do Governo Federal de distribuicdo de livros para as escolas, todas as
bibliotecas estaduais visitadas possuem histérias em quadrinhos, o que é um ponto
positivo, pois possibilita que todos os alunos tenham acesso a um material de
qualidade.

Também ¢é possivel afirmar que grande parte das historias em
quadrinhos chega através de doagbes as bibliotecas, sendo poucas as bibliotecas
com condi¢gbes de manter uma assinatura de um gibi. Ao tentar identificar os critérios
de selecdo para esse tipo de material, observou-se que poucas bibliotecas aplicam
algum tipo de critério e as que o fazem usam critérios vagos e imprecisos. Sugere-se
que os responsaveis pela biblioteca elaborem uma Politica de Desenvolvimento de
Colecgao e caso ja possuam, incluam uma sec¢ao na qual padronizem 0s processos a
serem realizados nas histérias em quadrinhos, assim como definam critérios de
selecdo e especifiquem quais caracteristicas a obra deve possuir para que sua
entrada seja vetada. No momento da selecédo, recomenda-se que os bibliotecarios
utilizem as sugestdes dos alunos e professores, bem como procurem por resenhas
sobre as obras para auxilia-los na escolha dos titulos. Existem diversas fontes onde
se pode encontrar informacao especializada sobre histérias em quadrinhos, e
grande parte se encontra disponivel on-line, como o Omelete* e o Blog dos
Quadrinhos®, escrito por Paulo Ramos®.

Com relacao ao tratamento dado as histérias em quadrinhos, verificou-
-se um tratamento diferenciado entre os dois formatos disponiveis na biblioteca, os
gibis e as obras encadernadas. Os gibis sdo considerados pelos responsaveis como

um material efémero, ndo recebendo cuidado na forma de armazenamento e sendo

4 www.omelete.com.br
5 www.blogdosquadrinhos.blog.uol.com.br
6 Doutor em lingua portuguesa e membro do Nucleo de Estudo de Histérias em Quadrinhos da ECA-USP.


http://www.omelete.com.br/
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facilmente descartaveis. Certos sujeitos alegaram que eles sdo de facil reposicao,
mas nao observaram que a obra danificada é substituida por outra qualquer, e nao
pelo mesmo fasciculo.

Ja as obras encadernadas recebem o mesmo tratamento dedicado aos
livros, sendo registradas, catalogadas e classificadas e armazenadas nas estantes.
Recomenda-se seguir o mesmo procedimento utilizado com os periodicos, e
classificar estas obras de uma forma que elas fiquem todas agrupadas no mesmo
local, pois assim os leitores saberdo onde encontrar todas as histérias em
quadrinhos que a biblioteca possui.

Os bibliotecarios e professores que atuam nas bibliotecas afirmam que
as obras em quadrinhos sao bastante utilizadas, e que os alunos possuem um
grande apreco por esta forma de leitura. As histérias em quadrinhos também sao
empregadas nas salas de aula das escolas que as utilizam como recurso didatico,
trabalhando desde a gramatica utilizada na construgdo da fala das personagens até
assuntos mais complexos, como a filosofia. Este trabalho com as histérias em
quadrinhos é diferente dos demais trabalhos porque, ao mesmo tempo que trabalha
o conteudo ministrado, exercita as capacidades de leitura de imagens dos alunos,
que se mostram receptivos a este tipo de abordagem alternativa.

A divulgacédo das historias em quadrinhos € realizada em mais da
metade das bibliotecas visitadas, e pode-se afirmar que ela é feita da mesma forma
que é realizada com os livros. Mas a biblioteca pode aproveitar a linguagem da
histéria em quadrinhos para realizar um modo de divulgacao diferenciado para estas
obras; por exemplo, a biblioteca pode selecionar uma histéria curta, com uns seis
quadros, retirar todos os baldes de fala, e distribuir entre os usuarios para que eles
criem suas proprias historias, selecionando as melhores e expondo na biblioteca.
Desta forma a biblioteca, além de divulgar sua colegdo de quadrinhos, estimulara o
uso das competéncias dos alunos, assim como atraira para si uma atencio, que
talvez ndo receberia de outra forma. Esse procedimento pode ser realizado de forma
on-line, o que amplia a exposi¢cao da atividade.

Os responsaveis pelas bibliotecas escolares visitadas manifestaram,
em sua maioria, uma opinidao favoravel a presenca das histérias em quadrinhos
dentro de suas colegbes. Segundo eles, estas obras muitas vezes atraem um

publico que costumeiramente nao visitaria a biblioteca, assim como mantém certos
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usuarios sempre circulando pelas estantes. Estas caracteristicas ja haviam sido
identificados pelos bibliotecarios norte-americanos quando passaram a utilizar as
histérias em quadrinhos em suas bibliotecas.

Por fim, cabe ao trabalho responder a pergunta que faz parte do titulo
deste estudo, a biblioteca escolar € um local para quadrinhos? A resposta, sem
duvida, € sim, pois as obras em quadrinhos estimulam diferentes competéncias,
durante uma leitura considerada ludica. Elas possuem uma linguagem que mescla
texto com imagens, e ainda conta com a participacao do leitor para a montagem da
acao dos quadrinhos, contribuindo para a formacédo de um leitor competente. Além
do mais, este € um material de leitura que € procurado pelos alunos, que merece

possuir um espago na biblioteca e atengao por parte de seus responsaveis.
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APENDICE A - ROTEIRO DE OBSERVAGAO

1) Armazenamento da colegao:
( ) estante
( )caixa

() outro:

2) Localizagao do acervo:

( ) junto ao acervo geral

( ) junto ao acervo infantil
( ) separado do resto do acervo
(

) outro:

3) Sinalizagao:
( ) sinalizagao na biblioteca
( ) sinalizagao na estante
( ) etiquetas nos itens
(

) nenhuma sinalizagao

4) Tratamento:
() registro

) catalogacao

(
( ) classificagao:
(

) carimbo
5) Medidas de conservagaol/restauragao:
) cuidado no armazenamento (exposi¢cao ao sol/disposi¢cao dos itens)

) reforgo na capa

(

(

( ) encadernagéao
( ) reparos (utilizando fita/cola)
(

) outro:




APENDICE B — ROTEIRO DA ENTREVISTA

1) Quantos bacharéis em Biblioteconomia a biblioteca possui?

2) Existe uma colecéo de historias em quadrinhos na biblioteca?

3) Qual a sua opiniao sobre as histérias em quadrinhos na Biblioteca?

4) O que impede a Biblioteca de possuir uma coleg¢ao de histérias em quadrinhos?

5) Como é realizada a aquisi¢ao das histérias em quadrinhos para a colegao?

6) Quais sao os critérios de selegao para inclusao de itens na colegao?

7) De que forma a colegéo é divulgada?

8) Como é feito o controle de uso dos itens da colegao?

9) Como as histérias em quadrinhos sao utilizadas pelos professores em sala de

aula?

10) Quais os métodos de conservagao/restauragao utilizados na colegao?



ANEXO A - EXEMPLO DE ATIVIDADE
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