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RESUMO

Este trabalho de conclusdo do curso de Design Visual trata sobre o projeto
editorial-grafico de um diario de viagem. Este diario foi escrito por Lucas Zuch
durante a viagem da pesquisa Reconhecendo o Surf, em 2016, buscando o perfil do
surfista brasileiro ao longo de toda a costa do pais. Foram 25 mil quilémetros
percorridos, durante 4 meses de viagem, procurando entender melhor a relagéo dos
diferentes grupos sociais presentes no Brasil com o surfe. Este projeto busca
explorar a vivéncia da pesquisa por uma faceta ndo antes vista, enaltecendo o
conteudo escrito pelo autor, por meio de um livro com caracteristicas visuais

brasileiras.

Palavras-chave: design editorial, diario de viagem, surfe brasileiro, pesquisa

de perfil, design vernacular.



ABSTRACT

This undergraduate thesis of Visual Design is about a graphic-editorial project
of a travel diary. This diary was written by Lucas Zuch during the "Reconhecendo o
Surf" research trip in 2016, with the aim of seeking the profile of the Brazilian surfer
throughout the country coastline. There were 25 thousand kilometers traveled during
4 months of travel, trying to better understand the relationship of the different social
groups present in Brazil through surfing. This project seeks to explore the experience
of the research on a different point of view, not seen before, to enhance the content

written by Lucas, through a book with Brazilian visual characteristics.

Keywords: editorial design, travel diary, brazilian surf, profile research.
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1. INTRODUGAO

A cultura do surfe ja é estabelecida, reconhecida e muito bem aceita em
diferentes partes do mundo. Desde os seus primordios, no Havai, até a vinda para o
continente, o surfe é tido como uma pratica que vai além do exercicio de deslizar
sobre as ondas e adentra em pontos intangiveis, tornando-se um tipo ritual
(KAMPION, 2003). Essa percepg¢ao, junto a forma de insergdo do esporte fortificou

sua imagem, até torna-lo um estilo de vida, presente n&o apenas na beira da praia.

A terminologia “surf’, como comumente conhecemos, é na verdade um verbo
da lingua inglesa, o mesmo que “surfar” em portugués. Ja a definicdo como
substantivo — esporte em que a pessoa, de pé, equilibrando-se sobre uma prancha,
desliza sobre uma onda, fazendo manobras — no portugués utiliza-se a palavra
“surfe”, que se adequaria a expressao inglesa “surfing”. Devido a esta diferencga
etimoldgica, durante este trabalho sera utilizada a expressao do portugués, exceto

no nome proprio dado a pesquisa “Reconhecendo o Surf’.

O surfe chegou no Brasil por volta dos anos 30, no litoral de Santos, e desde
entdo passou por uma série de metamorfoses. A primeira foi o crescimento
exponencial do esporte nos anos 50, tornando-se uma sensacao, principalmente no
litoral carioca. Em seguida ocorreu a disseminagéo do esporte de uma maneira mais
intensa, até chegarmos nos dias de hoje, onde existe uma forte pregnéncia da
cultura por todo territério brasileiro, mas pouco se sabe sobre os envolvidos com o

esporte.

A busca por uma identidade do surfista brasileiro se mostrou essencial para
quem vive a cultura do esporte, seja de maneira profissional, como praticante casual
ou adepto do estilo de vida. Diante da fase de grande reconhecimento que o pais se
encontrava em meio ao surfe. Em 2014, Gabriel Medina foi o primeiro brasileiro
campeao mundial pela Liga Mundial de Surf (WSL) e, no ano seguinte, Adriano de
Souza completou o mesmo feito, com o segundo titulo para o Brasil. Longe de o
unico parametro de avaliagdo sobre um esporte se dar apenas em cima de
campeonatos de renome, mas € inerente que — para um pais, que recebeu a pratica

do esporte de uma maneira tardia e que ndo possuia tanto investimento quanto
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outras poténcias do surfe — receber estes titulos mundiais, indicava que alguma

mudancga estava acontecendo.

Entdo surge a pesquisa Reconhecendo o Surf, realizada no ano de 2016, por
uma dupla de amigos, que fundaram a empresa Surfari. Lucas Zuch e Eduardo
Linhares queriam entender melhor o perfil do surfista brasileiro, sua relagdo com o
esporte, com as pessoas, 0 ambiente em que vive e todo tipo de correlagéo deste

estilo de vida com o seu redor.

A ideia foi reunir fundos e patrocinios para o projeto, com o intuito de
percorrer toda extensdo litoranea do pais, adentrando nas principais cidades e
realizando entrevistas com a comunidade local. Pela pagina do Facebook, a dupla
recebeu indicagcbes sobre pessoas e locais para conhecer. Assim, eles foram
inserindo-se em cada regido, registrando tudo em video e foto, para posteriormente
produzir uma websérie no YouTube. Depois de milhares de quildmetros percorridos,
inimeras historias foram descobertas, constatacbes feitas e lagos de amizade
criados. Entretanto um acontecimento triste mudou a trajetéria deste enredo. Apos a
conclusao da pesquisa, Lucas se acidentou enquanto surfava e veio a falecer.
Dentro de um imenso legado de amizade, um carisma enorme e muito amor, Lucas
deixou também um diario de viagem. Produzido durante os 4 meses de viagem da
pesquisa Reconhecendo o Surf, este material apresenta detalhes das entrevistas,
dos locais visitados e, o mais importante, o ponto de vista dele quanto a todas as

experiéncias vividas nessa aventura.

Seguindo esta questdo, foi definida uma metodologia de projeto a ser
seguida. Para isto foi escolhida como referéncia a metodologia de Bruno Munari
(1981) e entao foi feita uma adaptacédo de acordo com o processo de concepgao do

projeto editorial do diario.

Acontece entdo, a analise de projetos similares, auxiliando na percepgao de o
que ja é utilizado como ferramenta dentro de projetos editoriais. Para isso dividiu-se
entre: similares de projeto editorial, buscando técnicas de design e diagramacao

interessantes; e similares em estética, buscando aspectos que se relacionem com a
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tematica do surfe e dos diarios. Foram analisados fatores técnicos, funcionais e

estéticos de cada livro, assim como o conteudo abordado.

Por fim, apds a conclusdo de todo embasamento bibliografico e busca por
similares, definiu-se o publico-alvo, os requisitos e as restricdes para o projeto final,

que sera desenvolvido e detalhado na segunda etapa deste trabalho de concluséo.

1.1. JUSTIFICATIVA

O Reconhecendo o Surf se estabeleceu como uma pesquisa de campo, que
obteve uma grande quantidade de dados etnograficos, estatisticos, qualitativos e
quantitativos em diferentes ambientes no territorio brasileiro. A organizacao deste
conteudo — como entrevistas, vivéncias in loco, sessdes de surfe — foi realizada
através de diferentes midias digitais, como Instagram, Snapchat e, principalmente, o
YouTube. Trazer este conteudo por um olhar diferente do apresentado, num formato
impresso, enriquece a obra produzida, aproxima o publico que se formou ao redor

do Reconhecendo o Surf e estima o legado deixado por Lucas.

Segundo Haslam (2007), todo design grafico envolve o trabalho de
documentacgéo. O designer busca registrar e preservar as informagdes por meio do
texto e da imagem, embora possa tomar muitas outras formas, como: um sumario,
um manuscrito, uma listagem, um conjunto de figuras, uma fotografia, um mapa. A
documentacdo esta na raiz da escrita e da imagem. Ela se mostra também
fundamental para o proprio design grafico e cada componente presente dentro dos

livros, como uma forma de preservagao da linguagem visual.

Outra motivagcdo que vai a caminho desta definicdo de assunto para o TCC,
parte do interesse do autor deste trabalho pela cultura do surfe e pelo trabalho
realizado pela empresa Surfari. Desde o inicio do projeto Reconhecendo o Surf —
quando foi langcado uma proposta de financiamento coletivo para arrecadar fundos
ao desenvolvimento da pesquisa — 0 autor ja conhecia sobre a proposta do estudo.
Esse envolvimento com a causa corroborou fortemente a querer transpor de alguma
forma este conteudo digital para um editorial impresso, area de atuagao que o autor

se identifica e aprecia bastante.
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Os relatos de Lucas Zuch, durante os 4 meses de pesquisa, sao conteudos
inéditos por parte da empresa Surfari. Isto traz um grau de importancia ao conteudo,
visando a valorizacdo do que foi produzido e buscando a divulgacdo do grande

projeto Reconhecendo o Surf.

Neste contexto, este trabalho tem como objetivo a criagdo de um projeto
editorial do diario de viagem escrito por Lucas Zuch. Junto com o diario, sera
avaliada a utilizacdo dos demais conteudos da pesquisa, procurando ambientar da

melhor forma o enredo principal.

Para tanto, a fundamentagao tedrica do projeto se sustentara em trés pilares

de enredo: o surfe, o diario e o projeto editorial.

O surfe estara presente nas seguintes formas: como guia principal de
definicdo da estética do livro e a forma de apresentagdo do conteudo; na
contextualizagdo do esporte em carater historico e evolutivo, bem como a pesquisa
Reconhecendo o Surf, entendendo como se deu a documentacdo dos dados e a

vivéncia de pesquisa; além da histéria do autor por tras da obra.

O diario trara os seguintes aspectos: a compreensao de como os relatos
pessoais podem contribuir para o enriquecimento e pessoalidade dentro da
narrativa; a utilizacdo de entrevistas como parte do enredo e a importancia da
memoria coletiva como forma de fixagdo da histéria local de cada regido. Junto da
pluralidade de cenarios vividos ao longo desta viagem pela costa brasileira, o carater
etnografico da pesquisa se mostra importante, revelando o papel de cada individuo

dentro de sua comunidade.

O projeto editorial, trara os diferentes elementos e pontos relevantes que o

design podera contribuir dentro deste projeto.

Um problema né&o se resolve sozinho. Contudo, dentro da problematica deve
existir todos elementos para sua solugdo, com isso € necessario conhecer cada um

deles para serem aplicados ao longo do projeto (MUNARI, 1981, p.23).

Diante da riqueza de informacgdes coletadas ao longo da pesquisa junto com o
denso conteudo do diario, surge o problema que guiara o projeto: Como apresentar

a vivéncia da pesquisa Reconhecendo o Surf por meio do design editorial,
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valorizando o conteudo textual, fotografico e etnografico produzido durante a

viagem?

1.2. OBJETIVOS

Nesta secdo, sao definidos o objetivo geral e os objetivos especificos do
projeto, a fim de descrever os pontos a serem contemplados, de modo a guiar e

facilitar sua realizagao.

OBJETIVO GERAL

Desenvolver um projeto editorial impresso dos diarios de viagem produzidos
por Lucas Zuch durante a pesquisa Reconhecendo o Surf, tentando traduzir as
experiéncias e producgdes realizadas pelo autor e seu colega, Eduardo Linhares,

durante a pesquisa.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

o Levantar o referencial tedrico relevante a estruturacao do diario.
o Pesquisar sobre a documentacgao de fatos através de relatos intimos;
o Refinar o conteudo do diario, mantendo uma harmonia na

apresentacao das informacgdes;
o Hierarquizar o conteudo textual e imagético, mantendo o texto como
conteudo principal;

o Criar um processo de inser¢géo do conteudo;

o Tornar o livro um escape do formato digital apresentado originalmente

pela pesquisa, retomando o contato fisico do leitor com o conteudo impresso.
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1.3. METODOLOGIA

Procurando estabelecer etapas mais bem definidas, foi escolhida como
metodologia base a idealizada por Bruno Munari (1981). Procurando molda-la aos
parametros necessarios ao longo do processo projetual deste editorial, realizou-se
uma adaptacdo da proposta metodolégica de Munari, unindo algumas etapas e

impondo uma nova nomenclatura.

1.3.1. Método Projetual De Bruno Munari

A metodologia proposta por Munari (1981) é bastante abrangente e pode ser
aplicada para diferentes vertentes do design. Um ponto bastante interessante é a
especificidade de cada uma das doze etapas, contemplando cada uma delas de

forma bastante delimitada, auxiliando na clareza da metodologia.

Se se aprender a enfrentar pequenos problemas pode-se pensar também em
resolver problemas maiores. O método projetual ndo muda muito, apenas
mudam as areas: em vez de se resolver o problema sozinho , € necessario
no caso de um grande projeto aumentar o numero dos especialistas, dos

colaboradores e adaptar o método a nova situagéo. (MUNARI, 1981, p.12)

De fato, trata-se de uma metodologia versatil, que apresenta um passo a

passo simples, facilitando sua utilizagao e entendimento.

Baseado no método de René Descartes, Munari procurou atender as quatro
regras propostas pelo matematico: primeira, evitar a precipitacdo e investir na
prevencgao; segunda, dividir o problema em quantas partes sejam necessarias para
sua melhor compreenséo; terceira, ordenar os problemas de maneira gradual, ou
seja, do mais simples ao mais complexo; e a quarta, e ultima, revisar todas as

etapas, para a certeza de que nada foi omitido.

Primeiramente, se estabelece um problema macro definido pelo projeto. Este,
pode ser definido frente a analise das necessidades de um publico especifico, diante

da proposta de projeto sugerida. Ele origina e embasa as demais etapas da



19

metodologia, assim como na segunda fase de definicdo do problema, em que ocorre
uma avaliacdo do tipo de problema, estabelecido no primeiro momento. Munari
(1981) explica que nem sempre a necessidade, estabelecida pelo cliente — que foi
fundamental na definicdo do problema — é suficiente para seguir com a etapa de
pesquisa. Faz-se necessario estabelecer diretrizes e entender melhor este

problema, impondo limites em que o designer devera trabalhar.

A partir das delimitacbes de atuagdo, consegue-se definir melhor a
problematica e seus componentes. Sendo assim, ha uma facilitacdo projetual,
colocando em evidéncia as especificidades do problema, que formam o problema

macro, proporcionando um melhor entendimento.

Em seguida, parte-se para a fase de pesquisa, na busca por similares que ja
existem como solugao para problemas préximos ao estabelecido no inicio do projeto.
Esta etapa procura anular a possibilidade de aplicar esforgos em ideias que ja foram
concebidas e, se possivel, conseguir aprimora-las ou até mesmo mesclar diferentes
concepgdes dentro de uma nova ideia. Apds a pesquisa, é realizada uma analise
técnica diante do material recolhido, avaliando prés e contras em virtude do projeto.
Esta analise possibilita elencar todos os atributos de cada referéncia, tornando-se

um guia no momento de implementar a criatividade no desenvolvimento de ideias.

Surge entado, a primeira secao de ideagao dentro da metodologia de Munari, a
etapa de criatividade. Como alguns limites de projetos ja foram estabelecidos nas
etapas anteriores, a criatividade consegue se manter dentro do que é plausivel de
ser realizado. A proxima parte consiste na analise das ferramentas, materiais e
tecnologias disponiveis para a realizagdo deste projeto, mais uma vez, criando-se

guias para a idealizagao do projeto.

A experimentacao é contemplada nesta oitava etapa, procurando colocar em
pratica o que ja foi concebido anteriormente, ou seja, é feita a testagem de diferente
possibilidades de solugéo, para finalmente realizar a criagdo do modelo funcional, na
etapa seguinte. E possivel a criacdo de mais de um modelo, propondo diferentes

solugcdes para o problema encontrado. Independente da quantidade, é fundamental
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realizar a validacdo de cada solugdo, definindo o caminho a se seguir e

adequando-se aos parametros projetuais.

Feitas as alteragdes, o projeto encaminha-se para o detalhamento dos
prototipos elaborados — os desenhos de constru¢cdo — que devem concentrar todas
as informagdes necessarias para garantir a reprodutibilidade da solugao encontrada.
Concluida essa etapa, o projeto é considerado encerrado, e o problema,
solucionado. Dentro deste método, cada fase esta diretamente vinculada a anterior,
fazendo com que o passo seguinte pareca uma consequéncia quase inevitavel.
Sendo assim, tem-se o0 desenvolvimento gradual e encadeado do projeto, que vai se
construindo ao longo de uma jornada focada ndo apenas no resultado, mas,

também, no trilha percorrida.

1.3.2. Adaptagao as necessidades de projeto

Com a facilidade de uso da metodologia de Munari, foi possivel adequa-la as
intengdes do projeto editorial, comprimindo algumas etapas e ressignificando outras
(Figura 1). Por vezes, algumas nomenclaturas foram alteradas, mas nada que
interferisse de maneira brusca na estruturagdo da metodologia, apenas alterando o
método de abordagem de cada etapa. Como o problema projetual ja se encontra,
desde o inicio, bem estabelecido, € mais coerente realizar uma divisdo deste

problema para conseguir setorizar os diferentes caminhos de pesquisa.
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Figura 1 — Comparacao da Metodologia original e a adaptada

METODOLOGIA
DE MUNAR

1

Através da identificacao da(s)
necessidade(s), surge um
problema de design.

Analisar mais a fundo a
necessidade para estabelecer
limites de projeto.

|dentificar todas as partes desta
problematica organizando-as de
acordo com a tematica.

Busca por informacdes de cada
componente, bem como similares e todo
tipo de dado acerca de cada excerto.

Entendimento sobre a informacao
coletada para chegar em conclusdes
sobre as diferentes partes.

Acdo criativa por cima das
informagdes ja obtidas utilizando
algum meétodo criativo.

Definicdo de guias criativos, para
saber até onde e de que forma é
possivel executar as ideias propostas.

Através do material disponivel e das
ideias propostas, inicia-se a
experimentacao de solucdes.

Definicdo de algumas formas
e modelos da futura criacao,
ja procurando a forma final.

10

E realizado uma série de testes na
peca concebida, atentando-se a
utilizacdo pelo publico.

T

Apds as correcdes da verificacao é
finalizado o modelo de uma maneira
prépria para producéo.

12

Produto final, pronto e
produzido conforme todas
diretrizes estabelecidas.

METODOLOGIA
ADAPTADA

1

PROBLEMA et

Analise do enredo por um todo,
procurando identificar o problema que
guiara o projeto.

PESQUISA E ANALISE

Pesquisa acerca do tema, identificacao
das raizes de cada uma das facetas
evidenciadas anteriormente e a busca
por projetos similares, tanto em enredo
como na forma de apresentacdo do
conteldo.

~ TCC 2
IDEACAO

Primeiras criacdes em cima do que foi

visto nas etapas anteriores.

FERRAMENTAS

Delimitacao de quais tipos de artificio
serdo utilizados no projeto, a fim de
guiar o processo criativo.

EXPERIMENTAGAO

Aplicacao das ferramentas dentro do
livro e teste das possibilidades criativas
dentro do projeto grafico.

“MAO NA MASSA”

Com as primeiras ideias e as ferramentas
de projeto definidas, comeca-se a
implementar a contrucao da peca final.
Em seguida é realizado um refinamento
da criagdo, definindo os caminhos que o
projeto sera criado.

TESTAGEM

Testes de usabilidade e alinhamento com
as propostas do projeto.

FECHAMENTO

Correcdo e entdo acabamento final do
projeto, realizando o fechamento para
impressao do mesmo.

IMPRESSAO

Producao final da peca, realizando todos
acabamentos devidos do peca final.

Fonte: Autor.
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A coleta e a analise de dados foram unidas, formando a etapa de pesquisa e
analise, buscando prontificar a anélise, seguida da procura. E importante ressaltar
que esta fase de pesquisa e analise aplica-se tanto para a pesquisa sobre os pilares
que formam o enredo do livro — o surfe, o diario e o editorial — quanto para a
pesquisa de projetos similares, buscando referéncias, estéticas e técnicas, de

apresentacao de outros conteudos.

As primeiras 2 etapas da versao adaptada formam a estrutura do primeiro
momento do TCC |, seguido das outra 7 etapas, formando o TCC II. A partir da
terceira etapa comecam os processos criativos, onde busca-se solu¢des para o
problema apresentado inicialmente. A secdo de “materiais e tecnologia” foi
sintetizada em “ferramentas”, com o intuito de avaliar a viabilidade de alguns

processos.

Para o momento de implementagdo do que ja foi adquirido ao longo do
processo, foram mescladas as etapas de experimentagdo e modelo, criando a secao
“‘mao na massa”. Essa giria de linguagem se encaixa perfeitamente neste momento
do projeto, cuja bagagem adquirida e as pequenas ideias se juntam para tomar uma
consisténcia maior de projeto. Colocar a “mé&o na massa” é exatamente isso, se
envolver diretamente com as ideias e pér em pratica as premissas do projeto. Apds

dar forma ao editorial, esta etapa segue com um refinamento das ideias.

Na etapa de testagem é feita a analise do que foi projetado, principalmente
com o ponto de vista do usudrio final. Por conseguinte, vem o fechamento. E neste
momento em que se realiza um aprimoramento refinado do projeto, dando atencao
aos detalhes diante da realizacdo da analise de uso, executada anteriormente. Ainda
nesta etapa estd programado como fechamento do projeto a compatibilizagdo dos
arquivos com os meios de producdo. Ao final, segue-se com a impressao do projeto,

trazida como solucgao final.
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2. PESQUISA E ANALISE

Esta secdo apresenta os trés pilares de estruturacdo do projeto: O surfe, o
diario e o projeto editorial. Cada um destes pontos mostram-se essenciais na criagao
do trabalho, visto que abordam temas que introduzem seu enredo, contemplam seu

estilo de escrita e constroem a forma do projeto.

2.1. O SURFE

Poucos esportes conseguiram alcangar o patamar alcangado pelo surfe. Uma
cultura que se estende além do esporte em si, tornando o ato de deslizar sobre as
ondas algo presente também no estilo de vida, na maneira de se vestir e, inclusive,
num estilo de musica préprio. Um dos grandes diferenciais € justamente pela pratica
envolver diversas variaveis, como a presenca de ondulagdes, a cooperacdo do
vento, o deslocamento do surfista até a praia e a disposigdo dele para conseguir

interagir com a natureza e praticar o esporte (ZUCH, 2011).

Sua pratica iniciou no Havai, e ao longo dos anos foi sendo ressignificada por
diferentes culturas, até se instaurar como um esporte de carater mundial. A sua
vinda para o Brasil, nos anos 30, foi ocorrendo de uma forma lenta, até chegarmos
no "fendmeno Medina”, a onda de vitorias e da intensa producdo de atletas com

reconhecimento internacional.

Mesmo com esta aquisicdo de méritos e campeonatos mundiais, pouco se
sabia sobre a real situagdo do esporte no pais. Quem influencia a pratica do
esporte? Que tipos de sonhos os atletas brasileiros ttm? Que tipo de infraestrutura e
incentivo social € dado a pratica do esporte? Essas e muitas outras duvidas
permearam a pesquisa Reconhecendo o Surf. Mesmo com um mercado
estabelecido, as empresas e profissionais que atuam nesse meio carecem de
informagdes e pesquisas que possam orientar as suas estratégias, incentivando

Lucas Zuch e Eduardo Linhares a guiar sua pesquisa de campo.
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2.1.1. Panorama histérico do surfe

O culto do surfe nasceu num passado distante, irrecuperavel, que nao
sabe-se ao certo onde ou como surgiu. Os primeiros relatos da pratica do surfe
foram através da expedi¢cdo no arquipélago do Havai, pela frota da Marinha Real
Britanica, do capitdao James Cook. A primeira impressao, ao avistar nativos surfando
nus em tadbuas de madeira, é descrita por Cook apud. Kampion (2003): “era
impossivel nao concluir que aquele homem sentia o mais supremo prazer enquanto

era guiado tao rapido e tdo suavemente pelo mar”.

O grande ponto é que n&o se trata de um esporte singular, derivado de uma
unica fonte. A esséncia do surfe tradicional que conhecemos hoje é, sem duvidas,
oriundo das ilhas polinésias, especificamente do Havai. Contudo, existem relatos de
outras culturas litordneas, como a de pescadores indigenas do Peru que utilizavam
embarcagdes conhecidas como Caballitos de Totora. Estes barcos eram feitos de
uma vegetacao ciliar, com folhas de até 3 metros de comprimento, conhecida como
totora ou junco. A resisténcia desta fibra permite utiliza-la em tramas, criando
formatos mais organicos, que juntamente com a alta flutuabilidade da planta,
garantem o bom desempenho em cima da &gua. Estas embarcagbes eram
desenvolvidas em um formato préximo de um caiaque ou simplesmente uma
prancha feita de tramas da totora. Por vezes estas embarcagcbes eram projetadas
nas ondas, realizando uma espécie de surfe por estes povos (BIURRUN, 2013;
ALMASURF, 2014).

O povo havaiano estava profundamente ligado ao surfe e a energia poderosa
do oceano que o rodeava, adotando uma diversidade de nomes para cada um dos
tipos de ondas. Entretanto, esta cultura havaiana sofreu diversas modificacbes e
interferéncias durante a colonizagao pelos europeus. A chegada dos colonizadores
as ilhas polinésias trouxe inumeras maravilhas, ndo antes vistas por estes povos,
como: metal, armas, uniformes, alcool, a propria manipulacdo deste tipos de
materiais. Porém trouxeram uma grande desordem, com a introdugao de algumas
doencgas venéreas e a introjecao forgada de uma nova religido e cultura para estes
povos. O cristianismo empregado ao povo havaiano, os bania de diversas praticas

culturais, alterava a indumentaria presente nas ilhas e restringia a pratica “paga” do
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surfe, distorcendo severamente a cultura local. Esta imposicdo colonizadora custou
a morte de cerca de 400.000 nativos havaianos, resultando em menos de 40.000
sobreviventes. Grande parte do acervo material desses povos foi perdida, inclusive
as tradicionais pranchas havaianas. As poucas e raras pranchas remanescentes,
com mais de 200 anos, estdo conservadas como reliquias no Bishop Museum de
Honolulu (KAMPION, 2003).

O surfe pré-moderno passou por uma fase de oclusao e repressao durante o
século XVIII e sua reaparicao so foi ocorrer no inicio do século XX. Nesta época,
surgiram o Outrigger Canoe and Surfboard Club e o Hui Nalu, dois grupos de
surfistas, nadadores e remadores; o primeiro era quase estritamente composto de
individuos vindos de fora do Havai, enquanto os membros do segundo eram
predominantemente havaianos. Dentre os nativos do grupo, destacou-se Duke

Kahanamoku (Figura 2).

Nascido em 1890, Duke transformou-se num desportista e atleta fenomenal,
sendo lembrado hoje em dia como o pai do surfe moderno (KAMPION, 2003). E foi
através deste nadador e campedo olimpico, que o mundo voltou a ouvir falar do
surfe. Medalhista de ouro nos 100m livre nas olimpiadas de Estocolmo (1912) e na
Bélgica (1920), Duke era um grande atleta e tinha um forte carisma, algo raro no
cenario esportivo da época (BORTE, 2009). Seu destaque olimpico e o jeito
tranquilo e alegre de viver, fez de Duke o embaixador do surfe, atuando como peca

fundamental na difusdo do esporte pelo mundo.

Figura 2 — Duke Kahanamoku, pai do surfe moderno

Fonte: Kampion, 2003.
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O havaiano atribuia seu porte fisico e sua alta performance atlética a pratica
do surfe. Em diferentes cidades do mundo, Duke realizou demonstra¢ées do esporte
que deixou as pessoas perplexas. Duke esteve em Nova Jersey em 1912 — costa
leste dos EUA —, na Australia e Nova Zelandia em 1914 e no sul da Califérnia em
1915, praticando este esporte, até entdo, pouquissimo conhecido diante de centenas
de pessoas. Ele foi influéncia para muitos entusiastas, entre eles alguns que
também vieram a revolucionar a pratica do esporte, como Tom Blake

(WOODSMALL, 2014).

A pregnancia do esporte na Califérnia foi iniciada pela influéncia de Duke,
contudo a disponibilidade e os primeiros incrementos de técnicas de producao de
pranchas, foi a partir de Tom Blake. Um jovem nascido no norte dos Estados Unidos,
que largou a escola aos 18 anos e teve sua vida mudada apds se encontrar com
Duke — fato que motivou-o a ingressar no nado competitivo e na pratica do surfe.
Durante uma viagem pelo Havai, Blake — entusiasta de trabalhos manuais —
impressionou-se com os antigos modelos havaianos, expostos no Bishop Museum
em Honolulu, os mesmos modelos de pranchas remanescentes da pré-colonizagao,
citados acima. O jovem americano ficou tdo empolgado que insistiu em restaurar as
antigas pranchas, entrando em contato com a administragdo do museu, que mesmo
relutante acabou concedendo esta permissdo a Blake. Além de restaurar alguns
modelos, Blake criou réplicas, aplicando técnicas proprias na fabricacdo. Sua técnica
consistia em tornar a prancha, antes macica, em uma peca oca, chegando a um
produto final que era infinitamente mais leve, moderno e manobravel do que tudo
que havia sido produzido até entdo. Em 1928, Blake trouxe suas pranchas para a
Califérnia onde, em um dos primeiros campeonatos de surf noticiados, na praia de
Corona del Mar, surfou com uma agilidade e maestria que chocou os milhares de
espectadores ali presentes (KAMPION, 2006; KENVIN, 2014).

Sua recriagao das pranchas tornou a pratica do surfe mais acessivel e, por
consequéncia, chamou ateng¢ao da industria. Seus modelos de prancha foram os
primeiros a serem produzidos em maior escala no mundo. Ainda ndo contente com a
estabilidade de suas pranchas, Blake seguiu criando novos meios de aprimorar suas

invengdes, chegando a um novo marco para o esporte, o uso de quilhas. Instalando
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uma espécie de barbatana na parte de baixo da prancha, o jovem sentiu uma maior
aderéncia nas curvas, utilizando deste método em alguns de seus modelos e
fundamentando o que seria a introdugao a este incremento das pranchas de surfe
(HARO, 2014).

Se nao fosse o bastante, Tom foi um dos pioneiros na fotografia de surfe.
Apds comprar uma camera de Duke, desenvolveu uma das primeiras caixas
estanque, possibilitando fotografar em contato com a agua. Em cima de uma de
suas pranchas, ele fotografou um grupo de surfistas em Waikiki, tendo suas fotos
publicadas no National Geographic em 1935, inspirando pelo menos 2 surfistas
californianos a empunhar cameras: John “Doc” Ball e Don James, ambos grandes
referéncia na fotografia de surfe (KAMPION, 2006).

Com as suas invengdes repercutindo pelos EUA, algumas revistas de criagao
de invengdes, realizaram a reproducdo de modelos e técnicas de Tom Blake em
algumas edigdes. Em 1933, a revista Modern Mechanix and Inventions Magazine
lanca uma edigdo com a matéria que introduziu todos esquemas de producao da
prancha havaiana adaptada por Blake (Figura 3). Este estilo de publicagao voltado a
trabalhos manuais, com dicas e passo a passo, era bastante recorrente nos EUA
(KAMPION, 2006). Outra revista similar foi produzida com a inser¢do das mesmas
técnicas do auspicioso Tom Blake — a revista Popular Mechanics (imagens no Anexo

E).

Figura 3 — Excerto da revista Modern Mechanix
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Mais uma vez, o encanto pelo surfe € passado adiante, entretanto de uma
maneira indireta. O americano naturalizado brasileiro Thomas Rittscher — ex-piloto
intercontinental nos EUA — se mudou de Nova Jersey para Santos, litoral de Sao
Paulo, para trabalhar na industria do café, em seu auge na época. Durante uma de
suas viagens, Thomas trouxe para seus filhos, Margot e Thomas Jr. (Figura 4), a
edi¢cdo de junho de 1933, da Modern Mechanix and Inventions Magazine. Thomas
Jr., conhecido como Tommy, e Margot eram apaixonados por esportes aquaticos,
tinham até entdo o nado, a vela e o remo como principais praticas, até se
encantarem com a matéria de Tom Blake. Um hobby de Tommy era a marcenaria, 0
que estimulou-o a construir sua prépria prancha, instigando os amigos Osmar
Goncalves e Jodo “Jua” Hafers — icones desta iniciacdo do surfe em Santos — a
também produzirem as suas (KNUDSEN, 2014).

Figura 4 — Margot e Thomas, os irmaos pioneiros no surfe no Brasil
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Fonte: Almasurf (2011).

Mesmo com as idas e vindas, devido aos confltos da Segunda Guerra
Mundial, o grupo de amigos formado ao redor do surfe, foi aos poucos difundindo a

pratica em Santos, principalmente na Praia do Gonzaga. A populagao santista
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espantava-se ao avistar as manobras de Thomas nas praias do litoral sul,
acompanhado de sua irma e os amigos Osmar e Jua. Thomas Rittscher é
considerado o primeiro homem a surfar uma onda no Brasil e sua irma Margot, a

predecessora do surfe feminino no pais (MEDEIROS, 2017).

Os acontecimentos ocorridos no litoral paulista foram de grande importancia
para a vinda simbdlica e histérica do surfe no Brasil, contudo n&do ha nenhuma fonte
de ligacdo com os acontecimentos seguintes no litoral carioca — onde a pratica foi
intensificada e a estruturacdo do esporte foi crescendo (DIAS, 2009). Ainda é&,
atualmente, muito dificil encontrar registros sobre a histdria e como se desenvolveu,
de fato, a cultura do surfe no Brasil. Entretanto, a praia do Arpoador é tida como o
epicentro do movimento e desenvolvimento do estilo de vida nas décadas de 1960 e
1970. No entanto, os surfistas eram frequentemente rotulados como “largados”,
“‘drogados” e “vagabundos”, imagem que perdurou até meados da década de 1970
quando, os Festivais de Saquarema (RJ) iniciaram a era de profissionalismo no surf
brasileiro (ZUCH apud LAUS, 2003).

A cidade maravilhosa entra nessa histéria a partir da década de 40, quando o
Rio serviu como base naval aos aliados durante a Segunda Guerra Mundial. Os
soldados americanos, ja intimos do surfe, fizeram questédo de trazer suas pranchas e
roupas especiais para explorar novas ondas. No entanto, os primeiros surfistas
cariocas surgiram apenas na década de 50. Iniciando a pratica com as pranchas
feitas de madeira, improvisadas e aprimoradas a cada nova construgao. Nesta
época surgem os nomes como lIrencyr Beltrdo, Paulo Preguica e Jorge Paulo
Lehman — trio bastante aclamado na iniciagdo do esporte no Brasil — comecando a
se destacar pela destreza no manejo de suas pranchas sobre as ondas do mar
carioca (DIAS, 2009).

Em seguida, o surgimento de novas tecnologias mudaram severamente a
pratica do esporte. Por volta de 1959, foi implementado o uso do poliuretano na
producdo de pranchas de surfe, que em conjunto da fibra de vidro, substituiria as
madeiras balsa. Essa novidade foi chegar no Brasil na metade dos anos 60,
incentivando a abertura de fabricas nacionais, utilizando matéria-prima importada

dos EUA. A diferengca no desempenho era disparadamente melhor, entretanto seu
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valor era bastante alto, comparado com os outros equipamentos, dando margem a
pratica do esporte apenas para por¢des ricas da populacao (KAMPION, 2003; DIAS,
2009).

A partir disto o esporte foi se consolidando cada vez mais no pais, adquirindo
influéncias externas, como a produgcado de filmes e revistas, até adquirir uma
personalidade nacional e comecar a produzir seu conteudo proprio. Sem duvidas,
cada um dos precursores desta trajetoria, colaboraram para o Brasil chegar a 3
titulos mundiais. Mas ainda € necessario absorver mais da cultura e da qualidade do
material produzido nacionalmente. Ao longo da histéria, percebe-se que aprender
pelo exemplo, mesmo vindo de outra realidade, € fundamental para estruturar o
estilo proprio, tanto na producédo de artefatos, como na pratica do surfe, em si.
Contudo, é so a partir da criagdo de uma identidade propria que consegue-se evoluir

como amante do esporte (DIAS, 2009).

2.1.2. Lucas Zuch e a pesquisa Reconhecendo o Surf

A paixao de Lucas pelo surfe comegou aos 11 anos, quando iniciou a pratica
do esporte. Sua juventude foi guiada por esta cultura, enriquecida através de fontes
de informag&o quanto ao esporte — principalmente em revistas e filmes. Toda esta
bagagem identitaria que se formou, o influenciou a seguir nos estudos quanto ao

perfil dos demais surfistas que partilhavam dos mesmos sentimentos que ele.

No ano de 2010, Lucas quis procurar “As caracteristicas psicograficas dos
surfistas de Porto Alegre”, definindo assim o tema de sua monografia para o TCC de
Bacharel em Administragdo na Escola Superior de Propaganda e Marketing. Nessa
abordagem, o autor buscou todo tipo de informagao que circundasse a vivéncia dos
surfistas de grandes metrépoles sem praia, como Sao Paulo e Brasilia, mas com
maior enfoque na sua realidade, em Porto Alegre. Dentro deste publico, a intengcéo
principal foi descobrir as atividades exercidas, os interesses, as opinides, o reflexo
do esporte nas decisdes de consumo e como se formava este estilo de vida voltado

ao surfe.
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Por morar em Porto Alegre, a distdncia minima do litoral é de
aproximadamente 2 horas de carro. Sendo assim, estas viagens contribuiram na
aproximagao com seu nucleo de amigos, criando maior afinidades entre eles. E foi
em 2012, durante uma destas viagens que ele e Eduardo Linhares idealizaram uma
comunidade virtual de enriquecimento da cultura surfe, o Surfari — a unido entre as
palavras “surf’ e “safari”. A marca € denominada como liquida, ja que se transforma
constantemente, atuando em diferentes formatos: produzindo conteudo préprio,
realizando producgdes audiovisuais para marcas, organizando eventos e até

produzindo uma linha de roupas e acessorios prépria.

Um dos primeiros trabalhos realizados pela dupla foi a adaptacdo dos
resultados obtidos no TCC de Lucas para um compilado de imagens, criando o
“‘Reconhecendo o Surf’ — a primeira versao da pesquisa em formato de video. Este
mini documentario repercutiu de maneira muito positiva, sendo mencionado por
diversos icones do meio esportivo, como, por exemplo, 0 campeao mundial Adriano
de Souza, que compartilhou o video em sua pagina do Facebook. Esta iniciagdo
promissora no meio do audiovisual, incentivou os dois a crescerem e a

desenvolverem ainda mais a empresa.

Outro marco memoravel da empresa foi a producéo do curta “E/ Surf Criollo”,
em 2014. Neste video foi apresentado de forma irreverente uma nova modalidade da
pratica do esporte, em que surfa-se em um riacho, rebocado por um cavalo (Figura
5). O video foi produzido com uma encenagao dos dois amigos representando a
figura do gaucho junto das cenas desta pratica nunca antes vista. Por mais
engragado que a abordagem fosse, existia um teor pessoal no fundo, representando
a criatividade de quem vive afastado do mar, na busca pela pratica do esporte de

alguma maneira.
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Figura 5 — Modalidade do “Surf Criollo”

Fonte: Surfari.

Cerca de 1 ano depois, o Surfari realizou outro feito, a insercdo de uma
prancha de surfe debaixo dos bragos da estatua do Lacador — icone da
representacdo do gaucho, localizada em Porto Alegre. Na prancha estava escrito
“#AVANTESURFCRIOLLO” (Figura 6), uma forma de trazer a tona a modalidade
apresentada pela dupla, buscando a unido de quem vive no interior com quem mora
na regidao metropolitana. A grande ideia era mostrar que existem outros interesses
por parte do gaucho, além da cultura tradicional presente no Estado. Mais uma vez,
a repercussao local foi forte e até gerou uma certa indignagdo por parte da
populacao, inclusive pelo prefeito em atividade, José Fortunati. Mas, em seguida, a
empresa realizou a produgdo de outro curta, explicando o motivo desta acéo e

pedindo desculpas a quem pudesse ter se ofendido com esta atitude.
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Figura 6 — Estatua do Lagador com a prancha

Fonte: Surfari.

Os trabalhos realizados pelo Surfari comegaram a reverberar e outras fontes
de producao de conteudo entraram em contato para realizar parcerias. Com sua
analise poética diante das situagdes da vida — sempre com bastante embasamento
tedrico sobre a cultura do surfe — Lucas colaborou também com dois portais de
informagéo de renome: o The Inertia e o The Surfer’s Journal Brasil. No portal online
do The Inertia, o autor escreveu sobre uma viagem que realizou para o Chile,
descrevendo as experiéncias vividas e um pouco do material fotografico. Na revista
The Surfer’s Journal Brasil, ele colaborou com uma matéria de 14 paginas, contando
sobre uma viagem que um grupo de 4 amigos realizaram nos anos 70, a bordo de
uma Kombi, saindo do sul do Brasil até chegar a Califérnia. Provavelmente ter
colaborado com este tipo de informagao o influenciou a desbravar o nosso litoral em
busca do perfil do surfista brasileiro. Este vasto conhecimento do surfe fez com que
Lucas Zuch fosse um dos representantes do esporte a carregar a tocha olimpica das

Olimpiadas do Rio de 2016, quando a chama passou pela cidade de Porto Alegre.
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Com o grande sucesso da primeira versao da pesquisa realizada em 2010, os
jovens deram um passo maior neste projeto e criaram a segunda edigdo do
Reconhecendo o Surf, em 2016. Desta vez, eles propuseram uma expansao da
pesquisa, agora abrangendo toda a costa brasileira, procurando entender a relagao
das pessoas com o esporte, o ambiente em que estas pessoas vivem, sua realidade
e a forma que o surfe os influencia. Por meio de um financiamento coletivo
(crowdfunding) eles conseguiram o apoio do seu publico, de icones do esporte,
como atletas e apresentadores de campeonatos, e adquiriram o patrocinio de
grandes marcas. A grande entrega deste projeto seria uma websérie, baseada em
centenas de entrevistas, abordando cada uma das regides visitadas e apresentando
algumas pessoas que se envolvem diretamente com o surfe. A websérie da
pesquisa pode ser assistida pelo canal do Surfari no YouTube:

https://www.youtube.com/user/SurfariTV/videos.

Figura 7 — Chegada da dupla no Oiapoque

Fonte: Surfari.


https://www.youtube.com/user/SurfariTV/videos
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O roteiro da pesquisa previa de 2 a 3 meses de viagem, contudo ela acabou
se estendendo e somando 4 meses de viagem. O inicio foi na metade junho de 2016

e o retorno se deu no final de outubro.

O mercado do esporte e o cenario da producdo audiovisual se mostrava
melhor instaurado na capital carioca — junto a presencga efetiva do surfe no dia a dia.
Com isto, logo apds a finalizagdo da viagem de pesquisa, Lucas e seu amigo
Eduardo decidiram mudar-se de Porto Alegre para o Rio de Janeiro, no inicio de
2017. O surfe, que antes era tomado como algo mais romantico e que levava um
bom tempo de “estrada” para se praticar, passou a fazer parte da rotina, com poucos
minutos de deslocamento até a praia. Isso mudou a dinamica de trabalho da dupla
efetivamente. Os dados de viagem estavam todos compilados, eles se preparavam
para a edigdo dos videos, quando o roteiro de vida foi alterado de uma maneira
lamentavel. Numa manha de margo, Lucas sofreu um acidente enquanto surfava e
veio a falecer. Durante um periodo de cinco dias ocorreram hipoteses de ele

sobreviver, mas infelizmente a morte cerebral foi constatada.

Foi necessario um tempo de luto por parte da empresa Surfari, guiada
atualmente por Eduardo Linhares. A empresa segue produzindo conteudos autorais,
bem como o projeto Reconhecendo o Surf, que continuou a ser editado e postado,
levando como lema “in loving memory of Lucas Zuch” (em memoria amorosa de
Lucas Zuch). Outra forma de celebrar a vida do colega foi criando uma linha de
pecas de roupa do Surfari com o nome “Lu.Z.” (Lucas Zuch), utilizando o conceito de

que Lucas tornou-se uma luz no caminho da empresa.

“No surf, os melhores dizem que, se vocé nao saiu do tubo, é porque nao
estava fundo o suficiente. Hoje comega uma nova fase na vida de todos que
ja foram tocados pelo amor do nosso grande idealizador @zuchlucas. A
batalha pos afogamento foi dura e somente com a energia imensa que
recebemos do MUNDO inteiro conseguimos encarar essa perda de maneira
positiva. Esses ultimos 5 dias foram os mais dificeis e especiais das nossas
vidas, quem entrou menino, saiu homem, quem entrou descrente saiu com fé
e quem entrou dormindo saiu anjo! Lucas agora esta conosco em outro plano

e ndo temos justificativa para o acontecido, mas temos a esperanga de que



36

um dia vamos entender. Ele estava pleno, realizado com a vida e fazendo o
que mais gosta, surfando e botando para dentro de um tubo. Assim como os
melhores, ficou fundo o suficiente para n&o sair! Agora, ele esta eternamente
envolto pela natureza e representado em cada onda. Agora ele € amor e
inspiracdo na busca de nossos sonhos. Agora é saudades e intensidade, um
gole amargo de mate e uma boa colherada num abacate. Vamos viver para
celebra-lo. A energia agora é para a familia e amigos. Aloha!” (SURFARI,
2017)

Um icone da amizade e da “buena vibra”, Lucas representa o espirito criativo,
curioso e aventureiro do surfista. Sua memodria segue viva com os trabalhos do
Surfari, sendo recordado apenas pelas boas lembrancgas. Seu colega Eduardo traz
que "é preciso tentar entender esse acidente de forma méagica. E a melhor maneira
de encarar. Sempre buscamos falar sobre as coisas boas e mostrar que os motivos

para sorrir sempre sao maiores e mais fortes”.

2.2. 0 DIARIO

Durante todo o periodo de pesquisa, Lucas Zuch documentou detalhes do dia
a dia, explicitando sua visao do que acontecia nos 4 meses de viagem. O ponto de
vista dele traz uma sucessdao de percepgdes nao encontradas na websérie,
acumulando ao todo, cerca de 80 paginas de conteudo escrito. O diario foi escrito
apresentando a data e o local de cada trecho, sem nenhuma preocupacao editorial,
apenas do registro. Mesmo nao tendo-o como a fonte principal de registro da
pesquisa, toda estrutura do diario se mostra bastante setorizada, criando um devido
padrao de escrita. Alguns dias possuem relatos mais densos e bastante especificos,
enquanto outros se atém a frases curtas e palavras-chave. Essa rapidez na escrita
diz muito sobre a situacdo em que foi concebida, em que nem sempre haviam

momentos disponiveis para esse tipo de anotacgao.

Compreender o género da escrita pessoal e todo seu contexto de formulagéo,
auxiliara no desenvolvimento posterior do projeto grafico editorial. Esta secgao
apresentara percepgdes quanto ao desenvolvimento de diarios e autobiografias, as

diferentes setorizagdes da escrita pessoal, suas peculiaridades, o desenvolvimento
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da memoria coletiva como fonte de informagdo e a entrevista como género

discursivo.

2.2.1. Documentacgao através da escrita e relatos pessoais

Segundo Calligaris (1998) diarios e autobiografias sao escritos por motivos
variados: respondem a necessidades de confissdo, de justificacdo ou de invencgao
de um novo sentido. E com uma certa frequéncia esses trés aspectos se combinam.
Falar ou escrever de si, como reparou Foucault (1976), € um dispositivo crucial da
modernidade, uma necessidade cultural, j4 que a verdade é sempre e

prioritariamente esperada do sujeito — subordinada a sua sinceridade.

A “escrita de si” possui algumas distingdes que caracterizam ela em diferentes
ambitos de utilizagdo. Calligaris (1998) faz esta divisdo dentro das seguintes

categorias:

. Autobiografia: Escrito recapitulativo, quase retrospectivo, que visa

construir ou inventar a imagem no tapete de uma vida;

. Diario intimo (journal): Geralmente afastado dos eventos externos,

meditativo, desenvolve uma imagem de vida interior;

. Diario (diary): Anotagdes do dia-a-dia; sem a ambigdo de estabelecer

ou propor um padrao; possui carater mais informativo diante da passagem do

tempo;

o Memérias (memoirs): Anotagbes dos fatos, sobretudo os

acontecimentos externos, como forma de lembrar-se do que aconteceu;

o Memérias materiais: Desde fotos até a simples acumulacdo de

objetos e documentos. Estes conjuntos as vezes confusos, outras vezes

ordenados e organizados, reunidos ou nao com o intuito de constituir um

arquivo, se transformam inevitavelmente em arquivos pessoais (fotos,

anotacgdes, autobiografias etc).

A forma de escrever e a natureza das questdes abordadas dentro de um
diario séo, de certa forma, irreverentes, ja que seguem o estado de espirito pessoal

do seu autor. As ideias podem variar de acordo com seu humor e, com isso,
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imprimem ao texto caracteristicas proprias daquele exato momento. Segundo Hervot
(2013), o diario esta ao alcance de qualquer individuo: em algum momento da vida,
0 sujeito pode escrever sobre os acontecimentos de sua existéncia, sem com isso,
ser necessariamente um grande escritor. Conforme as divisbes de Calligaris (1998)
acima citadas, estes escritos podem ter um carater mais intimo (journal) ou
informativo (diary), trazendo abordagens pessoais e que nem sempre se tornam
uma verdadeira obra no sentido literario da palavra. Constituem-se, muitas vezes, de
partes de uma vida, nos quais seu autor se contenta em fixar alguns instantes desta
memoria, sem se comprometer profundamente com o futuro, gravando apenas o que

Ihe é relevante da dada situagao.

Por meio de experiéncias proprias, Calligaris (1998) afirma que o diario
funciona em diferentes situagdes pessoais, podendo estar presente em eventos
memoraveis, momentos de duvida pessoal quanto algum assunto ou a simples
busca e promessa de um futuro, tentando dar sentido ao presente moroso que se
vive. Por vezes, o registro de um fato funciona como uma maneira de trazer a
‘confirmacao” de tal situacdo, procurando perpetuar por mais tempo esta
informagédo. A cultura em que vivemos prioriza a subjetividade de quem fala ou
escreve tanto quanto, sendo mais ainda que, o apelo a tradigdo ou a prova dos

"fatos", caracterizando-os como uma autoridade.

A forma “portatil” do diario como objeto, com intuito de acompanhar o autor
onde quer que ele va, revela o carater de instantaneidade que o diferencia de uma
autobiografia. O diario possui uma estrutura fragmentada, efémera, pois nao expde a
verdade de uma vida na sua totalidade nem na sua cronologia — podendo comecar e
acabar em qualquer momento —, mas constréi uma tomada de consciéncia que se
faz lentamente a partir da realidade cotidiana, de ideias soltas, intermitentes,

distantes umas das outras na totalidade temporal (HERVOT, 2013).

Falando de diarios intimos, € interessante frisar a separacéo da sinceridade
da conceituacdo de verdade, entendendo que é possivel ser sincero, embora se
esteja factualmente mentindo. Hervot (2013) indica que nestas situagdes de escrita

intima, o que dita a sinceridade é a intencdo de quem fala ou escreve e a
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autenticidade presente na narrativa. Ser sincero e auténtico € um valor em si, nada

subordinado a verdade factual.

Calligaris (1998) coloca o “escrito de si” como uma implicagao da cultura na
qual o individuo situe sua vida, ou seu destino acima da comunidade a que ele
pertence, independente da sua posigao social. O autor da obra concebe sua vida
ndao como uma confirmagéo das regras e dos legados da tradicdo, mas como uma
aventura para ser inventada. Esta colocag¢ao vai ao encontro com a situacao vivida
pelo autor do diario de viagem em questado, cuja vivéncia em diferentes ambientes

de pesquisa, o colocou como um escritor da realidade percebida por ele.

Dentro da busca pela preservacdo da informacado e do uso do diario como
ferramenta informativa, Halbwachs (1990) traz a importadncia da memoaria coletiva
como uma fonte de captacdo e manutengdo de recordagdes. O conjunto de
lembrangas comuns que se criam, apoiando-se entre si, ndo sdo as mesmas que
aparecerao para cada um dos individuos. Diriamos que cada memoria individual é
um ponto de vista diante da memoria coletiva e que este ponto de vista vai
transformando-se conforme o lugar que ocupa, assim como este mesmo lugar vai

mudando segundo as relagdes que mantém-se com outros meios.

“Outros homens tiveram essas lembrangas em comum comigo. Muito mais,
eles me ajudam a lembra-las: para melhor me recordar, eu me volto para
eles, adoto momentaneamente seu ponto de vista, entro em seu grupo, do
qual continuo a fazer parte, pois sofro ainda seu impulso e encontro em mim
muito das idéias e modos de pensar a que nao teria chegado sozinho, e
através dos quais permanec¢o em contato com eles” (HALBWACHS, 1990,
p.43).

Durante a pesquisa Reconhecendo o Surf € possivel perceber a
implementagao pratica destas constatagdes sobre a memdria coletiva. Em algumas
comunidades pesquisadas, a preservacdao da informacdo local ndo se embasou

apenas em noticias, jornais, tampouco em midias digitais, mas sim na memoria
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local, fomentada pelos relatos dos membros destes grupos, acerca da relagdo com o

surfe na regi&o.

E interessante perceber a mudanca de conotacdo do objeto ao longo do
tempo. Por exemplo, o diario do Lucas foi concebido através de um suporte portatil,
que ele sempre carregava junto de si, s6 que ao invés de um livro e caneta,

tratava-se do seu celular e um aplicativo de redacao de textos.

Cardoso (2013) afirma que o processo de significagdo dos artefatos — ou seus
significados ao longo de um ciclo de vida — é determinado por quatro fatores. O
primeiro €& “materialidade”, que se refere a construgdo, estrutura, forma e
configuragcédo do objeto. Independente do modo de uso deste objeto, inclusive a n&o
utilizacado, esta configuragcdo permanece a mesma, até que sua forma fisica de
desintegre ou despedace.

O segundo fator é “ambiente”: o entorno, a situagéo, a inser¢ao social deste
objeto e o seu contexto de uso. Cada vez que o artefato muda de contexto, muda
seu sentido, esta mudanca de entorno afeta necessariamente a percepg¢ao do
artefato, agregando-lhe qualidades associadas ao ambiente em que estiver
presente.

O terceiro fator s&do os “usuarios” do artefato, seu repertério, os gostos,
comportamento, requisitos ergondmicos, ideais ou intencdes presentes nele.
Ressignificar o uso deste objeto para outros fins, traz novas conotagdes para este
produto. Este poder estda nas maos de quem usa e, a partir do momento que se
convenciona socialmente aceitar este novo significado, ele pode se estender a uma
comunidade inteira de usuarios.

O quarto fator que determina o processo de significagdo dos artefatos é o
“tempo”. A sua causa em cima dos objetos pode dar-se através das diferentes
formas de uso, a mudanga dos detentores de conhecimento para o uso de tal objeto,
onde os usuarios mantém este objeto na sua rotina. Tudo definido a partir das
mudancgas socioculturais do ambiente de utilizacdo destas formas, podendo até
gerar interpretacdes contraditérias. Mais cedo ou mais tarde, todo artefato tem seu
significado alterado pela passagem do tempo. As coisas mudam, as formas

permanecem, mas seus sentidos podem ser completamente transformados.
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“Com a passagem do tempo, surge a “histéria”, que é a duragdo mutavel
transformada em qualidade estavel. Com a passagem do tempo, surge a
“permanéncia”’, que é o entorno mutavel transformado em qualidade estavel”.
Com a passagem do tempo, surge a “atencdo”, que &€ o ponto de vista
mutavel transformado em qualidade estavel. Com passagem do tempo, surge
a “consagragao”, que é o discurso mutavel transformado em qualidade
estavel. Com a passagem do tempo, surge a “memoéria”, que é a experiéncia

mutavel transformada em qualidade estavel” (CARDOSO, 2012, pp.70-71).

Para concluir a questao do tempo, para o critico, 0 homem ao contar sua vida,
acaba por reproduzir uma histéria em forma de mito, romanceada, porém mais
verdadeira que sua historia real. Desta maneira, a escrita de vivéncias pessoais nao
€ uma recapitulacdo daquilo que se foi, mas uma recriagdo dos fatos sob a dética do
passado, presente e futuro, dentro da alma do sujeito (HERVOT, 2013). Calligaris
(1998, p.50) entende que “os conteudos do diario sao invariavelmente afirmagdes da
substancialidade de quem escreve”, trazendo ainda o ponto de Wakefield (1990),
afirmando que “algo verdadeiro no nosso passado pode naturalmente se transformar
em algo 'mais verdadeiro' no processo de ser re-vivenciado” durante a escrita e
leitura do diario — seja ele intimo ou informativo. Segundo Calligaris (1998, p.50) “a

vida do sujeito moderno ja € um ato narrativo, uma autobiografia performativa”.

Uma peculiaridade do diario de Lucas, € que ele € produzido a partir de
experiéncias de viagem, mas acima de tudo a partir de um género discursivo, a
entrevista. Segundo Arfuch (1995), a entrevista € uma narrativa, € o dizer, sédo
relatos de histérias diversas que reforcam uma ordem da vida, do pensamento, das
posicdes sociais e das pertinéncias. Nesse aspecto, a entrevista legitima posi¢des
de autoridade, desenha identidades, aborda tematicas, e nos direciona sobre
informacdes da atualidade por meio de experiéncias pessoais. A autora também
ressalta a importancia da entrevista como parte da memoria coletiva da sociedade
contemporanea, criando uma sintonia entre os relatos pessoais e a documentacao.
O mais importante desta relagao, entre relatos e memodria, € que nao esta dissociada

do momento presente em que é realizada a enunciagao por parte do entrevistado,
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garantindo uma proximidade com a forma de entrega de informacéo pelos meios de
comunicacao da atualidade. Dentro do Reconhecendo o Surf, a simultaneidade na
troca de informagdes e a presencga fisica de ambas partes, enriquece a coleta de
informagdes, principalmente devido a analise das respostas ndo se atentar apenas

na fala ou escrita, mas também nas expressées, pausas e trocas de olhares.

Zinsser (2006) traz um ponto que a obra fundamentada através da entrevista
— podendo estender-se para todas obras nao ficcionais — corre o risco de nao
envolver o leitor, caso ndo possua uma clareza na apresentagao dos fatos. Diferente
de uma obra ficcional, que possui a escusa de ser baseada na imaginag¢ao do autor,
o leitor pode n&o se cativar pelo enredo, mas n&o ha como dizer que ha algo de
errado com a obra. A entrevista se atrela aos fatos, as pessoas que foram
entrevistadas, a ambientagdo das histérias contadas e aos eventos que ocorreram,
necessitando — portanto — uma linearidade no conteudo. Paul Veyne (1971, apud
CHARTIER, 2009, p.11) afirma que a histdria “é, antes de tudo, um relato e o que se
denomina explicagdo ndo € mais que a maneira de a narragao se organizar em uma

trama compreensivel”.

Diante de tantos levantamentos, oriundos de diferentes autores acerca do
conteudo da “escrita de si”, procura-se a definicdo quanto ao conteudo do diario de
Lucas. Por mais abrangente que seja esta constatagdo, é inegavel que o diario
abriga um pouco de cada uma dos tipos de escrita pessoal. O inicio do conteudo
aborda um breve histérico da empresa Surfari, do projeto de pesquisa e uma sintese
da dupla idealizadora deste feito, caracterizando uma autobiografia. Durante o
desenrolar do conteudo, mas principalmente ao final dele, existem relatos intimos
quanto a sentimentos, frustragdes e ideias do autor, trazendo fortes aspectos de um
diario intimo. Enquanto aconteciam algumas entrevistas, Lucas anotava diversos
lembretes referente ao que percebia ali, além de a pesquisa se embasar fortemente
em registros fotograficos, revelando esta parte da tematica como um resguardo de
memorias. A maior parte do estilo de escrita, relatando acontecimentos lineares,
datando-os, por vezes apontando algumas palavras chave do que se experienciou,
fazem desta obra — em sua maioria —, de fato, um diario (diary) de anotagbes da

rotina de pesquisa. Por fim, a definicdo do estilo de escrita e da producédo de
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conteudo imagético ficam préximas de uma mescla entre o estilo de diario com a

preservagao de memorias da viagem de pesquisa.

2.3. O PROJETO EDITORIAL

“Cultura, que é o ato de cultivar, também é saber utilizar informacéao
disponivel para transforma-la em novas ideias. Projetar & ter designio,
objetivos, fungdo social. Um projeto que ndo leve em consideragao as
realidades circundantes — tecnoldgicas, sociais, culturais, econdmicas,
ecolégicas — ndo & um projeto viavel para a sociedade. E apenas um
exercicio de diletantismo, as vezes até virtuoso e de talento, mas vazio.”
(FERLAUTO, 2001, p. 34)

Esta segao procurara abordar aspectos referentes a editoragéo do livro. Cada
um destes pontos apresentam peculiaridades e variagdes que determinam a
apresentacdo usual, formal e estética do projeto final. E de suma importancia
reconhecer os diferentes caminhos que um projeto editorial pode seguir, contudo é
interessante focar nos itens que se mostram relevantes ao conteudo deste diario de

viagem.

Para dar uma breve introducdo a esta secdo e a nomenclatura basica

utilizada, € apresentado a divisdo basica das partes de um livro (Figura 8).
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Figura 8 — Partes de um livro
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Fonte: Adaptado de Fonseca (2008).

2.3.1. Formato

Segundo Haslam (2007), o formato de um livro é determinado pela relagao da
altura com a largura da pagina, formando uma proporgao. Muitas vezes é utilizado
erroneamente para referir-se ao tamanho, que infere as duas medidas da pagina.
Geralmente os livros sdo projetados em trés formatos: paisagem, no qual a altura é
menor que a largura; retrato, no qual a altura € maior que a largura; e quadrado, no

qual ambas dimensdes sao iguais.

A primeira decisdo de um designer é estabelecer o formato do livro antes de
decidir-se sobre a altura e largura das paginas — visto que formato e tamanho sao
informacgdes congruentes, porém néao iguais. Um livro pode ter qualquer formato ou
tamanho, mas considerando questdes praticas, estéticas e de producdo, é
necessario considerar um formato adequado ao usuario, que facilite o manuseio
durante a leitura, o transporte pelo leitor e seja economicamente viavel para a
producdo. A medida que o processo de construcdo da grade vai estabelecendo-se, o
formato e o tamanho pode ir sendo aprimorados, influenciados por decisdes relativas
ao tamanho do tipo, altura do corpo do tipo e a entrelinha. Por vezes, existem os

formatos derivativos (HASLAM, 2007), que sao definidos pela natureza ou propor¢ao
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do conteudo apresentado, por exemplo: livros de fotografia, que refletem o formato

do negativo original.

A escolha do formato é fundamental para o livro, visto que diversos fatores
dependerdo desta decisdo para serem melhor abragados no projeto. O conteudo do
diario de viagem é bastante denso e, juntamente com as demais informagdes de
apoio, precisarao estar bem dispostas num formato de pagina. Além disso, ele pode
definir, inclusive, a maneira do usuario interagir com o livro. Livros com grandes
dimensoes, por exemplo folhas 22 x 24 cm, sdo usualmente mantidos na estante,
para leituras e consultas num mesmo ambiente, se encaixando como livros de mesa.
Entretanto, livros com paginas em menor formato mostram-se suscetiveis a serem
carregados junto do leitor, dentro de uma bolsa ou mochila — se encaixando como
livros de bolso. Estas denominagbes ndo se encontram em nenhuma bibliografia,
porém se criaram por meio da utilizagao dos livros. Para alguns titulos, com tamanho
mais robusto — geralmente abordando assuntos mais especificos como fotografia,
viagens, esportes etc — 0 que causa interesse nas pessoas em manté-los aparentes

em suas mesas de centro e estantes, surgindo o termo “livro de mesa”.

Em 1922, com o surgimento do formato DIN 476 (Deutsches Institut fur
Normung), estabeleceu-se um formato basico do papel (um retangulo cujos lados
medem 841mm e 1189mm, formando uma area de 1m2), designado A0, do qual
derivam todos os submultiplos da série A. Desta forma, os tamanhos personalizados
tornaram-se pouco praticos e especialmente caros para impressos de baixa tiragem
(HENDEL, 2006; ARAUJO, 2008).

Lins (2003) nos apresenta um esquema (Figura 9) para aproveitamento de
papel baseado na impressao em uma folha formato BB (66 x 96 cm). O formato do
livro é pensado de acordo com a divisdo do tamanho total da folha de impressao. A
maioria dos livros infantis brasileiros utiliza uma unica folha BB, evitando assim o

desperdicio.
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Figura 9 — Divisdo da folha BB (em centimetros)

4FOLHAS - 33x 48 B8FOLHAS-24x 33 10FOLHAS-192x 33

12FOLHAS-16x33 12FOLHAS-22x 24 16 FOLHAS - 16,5x 24

Fonte: Adaptado de Lins (2003, p. 60).

2.3.2. Organizagao da informagao

Os designers que trabalham de forma analitica buscam quebrar a totalidade
de um conteudo e torna-lo num composto de fragmentos menores — ou analisam
pequenas unidades e tentam compreendé-las como um todo (HASLAM, 2007). O
grande desafio € encontrar padroes para poder classificar cada elemento da
informacgédo a ser apresentada. O objetivo da organizagéo é priorizar e ordenar 0s
grupos de informagéo criados, para entdo estabelecer a estrutura, sequéncia e a

hierarquia de cada uma destas partes.

Ao deparar-se com um conteudo bruto para ser interpretado e inserido dentro
de um projeto editorial, o designer trabalha lado a lado com o autor e com o editor
para melhor encaixar a informacgéo dentro do projeto. Esta € uma pratica dentro do
mercado editorial, onde ao lidar com assuntos especificos, contrata-se alguém que

possua conhecimento técnico diante do tema.

O papel do consultor é contribuir com ideias, analisar as sinopses e 0s
esbocgos preliminares para opinar sobre a pertinéncia do conteudo e quais ideias

poderiam ser incorporadas ao texto. O revisor técnico também possui amplo
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conhecimento no assunto, porém sua insergdo no andamento do projeto se da mais
para o final, procurando uma leitura critica, identificando omissdes e avaliando a
adequacgao ao publico-alvo (HASLAM, 2007). Como este projeto trata-se de uma
obra péstuma, quem assume o papel de consultor e revisor técnico € o colega de
trabalho de Lucas, Eduardo Linhares. Como Eduardo esteve presente durante os 4
meses de viagem e possui uma relacdo muito forte com o autor do diario, €

imprescindivel sua presencga durante a etapa de analise técnica do projeto.

Dentro da organizacao da informagao que o livro abrigara, existem diferentes
ferramentas para se utilizar. Dentro da pertinéncia do projeto, seréo citados alguns
destes artificios de setorizacio, alinhamento e entendimento do conteudo textual e

imagético.

GRIDS

O grid (ou a grade) define as divisdes internas das paginas. De acordo com
Samara (2013, p. 24), “um grid consiste num conjunto especifico de relagdes de
alinhamento que funcionam como guias para a distribuicdo dos elementos num
formato”. Seu uso proporciona consisténcia ao livro, e serve de estrutura para textos
e imagens. A anatomia de um grid, de acordo com Samara (2013), esta

representada na Figura 10.
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Figura 10 — Anatomia de um grid
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Fonte: Adaptado de Samara (2013).

Um grid benfeito incentiva o designer a variar a escala e o posicionamento
dos elementos, sem precisar se atentar a julgamentos arbitrarios e caprichosos. O
grid oferece um caminho racional para cada composi¢cdo, aumentando as
possibilidades de alocacdo da informacgao, convertendo, inclusive, espagos vazios
em campos estruturados. E uma ferramenta capaz de transmitir um carater
democratico a pagina impressa. Ao trazer espagos em unidades iguais, ele deixa a

pagina inteira apta para o uso. (LUPTON, 2015).

A primeira decisdo em relacdo a mancha de texto de uma pagina espelhada
€: ela sera dentro de uma configuragao simétrica ou assimétrica? Na maior parte dos
livros encadernados, mas nao produzidos em escala, como trabalhos académicos e
livros artesanais, possuem sua simetria em torno da calha central (HASLAM, 2007).
A partir desta decisdo, € preciso definir a forma de criagdo do grid, que pode ser
através de medidas fixas, baseado em formas geométricas ou a partir de proporgdes
e escalas — por exemplo, a escala de Fibonacci, bastante recorrente na idealizacao

de diagramas e grids.
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Para atender a diferentes necessidades de um projeto, deve se utilizar a
melhor configuragc&o de grid, de forma a organizar e uniformizar o conteudo. Quanto
mais complexo for um sistema de grids, maior sera o numero de possiveis variagdes

do leiaute. Samara (2013) propde quatro tipos de grid (Figura 11), que sao:

. Grid retangular: um grid simples, consistindo em uma grande area
retangular por pagina;

o Grid de colunas: neste grid, a pagina é dividida em colunas,
permitindo blocos independentes, continuos ou a soma de mais de um deles;

. Grid modular: consiste em colunas divididas por guias horizontais,
criando uma matriz de modulos;

o Grid hierarquico: este grid se baseia numa disposi¢ao intuitiva dos

elementos, adaptando-se as exigéncias da informagéo.

Figura 11 — Tipos de grids
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Fonte: Samara (2013, p. 26).
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Um exemplo de determinagao do grid a partir de uma propor¢ao € o diagrama
elaborado pelo arquiteto Villard de Honnecourt (Figura 12). Este método difere-se da
escala Fibonacci, pois pode ser aplicado em qualquer formato de pagina. Essa
abordagem, quando usada com qualquer formato de segéo aurea, permite a divisdo
da altura e largura da pagina por 9, criando 81 fragmentos, cada um dos quais com
as mesmas proporgdes tanto do formato, quanto da caixa de texto. Essa mesma
divisdo de nonos pode ser feita no formato paisagem, mostrando a versatilidade
deste diagrama (HASLAM, 2007).

Figura 12 — Diagrama de Villard

Fonte: Adaptado de Haslam (2007, p. 44)

Ha uma concepgao de grid, elaborada a partir do questionamento das grades
predecessoras, conhecida com grid modernista (Figura 13). Um dos primeiros
idealizadores dessa vertente foi Jan Tschichold. Em seu livro The New Typography
(1928) ele, como muitos artistas e designers do inicio do século XX, questionou a

relevancia de antigos formatos de tipografias, grades e leiautes em relagdo as
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mensagens modernas. Rejeitando tudo que ja havia sido criado como grade grafica,
Tschichold (1995) abriu caminho para esta nova fase radical, racional e revigorante
para o design modernista de livros. Este estilo de grid busca atender diretamente a
funcdo, organizando as propor¢cdes em numeros inteiros, com calibragdes exatas,

procurando alinhar texto e imagem dentro de estruturas racionais.

Figura 13 — The New Typography, de Tschichold

Fonte: University of California Press (1998)

Buscar um bom enquadramento do conteudo, de uma maneira pragmatica, €
o principal objetivo de utilizar-se grids bem elaborados. O enquadramento faz parte
da arquitetura fundamental do design grafico. Na verdade, ele € um dos atos mais
persistentes, inevitaveis e infinitamente variaveis efetuados pelo designer (LUPTON
& PHILLIPS, 2015). E através do enquadramento que se obtém algumas analogias
de leitura da pagina, dando melhor énfase em certas informagdes, delimitando

conteudos graficos e ornamentando-os com os blocos de texto.
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LEIAUTE

A definicdo do leiaute € uma etapa bastante importante em projetos editoriais,
principalmente dentro dos que podem valer-se do uso de conteudos imagéticos e
textuais intercalados — assim como o diario de viagem. Os dois pélos do leiaute séo:
o texto, que é organizado em torno de uma sequéncia de leitura; e as imagens que
possuem arranjos determinados pelas consideragdes relativas a composigao. O
equilibrio entre estes dois principios € o que orienta a descricdo dos varios modelos
de leiaute de pagina (HASLAM, 2007).

O primeiro contato do usuario com um livro impresso € através da sua capa,
mas seguido disso, o leiaute € um fator que infere muitas interpretagées para quem
analisa a estruturacdo da informagdo de um impresso pela primeira vez.
Independentemente do tipo de assunto que o leitor busca, a primeira impressao
pode estar ligada ao uso do espacgo, a cor ou a composi¢ao das obras. Tais notas
comunicam de maneira subliminar um conjunto de valores sobre a pagina e, por
conseguinte, sobre o texto, além de por associacéo revelarem aspectos do autor. Se
o leiaute da publicagcao for desmazelado, a impressao/acabamento de ma qualidade
e houver um uso inadequado do espacamento, ocorrera um desvalorizagao

instantanea da obra (HASLAM, 2007).

Antes da execucdo, € importante o designer manter as informacdes
organizadas, tendo consigo uma copia impressa do conteudo, a versao digital e
pastas contemplando o conteudo grafico. Tendo o controle sobre todo o material, é
possivel seguir para a etapa de criagdo do diagrama esquematico — a primeira coisa
a se fazer antes de comecgar o leiaute do projeto em si. Nesse diagrama é feito uma
miniatura das paginas, explicitando a divisdo do conteudo, ja preocupando-se com a

unido dos cadernos de acordo com o numero total de paginas (HASLAM, 2007).

De acordo com o tipo de conteudo do livro, & definido um guia de leiaute.
Segundo Haslam (2007), quando o enredo é puramente textual, certamente ele sera
0 que baseara o encaixe de conteudo nas paginas, projetando o livro para ser Unica
e exclusivamente para ser lido, tendo a mensagem do autor como a informagao mais
importante. O designer assume um papel de mantenedor do interesse do leitor pela

obra, garantindo o fluxo continuo de leitura durante a manipulagéo do livro. Assim o
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leitor ira perceber o padrao na disposi¢cao do texto e sera capaz de se concentrar na
mensagem do autor, navegando suavemente através da sequéncia de paginas. Se
por algum motivo o leitor se distrair ou perder a fluidez em uma passagem de texto

devido a um leiaute ruim, a relagao intima entre o autor e ele estara perdida.

Existem algumas vertentes de pensamento da seguinte forma:

“[...] a relagdo da fungdo com a convengdo podem ser vistas como uma
defesa da tradicdo, uma vez que endossam uma abordagem constante do
layout. Infelizmente, esse é exatamente o problema de alguns designers, que
se utilizam da reproducdo ad infinitum de layouts bem-sucedidos e se
justificam dizendo que é design “bom para todas as épocas”. O desafio real
para o designer nao é simplesmente repetir as convengdes do passado, mas
reinterpretar sua ortodoxias e convencdes em relacdo ao presente.”
(HASLAM, 2007, p.143)

Além de respeitar as areas preenchidas de conteudo, é necessario atentar-se
as areas espacgadas, pois elas compde a estrutura da diagramagéo da mesma forma
enquanto “ocupam” espacgo entre os elementos de cada pagina. Este espacamento
refere-se tanto a regides da folha em que n&o ocorrem impressdes, quanto a formas
criadas pelas organizagdo da informagdo ao longo do livro. Principalmente
tratando-se de conteudos textuais, a tipografia gera este tipo de negativo ao seu
redor. E necessario se atentar a este tipo de formacdo, para que ndo interfira no

entendimento nem na estética do editorial.

HIERARQUIA

Ela se exprime visualmente, através das variacdes de escala, tonalidade, cor,
espacejamento ou posicionamento, além de outros sinais. Expressar uma ordem é
uma tarefa primordial do designer, pois € o que controlara a transmisséo e o impacto
da mensagem na intensidade adequada. A linha de pensamento do leitor é bastante
influenciada pela percepgéao visual (LUPTON, 2015). Se por um motivo ele ler um

conteudo fora da ordem, é sinal de que algo ndo estava dentro da ordem de
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percepcao visual, consequentemente, dentro da ordem de entendimento da

publicagao.

As variagdes tipograficas também sao o6timos artificios para ordenar a
interpretacéo da informagéo. As variaveis podem ser a partir de diferentes pesos,
quebras de linha, tamanhos do tipo e até o sentido de leitura. Inclusive valendo-se
de uma mesma familia tipografica, é possivel realizar uma vasta diferenciagéo de
conteudo. Apresentado por Lupton e Phillips (2015), na Figura 14 €& possivel
perceber a ordem de leitura dentro de diferentes cardapios de restaurantes. Dentro
de um mesmo bloco de texto pode ser o uso de palavras em letras maiusculas,
entretanto isto pode gerar desconfortos visuais com um demasiado destoar. Para
isto sdo empregados os versaletes, projetados para alinhar-se com a altura-x das

minusculas, criam uma linha regular, sem elementos ascendentes.

Figura 14 — Diferentes formas de hierarquizagao tipografica

Fonte: Adaptado de Lupton e Phillips (2015).
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2.3.3. Tipografia

“Tipografia € transformar um espaco vazio num espago que nao seja mais
vazio. Isto é, se vocé tem uma determinada informagdo ou um texto
manuscrito e precisa dar-lhe um formato impresso com uma mensagem clara
que possa ser lida sem problema, isso é tipografia. Mas essa definicdo tem o
defeito de ser muito curta. Tipografia também pode ser algo que nao precisa
ser lido. Se vocé gosta de transformar partes dessa informagao em algo mais
interessante, pode fazer algo ilegivel, para que o leitor descubra a resposta.
Isso também é possivel, e isso também é tipografia.” (WEINGART, Wolfgang.
apud FERLAUTO, 2001 p. 7)

Lupton (2013) afirma que tipos “sdo um recurso essencial empregado por
designers graficos, assim como vidro, pedra, ferro e inumeros materiais sao
utilizados por arquitetos”. A tipografia € a menor parte de um livro e é

essencialmente importante em um projeto editorial.

A escolha da tipografia a ser utilizada é uma das decis6es mais importantes
para o projeto editorial. Como € ela quem vai apresentar o conteudo para o leitor, ela
precisa estar de acordo com o tipo de conteudo apresentado, a divisdo deste
conteudo e o publico que ira consumir a informagéo. Existem diversos guias para as
diferentes tipografias existentes, garantindo uma melhor experiéncia por parte do

leitor. Segundo Araujo (2008) existem uma série de critérios para selegao tipografica:

° Simplicidade: Quanto mais simples for o desenho de uma fonte, mais
legivel ela sera. Deve-se por isso dar preferéncia aos estilos limpos, e néo
aos decorativos.

° Dimensao: Letras pequenas demais tornam a leitura cansativa,
enquanto letras grandes demais dificultam a leiturabilidade. Existe uma
dimensao adequada para cada texto.

° Forga: Em geral, letras grossas e baixas dificultam a leitura, bem como
os caracteres altos e finos demais. As letras ditas normais ou book, ganham

em legibilidade sobre as letras claras (light) e negritas (bold).
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° Orientagcdo: Quanto mais inclinada for a letra, menor a legibilidade.
Convém evitar textos muito extensos em italico, pois isso dificulta a leitura.

° Harmonia: Um texto deve ser composto por uma familia de caracteres
com um unico estilo, e ndo uma mistura de tipos e formatos. Convém nao
utilizar mais do que dois tipos diferentes de fontes num mesmo texto.

° Ritmo: Massas de letras muito compactadas podem provocar

monotonia na leitura.

Algumas familias tipograficas possuem recursos de diversificagdo do seu uso
em diferentes tipos de saida, denominados pesos 6pticos. De acordo com o contexto
o designer seleciona 0 peso que mais se adeque a situagdo de uso. Tamanhos
Opticos desenhados para titulos ou sinalizagdo tendem a ter formas delicadas e
liricas, enquanto estilos criados para texto corrido e legendas sdo construidos com
tragcos mais pesados (LUPTON, 2013).

E de grande relevancia avaliar-se estas normas técnicas da tipografia para
conseguir realizar uma decisdo efetiva das tipografia a serem utilizadas no projeto.
Garfield (2012) nos lembra que a legibilidade pode também ser definidas por
aspectos menos formais, como o gosto. Diferente da moda, é algo peculiar de cada
individuo e que sofre constantemente mudangas devido a sua forte presenga em
diferentes meios culturais. Ao longo de uma severa exposi¢cao a certos estilos de
tipos, a percepgao, o gosto e a legibilidade desta tipografias tendem a ser mais
positivas. Um bom exemplo é quanto aos tipos goticos pesados, que eram
considerados mais faceis de ler que uma cursiva mais suave, menos formal, mas

simplesmente por causa da constante exposigao a eles.

TIPOGRAFIA VERNACULAR

Diante da tematica abordada na pesquisa Reconhecendo o Surf, envolvendo
diferentes culturas brasileiras e suas peculiaridades, decidiu-se trazer pontos de
contato do design vernacular, representando esta heterogeneidade. A tipografia
vernacular possui ligagdo com as tradicbes artesanais de pintura manual de letras e

letramentos comerciais em fachadas de estabelecimentos, caracterizando-se como
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interferéncias tipograficas (FINIZOLA, 2010). E um estilo tipografico que varia de
acordo com cada regido e artista, mas que pode também variar devido ao tipo de
instrumento de pintura e seu manuseio. Existe uma diferenciagdo necessaria entre o
design popular, regional e vernacular (Quadro 1), principalmente quanto ao vinculo
territorial, a formagdo académica de quem o produz e a ligagado com uma classe

social.

Quadro 1 — Caracteristicas do design popular, regional e vernacular

DESIGN DESIGN DESIGN
Vinculado a: POPULAR REGIONAL VERNACULAR
@ um TERRITORIO x x
escala regional escala local

® auséncia de
formagdo ACADEMICA

as vezes

@ uma CLASSE SOCIAL x x

geralmente

Fonte: Adaptado de Finizola (2010).

Outra diferenciacdo importante € quanto ao entendimento das diferentes
producdes destes tipos manuais. Finizola (2010) ressalta que o emprego destes
termos de caracterizagdo pode variar de acordo com cada pintor de letras, e
portanto ndo se estabelecem como uma classificacdo consolidada no oficio.
Conforme a divisdo da Figura 15, os tipos podem ser de férma quadrada/maiuscula
(a), boleada/redonda (b), minuscula (c), manuscrita/caligrafica (d), caixao/quadrada

(e), partida/bicolor (f), italica (g), decorada/expressiva (h), degradé (i).
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Figura 15 — Nomenclaturas dos diferentes estilos de letramento manuais

;
;
A

Fonte: Finizola (2010).

2.3.4. Cor

Farina (1986) indica que a cor é a interpretagdo de uma onda luminosa que
atravessa nossos olhos. Essa onda € interpretada de acordo com a pigmentacéo da
superficie que a refletiu, além da intensidade e do tipo de luz do ambiente. Ela
consegue exprimir uma atmosfera, descrever uma realidade ou codificar uma
informagédo. Palavras conseguem ser descritas através de cores, bem como

sentimentos.

Nossa percepgao dela ndo depende apenas da pigmentagao nas superficies,
mas também da iluminagdo do ambiente em que se realiza a sua visualizagao. Estes
aspectos fazem da cor um fendbmeno variavel no projeto, que nao dependera apenas
da boa intengdo do designer em inseri-la em partes dos impressos (LUPTON &
PHILLIPS, 2015). A variacdo vai desde aspectos fisicos, como a intensidade e tipo
de luz, citada antes, até questdes culturais, como conotagbes de cada paleta em
diferentes sociedades. Com isso é fundamental entender o ambiente em que

funcionara a paleta de cor desenvolvida pelo designer.
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As superficies absorvem certas ondas de luz e refletem outras em diregéo aos
receptores de luz nos nossos olhos. Nos sistemas de cores para impressao, como o
CMYK, pequenos pontos sdo impressos em 4 cores e de acordo com a quantidade
de cores e espacamento destes pontos, os nossos olhos percebem diferentes
variagdes de cores. Este sistema de “quadricromia” € utilizado nos processos de
impressao digital e offset, utilizando tintas transparentes, que a medida que se
sobrepde escurecem o substrato impresso, fazendo este sistema ser conhecido
como subtrativo (LUPTON & PHILLIPS, 2015).

Caso o conteudo do editorial se sustente na intercalacdo de texto e fotos, &
interessante analisar as cores mais abrangentes nestas imagens, para entao definir
qualquer tipo de paleta. Buscar por relagcdes dentro das cores utilizadas pode auxiliar
na organizagado e hierarquizagao das informagdes, seja chamando a atengdo com

cores complementares ou se aproximando do conteudo com tons analogos.

2.3.5. Producgao grafica

A produgao industrial do livro consiste nos processos de impressao e
acabamento da peca grafica. O papel do designer é acompanhar estas etapas para
garantir uma melhor qualidade final do seu projeto. Haslam (2007) afirma que o
conhecimento do processo de produgao proporciona ao designer a capacidade de
projetar prevendo possiveis oportunidades de materiais e acabamentos, evitando
problemas com impressao e outras questdes industriais. O ideal é que seja
apresentado desde o inicio do projeto quais técnicas de produgao poderdao ser
empregadas diante do orcamento existente, guiando o projeto grafico de maneira

assertiva com o que sera impresso.

IMPRESSAO

Segundo Ambrose e Harris (2009, p. 6), “a impressao é o processo de fixar
tinta em um suporte”. Haslam (2007) apresenta quatro tipos de impressao, cada uma
variando de acordo com seu principio de transferéncia da tinta para o papel. Nesse

ambito considera-se as seguintes técnicas: em relevo, planografica, em entalho e
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serigrafica (Figura 16). Complementando esta lista de processos produtivos, o

principio risografico € também inserido no contexto.

Figura 16 — Tipos de impressao
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RELEVO PLANOGRAFICO

Rolo Mesa de vacuo
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Quadro

Tinta Tela

Esténcil

= oo oo o
ENTALHO SERIGRAFIA
Fonte: Adaptado de Haslam (2007).
o Relevo: neste processo, a tinta € depositada em superficie de

alto-relevo, que transmite para o papel. Inclui a xilografia, a linoleografia e a

tipografia;

o Planografico: a tinta neste processo € depositada na superficie da

matriz. A impressao offset € a mais comum nos dias de hoje;

. Entalho: neste processo, a tinta preenche células abaixo da superficie
da matriz. Inclui os tipos de impressédo por gravagdo com acido, gravagao

com buril e a rotogravura;

o Esténcil ou serigrafica: neste processo, a tinta € pressionada com um
rodo (ou raclete) para passar através de uma tela, mascarada com um
esténcil (geralmente uma emulsdo fotossensivel) fixada para conter a

passagem de tinta nas areas de contragrafismo.

E um processo que traz riqueza nas cores, boa fixacdo no substrato,

consegue-se qualidade em cores chapadas, contudo, segundo Barbosa (2009),
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existem alguns cuidados interessantes a se tomar quando produzir impressos em
serigrafia. As tipografias em tamanhos menores ou com serifas muito finas devem
ser evitadas, principalmente quando utilizadas em negativo. O mesmo aplica-se para
linhas finas, visto que dependendo da absor¢édo do papel, pode prejudicar mais

ainda a impressao deste tipo de elemento.

. Risografia: Riso € uma maquina que utiliza os principios da serigrafia
em um maquinario japonés (Figura 18). A partir da arte em preto é feito uma
gravagao a laser, com pequenos furos em uma matriz. A maquina possui
tambores individuais para cada cor, onde é fixado a matriz de impressao, que

através dos furos é passada a tinta para o papel.

Figura 17 — Impressao risografica

Fonte: Ink’Chacha.

Esta técnica de impressao foi criada em 1986 pela empresa japonesa Riso
Kagaku Corporation, que se mantém solida como lider na produg¢ao de duplicadoras
digitais, assim conhecidas as impressoras com a tecnologia Risograph. Atualmente,

ela tem sido utilizada por designers, artistas e ilustradores por ser uma alternativa
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grafica atraente, acessivel e de acabamento Unico para impressos. Sua produgao &
mais sustentavel pois utiliza insumos naturais, a base de 6leo de soja, fibra de folha
de bananeira e canhamo; além disso, seu consumo energético € baixo, pois nao

utiliza calor para fixar a imagem no substrato.

Avaliando os métodos disponiveis e suas ressalvas, foram estabelecidas as
diretrizes para a definicdo da técnica de impressdo mais adequada ao projeto. A
intengdo do projeto é realizar uma primeira tiragem com cerca de 50 exemplares.
Dependendo da grafica escolhida, o miolo podera ser impresso em offset, utilizando
uma imposi¢cao de paginas adequada, organizando as paginas com conteudo em
cores. Para a capa, buscando um método com melhor definicdo no substrato e uma
paleta de cores irreverente, sera avaliado a utilizacdo da serigrafia ou da risografia,
de acordo com a disponibilidade orgamentaria. Os mesmos métodos serao
pensados para a possivel producdo de algum aderego ao livro, seja uma jaqueta,

que funcione como cartaz, ou um cartaz em si.

PAPEIS

O papel compde a forma fisica do livro. Deve-se conhecer suas propriedades
fisicas e os diferentes tipos disponiveis no mercado onde se atua. Resultado de uma
mistura de materiais resinosos (epicia, pinho), fibrosos (bambu), residuos agricolas
(palha, bagaco de cana), téxteis (trapos, estopas) e mesmo industriais (o préprio
reaproveitamento do papel usado), o papel tem sua qualidade condicionada pela
maior ou menor percentagem de cada um desses elementos em sua composi¢cdo —
segundo Araujo (2008).

Haslam (2007) traz as seguintes caracteristicas e propriedades do papel:

. Gramatura: é o peso do papel, expresso no Brasil em gramas por
metro quadrado (g/m?), considerando uma folha medindo um metro quadrado
(A0);

. Corpo: também chamado “espessura do papel”’, especificado em
pontos. Empilhados, os papéis sdo medidos em fungdo do numero de paginas

por polegada, ou PPI. Quanto maior o PPI, mais fino o papel, e vice-versa;
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. Sentido da fibra: direcdo na qual as fibras assentam na folha durante
a fabricagdo. O papel é rasgado de forma mais facil e reto quando o rasgo se
der de forma paralela as fibras, e irregularmente contra elas. Livros devem ter
sentido da fibra paralelo a lombada, de forma a facilitar o manuseio das
paginas e evitar que fique mais espesso na area da dobra;

. Opacidade: medida da quantidade de luz que passa através da folha
de papel, que varia de acordo com a espessura, densidade das fibras e tipo
de acabamento superficial do papel. Papéis abaixo de 150g/m? nao sao
completamente opacos;

o Acabamento superficial: determina sua capacidade de fixar tinta e
adequacao aos diferentes tipos de impressdo. Podem ser produzidos em
superficies que confiram a eles texturas diferentes, como o telado e o vergé, e
alisados através de um processo de calandragem. Também podem receber
acabamentos em apenas um dos lados, como revestimentos;

o Superficie: com o acabamento superficial, papéis podem absorver
menos ou mais tinta, tornando-as visiveis. Quanto mais poroso o papel, mais
absorve a tinta, e mais tende ao atravessamento desta;

o Cor: geralmente é adicionada no estagio de preparagcao da massa de
papel. A cor do papel deve ser considerada no resultado da reprodugao das
cores na impressdo. A leiturabilidade é influenciada por este aspecto, por
exemplo, para uma leitura prolongada é desejavel um papel fosco e

ligeiramente amarelado ou creme.

ACABAMENTO E ENCADERNAGAO

Na ultima etapa de producédo, o livro passa por processos de acabamento e
encadernagado. Por muito tempo, segundo Haslam (2007), o livro foi muito importante
para Igreja e aristocracia, portanto seu processo de encadernagao era feito com
muita dedicacdo, deixando-os resistentes e decorados excessivamente. Com o
advento da impressao, a encadernacao passou a ser feita de formas mais simples,
para garantir velocidade e a reducado dos custos para a produgao dos livros.

Permaneceu manual até o século XIX, quando as maquinas comegam a integrar o
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processo, conseguindo conciliar a questdo beleza/resisténcia e produgdo em

maiores quantidades.

A encadernacdo contemporanea € dividida em quatro especialidades: o
grampo em sela ou lateral, a aplicagdo do adesivo na lombada, a costura e a
encadernagao mecanica. Brochuras, folhetos e revistas finas sdo encadernados com
grampos de arame que prendem as paginas através da lombada dos cadernos.
Alguns livros sdo encadernados com grampo lateral. Os livros de capa mole sao
geralmente colados na lombada, ja os de capa dura, quase sempre costurados. A
encadernagdo mecanica € feita com espiral, argolas metélicas, baguetes plasticas
etc. Todas essas operagdes sao realizadas por maquinas totalmente automatizadas
(ROSSI, 2001).

De uma maneira breve, o processo de encadernacdo com capa dura, como

Haslam (2007) expde, apresenta-se como as seguintes etapas:

. Dobra das folhas: as folhas impressas sao dobradas formando
cadernos;
. Alceamento: os cadernos dobrados sdo reunidos na ordem correta, e

marcados de forma diferente para serem reconhecidos;
. Costura: € o processo de jungao dos cadernos, que sao unidos entre

si por fios de linha ao longo da lombada;

o Refile: uma guilhotina refila o livro para o formato final,

. Colagem: um adesivo é aplicado a lombada de forma a reforgar a
encadernacao;

o Montagem da capa dura: o papeldao da capa é revestido, e entédo

fixado aos cadernos.

Como acabamento para a pés-impressao, tem-se uma grande variedade de
processos. Existem diversas opc¢des para a produgdo em massa de livros, nas quais
se destacam impressao em relevo-seco, impressao em baixo relevo, hot stamping, o

corte e vinco, o corte a laser e a perfuragéo.
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2.4. ANALISE DE SIMILARES

Foram reunidas algumas fontes referenciais para dar inicio ao entendimento
de como é realizada a editoragdo em seus variados aspectos. Por um lado, foram
buscadas obras que assemelham-se com o projeto através da tematica envolvida,
por outro foi pesquisado por quesitos estéticos e funcionais que pudessem contribuir

com o desenvolvimento do projeto.

Ao final destes dois grupos de similares, sdo reunidas as informagdes da

analise num todo, contemplando o que podera vir a ser utilizado no projeto.

2.4 1 Similares da tematica surfe

Esta analise foi focada em cima de obras que apresentam um conteudo
proximo ao do projeto e uma estrutura editorial interessante, que consigam auxiliar o
processo de editoragdo do diario do Lucas. Os dois similares selecionados ja eram
de conhecimento do autor deste trabalho e se relacionaram com a proposta do
diario, ja que também abordam um conjunto de informag¢des sobre locais
especificos. Inicialmente é apresentado algumas informacdes basicas sobre estes
similares (Quadro 2). E necessario perceber como ja se veiculam informagées com a
tematica do esporte, principalmente em materiais de carater informativos. Um dos
pontos mais avaliados para esta secdo é a organizagao da informacéao, visto que
sera bastante efetivo entender bons similares para uma definicdo coesa de grids e

leiaute.
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Quadro 2 - Informacgdes sobre os similares da tematica surfe

SIMILARES DA TEMATICA SURFE

SURF & STAY

Veerle Helsen
inglés e holandés
Lannoo

R$ 170

capa dura

Offset 120g

8,6 pt

1,4 pt

210 x 260 mm

SURF SHACKS

Matt Titone (Indoek)
inglés

Gestalten

R$ 140

capa dura

Offset 1209

8 pt

11 pt

240 x 280 mm

Akkurat Calibre
GT Sectra (titulos)

a esquerda e justificado a esquerda

jaqueta encadernagao com tecido

Fonte: Autor.

SURF & STAY

Sinopse: A jornalista Veerle Helsen esteve fora do escritério por 6 meses,
comprou um motorhome antigo e viajou sozinha ao longo da costa oeste de Portugal
e norte da Espanha. Com isso ela desenvolveu um guia de viagem com enfoque no
surfista viajante, trazendo uma experiéncia pessoal da autora como ponto norteador
do enredo. Trata-se de um livro independente, sem patrocinios por mengdes no
conteudo, fazendo dele uma obra auténtica. Traz diversas informacdes pertinentes
ao viajante como os locais para pratica do surfe, praias paradisiacas, restaurantes,
bares, cafeterias e hotéis. Também traz informacdes culturais, entrevistas com os
locais da regido, historias pessoais da autora durante a viagem e, o mais cativador,

belissimas fotografias das paisagens iberas.

Em uma analise editorial, trata-se de um livro com conteudo tdo denso quanto
o do diario, repleto de fotografias e detalhes da viagem, tornando o entendimento da
disposicado informacional um bom parametro de analise. Trata-se de um livro com

grandes dimensodes, o que facilita na delimitagdo de grids e no encaixe do conteudo
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textual junto das fotografias. Num aspecto geral é utilizado duas colunas de texto,
mantendo grande parte do alinhamento justificado, alinhando a esquerda somente

conteudos pontuais.

Para organizacdo de toda informagdo utilizou-se pictogramas para
representar cada tipo de dado apresentado, se era relacionado a alguma area de
surfe, local para dormir, onde estacionar o motorhome, restaurantes, entre outros.
Para a geolocalizagdo, € utilizado um mapa dos dois paises com a rota de viagem —
sempre situado na mesma localizagao, em diferentes paginas — indicando o ponto
que condiz com o conteudo (imagens na figura 18, ao final da sec¢do 6.1.2, € no
Anexo A).

SURF SHACKS

Sinopse: O estilo de vida do surfe é trazido nos diferentes ambientes em que
vivem os amantes deste esporte. Surf Shacks traz fotos dos diferentes estilos de
‘casas”, que vao desde apartamentos em Nova lorque até cabanas havaianas. Surf
Shacks analisa mais profundamente as casas e os habitos artisticos dos surfistas.
Através de anedotas e fotografias, ilustragdes e conversas, o livro revela um lado

mais pessoal do surfe e seu elenco eclético de personagens.

O livro tem um ritmo de apresentacdo do conteudo bastante equilibrado e
constante. O conteudo textual é apresentado somente no inicio de cada secéo,
subdividindo-o em 3 colunas e uma coluna superior Unica, dando a entrada do
conteudo de cada moradia. No restante do conteudo, apresentam-se as fotos dos
lares em um grid bastante versatil, possibilitando dispor de uma maneira bastante
ampla os diferentes formatos de fotografia — também devido a sua grande dimensao

de pagina.

Para cada estilo de “casa” foi idealizado uma ilustracdo, representando os
mais de 6 tipos de moradia. Ao longo do conteudo é frisado a se¢do em que o leitor
se encontra na margem externa esquerda, ja no lado direito € evidenciado a cidade

em que localiza-se o entrevistado da segao (Figura 18 e Anexo B).
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Figura 18 — Fotos dos similares da tematica surfe (lilas, Surf & stay; amarelo, Surf Shacks)

/\ camper
t  surf
Algarve ~ slapen
Y resto
Y apero
& bezoeken

o®

Fonte: Autor.

2.4.2. Similares em estética

A analise desta secado se dara em cima de pontos especificos de algumas
obras, quanto ao apelo estético. A selecdo deu-se em cima de caracteristicas
relevantes na encadernagao, apresentacdo do enredo, acabamento dos livros e
detalhes que possam de alguma maneira instigar a produgao deste tipo de artificio
no projeto do diario de viagem.. Inicialmente é apresentado algumas informagdes

basicas acerca destes similares (Quadro 3).
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Quadro 3 - Informagodes sobre os similares em estética

SIMILARES EM ESTETICA

BARTLEBY_., CARTAS DE RESSACA
O ESCRIVAO MAREAR TROPICAL
Herman Melville Helio Eichbauer Jonathas de Andrade
portugués portugués portugués
Ubu Casa da Palavra Ubu

R$ 32 R$ 30 R$ 95

costura externa brochura capa dura
Offset 90g Pdlen Bold 90g Offset 120g

1M pt 8 pt

14,1 pt 1.4 pt

167 x 230 mm 160 x 229 mm 172 x 237 mm
GT Sectra Minion Datilografada
a esquerda e justificado a esquerda a esquerda

dobra francesa

jaqueta que se
transforma em

paginas com 3
formatos diferentes

cartaz

Fonte: Autor.

BARTLEBY, O ESCRIVAO

Sinopse: Repetida mais de 20 vezes a frase “acho melhor ndo”, a histéria tem
um ar misterioso. A histéria é contada pelo socio de um escritério de advocacia de
Nova York, que se esforca para desvendar a misteriosa e impenetravel
personalidade de Bartleby, um escrivdo que se recusa resolutamente a realizar
qualquer tarefa, sem apresentar nenhuma justificativa para tal. O fascinio pela
postura do funcionario impede o advogado de tomar medidas enérgicas e, quando

finalmente decide fazé-lo, é confrontado com a mesma negativa inabalavel.

O envolvimento do leitor com a obra comeca ao deparar-se com o livro. E
necessario descosturar a lateral direita para abri-lo. Em seguida, a cada dupla de
paginas € necessario rasgar a dobra francesa com uma régua, que acompanha o
livro, trazendo o mistério que conversa com a histéria do livro. A encadernagao
costurada e aparente, além de se destacar diante dos demais livros, da um aspecto
de tradigdo e cuidado, de algo que foi feito com boa intencdo — enaltecendo pontos

semioticos com a obra (Figura 19, ao final da segéo 6.2.3, e Anexo C).
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CARTAS DE MAREAR

Sinopse: Este livro € uma espécie de diario de bordo de um dos principais
nomes da cenografia brasileira, Hélio Eichbauer. Um livro que reune as impressdes,
inspiracdes e referéncias que Hélio vem colecionando ao longo de sua trajetdria
pessoal e profissional, algo que se situa entre memdria e romance de formagao.
Hélio evoca seu percurso temporal e geografico, perpassando lugares pelos quais
passou como Cuba, Grécia, Praga e México. O que o autor nos oferece, neste livro,

s&o suas impressdes de viajante.

A interessante variacdo da disposigcdo de texto e imagens dao um ritmo
atraente na obra, aproximando-se de um diario — juntamente dos variados materiais
graficos apresentados, como selos, fotografias, anotagdes, skefches, mapas das
cidades, etc (Figura 19, ao final da seg¢ado 6.2.3). O alinhamento dos paragrafos a
esquerda facilita a leitura, porém deixa a estética do livro um pouco prejudicada. A
margem interna das paginas impares nao foi prolongada, escondendo-se na calha

do livro.

RESSACA TROPICAL

Sinopse: Num caderno encontrado pelo artista no lixo, um narrador anénimo
relata amores, conflitos com o trabalho e reflexées intimas de seu cotidiano durante
o final dos anos 1970 em Recife. Jonathas de Andrade editou trechos desse diario
com fotografias de Alcir Lacerda, da Fundacédo Joaquim Nabuco e de sua autoria,
além de fotos caseiras de acervos pessoais. As imagens retratam o
desenvolvimentismo ocorrido no Recife nos anos de 1960: diferentes angulos da
cidade nas décadas de 50 e 70, edificios modernistas semiabandonados registrados
entre 2008 e 2009, e cenas cotidianas da praia, em que sobressaem a tropicalidade

e o0 desejo.

A irreverente forma de apresentar este conteudo, em tipografia datilografada,
diferentes formatos nas paginas, fotografias marcantes, traz um envolvimento maior

do leitor com a obra. E interessante perceber que com a tipografia rudimentar
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empregada, algumas paginas mesmo com pouquissima quantidade de texto, o vazio
passa despercebido, pois ja espera-se variagbes no conteudo de uma obra
“datilografada a mao” (Figura 19 e Anexo D). Esta adequagao do projeto com o seu
enredo — pessoal, perdido, depois encontrado, urbano — forma um conceito forte

entorno do editorial.

Figura 19 — Fotos dos similares em estética (azul, Ressaca Tropical; rosa, Bartleby; e verde,

Cartas de Marear)

Fonte: Autor.

2.4.3. Conclusoes em relagao aos similares

Diante das obras analisadas foi possivel relacionar algumas informagdes com
a projetacdo da peca editorial do diario. E importante perceber o que se encaixa
dentro do projeto, mas também é necessario ressaltar o que nao funciona vindo

destes similares.

O primeiro plano de analise dos similares foi em cima dos seus formatos e
dimensdes. Na maior parte robustos, com grandes dimensdes, incapacitando o leitor
de transportar o exemplar com facilidade — percebido nas obras Surf Shacks, Surf &
stay e Ressaca Tropical. A enfatizacdo no conteudo imagético dos similares

colabora para esta grande area de impressao.
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Na tipografia utilizada, prevalece a serifada na maioria das obras, exceto o
Surf Shacks, que utiliza uma fonte com estrutura geométrica, a Calibre. A interagao
de 2 familias tipograficas, como na obra Surf & stay, estabelece um grau de

hierarquia mais definido, auxiliando o ritmo de leitura e a estética do leiaute.

A estrutura da encadernagao mais utilizada dentre os similares é a capa dura,
seguida da brochura e a costura externa. O manuseio do livro é bastante definido
por este parametro e quando associado a grandes dimensdes, faz-se necessario
apoiar o livro sobre uma mesa para conseguir realizar a leitura adequada. A costura
externa possui uma estética bastante interessante, porém seu uso constante pode
prejudicar a estrutura do livro, sendo necessario um cuidado maior. Além disso,
trata-se de uma técnica produtiva pouco conhecida no mercado, contudo, pode ser

facilitada para pequenas tiragens.

A diagramacao de imagens em conjunto com o texto na pagina é bastante
evidente no Cartas de marear, trazendo um ritmo descompassado de leitura, que
pode ser interpretado como algo benéfico e fidedigno da maneira em que as ideias
da obra foram concebidas. Todavia, esta mesma técnica pode ser um empecilho no
entendimento e fluxo de leitura, visto que ndo ha uma presuncdo de onde se
encontram as imagens e onde se aloca o texto, durante a leitura. Ja na obra Surf
Shacks a dindmica de texto e imagem sao separadas e somente compartilham a
mesma pagina quando trata-se de uma legenda para as fotos. Isso cria momentos
de leitura e momentos de apreciagao imagética, nesta ordem, valorizando os dois
tipos de conteudo, de acordo com a tematica do livro — analise de diferentes tipos de

moradias de pessoas envolvidas com o surf.

Analisando como um todo, o estilo de produgao editorial voltada ao surfe
possui caracteristicas marcantes. Os livros possuem grandes dimensdes e priorizam
a estética do editorial em sua maioria, utilizando fotos sangradas na pagina e

leiautes minimalistas, adicionando somente as informagdes relevantes ao conteudo.
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2.5. CONFIGURACAO

O objetivo deste projeto é apresentar uma abordagem diferente da pesquisa
Reconhecendo o Surf, através do diario do Lucas. A pesquisa mostrou-se
fundamental para o melhor entendimento da realidade brasileira quanto a presenca
do esporte. Como ponto paralelo a execugdo da pesquisa, ficou evidente a
importancia da construgdo pessoal de memoéria e o quanto ela reforca os

acontecimentos para quem Ié o conteudo posteriormente.

A informagao impressa mostrou-se relevante desde os primeiros relatos do
surfe no Brasil. Seu carater informativo e ilustrado dos fatos € uma das premissas de

qualquer editorial deste meio esportivo.

Ao longo da pesquisa projetual e do conteudo da pesquisa Reconhecendo o
Surf, ficou bastante evidente o quanto o surfe € tomado como um estilo de vida e
transpde-se além da simples definicdo de um esporte. As comunidades voltadas
para esta cultura possuem um grande envolvimento com as suas causas, buscando
a preservacgao dos locais de surfe, mantendo a unido dos grupos de moradores de

cada regiao e sempre tendo a pratica do surfe como um momento especial.

A comunidade criada entorno da empresa Surfari possui lacos fortes, que
mesmo com a perda de Lucas, se manteve firme e saudosa, relembrando e
enaltecendo a memoria dele nos diversos trabalhos realizados. Certamente esse

aspecto emocional fara parte da construgao deste editorial.

Com toda a estruturacao do trabalho e sua tematica, consegue-se idealizar
um conceito para o projeto: um diario de viagem — caracterizado pelo surfe brasileiro
— que, assim como o seu enredo, seja capaz de percorrer longas distancias e ser
adotado como um companheiro de viagem, trazendo a emocédo de descobrir

diferentes lugares do Brasil consigo.

2.5.1. Definigao do publico-alvo

Desde o inicio da pesquisa, falava-se de encontrar o perfil do surfista

brasileiro, mas, sem duvidas, nao tratava-se de apenas um perfil singular diante da
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diversidade presente no pais. Com centenas de entrevistas realizadas e profundas

imersdes nos ambientes visitados, alguns padrées foram encontrados ao longo do

Brasil, definindo-se 6 perfis de surfistas (Figura 20). Devido a base deste trabalho

dar-se sobre o conteudo desta pesquisa de campo sobre perfis de pessoas, este

mesmo material sera utilizado como publico-alvo para o editorial. Por mais vasta que

esta definicdo pareca, este projeto atenta-se no publico de surfistas que se

identificaram com o Reconhecendo o Surf, tangenciando qualquer um dos 6 perfis

tracados pela pesquisa. Além disso, ja foi observado a forga presente no publico que

acompanha o conteudo do Surfari, se inserindo como um promissor foco de

consumo do editorial em desenvolvimento.

Luxo Zero: barreiras e perrengues fazem parte da rotina deste surfista, mas
nao ha nada que uma boa sessao de surfe nao resolva. Este perfil acredita
que o esforco deixa tudo mais divertido. Se conectam com marcas funcionais,

gue nao os deixariam na mao.

Ganha-Pao: o surfe é levado mais a sério, sendo elencado com o Unico meio
de sustento para a vida. Utilizam da criatividade para ndao depender
exclusivamente de campeonatos para se manter. Acreditam em marcas que
investem no esporte, caso contrario adquirem grande desgosto pelas que nao

dao suporte.

Mr. Gadget. gostam de estar bem equipados, pois 0 consumo diverte e motiva
a pratica perfeita. Geralmente tem interesse em carros, motos e pranchas da
ultima geracdo. Apreciam marcas que preenchem sua necessidade social

e/ou funcional.

Curva Suave: se pudessem, desacelerariam o mundo. S&do sensiveis e
geralmente conectam o surfe com alguma forma de arte. Dao valor a familia e
tendem a estrutura-las devido a sensibilidade amorosa. Possuem aversao ao
consumismo e preferem produtos duraveis, vindos de marcas com valores

sustentaveis.
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e Ativista: encontraram no surf um meio para catalisar suas mudangcas no
mundo. Se vao ganhar dinheiro em troca dos seus atos, ndo importa, o que
interessa € a missao de doutrinar as pessoas. Apreciam marcas que

compram suas ideias, podendo tornarem-se fiéis clientes.

o Weekend Warrior: o trabalho dominou a rotina deste perfil, mas ndo ha nada
que os impecga de ir a procura de ondas apés as 18h de sexta. Tomam o final
de semana e as férias como um potencial de aproveitar a convivéncia com o

mar.

Figura 20 —Perfis definidos ao final da pesquisa Reconhecendo o Surf

e
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GANHA- MR. CURVA ; ‘ ~ WEEKEND
PAO GADGET SUAVE -V - WARRIOR

Fonte: Adaptado de Surfari.

2.5.2. Requisitos

A partir de diferentes fontes, foram estabelecidos alguns requisitos de projeto.
Por vezes, a definicdo deu-se a partir do conteudo observado na fundamentacéao
tedrica, em outras pela andlise de similares e em alguns momentos foi oriundo da

analise pessoal do autor deste trabalho.

A impressao desta obra € um dos requisitos essenciais para a materializagao
do diario, visto que a concepgao do conteudo ja foi de forma digital, bem como o
principal meio de divulgagdo da pesquisa, a websérie. Trazer este novo formato de

apresentagao, garantira maior abrangéncia do conteudo, diferenciando-o ainda mais
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do que ja circula no mercado. Contudo, a impressao inicial serd de poucos

exemplares, fazendo-se necessario a utilizagado de impresséo digital.

Sobre o formato, surgem alguns questionamentos sobre o ambiente de uso
do livro, fazendo-se necessario este quesito dimensional ser rigorosamente avaliado.
E interessante adequar-se aos formatos produtivos, garantindo maior
aproveitamento de papel, mas também é essencial pensar na usabilidade do livro
como objeto, garantindo uma entrega adequada ao publico definido. Acredita-se na
utilizagdo de uma dimensao entre 120 x 180mm e 170 x 255mm, procurando o

melhor aproveitamento de papel, com um formato préximo ao 1:1,5.

O conceito do livro, de torna-lo um companheiro de viagem, pressupde
momentos ociosos, de espera ou relaxamento — como em longas viagens ou ao final
do dia — como convenientes momentos de leitura. A iluminagdo durante estes
momentos podera nado ser muito benéfica para a leitura, trazendo maior
responsabilidade para o contraste das informagdes e uma tipografia com boa
legibilidade. O ideal € que a fonte ndo seja menor do que 8 pontos, com um

entrelinhas adequado a disposi¢cao da pagina.

E interessante valer-se de algum elemento de papelaria que complemente o
enredo da obra, como um cartaz, adesivo, ou outro objeto que represente a tematica
do projeto. Trazendo a perspectiva do consumidor de livros e revistas que abordam
a tematica do surfe, o produto ser composto por acessoérios, fortifica a relagédo do
consumidor com a proposta do editorial. Contudo, ndo deve-se extrapolar a
capacidade orgcamentaria do projeto e perceber a relevancia deste complemento,

nao tornando-o um mero souvenir genérico que acompanha o livro.

A ambientagao da vivéncia da pesquisa, nao apenas com o conteudo, mas de
forma grafica, € uma maneira de contextualizar o usuario com o Reconhecendo o
Surf de uma maneira mais efetiva. Além disso, € uma premissa caracterizar o livro
tal qual um diario, apresentando seus conteudos imagéticos como complemento do
conteudo textual, sem atenuar-se tanto dentro do editorial. Com isto, sera necessario
levantar todo material grafico presente na obra, estabelecendo uma definicao

hierarquica do conteudo que se vai apresentar no diario.



77

Representar a diversidade presente na extensdo litoranea do pais € um
artificio que vai de encontro com a tematica do diario. Mostrar, mesmo que de forma
sucinta, as diferentes culturas ao longo da viagem, € uma forma de inserir o usuario
no ambiente de pesquisa. Com isso sera necessario uma analise de pontos
especificos da viagem que contemplem estas peculiaridades regionais. Sera
avaliada a utilizagao de tipografias vernaculares em titulos e entradas de capitulo, de

acordo com a relevancia no conteuido.

Para situar o leitor quanto ao andamento da obra, sera preciso um apoio de
leitura, seja ele uma diferenciagao das se¢des do conteudo por cores e/ou utilizando

iconografias, representando as divisdes da obra.

Assim, definiu-se o0s seguintes requisitos, com as respectivas origens,

conforme quadro 4.

ORIGEM

FUNDAMENTA(

FUNDAMENTACAO

E SIMILARES

FUNDAMENTACAO

FUNDAMENTACAO

FUNDAMENTACAC

Quadro 4 — Requisitos e restrigées de projeto

REQUISITOS E RESTRIGCOES

REQUISITOS

Impressao

Formato

Tipografia

Conteudo

Representatividade

Setorizagao

Complemento

RESTRICOES

Evitar métodos produtivos
para grandes tiragens.

Avaliar a usabilidade de livros
para definicdo do formato e
acabamentos de encadernagao.

Utilizar tipos com pelo menos 8
pontos, evitando familias que ndo
possuam variedade de pesos.

Nao deixar o conteudo
imagético sobressair o contetudo
textual, estabelecendo uma
hierarquia informacional.

Cuidar com preconceitos e
mal uso da informagao
cultural, realizando uma
pesquisa prévia acerca do
artificio empregado.

N&o quebrar o ritmo de leitura
de maneira abrupta ou
evidenciar demais a troca de
secao.

Lembrar da facilidade de
producao e evitar a criacdo de
souvenirs genéricos.

Fonte: Autor

ESPECIFICAGAO

Buscar pela impressdo digital
para o miolo e utilizar um
método alternativo para a capa e
complementos, como a serigrafia.

Utilizar formato 1:1,5, ficando entre
as dimensdes de 120 x 180mm e
170 x 255mm.

Buscar tipos serifadas para guiar
melhor a leitura e avaliar a
insercdo de alguma tipo auxiliar.

Valer-se do conteudo fotografico
da pesquisa, trazendo o aspecto
de livro de memoérias, presente
na narrativa.

Buscar por estilos graficos que
representem a diversidade
presente na pesquisa em carater
nacional, como a tipografia
vernacular.

Utilizar elementos
diferenciadores ao longo do
conteudo, evidenciando o
andamento da pesquisa e a
secdo que o leitor se encontra.

Compor a producédo do livro
com algum acessério que se
relacione com a tematica.



78

3. IDEAGAO

Reunidas todas constatagdes projetuais das etapas anteriores, bem como os
requisitos e restricbes estabelecidos, deu-se inicio as possiveis linhas graficas do
projeto. Foram levantados os pilares principais, que dardo norte ao desenvolvimento,
sendo eles: o conceito do projeto, o formato do livro, bem como suas dimensdes, 0s
grids estruturais para receber o conteudo e uma pré-analise tipografica para elencar

possiveis tipografias compativeis com o conteudo.

3.1. CONTEUDO TEXTUAL

Para entender melhor a forma de aplicar o conteudo, foi realizada mais uma
leitura da obra, desta vez com enfoque nas possibilidades de representagao.
Essencialmente, a obra possui 2 estilos de escrita: 0 mais comum, que € o texto
escrito em paragrafos, com uma narrativa descritiva e linear dos acontecimentos; e
também ha a escrita em tdpicos, utilizando poucas palavras em cada frase,
aferindo-se a momentos em que era necessario maior agilidade para registrar os

fatos.

Existem alguns termos e expressdes que o autor redigiu em inglés,
tratando-se de um estilo pessoal de escrita. Buscando tanto a preservagao do
conteudo original quanto o entendimento da obra por parte de todo o publico, sem
trazer a presuncdo de que a lingua inglesa é entendida por todos, estes trechos

serdo mantidos, porém com uma tradugao em anexo.

Algumas frases que se mostraram importantes no decorrer da narrativa foram
destacadas a fim de sobressair-las de alguma maneira dentro do [eiaute.
Percebeu-se também a forca de alguns trechos, com situagdes irreverentes ou

histérias engragadas, que garantem maior engajamento do leitor com o diario.

Ao longo da obra existem algumas escritas pontuais, como registros fora do
contexto do dia, algumas vezes nomeado como "desafios do dia" ou "pensamentos

soltos", que precisam ser diferenciados do restante do texto.
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A partir da divisao dos estados abrangidos pela pesquisa e de acordo com a
quantidade de texto de cada secédo, dividiu-se o conteudo em 10 capitulos. Alguns
estados foram descritos em menos dias, devido a sua curta extensao litoranea,
como o Parana e grande parte dos estados no Nordeste. Com isso optou-se por
agrupar o conteudo de alguns deles, sempre mantendo uma organizagao geografica,

mantendo juntos apenas os estados de uma mesma regiao.

Além do conteudo escrito, foi disponibilizado para a produg¢do do livro o
material fotografico produzido durante a viagem. Transpor o conteudo escrito de
forma imagética € uma maneira interessante de melhor apresentar algumas
situagdes do conteudo do livro, ja que o papel do designer na elaboragdo de uma
publicacado editorial ndo € apenas o de criar um leiaute das paginas, mas também de
garantir que a informagéo fornecida pelo autor seja apresentada da maneira mais
adequada ao leitor (HASLAM, 2007).

3.2. CONCEITO

Diante do conteudo do diario, que contempla diferentes regides brasileiras,
definiu-se como uma linha grafica projetual o uso de ornamentos, tipografias e
referéncias oriundos da estética vernacular. Esta estética representa a cultura
grafica popular brasileira, apresentando detalhes e irregularidades proprios de

criacdes feitas a mao, como pinturas e letramentos.

A era da digitalizacdo podou muitas manualidades que vinham de geragdes
passadas, 0 que nos deixa o dever de reconstruir e resgatar o folclore e as
regionalidades do nosso pais, visando restabelecer esses signos e simbolos tao
importantes para o nosso imaginario (GRIMALDI, 2020). A presengca desses
grafismos e tipografias traz uma proximidade com o cotidiano do leitor, tornando a
obra mais intimista. Segundo o designer Tibor Kalman é interessante ressaltar que:
"enxergar o vernacular é enxergar o invisivel. E olhar para algo comum e se
apaixonar." Enaltecer este estilo grafico presente no nosso cotidiano é uma maneira

de reforgar a importancia da cultura popular como formadora da identidade nacional.
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Existe outro ponto bastante pertinente na obra do Lucas, que é a diversidade
social abrangida pelo surfe, que independentemente da idade, classe social e
conjuntura de vida, todas historias se conectam através deste aprecgo pelo esporte.
Conforme percebido e definido no publico-alvo do livro, os pontos de contato destes
leitores se fazem bastante necessarios numa obra tdo vasta culturalmente. Por mais
diversas que sejam, as estéticas populares entram no projeto como um apelo grafico

comum a todo tipo de leitor.
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4. FERRAMENTAS

Para cada vertente do projeto foi necessario analisar que tipos de artificios
estdo disponiveis para executar as ideias propostas. Essas ferramentas variam
desde técnicas graficas, como estilos de letramentos populares, até formas de

interacao entre texto e imagem.

4.1. VERNACULAR

Representando o enredo vernacular e a cultura grafica brasileira, procurou-se
por projetos que fomentassem este tipo de conteudo e ao mesmo tempo
representassem uma cultura presente por todo pais. Sdo estéticas que compde a
cultura grafica popular em carater nacional. De fato, este ndo € um conhecimento
amplamente difundido, estudado e analisado, mas certamente trata-se de
informacdes graficas bastante familiares aos olhos de individuos vindos de

diferentes localidades do Brasil.

Dentre os projetos encontrados, surgiu o "lconografia das Carrocerias de
Caminhao" que apresenta um estudo grafico sobre os adornos de carrocerias de
caminhdes, conhecidos como filetes, e toda a técnica presente por tras desta forte
cultura (Anexo F). Os caminhoneiros buscam uma representacdo no seu meio de
trabalho, querendo tornar seu veiculo uma pega unica, auxiliando ndo s6 na estética,
mas também na facil identificacdo, em situacdes infortunas como no roubo dos seus
veiculos. Foram identificados e registrados estilos variados de filetes, para em
seguida serem transpostos em formato de vetor, para serem disponibilizados para o
publico interessado nesse material. A utilizagdo destes grafismos traz a proximidade
com as estradas, que foram os meios mais utilizados para realizar a pesquisa em

diversos cantos do Brasil.

O mesmo aprego pela aparéncia e singularidade de seus caminhdes, ocorre
também com os donos de barcos pesqueiros e embarcagdes de carga ou transporte
fluvial. No documentario "Letras Q Flutuam" é relatada a importancia da atividade
dos letristas presentes na regido de Belém, no Par4, que ilustram os barcos, desde o

simples nome da embarcacdo, até a pintura inteira do barco, com ilustragdes por
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toda a proa (Anexo G). Essa expressao grafica, além de muito auténtica, € um
conhecimento herdado de geragdo a geragdo e que na maior parte das vezes se
abstém de uma formacdo académica, caracterizando-se fortemente como um

Design Vernacular ( Quadro 1, pagina 57).

A busca por fontes que trouxessem esta estética foi primordial. No entanto, foi
necessario atentar-se a presencga de glifos, acentos, caracteres especiais e até um
espacamento regular, visto que a maior parte das familias tipograficas vernaculares
em formato digital, partem de pequenos projetos que acabam nao conseguindo
abranger uma grande cartela de tipos especificos. As familias encontradas foram a
1Rial, Amada, Brasilero, Contexto e Filezin (Figura 21). A partir de testes com o uso
de numerais, acentos e caracteres importantes para os titulos, foram definidas as
fontes mais interessantes para o projeto. Ao longo da busca, foram encontradas 5

familias tipograficas produzidas a partir de tipografias vernaculares.

Figura 21 — Tipografias vernaculares selecionadas

1RIAL CT BRASILERO CONTEXTO

RECONNVHECEADD O SURF RECOVHECENDO O 2URF BLCOMHECINDO 0 SUBF

0 DiARID DE LUCAS TUCH 0 DIARIO DE LUCAZ ZUCH 0 Dillgio DL Lyehs 2ycH

12345678.9.0-AAAEEIOND 12345618.9,0-ARAEEIODD 12345678.9,0-DATELI000

12 226 36 12 226 36 12 226 36

14 227 37 14 221 31 14 27 37

115 28 138 115 28 138 15 28 138

116 29 149 116 29 149 176 29 149
AMADA FILEZIN

RECONHECENDO 0 SURF Keconheeendo o Surf

0 DIFRIO DE LUCRS ZUOH 0 Didrio de Lucas Zuch

12345618 9.0-REREEI G0 12545618.9,0-dddcééid

12 226 3 12 226 36

14 221 37 144 22F 5

15 28 138 445 28 138

e 29 149 446 29 449

Fonte: Autor.
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4.2. CARTOGRAFIA

Parte da referéncia grafica foi buscada na cartografia antiga e em mapas de
previsdo do tempo, com o intuito de representar as distancias percorridas e os locais
que a pesquisa Reconhecendo o Surf contemplou. Trazer informagdes de
geolocalizacdo ao longo do livro auxiliara o leitor no melhor entendimento da

trajetéria da viagem e quais as cidades abrangidas em cada capitulo.

A referéncia de mapas de previsdo do tempo entrou como um complemento
grafico, que podera ser utilizado como fundo em algumas seg¢des do livro. Esta
referéncia partiu principalmente de sites que apresentam a previsao do tempo
(Figura 22), com dados de direcdo do vento, swell — que indica as ondulagbes em

formacgao — e periodo das ondas.

Figura 22 — Referéncias de mapas de previsdo do tempo
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Fonte: http://www.mapas-historicos.com/atlas-monteiro/brasil.htm e https://pt.magicseaweed.com.
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Para a representagao cartografica dentro do livro, foi encontrado um mapa do
Brasil em vetor disponibilizado pelo IBGE, que fornece informagdes hidrograficas, de
relevo e divisao politica. Apds uma organizagao do arquivo, mantendo um padrao na
apresentacado visual, bem como no seu conteudo relevante ao diario, ele foi

preparado para ser utilizado como base de informagao geografica no livro.

A partir da busca por mapas antigos foi possivel encontrar algumas paletas
cromaticas, que foram adotadas para o projeto no intuito de realizar uma divisdo
mais evidente de cada capitulo. Para isso foram selecionadas 4 cores que iréo

alternando entre si ao decorrer da obra (Figura 23).

Figura 23 — Paleta de cores obtida através de mapas antigos
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Fonte: Autor.

4.3. TIPOGRAFIA

A utilizacdo das fontes manuais nos titulos e em algumas chamadas do
conteudo dardo uma personalidade forte para o editorial. Contudo, uma grande
premissa do projeto é trazer uma boa legibilidade do conteudo. Sendo assim, fez-se
necessario a utilizacdo de tipografias padronizadas no corpo de texto, procurando

por familias serifadas para um bom contraste com o vernacular. Essa mescla cria um
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estilo proprio para o editorial, se equiparando com alguns pontos da cultura

brasileira, derivada de muitas origens.

Para a selegao inicial das familias tipograficas do corpo de texto, foi levado
em consideragdo uma maior variagao dos pesos, de acordo com a necessidade do
conteudo, como na utilizagdo do italico para as palavras da lingua inglesa a fim de
criar uma harmonia com o conteudo em portugués. Com uma selec¢éo inicial de 9
familias, foram realizados alguns testes de redugdo e contraste com as demais

familias vernaculares, reduzindo-se a 4 familias (Figura 24).

Figura 24 — Alternativas de fontes para o corpo de texto principal

O pai de alejo mudou definitivamente

w©
O pai de alejo mudou definitivamente a familia o a familia da argentina para a regido 20
da argentina para a regido 20 anos atras.., ; anos atrds... Alejo, é a ponta de lanca.
g Alejo, & a ponta de langa, O irmfo, Santiago, & S O irmdo, Santiago, ¢ quem acertou em
0 quem acertou em cheio essa pifata ‘argentina’. g cheio essa pifiata 'argentina'.
a
T8
O PAI DE ALEJIO MUDOU DEFINITIVAMENTE A w O PAI DE ALEJO MUDOU DEFINITIVAME_NTE A
FAMILIA DA ARGENTINA PARA A REGIAO 20 ANOS ATRAS, x FAMILIA DA ARGENTINA PARA A REGIAQ 20 ANOS ATRAS,
r O pai de alejo mudou definitivamente a familia O pai de alejo mudou definitivamente a familia
& da argentina para a regifo 20 anos atrds... E da argentina para aregido 20 anos atrds...
0w Alejo, é a ponta de langa. O irmfo, Santiago, é 0 Alejo, é a ponta de langa. O irmio, Santiago, é
E quem acertou em cheio essa pifiata ‘argentina’. 5 quem acertou em cheio essa pifiata 'argentina.
|
5 O PAI DE ALEJO MUDOU DEFINITIVAMENTE A 3 g O PAI DE ALEJO MUDOU DEFINITIVAMENTE A
FAMILIA DA ARGENTINA PARA A REGIAO 20 ANOS ATRAS, FAMILIA DA ARGENTINA PARA A REGIAO 20 ANOS ATRAS,

Fonte: Autor.

A escolha da familia Lora foi feita a partir de diversas analises positivas de
seus atributos. Uma pequena diferenga entre a altura x e a ascendente, torna a
visualizacdo do texto mais clara, sem muitas disparidades nas linhas escritas. O
equilibrio de suas curvas e serifas arredondadas, orna muito bem com as fontes
vernaculares escolhidas. Além de nao possuir ocos muito fechados, apresenta boa
leiturabilidade. Sua vasta gama de pesos auxilia na hierarquizagdao do conteudo,
podendo ser facilmente utilizada no corpo de texto principal, nas tradugdes, nos

“‘pensamentos soltos” e inclusive nos textos e citagdes em destaque.
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Por mais que a conotacdo de um diario parta da ideia de um conteudo
manuscrito, a elaboragdo do conteudo se deu, originalmente, por um aparelho
celular. Foi necessario alguma relacdo com o “feito a mao” ao longo do corpo de
texto principal. Para isso foi escolhido como alinhamento principal do corpo de texto,
o alinhado a esquerda, por conta da facilidade de leitura e a relagdo com a escrita,
que é naturalmente organizada desta forma. Além de respeitar o fluxo orgénico da
linguagem, este alinhamento foge dos irregulares espagamentos de paragrafos
justificados (LUPTON, 2013). Considerando os possiveis cenarios de leitura do livro,
como viagens, translados de 6nibus ou avido, antes de dormir, ou em situagdes com
pouca luminosidade, entende-se que, quanto menor ruido houver, melhor sera para

a leitura do texto.

4.4. ILUSTRACOES

O estilo de produgéo textual trazido por Lucas consegue manter-se por si so,
No entanto, o género discursivo pessoal do diario pede algum apoio visual,
complementando o imaginario do leitor. Visto que a pesquisa foi feita com o
propésito principal de produzir conteudo fotografico, € interessante trazer a fotografia
como apoio, mas ainda assim — indo ao encontro da subjetividade — trazer
ilustracbes complementares podem suavizar o conteudo. A partir de trechos frisados
ao longo do diario, foram pensadas ilustragdes que viessem a retratar tais situacoes

ou detalhes da narrativa.

Para o desenvolvimento das ilustragbes foi convidado o ilustrador Thiago
Machado. Atuando como ilustrador desde 2015, Thiago possui um estilo de
ilustracdo bastante autoral (Figura 25). Com fortes referéncias no trabalho de
Joaquin Torres Garcia e Carybé, a inspiracdo de Thiago vai além da representagéo
visual, apreciando trabalhos da arte popular brasileira e também da literatura e
musica latino-americana. Mesmo tratando de ilustragcbes digitais, Thiago utiliza
texturas, irregularidades e formas oriundas das ferramentas de desenho, como lapis,
giz de cera e tinta. Este estilo conversa bastante com a presencga das tipografias

vernaculares e traz uma leitura mais descontraida e informal do diario.
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Figura 25 — Trabalhos do ilustrador Thiago Machado

Fonte: Thiago Machado.

Para organizar a produgdo das ilustragdes, foi criada uma planilha para
apresentar as ideias de cada ilustracdo, bem como identificar em qual capitulo cada
uma se encontra. Enquanto a obra foi sendo relida para o apontamento de ideias de
editoracdo, a planilha foi sendo alimentada com cada desenho, com o trecho do
diario que originou a ilustracdo e qual a ideia da arte. Esta dindmica auxiliou
bastante o entendimento e controle do que precisava ser criado, estabelecendo uma
comunicagao clara com o ilustrador. Por mais que as ideias estivessem definidas
durante a ideagao, o didlogo com o Thiago manteve-se aberto para ele dar opinides
e alternativas de desenhos para cada parte do diario, tornando-os mais auténticos

ainda.

4.5. LEAIUTE

A pesquisa por referéncias que salientassem os pontos percebidos na etapa
de ideagao foi essencial para dar inicio as versdes de diagramagao do texto.

Algumas dessas referéncias apresentam pontos bastante relevantes para utilizagéo
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dentro do projeto editorial, como na revista francesa Les Others (Anexo H) que
utiliza os blocos de texto alinhados a esquerda, junto de alguns destaques de
trechos do conteudo. Ja no peridédico West is the Best (Anexo 1), produzido pelo
estudio francés de Design Briand & Berthereau, é pertinente a interacado do texto e
ilustracbes, que por vezes ocorrem de forma mais reta e em outras com uma

sobreposigao das imagens no texto.

Dentre estas referéncias ha um guia produzido pelo estudio Hallen Brun,
sobre o mobiliario do parque canadense Vondelverzen, que traz uma marcagao na
margem lateral do livro que vai se deslocando ao decorrer do contetido (Anexo J). E
uma referéncia bem proxima de dicionarios, que pode trazer uma facilidade em

identificar o andamento dos capitulos do livro.

Ver estes artificios, idealizados na etapa anterior, sendo aplicados em obras
impressas, auxiliou a percepcao da funcionalidade dos mesmos, ao par que instigou

a criagao de adaptacdes de acordo com a necessidade projetual.
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5. EXPERIMENTAGAO

Nesta etapa foram testadas possiveis solu¢gdes para os problemas de projeto
identificados nas etapas anteriores. As principais experimentagdes foram quanto ao
uso das tipografias vernacular e serifada, formato definitivo do editorial, o grid

principal a ser utilizado, uso de grafismos e suas reducoes.

5.1. FORMATO E GRIDS

O requisito, estabelecido anteriormente, referente ao formato foi reduzido a
dimensdes que n&o prejudiguem o manuseio e o transporte do livro. Analisando
graficas de pequenas e médias tiragens, o tamanho proximo de uma folha A5 é o
que atende melhor o parametro de manuseabilidade, facilidade de producdo e
encaixe do conteudo. Para atender uma melhor margem lateral optou-se pelo
tamanho de 14,5cm de largura, por 21cm de altura, com margens conforme o
Apéndice A. A adocao deste formato permite a possivel expansao da produgao de

exemplares em maior escala.

Com uma area de impressao reduzida, é interessante utilizar um grid simples,
retangular, com apenas uma coluna de texto, devido ao denso conteudo. Ele
respeitara uma margem superior maior, para acomodar informagdes da se¢édo do
conteudo. Conforme visto na sec¢ao deste trabalho sobre o Diario (2.2), o conteudo
textual oscila bastante em quantidade, surgindo a importadncia de um leiaute

maleavel, que seja capaz de receber diferentes por¢cdes deste conteudo.

Para equilibrar o conteudo entre as paginas e manter um padrdo de
distribuicdo do texto, foi adotado uma linha de base para encaixe do bloco de texto.
A partir das medidas da margem, foi escolhida uma divisdo exata, que aproveitasse
toda altura disponivel, conseguindo alinhar o texto na linha de base, juntamente com

o grid e a margem estabelecida.

Prevendo algumas paginas destinadas exclusivamente para o conteudo
fotografico, foi criado um grid sem calhas, apenas com divisbes horizontais e
verticais dentro da area da mancha grafica (Apéndice A). Na vertical, optou-se por

uma divisdo que se encaixa na linha de base definida para o texto, fatiando 15
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partes iguais. Ja a divisdo horizontal foi feita em 12 partes iguais. Estas guias
auxiliardo numa melhor disposi¢cao das fotografias, harmonizando com o restante do

leiaute.

5.2. TESTES DE LEIAUTE

Com os testes de legibilidade, foi definida a fonte Lora com o tamanho de 9pt
para o corpo de texto principal e o tamanho de 8pt para as tradugdes, no formato de
notas de rodapé. Em seguida foi necessario escolher a combinagdo com as demais
fontes vernaculares, para isso criou-se algumas variagées de uso. As entradas de
cada dia foram testadas com titulos em diferentes posi¢des (Figura 26), buscando

equilibrar o peso das fontes e a hierarquia da informacgao ali presente.

A partir da montagem de algumas disposigdes de texto, deu-se inicio a
disposicdo do conteudo de acordo com o padrao de apresentacdo de cada dia do
diario. No cabecalho de cada pagina, comegando com a data, seguido da cidade em
que a pesquisa se localizava, o respectivo estado, seguido do contetdo textual. A
medida que alguns testes de impressao foram sendo feitos, percebeu-se alguns
espacos que poderiam ser melhor otimizados, como os cabecgalhos. Com isso
optou-se pela insergcdo do dia da semana na pagina oposta, ao lado direito,
complementando a percepcédo do leitor quanto a localizagdo temporal dos fatos.
Outro artificio utilizado para representar a mudanca de localidade ao leitor é o leve
deslocamento da altura do nimero da pagina. A medida que avanga-se de capitulo,
0 numero da pagina sobe. Comegando na base do layout, no capitulo zero, o
numero desloca-se um pouco a cada capitulo até chegar no topo da pagina, no
capitulo 10. Este movimento corresponde ao sentido do deslocamento realizado

durante a viagem.
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Figura 26 — Testes das entradas de capitulo
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Fonte: Autor.

5.3. ENTRADAS DE CAPITULO

Foram levantadas informacdes pertinentes para o leitor ao adentrar no inicio
de cada secédo, sendo elas: o entendimento dos acontecimentos, a localizacao da
dupla Surfari no mapa e quanto tempo levaram nesta parte da pesquisa. A ideia
principal € apresentar um panorama de navegagao para o leitor, com um breve texto
introdutério do conteudo, um pequeno calendario indicando os dias registrados e o
mapa com as cidades que a pesquisa abrangeu. Buscando uma apresentagao de
uma maneira mais clara, foi explorado um leiaute de pagina dupla, predominando o

mapa no lado direito e o restante do conteudo na pagina esquerda.

Nesta representacao cartografica do Brasil, foi mantida apenas a hidrografia

de cada regido, buscando uma visdo menos repartida do pais e exaltando a grande
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conexao hidrografica presente. Esta escolha conversa com diversos pontos
presentes na pesquisa Reconhecendo o Surf, que mostra inUumeras conexdes entre
pessoas que vivem em distancias fisicas e sociais tdo grandes. Para n&o enfatizar
tanto as fronteiras, optou-se pelo preenchimento dos estados nas respectivas cores

de cada capitulo.

O titulo de entrada foi explorado em fonte vernacular, localizado na parte
superior esquerda, como primeiro elemento de leitura, evidenciado com um filete de
caminhao logo abaixo. Testando diferentes titulos e utilizando o mesmo filete como
adorno, foi percebida uma certa saturagdo da pagina, levando a decisdo de
selecionar 10 filetes diferentes para compor cada um dos capitulos. Este artificio
estendeu-se para dentro do conteudo de cada capitulo, utilizando o filete como uma

quebra no conteudo ou um simples intervalo ao longo do corpo de texto.

Primeiramente foram testadas algumas diagramacodes utilizando recursos de
zZoom no mapa, para evidenciar as cidades de cada capitulo. Esta disposicéao tirou a
clareza da entrada do capitulo, gerando um forte ruido informacional. Entdo optou-se
por uma posicao fixa do mapa, em que pudessem ser apresentadas as informagdes
das cidades de cada capitulo, sem ter de deslocar seu posicionamento na pagina

para cada entrada de capitulo.

Uma das principais definicdbes obtidas apdés os testes de diagramagao do
conteudo foi quanto a disposigdo das paginas. Devido ao grande volume de
informacédo de cada dia escrito e buscando estabelecer um padrao dentro do livro,
foi marcado que o inicio de cada dia acontecera sempre na pagina esquerda,
criando um ritmo na leitura. Essa escolha ajuda o leitor a perceber que so6 iniciara
um novo dia, apés um novo folhear e caso ndao haja um novo titulo, trata-se da
continuagdo do mesmo dia que estava sendo lido. Tratando-se de uma obra tao
longa e ndo puramente textual, € de suma importancia auxiliar a leitura do usuario,

buscando evitar a fadiga diante da grande quantidade de conteudo.
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5.4. ENCADERNAGCAO

A extensédo prevista para esse projeto fica perto de 220 paginas, com isto o
processo de encadernacgao escolhido foi a brochura costurada, utilizando uma capa
com orelhas, o que garante uma melhor estrutura nas quinas do livro. Na capa sera
utilizado o papel Supremo 300g/m?, com um acabamento fosco em Prolam. O
substrato escolhido para o miolo foi o papel Pdlen Bold 90g/m? buscando um
aspecto mais aconchegante na leitura, e uma impressao sem grandes interferéncias

entre as paginas, devido a boa gramatura da folha.

Devido a falta de graficas com disponibilidade para realizar testes de
impressao coloridos e procurando reduzir os gastos com o projeto, foi improvisado
algumas impressdes apenas na cor preta. A maneira encontrada de criar um boneco
das paginas impressas foi anexando as paginas a um livro com dimensodes proximas
(Apéndice C), tentando representar ao maximo o folhear do conteudo e entender

como a disposig¢ao das informacgdes poderia ser otimizada.



94

6."MAO NA MASSA"

Depois de iniciar as primeiras concepgdes criativas para o projeto, entender
as ferramentas para atender cada ideia e experimentar elas de diferentes formas,

nesta secdo chega o momento de implementar, de fato, a diagramag¢ao do conteudo.

6.1. INSERCAO DO CONTEUDO

A definicdo de um grid retangular auxiliou no processo de diagramacéo do
conteudo, deixando-o bastante versatil e dinamico. O conteudo textual bruto foi
subdividido em arquivos separados, de acordo com cada dia, facilitando a inser¢ao
dentro do Adobe InDesign — o principal software utilizado para realizar o trabalho de
diagramacao. Para execucao dos leiautes foi estabelecido um fluxo de inserg¢ao do
conteudo, onde comecgou-se com o corpo de texto principal, guiando a quantidade
de paginas, seguindo para a adicdo dos titulos, ilustragdes e imagens, utilizadas
somente quando necessarias ou quando houvesse abertura para tal. Ao inserir as
ilustracdes, criou-se um padrdo de espagamento com o bloco de texto, ja que
grande parte das ilustragcbes seriam inseridas interagindo com o texto,
diferentemente das fotografias, que sempre estardo separadas com divisdes retas
das caixas de conteudo. Para isso foi necessario atentar-se as formas que melhor
encaixassem na mancha grafica, evitando formas desconexas ou que
atrapalhassem a apresentagao do texto, bem como seu entendimento. Em seguida,
foram inseridas as notas de rodapé nos trechos que houveram passagens em inglés.
Apds a diagramacao inicial foi sendo revisada cada uma das paginas, buscando
atentar-se a detalhes do conteudo que possam estar separados e equilibrar as

paginas da melhor forma.



95

Figura 27 — Leiaute de parte do contetido
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Fonte: Autor.

6.2. ENTRADA DOS CAPITULOS

Nas entradas dos capitulos foi definida uma disposi¢ao padrao do conteudo,
conforme a Figura 27. A disposi¢ao dos titulos ficou na parte esquerda, que, junto de
um filete de caminh&o para cada capitulo, formou-se brasdes, compondo um estilo

singular em cada capitulo.

Para o mapa ao lado, foi realizado um ajuste do arquivo em vetor, criando um
padrao que se encaixasse na entrada de cada se¢do em uma posigcao fixa para
todos capitulos. O intuito principal foi a criagdo de uma apresentagao gamificada
com o andamento da pesquisa, preenchendo os pontos ja percorridos e dando
destaque nas cidades que serdo abordadas no dado capitulo. O caminho da

pesquisa que esta por vir foi esmaecido, trazendo a percepg¢ao de quais serao os
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proximos passos da viagem. Buscando maior pregnancia no conteudo, na
identificacdo das cidades de cada capitulo foi utilizada a fonte Amada, mesma dos
cabecalhos no inicio de cada dia. A identificacdo de cada cidade foi feita sob uma
caixa irregular, na cor do capitulo, direcionada por uma linha pontilhada até a

localizagdo no mapa.

O calendario dos dias abordados em cada capitulo foi posicionado logo
abaixo do texto de entrada, inserindo uma anotagdo dos dias registrados no diario.
Este tipo de anotagao traz maior pessoalidade no livro, pelo fato de tanto apresentar
um tipo de anotacdo manuscrita sob a informagdo quanto por lembrar que nem

todos dias puderam ser registrados.

Figura 28 — Leiaute das entradas de capitulo
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6.3. CAPADO LIVRO

A definicdo do nome do livro foi estabelecida a partir de uma nuvem de
palavras, inspiradas no conteudo do livro. Dentre estas palavras surgiram desde
frutas até sentimentos que se relacionaram com o enredo. A definicdo se aproximou
de um termo que o proéprio autor utilizou em algumas passagens do diario. Em dadas
situacdes, Lucas nomeou o trabalho de campo feito durante a pesquisa como uma
etnografia de diferentes nichos sociais, utilizando o surf como viés principal,
criando-se assim uma "etnosurfia" — assim escrita no diario. A pesquisa ocorreu de
uma maneira tdo singular, tornando dificil a definicdo do tipo de trabalho que estava

sendo feito, criando a necessidade dessa adaptagdo no nome.

Tomando este nome como um derivado de uma palavra mais técnica e nao
tdo utilizada no vocabulario do dia a dia, foi necessario apresentar ele de uma
maneira mais descontraida na capa do livro. Para representar a unido de um
conteudo que oscila entre relatos pessoais, assuntos sérios e situagdes irreverentes
foi escolhida a sobreposicdo de duas fontes (Figura 28). A seriedade da familia
serifada Lora com a coloquialidade da fonte 1Rial simbolizam esta mistura de
conteudos do diario. O titulo causa uma certa curiosidade no leitor, em querer
descobrir o conteudo e o que seria este termo desconhecido. Contudo, este
estranhamento ndo poderia prevalecer, para isso se trouxe um breve descritor do
que seria o livro, inserido como "Um diario de viagem de Lucas Zuch", na parte

inferior da capa.

A representacao de situagdes do diario através de ilustragbes € um marco
bastante forte neste projeto editorial, o que fez esta ferramenta grafica estar
presente também na capa do livro. Trazer a interacdo de diferentes objetos,
representando a vivéncia da pesquisa, foi uma maneira encontrada de sintetizar a
obra de uma maneira poética. O ilustrador Thiago foi guiado pelas palavras: viagem,
Rosa dos ventos, pesquisa e surfe. O resultado foi a interagdo de elementos

representativos, como o Galo dos ventos, a estrada, as ondas e uma estrela guia.



98

Figura 29 — Capa do livro

Fonte: Autor.

6.4. ENTRADAS DO LIVRO

Para o inicio do livro foi pensado uma entrada que criasse uma reflexdo a
partir de uma frase do autor do diario ambientando o leitor com o estilo de escrita.
Lucas falava bastante sobre o poder que o surfe exercia no estilo de vida de uma
pessoa € 0 quanto ele transcende o papel de uma simples pratica esportiva e
adquire conotagdes filosoficas para o dia a dia. Com isso ele sempre refletia que "se
mais pessoas surfassem, o mundo seria um lugar melhor". Apds a folha de rosto,
esta € a primeira frase do livro, fazendo o leitor adentrar na perspectiva de vida que
o autor tinha. Para a ambientagcdo com o enredo, foi utilizado em seguida uma
pagina com uma breve descricdo do conteudo do diario, junto das informagdes

técnicas quanto a autoria e desenvolvimento.

No sumario, além de informar em que pagina se situa cada um dos 10

capitulos do livro, é possivel identificar a trajetéria da pesquisa Reconhecendo o Surf
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e ter um panorama de todos os meses da viagem (Figura 29). Trazendo novamente
uma pregnancia com o restante do conteudo, foi mantido a mesma posigdo do mapa
nas entradas de capitulo, fazendo desta disposicdo uma navegacao pelo conteudo a
cada troca de se¢ado. Ao lado dos numeros das paginas de cada capitulo foi disposto
verticalmente os 5 meses do ano de 2016 em que a pesquisa ocorreu, utilizando as

devidas marcagodes nos dias registrados, assim como nas entradas de cada capitulo.

Figura 30 — Sumario
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Fonte: Autor.

Para a entrada do conteudo, contemplando o prefacio do livro, foi previsto a
participacdo de uma pessoa que seja referéncia no assunto de longas viagens

envolvendo o surfe. Como ainda n&o foi definido quem e ndo ha um conteudo para
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esta parte do livro, foram reservadas duas paginas para contemplar este texto, sem

interferir na continuidade do restante do conteudo.

Para o fim do livro, foi pensado uma mensagem em memoéria ao Lucas. A
intengdo é sensibilizar o leitor a ir atras das ideias que acredita e perseguir seu
sonho pessoal, assim como Lucas. Tomando o enredo como inspiragéo, isso ira

instigar o leitor a ir atras de mais conteudos que o Surfari segue desenvolvendo.
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7. TESTAGEM

Com a diagramacgédo do diario contemplando seus diferentes aspectos, foi
possivel ter uma perspectiva do projeto num todo. Sabendo que este conteudo ira se
estender por mais 8 capitulos, € necessario atentar-se ao que nao obteve um ritmo
de leitura interessante, ja que o mesmo padrdao — com variagdes ténues — ira se
repetir no restante. Buscando uma melhor analise sobre o que foi produzido, foram
impressas as paginas coloridas no formato final, conseguindo ter a experiéncia de
visualizagdo como projetado. Com bastante éxito na finalizagdo, houveram

pouquissimas alteragdes no que se definiu para o projeto grafico num todo.

Com aspectos especificos, cada disposicdo de pagina recebeu apontamentos
bastante detalhistas quanto a diagramagdo e disposicdo das palavras,
principalmente no final de frases. Com estes ajustes foi possivel finalizar a

editoracao dos capitulos, seguindo para a fase de exportacdo dos arquivos.
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8. FECHAMENTO

Apo6s todo desenvolvimento projetual, chega a fase de exportar o conteudo
diagramado atentando-se aos anexos que compdem o arquivo, as versdes do
software utilizado e aos efeitos implementados na pecga editorial. Todas as partes
que compdem o projeto foram sintetizadas num unico arquivo e fechadas no formato
PDF. Foi necessario atentar-se a compatibilidade de formatos de fechamento de

arquivo de acordo com a grafica que se pretende realizar a impressao.

O uso de fontes oriundas de projetos menores trouxe algumas complicagcbes
no fechamento. A fonte 1Rial n&do teve sua incorporagdo em arquivos PDF
licenciada, fazendo-se necessaria a transformacdo da fonte em vetor nas sec¢des
que a utilizavam. Esta alteragao garantiu a exportagdo em formato PDF com éxito,
permitindo a abertura e visualizagdo do documento mesmo sem a fonte instalada no

computador.

A capa foi exportada em um arquivo diferente, visto que trata-se de um
processo de impressao a parte, com um substrato também diferente. Quando o
projeto for finalizado por inteiro, este arquivo é enviado em anexo ao conteudo do

livro para a gréfica.
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9. IMPRESSAO

Parte do conteudo finalizado foi organizado e impresso, dando uma melhor
nocao do funcionamento do leiaute num todo. Devido a dificuldade de realizar a
impressao em graficas, diante da situagdo pandémica durante a producdo deste
projeto, foram realizadas impressdes coloridas em uma impressora laser de formato
A4. Com as paginas individualizadas em uma folha cada, foi realizado o processo de
adaptacao destas impressdes em um livro de formato préximo ao do projeto, assim

como foi feito no boneco impresso na etapa de experimentacéo.

Este trabalho foi desenvolvido com a diretriz de produzir o livro impresso.
Entretanto, outra alternativa paliativa realizada foi apresentar o editorial de forma
online. Tentando dar ao maximo uma experiéncia de leitura, o livro foi exportado em
um PDF interativo, pela plataforma Issu. Além de garantir a visibilidade de pessoas,
mesmo nao recebendo o projeto impresso, ele possui uma breve experiéncia do
folhear das paginas, proporcionando uma leitura interessante da obra e de sua
linearidade. Esta versdo interativa do projeto pode ser visualizado no seguinte link:

https://issuu.com/henriquenichele/docs/etnosurfia


https://issuu.com/henriquenichele/docs/etnosurfia
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10. CONSIDERAGOES FINAIS

A presenca das revistas de surfe na ambientagcdo cultural e sua presenca
como fonte de informacao ao longo da histéria sao caracteristicas que, mesmo em
meio a uma massificagdo informacional e instantadnea da midia digital, precisam ser
preservadas. Com este trabalho, apontou-se uma maneira de valorizar o conteudo
apresentado, dando a ele — futuramente — um formato fisico, criando uma conexao

direta e tangivel com o leitor.

O desenvolvimento de 3 capitulos completos da obra, junto as entradas do
livro e o devido encerramento, foi capaz de abranger o conceito principal do projeto
e o ritmo trazido para esse conteudo tdo rico. Representar a cultura popular
brasileira numa obra que trata deste mesmo aspecto, voltado ao surfe, foi

imprescindivel para tornar este projeto legitimamente brasileiro.

Diante de um volume denso de informagdes, criar um método dentro do
processo, facilitou a execucdo da editoracdo de todo conteudo, que por mais
organizado que estivesse, necessitava de um olhar atento aos detalhes de cada

informacéo.

Obter em primeira mao este tipo de material como o do diario, de cunho tao
pessoal, recebendo a confianga para a criagdo do projeto editorial, foi um ponto
bastante positivo para o processo criativo. Foi trabalhado como uma espécie de
continuagdo do trabalho do Lucas, tentando alavancar ainda mais este conteudo,
respeitando o tom e ritmo da escrita. A tentativa de personificar o autor e seu estilo
de trabalho ocorreu satisfatoriamente, como na permanéncia das escritas em inglés

dentro do diario, sem perder a esséncia brasileira do livro.

A relagado proxima do autor deste trabalho de conclusdo com as pessoas
envolvidas diretamente no processo criativo, foi um auxilio muito importante para
obter bons resultados na pecga final. O contato direto com o ilustrador Thiago
Machado fez o processo de ideacdo das ilustragdes tornar-se parte da obra e nao
um anexo externo. Isto garantiu que as artes conversassem diretamente com o

conteudo, tanto na interpretagdo como na disposicao delas com o texto. Obter o
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olhar do artista para dentro da redacéo e o surgimento de ideias para compor o

leiaute do livro, tornou este processo de ideagcdo mais fluido.

Outro ponto de contato bastante positivo para o projeto foi a troca com o
Eduardo Linhares, do Surfari. Sendo ele uma pessoa que era bastante proxima do
autor e que participou de toda a pesquisa de campo, acompanhando toda
concepgao do diario. Este olhar interno da pesquisa ajudou a dar a devida
importancia ao conteudo do diario, reconhecendo-o como parte fundamental da

experiéncia que teve junto ao Lucas.

Quanto aos objetivos estabelecidos no inicio do projeto (1.2. Objetivos, pagina
17), todos foram cumpridos, com excegao do objetivo especifico de tornar o livro um
escape do formato digital. Devido a situagdo pandémica e o projeto ser uma
representacdo de 3 dos 10 capitulos da obra, a melhor saida foi representar no
formato de PDF interativo. Espera-se futuramente finalizar o projeto por inteiro e

entdo viabilizar a produgao de exemplares impressos.

Foi levantado o referencial tedrico da pesquisa, utilizando como base os 3
pilares: o surfe, o diario e o projeto editorial. Dentro da pesquisa foi abordado sobre
a escrita pessoal, utilizando referéncia de autores como Brigitte Hervot, Contardo

Calligaris e Maurice Halbwachs.

Grande parte dos requisitos estabelecidos inicialmente também foram
atendidos (2.5.2. Requisitos, pagina 75). Com excegcdo do ultimo requisito
"Complemento", que assim como nos objetivos, houve um impasse quanto a
disponibilidade de explorar gréaficas e produtos que complementassem o livro, devido

a pandemia.

O desenvolvimento e fechamento do arquivo editorial foi pensado para a
impressao digital, tornando-o compativel para ser impresso em baixas tiragens. A
definicdo da dimensao de 14,5 cm por 21 cm respondeu de maneira satisfatéria ao
requisito de formato compacto. A tipografia escolhida para o corpo de texto atendeu
muito bem aos diferentes setores de informagdo do layout. Todo conteudo foi
organizado de forma que mesmo utilizando ilustragdes e fotografias, manteve-se a

redagao como protagonista do livro. A representatividade com o conteudo vernacular
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agregado ao projeto, obteve bastante éxito, ao utilizar diferentes fontes de
conteudos referentes ao design vernacular em carater nacional. A setorizagdo do
livro em 10 capitulos correspondeu devidamente ao ritmo de leitura e percep¢ao do

andamento da viagem.

O embasamento deste trabalho pela histéria do surfe, reforga a importancia
de um acontecimento recorrente na trajetoria do esporte, a disseminacao de valores
através do exemplo. O berco da cultura do surfe transmitiu valores para Duke
Kahanamoku através da tradicdo havaiana de sua familia e amigos. Com suas
virtudes e aprendizados, Duke apresentou estes ensinamentos em demonstraces
do esporte, alcangcando entusiastas, como Tom Blake, que passou a ser um assiduo
praticante do esporte — procurando todos meios possiveis para aperfeicoar a pratica.
Sem nem ter ciéncia deste fato, o exemplo de Blake atravessou o continente
americano, chegando nas maos dos irmaos Rittscher, que deram um dos primeiros
passos para a instauragao do surfe no Brasil. Dessa mesma forma, acredita-se na
perpetuacado de aprendizados, fixando memoarias e anotagbes, como uma forma de
ensinar através do exemplo. Neste caso, através da obra do Lucas, temos uma

maneira de instigar futuros exemplos para o esporte por meio deste editorial.
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ANEXO A - Fotos do livro Surf & stay

Sumario do livro

You can newv
cross the oce
until vou har
the courage
10 lose sight

of the shore

~ Andeb Gate

Diagramagéao apenas com texto

surffotografen

surffotografen

Jodo Bracourt
£.16,20,23,30.36,60,61,74
Woont aande zu st p.220,240
Woonde inGijon, Noord-Spanje. Begon
fotograferen toen de dokters bij hem
‘een ziekte vaststelden. Een camera-
lens werd zijn uitiaatklep en de oceaan
Jin, 2 portiollo

bladert als een reis door het ongerepte.
Asturische surfland. Enkele weken voor

a;«*mmmvamu:
You can r
cross the
until you
the coura

to lose sig
of the shc

~ André Gide
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Iconografia do projeto

Grafismos para guiar a geolocalizagdo do conteudo
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Inicio de conteuido

You can
cross the
until vou 8

Algarve

you
soon

Pagina com texto estilizado

looking up from
underneath ~—~ fractured
moonlight on the sea ~~~~
and it’s peaceful in the
deep ~~~'cause either way
you cannot breathe ~~~~
oh, and it’s breaking over
me ~~~ a thousand miles
out to the sea bed ~~~
found the place to rest my
head ~~~~ and the arms of
the ocean are carrying me
~~~and all this devotion
was rushing over me

You can
cross the
until you g
the cour. §
to lose si
of the sh &8

~ André Gide
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ANEXO B - Fotos do livro Surf Shacks

Capa do livro, encadernada em linho, com a jaqueta de papel encaixada

gestalten

Sumario do livro
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Entrada de secao padrao

Jess Bianchi +
Malia.Grace Mat

Secao de fotos apresentada
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Variagao do grid da secao de fotos

Citacao estilizada e ilustragdes definindo os estilos de moradia apresentados no livro

“My house is 8
| small, but | like S
" to think of it as
a 400-square-

foot yacht.”
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ANEXO C - Fotos do livro Bartleby, o escrivao

Abertura do livro, descosturando a lateral direita

0u tim homem de certa idade. A natureza de minha ocupagdo

nos diltimos trinta anos fez com que ey tivesse um contato

pouce comum com certo grupo de homens eparentemente

1 um dife a ito dos quais nada,
que eu saiba, jamais foi escrito... Refiro-me aos copistas ou escrivaes.
Conheci vdrios deles, nos negdcios ¢ ent particular, € sé quisesse pode-
ria contar muitas histdrias que fariam sorrir os homens de boa indole
« chorar as pessoas sentimentais. Mas abri mdo das biografias de todos
as outros escrivdes para contar algumas passagens da vida de Bartleby,
que foi o mais estranho de todos os escrivaes que jamois encontrei ou
ouvi falar. Talvez eu pudesse escrever a vida completa de autras copis-
tas, mas nao € possivel fozer isso com Bartieby. Creio que ndo existe
material suficiente para uma biografia integral e sutisfatria desse ho-
men. E uma perda irrepardvel para a literatura. Mas Bartleby era uma
dessas criaturas @ respeito das quais nada se pode averiguar, exceta
nas forites diretas, e €5tas, no sew caso, eram muito poucas. Aquilo que
i, espantado, com os meus prdprias olhos, € tudo o que sei a respeito
de Bartleby, cujo relata farei a sequir.

Antes de apresentar o escrivio tal como ele me apareceu, seria bom
fazer referéncias o mim, aos meus employés, 4 minha ocupagdo, ds
minhas audiéncias e adjacéncias; isto porque tal exposigdo é indis-
pensdvel para uma compreensido adequada do personagem principal
prestes a ser apresentodo.

Imprimis: sou um homem que desde o juventude sempre teve g
mais firme convicgdo de que a forma de vida mais ficil ¢ a methor. For
isso, embora a minha profisséo sefa tradicionalmente agitada e nervo-
sa, ou até mesmo tumultuada, nunca deixei que os problemas pertur-
bassern @ minha paz, Sou um daqueles advogadas pouco ambiciosos,
que nunca se dirigem o um Jifri e nunea conseguem arrancar aplausos
do pilblica; mas que, na tranquilidade de um retiro confortivel, fazem
negdcios tranquilos com agoes, hipatecas ¢ as propriedades dos homens
ricos, Todos o5 que mie conhecem me consideram um homem extrema-
mente meticuloso.Q finado johr facob Astor,' um personagem pouco

John Jacob Astor (1756-3848), imigrante alemdo, comerciante de i re-
putacio e, quanda de sua morte, o homem mais rico de Mova York. (¥.£)

ubu
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ANEXO D - Fotos do livro Ressaca Tropical

Sobreposicao do diario (pagina em amarelo) nas fotografias da cidade de Recife

Telle 2O 2 frie fecfe 120207 et
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o fw i aadoy eon smadelea. .. Faosiaa

Ao fundo das paginas de menor dimensao, ha uma foto que ocupa duas paginas inteiras
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Diferentes disposi¢Oes das paginas
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ANEXO E - Fotos da revista Popular Mechanics

As 4 paginas de apresentagao do projeto de Tom Blake

1t's built like a boat, with deck and
hottom planking over frames, and
is so light that one person can
handle it either ashore or afloat

By TOM BLAKE

YOULL get plenty of thuills whea you
try this speedy hollow surtboord, ei-
ther riding the waves of the open ocean,
reeboard aquaplaning in the wake of o
speedboat, sailing or just paddliing about
on fresh-water lakes. It's nothing mere or
less than o shallew portoon, light, struc-
turally strong wad virtually unsinkable.
So great is the safety factor that it b
been officially adopted in many locali
us standard lifesaving cquipment.
Size and Framing: For u person of 125
e

10 200 lis. weight, the standard-size board
I destreable, This 15 12 ft, 10 in. lon
width 22 in, masimurs, and in deptl
maximum, For lakes and rivers it may
he made of lighter material than specifi
for model is more for heavy duty in
the ocean surf and will weigh from 70 to
75 Ibs. The entire bourd may be made of
as  any wood dusired, spruee for frames und
s Alvican mahogany for planking being fiest
choice, Sec Figs, 1 and 2 fo
tails and sizes of slock. The framework

e

Hanw HAWAIIAN

Sat

consists of transve
hlack and sides or ra

hraces or rib
< 1o hald all these §

Figs. 3, 4 and 5. Twe lateral battens extend down the
ter of the frame to form a seat for the

seams. The rlhc are faste nnl to the

headle ails, Fig )

with pvulh‘ 'FM: aflows |[|)s 1o pull free fre
f

¢ hoard when espansion of the
o

rews,
bend with expansi ‘
the outside of the board.
tures, however, the
ed. Sides take
ing. Clamps

I
hat of the decks,

a bow and stern

and covered ¥

otherwise the
serews may pull loase, However, by deeply counter-
thi they will tend to

v of the decks and not show from
Due to the structural fea-
rmer procedure is recommend-
if the board without steam-
The

y bring them Into position
in of the how and stern blocks should run w
This is important as it ollows s1l

hoea A

s In placy

renter
ls with

m the *

ns

il

POPULAR MECHANICS

I L4 Jong, and % n, thick. Using stock |

5 & of this width, it is nocessary to select each
plank very carcfully, Decks shoull bi
fastened to the frame with flul-bead bmss
scrows spaced 2 in, aparl. The center lite
ten seum and the rall joints taped and
coated with marine glue when assembling
Serews should be vountersunk and thie
holes plugged 1o make a neat job. Usa
waterproof cusein glue under the serewe
ole plugs. A hole to dvain the wier &
located near the stern, and each sl &
notehed to form limber holes on cach dds
of the center batlen, The stern handle is
made of Ya-fn, brass tubing bent 1o mpe
by packing with sand and using » vise
Packing the tube with sund prevents fiits
tening at the bend. The ends nre Hattened,
let into the stern Aush and fastened with
serews. The bend extends about 4 in. o
the stern.

Now a few precautions to obse
cial eare must he taken in fitting i
For instance, the line down the wener
hattens is straight, but due to the convex
shape of the top and bottom of the buard
the seam edye of the planking deserilasan
are. One way to get the proper curve &
to clump one plank to the freme, lesving
both ends in proper pasition. This il

parts to swell equally in all directions.
are

Bides

astened 10 bow and stern blocks
with 2-in. flat-hend brass screws,

Decks: Decks (top and bhottom of the
hoard) ean be cut from a plank 12 in. wide,

FPOPULAR

leave the middle of the
plank out of plumb,
Now fasten a chalk line
at both ends of the
plank and snap it to
nark the curve. With-
out a form on which to
assemble your board
the difficulty of bending
deek and botiom plank-
me, trans-

come by using the clamp
ane caul method shown
in Fig. 5. First, you set
the clamp and drive home a few screws,
then advance the clamp and repeat the
same operation. It's well to examine the
planks carcfully before you elamp them in
Look out for surface checks or any

regularity in the grain that might cause
the plank to split under pressure of the
elamp or later on when scasoning. Anoth-
er thing to walch is the equal
Uniformity in -mnc-
ze stresses on hoth
planking and framing during the period
of seasoning.

Finish: Decoration of the board with
scrollwork or designs offers an outlel for
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one’s artistic talent, although some leave
their boards plain, considering the grain
of the wood to be decoration enough. [f
you're eareful in scleeting the individual
planks you ean usunlly mateh the grain
to form a pleasing flgure. should he
done when placing decks in position to
band-saw o the eurve of the board. Wa-
terproofing paint may be used to protect
the inside of the board, while three coats
of spar virnish finish the outside, leaving
the board ready for the water.

2

LIGHENING. HoLes
ThON WERE
NOTCHES FOR BATTEN’
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ANEXO F - Iconografia das Carrocerias de Caminhao de Pernambuco

Fotos dos filetes de caminhéao

ANEXO G - Projeto Letras Q Flutuam

Letramentos populares em barcos
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ANEXO H - Revista Les Others

Diagramacao da revista francesa

Kilian Jornet, premier a faire tomber
la barriére des cing heures sur le
Chamonix-Mont-EBlanc-Chamonix

a gagné un surnom explicite quant a
la portée de ces nombres ronds, donc
marquants: 1'ultra-terrestre.

dges de da mer Rovuge gut a desoendu [erift

alaiis ba troisidme heure par ragport 4 lappart
a

lon la n
faite par e Danois ddrAgine kenyane Wilson
Kipketer. Un peuple qui foumir lessentiel
des champicns de Pendurancs sur route,

i & ta fatlgue
wruscntaire.., Dans cette hewre-1, les factetrs
Himirants vant se situerdans une blessure, un
liifaeit dalimentotion ou de sommeil. Jya

drune question auss fondamentale que le
rapport entre nature et culture. D'un céts,

les £ de gt St e

moinsd
Wewres, A FTnterien e de ce creneai, on parie de

préparation e dentrainement, 0n pent faire
Far by sl
parler »

(les coureurs sont géndralement de.
taille mevenne et portés par des jumbes
fines), de I'autre les approches socko-
geographiques (I course & picd comme
mode de dégpl sur les

o). Sesit I '

La position, iconoclaste, dela Pr Billw estque

F'on peut atteindre un chrone dune heure et
minutes, Etaue [ i

'y parvenir se sitwera dans une révolution

1 — I soluti

corps, 500 de er SOR Espril e,

Corps célestes

Aol selitude du coureur de fond +5,
Wéronique Billar oppase international=ation
de la pratique comme vectenrd' 1

permise par l'arrivée d'autres cultures i la

de fond: « Depnis g clst
Jractionné, sartie langue, conrse an senil. o
b g Feitopek £ 2

Aujourdui, les meéthodes d'entrainement
résultent essentiellement d'un crolsement

des performances. Pour ancienne athléte et
entraineuss, déscrmais chercheuse, = fe vrai
chiffre, ce est pas 42,195, mals deux hewres.
Pour bz piy i ya ke

o ques et
océankennes entee les années 1920 et 1990,

Lancien entraineur de FINSEP Jean-Claude
Wollmer, 511 est nectement moins optimiste

124 Data

surles temps
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ANEXO | — Periodico West is the Best

Interagdo do texto com as ilustragdes de forma reta

I

okt
g raron, e cdsern o Tk ok .

Interagao do texto com as ilustragées de forma irregular

the Pacific, Bosco constructed
imake the Wabi tomple, the acciden-
cive surprise. The elements - wind, sun,
ot alternate his works, thus allowing

\de of concrota “sails” that frame

b wens born in Mexieo City, Each
seckendmy fber ok s s oy
Cneside of e capeal 1o Vale Beave
COmBct with maire. A that e, iy

o, il

- Thereuss

dom,

ihe ake | v emnely surmmandeq
by animals
and e | vy i shee grce
and presence Ther, o frher boaghe
i i 40w devw s ghe
Pacfic and i incrdibleenergy | ke
s complesi vk, and v il
g i in v wich wasifih
penon. I'm tracted by i charm,
complait and unprodicabiliy

Allof my werk rests on this
exchangoof snergios that
engender alterations on
mattarand create unity.

ELEuENTS
Tbcribe ihe Wabi philonophy The
acckden the unknown,and the lck
of control ke things more unigoc.
1 believe in the penonaliey of materialy
hatbythei e e the markerof

the saley wind. | shaped cubes, then
Tet them dry in the shade for several
months, and shen in the sun, before
burninyg them wich wood that | found
on the beach. They turnci bright red
Hike the sun sexsing over the Pcific.
“Then they continued to age in orher
coutitries, b

That's the goal of wabi,
A8 with surfing, to growin
humility,

Japaniese have s unique reiiondiy
with the sea | need this prsinity
wnereate i producs inme e
ingof calm, like

in Aniwerp. The rndom alicraansof

Caa Wasiisaftranded b abukding

foumcy
cach picce unique. | For ecample. | par-
ciculaty ke this 136 cube hecause 1
it sccidentally when moving with
the Fermick.

refang on e p
bitantsare racked by the vibrason o
the waves.

ACCIDENT
119 liscky because | see anaccider

INSPIRATION 4 change ol something differeny |
Inspiration oft hen 'm ith my
immersed in the city or the sea. | Alejandro Fdrrin. An anis shogld
conternplate, | d face th playwith it, e ot
Rightnow, avmally
i o i
- The i i Congmll
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ANEXO J - Guia do Parque Vondelverzen

Marcagoes laterais




126

APENDICES
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APENDICE A - Grids desenvolvidos para o projeto

Grid destinado ao contetido textual

1
14,5cm |
| 1,7cm
:’r 1
| {
1
| 1 N e
B . O4cm
| '|
|
| |
I
2lcm |
I
I
I
I
|_ |
ll 1,7cm
I'2em 1,56cm

Grid destinado ao conteudo fotografico
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APENDICE B - Boneco improvisado do livro

Testes de aplicagao do contetudo

[FTNLER [ . H.h'f-ﬂ:- Frkpors

e, (v e o i Lo g
g PoTErBos Ui (e e e ooy

S ikl ¢ ey o gt i, P gl e
sl <l g 4 g Marror oRe BRERCE§
W e veblacks Tomoy Cwean 30wl moac ern
e b, Wil b e e st
fd 0 T A e e T e
] T LT e e ———
i g e, s polirai. peteiny Py SR
Tk, I8 £ bl e B

i g e o ke o e N i
ol o iy e Il

CHOE Wl e e T i i £ e
v us paper] <deig W L i che e o i
e L L T e e e r——
T it Nl § e Pt Mawsamey ¢ oprg
il . g i Tl ke B il
L= e e 1, PR W e de g

i T e i o Dl e o

b

i BETY 3 O W d e e RO i
» . Lk, pprvr c LSEabis b e
el Py o) o e e s o L Bk
e errey ol i b s ety Y i el
R, MR ke e e e e L m e
ST e galers S i i b erw cminka.
A o ol rac o s AL, (T I T s
T o il i, e e Yl
et DI LR LR TS ey riCE AR
vy o P, s Wi oy B, R i
LR Lol T e

¥

TR TR i irarte se e da
Tedmi Py e, e co i le, e
farandaca

LT R
e b s e s e e
wxma il Feme di
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Paginas anexadas ao livro de dimensdes proximas
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APENDICE C — Mockup digital do livro impresso

Entrada do livro

: SURFE DE UM POVO OU §RUFO SOTAL.
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Entradas de capitulo
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38

Parte do conteiido de Bombinhas

20.07.16

.
Santa Catarina
‘Went to sleep at 2arm, woke up at 7-45am. Same of whats gonna be
! Tinhamos marcado com o Alejo as 9h em Quatro llhas,
Quatro [Ihas é um cabo, pra fora de ltapema e Bombinhas. Sei li se isso
14 certo, sou péssimo em geografia. Mas esse cabo & um morula de
pralas mais exposta que BC. Em tese. Na real, o surf nunca ¢ uma aposta
mmummmm UpaldeAkpmuduudch

tin: egido 20 quando
mmmwmw u!vu. Essa mudanga tinha a (nica
de de praiae mar o ano n\mm.

de algo que s6 vamos ver a real dimensdo daqui a uns 5 anos.

Alejo, ¢ a ponta de langa. O irmdo, Santiago, é quem acertou
em cheio essa pinata argentina, Quando foi campedo mundial,
um par de anos atrs, se tornou o Medina portenho, ¢ Rubens,
ucmumsbencheudeaqﬂpememdeummpe
20 argentinos e argentinas que treinam o inverno todo L.
Quase fundador da marca Reef, Rubens preferiu investis
as economias da familia na mudanga para 5C do que
apostar numa fabriqueta de chinelos.
nossas escolhas. Quem somos nds pra

dizer quem é certo e quem é errado.

Fato ¢ que a familia de Alejo ndo é rica.
They're fucking workinghard class * . foi em um
momento dificil que Alejo se aproximou ainda

. Quando romp 1ano atras, Alejo conse-
guiu sair 3b aareia, No o em pegnusua
primeira onda apé o, ele entendeu
tudo tinha comegado em hmrsampaixomupelnespﬂrte

que deu tudo a ele. Foi bem inspirador ouvir ele falar sobre uma paixio

ter se tornado o ganha pao da familia e ainda assim em um momento ele

entender que levar isso e outras realidades pra dentro d igua nio iria
nada.

= Tsso diz mui bre um hobby ou uma
profissio,
oo
1. Foinoa dormir s 2h da manhd, acordamos ds 745,
O mesmo que vai acontecer

2. Eles sio da classe

Quarta-feira

39

20.07.16

e e
=g

disso, era nossa Gltima chance de conseguir entrevistar os locais
anterior assistimos Restrito, um doc sobre o loca-
lismo 14. O negocio ¢ brutc mesmo, mas dio a
entender que baixaram um pouco a guarda. Mas ninguém quer indicar
ummw&nqwm-pmmqmpamonmsnm nossas
no filme as ondas

plmcmmrhlm:ﬂmﬂ:dohll

Chegamos I mais para o fim da tarde, 4h. O clima pesa pra quem sabe
da ficha corrida da rapaziada, mas de resto, as instalagoes de praia sio

P pad
publi i i Jjardins, cantei tal. Mas a gente.
@ d forma d Se
«cam, ¢ bem fécil nos identificar. Ficamos estacionados observando a
onda, uns 10 olho pro lado e reconhego o
qt wmzlde d 3 profissio
T 0 i e d Gurt ds
Ttajai. Cruzamos olhares, mngaémsnrrlu Meio sem certeza, desci do

carro e fui em diregdo a ele. luim:gmmqnznhsemcnrﬂdc mas se
langar a0 decidir se vocé
deve roubar um beiyo de uma mulher. “Juliano? Sim. Tudo bom? Sou

Tacas Ah sim, legal, e que queres? Falar
wnpvaeold:mneu.. Pmemn uumosﬁhmn "qumsw)dt
de locais cul ber o que
lmgmﬂ-sb:rﬂﬁhmﬁmzndupeabc:lmménmrtﬂemdﬂ
velhos
hm!*mummummm.

El gar pedra em turista, i g h
pa de borracha, entio cola pra 3o
et e numa cidade portui-

p eles ndo sa P
deles Ji e eerdien d

raspar. Omwérehdm O alhar é fixo. O tom atropela a ideia e um

fala por cima do outro. De qualquer forma, eles estdo abrindo mais o pico
P di p que ter o localismo ge a
com o local. Questd de d 50 mais facil-

mente representadas por uma entidade, ¢ eles ji frearam vérias coisas.

BOMBINURS

Quarta-feira

“CARR, EXISTE LOC
TU COLOCA UM mUR

Toma essa. O papo foi fluindo, com gente indo e vindo e palpitando e
falando alto, meio ghetto, mas o medo foi se tornando confianga.
Ficamos orgulhosos de ter ido falar com os Caras ¢ ver que a nossa causa
toca qualquer um, Esses caras nfo sdo flor que se cheire mesmo, mas eles
também querem falar, querem ser conhecidos, querem surfar. Nos deu

grande pra seguir viagem e abordando as pessoas
‘esse contato. £ uma questio de manter os olhos abertos ¢ os ouvidos
atentos. E as baterias carregadas,

PENSRMENTOS 80LT08:
3 Precisamos de um day office pra fazer Skype € organizar a vida.
Al tem um papel i um projeto &
pirito da escada com o Alejo.
focamos muito na entrevista dele ¢ pouco na do irmdo e do pai. mas
¢ ter saido de i na hora certa nos proporcionou o Atalaia.
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Parte do contetido da llha do Mel

ILHR DO MEL ~ CURITIBR
Farand
Woke up at am. N Nnmdlwdny Probably ! No din anterior Lucas,

dia anterior,
! npé:moeberaxwmwdeslmcnemzdus Estava mm
lote de
|

'| 24,0716

dor nas costas dep
Mémdzhnml)epml do surf foi jogar a semifinal do camp«-n-
interno do mpemm interno da ilha. Posigao atacante. Campu

quase um

centro. Pés descalgos.

[ Acordarmos e fomos tomar café da manhd. Café preto. Leite. Pio.
umnig;hnedeﬁmgommmmas Umpomdeaanardtakg
‘ dades, a TV reprisava

P(pdincnu%ﬂmAmiemhrlaﬁlhopeblmmude gripe.
ra inte
emmu.lmipegmdoﬁmemﬁmmpmhmumpr 0
despeg

aa Ihe
| @Hﬂkmmm&mﬂcmmmmkusdnqunn

apeﬁdndaﬂgnndnpmnviﬁoAmiemmrnowolindeks.‘mﬁ
| «que deu pra ele e reclama que o Duda

24.07.16

Subi um morro ¢ fui filmar a session mais isolado. Siléncio.
Importante. Don't think what you're doing next.! Well, os pirralhos
andaram, Legal. Hora de voltar. Mais uma bela caminhada de
30min. OK.

Fomos Lucas pai pro-
duzia um rango. mmm:rmpinemm iss0 € reparei na
carne que ele usava pra fazer 0 macarrio “bolonhesa’;
h.mm-mmeudnenhlm Cum-mnsm

o
Terminamos e fomos entrevistar Lucas
pai. This guy is what he is? Surf deu ( 9
novo sentido a vida dele. Primeiro \ 5
‘como surfista, depois como treinador

de um surfista, Esse cara vé no filho um

de encher o armério de comida para levar o

filho nos campeonatos. Depois, Lucas filho,

Ele entende o que os pais estio fazendo, mas
muita pressio,

Ser igual ao Gabriel Medina.

Atordoados pelo dia e meio de convivéncia e pela entrevista
fnmummnmmmwmmpegamhamnd:vn\u

Liguei da hora, mas o bas

Ufa! Me despedi ds € dei 100 reais contri-
buir com as despesas do surf. Fles néio iam nos cobrar estadia,
nem nada. Quase nio aceitou.

Fomﬁnlmun&nhpehpmmmmemdnlsﬁmepag&mos

Cesar. Betinho é surfista desde jovem que se tornou publicitirio
hdlhdn mmamangemh Conhece todos os
paulista,

curitibana e de POA também.
oSS

1. Nio pense no que vocé fard em seguida.
2. Esse cama é 0 que ele é.

Domingo

tenta ensinar um reggae. Toca Natiruts, Duda, a irmd, observa
e prontamente di dicas para o irmao. Duda violeiro toca amigo
jpunk. A familia vem assistir e ri. Lucas tenta mais alguns acor-
des. Nunca ninguém o cnsinou isso, ele comenta, Aparccem
‘mais 3 amigos na porta e uma surf gang est formada.

Caminhamos em § pela ilha em direcio a praia grande.
Até a Duda vem junto. No caminho, Lucas pai fica um pouco
jpara tris pra aplicar mais uma Benzetacil. Ele nos alcanga, e
«chegando préximo tomamos um caminho diferente, Passamos
‘na pousada do Tissot, um surfista e legend local que cons-
truiu uma pousada com quartos teméticos. Africa, Indonésia,
ete. A intengio € pedir um apoio pra Lucas competir. 100
reais. Lucas pai ia vender uma rifa em troca ¢ até esqueceu.
Pegamos outra trilha e conhecemos mais uma pequena parte
da ilha. Mata Atlintica densa. Surf estd bem mais baixo,
quase s6 pras criangas. Meu corpo esta fadigado. Fazia trés
meses que ndo fazia tantos exercicios seguidos. Caminhamos
in por dia na ilha, talvez mais. Acimulo de dias de tripe
¢ social e raciocinio rapida ¢ decisdes e ahhh.

(13

ILYR DO MEL ~ CURITIER Domingo

Seuapartamento minimalista tem apenas.
dois meses. Livros de mesa de marketing,
Grey Goose e whisky 16 ans, Nespresso
‘Toalhas pretas com betinho bordadas em
branco. Marmore. Beto nos conta como
se relacionou com o surf e como teve um
roteiro elissico de amor local. Se apaixo-
niou por uma Porto alegrense (de Caxias)
¢ se encontravam no Rosa, meio do cami-
nho pros dois. Assim como vrios de seus
amigos, s quais ele nos convidou pra conhecer,

Fomos tomar vinho e béra, comer pizzs icar e volta da

de uma casa Bertin house mais ajeitada
1o meio do Moinios. Betinho nos apresenta umas 15 pessoas
entre bros e girls, Os mais camaradas dele nos explicam a casa e
como mantém aquela utopia de jovem que vive na cidade e tem
que achar o que fazer por ndo ter o swif fix'. Duda apresenta
© repertorio ¢ faz sucesso, depois de um tempo pediram bis.
Falamos com quase todos, a0 menos um pouco. Uma das frases
mais definidoras de um ato meu,/nosso saiu dessa roda.

UMRA MV
ERR A0SSD [
RESSABIADO 0
(IAPOQLUE. ELA |
VIOCES VAD R
GEOGRAFIA!
THERE S #0

1. surf conserto,
2. Agora mio tem mais volta.




