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Resumo
Neste artigo, objetivamos visibilizar e tensionar alguns elementos desta comple-
xa maquina-cidade, focando nos modos pelos quais as cidades constituem e descons-
tituem suas fronteiras entre diferencas. Com uma perspectiva cartografica e um de-
senho metodolégico de pesquisa-intervengao, propomos pensar a cidade a partir da
fotografia nos seus modos de producao de conhecimento-praticas. Através da realiza-
cao de oficinas de producao de conversas, mapas inventivos, foto-ensaios e foto-poe-
mas acerca das memdrias e afetos que atravessam a populagao de rua, tomamos o exer-
cicio fotografico como uma possibilidade de experimentacao critica acerca da vida nas
cidades com todas as suas contradi¢cdes, contrastes sociais, exclusoes e desigualdades.
Palavras-chave
Pessoas em Situacao de Rua. Fotografia. Cidade. Fronteiras Urbanas. Processos de Sub-
jetivagao.

Abstract
In this article, we aim to make visible and tension some elements of this complex ma-
chine-city, focusing on the ways in which cities constitute and deconstruct their borders be-
tween differences. With a cartographic perspective and a methodological design of resear-
ch-intervention, we propose to think of the city from photography in their ways of producing
knowledge-practices. By conducting conversation production workshops, inventive maps,
photo essays and photo poems about the memories and affections that cross the street
population, we take the photographic exercise as a possibility for critical experimentation
about life in cities with all its contradictions, social contrasts, exclusions and inequalities.
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As fronteiras urbanas como traumas da cidade contra a intimidade das ruas

Ainda que pensemos muitas vezes o trauma enquanto instancia reprimida e, por-
tanto, escondida do nosso olhar, as marcas erigidas por tais feridas sao extremamente
visiveis ainda que ocasionalmente nao vistas. No entanto, tal nao-ver ou nao-dizer, nao
referem necessariamente um gesto repressivo que esconde e ludibria a realidade de
nos. A negacao da violéncia presente do trauma se faz invisivel também pelo muito
ver (Foucault, 1990), ou seja, pela banalizacao que naturaliza tal violéncia traumatica
e ja mal distingue suas feridas nas paisagens das cidades. Podemos afirmar, portan-
to, que sempre vivemos um “novo normal”, ainda que usualmente nao percebido, pois
convivemos com ele como se sempre estivera ali. No entanto, a poética da escrita e da
fotografia podem nos auxiliar a tornarmo-nos sensiveis para o visivel que ja nao vemos
por tanto ver (Peixoto, 1992; Foucault, 1990).

A ordem do trauma das violéncias extremas que constituiram e constituem nos-
sas cidades sao banalizadas em nossa convivéncia com o medo, com as grades, mu-
ros, cameras de seguranca e outras estratégias de incremento da cisao entre a rua e
a casa. Esta banalizagao que naturaliza a presenca da violéncia feita ferro e concreto
atinge mesmo quem viveu em tempos de cidades menos muradas e péde acompanhar
a epidemia de grades a brotarem e se espalharem por calgadas, fachadas, janelas, pa-
tios e sacadas, envolvendo prédios e casas, mas também cameras, registros d'agua,
interfones, iluminagao urbana, etc. Neste territério comum das cidades, neste plano do
coabitar, vemos violentos golpes racharem o solo compartilhado pela delimitacao de
espacos muito bem fechados onde podemos exercitar pronomes possessivos singula-
res ou coletivos, mas sempre exclusivos e excludentes em sua agao de erigir fronteiras
entre 0 meu e o de ninguém. As marcas dessa violéncia se fazem ver nas cidades mo-
derno-coloniais pela onipresenca de grades, muros, policiais publicos e privados, além
de muitas outras mais formas de segmentar tais espagos.

A estas ruas as quais grande parte da populagao usualmente evita, a populagao
de rua habita: nao passam por elas com passos apressados tentando diminuir a pos-
sibilidade e intensidade de relacées com as ruas, muito antes pelo contrario, levados
até estas por conta das ferozes desigualdades de nossas cidades, estas pessoas fa-
zem casa, trabalho e amizade nestes espagos publicos, constituindo uma complexa
e intensa trama de relagdes a qual chamaremos aqui de “intimidade” Tal subversao
das normas de (des)habitar as ruas préprias das cidades moderno-coloniais latino-a-
mericanas operada pela constituicao de uma intimidade (complexidade e intensidade
de relagoes) com o publico, faz desta populacao as pessoas mais capazes de elaborar
analises acerca deste trauma agressivo que instaura e repete tais brutas fronteiras
no espago comum das cidades, afinal, elas e eles vivem constantemente a face de ex-
trema violéncia dos gestos que circunscrevem o privado contra o publico. O trauma de
tal constituicao cindida que erige as cidades moderno-coloniais mora no esquecimen-
to nebuloso dos moradores de apartamentos, mas faz-se sempre terrivelmente nitida
para quem também habita nas ruas. Para estas e estes, nao existe o privilégio de nao
ver, de naturalizar e banalizar tais fronteiras violentas.
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Nunca tais fronteiras sustentadas pelo medo e pelo privilégio foram tao altas e
brutas quanto nestes nossos tempos de pandemia. Mas nao nos equivoquemos, tais
violéncias ja estavam ali, a constituicao traumatica das fronteiras do isolamento social
e do medo pungente dos que sao vistos como “outros” (Kilomba, 2019) nao sao uma
novidade para grande parte da populagao. Desde a constituicao das cidades coloniais
e moderno-coloniais, a agao da sua circunscrigao se deu pela extrema violéncia em er-
guer fronteiras e eliminar convivéncias. As fotos-ensaios destes fotégrafos da rua nos
permitem deslocar o regime de visibilidade urbano moderno-colonial para fazer ver e
deslocar tais formas de construir o viver juntos de nossas tao violentas cidades. Apos-
tamos, entao, na possibilidade de que as analises efetuadas pelos fotos-ensaios da po-
pulacao de rua funcionem como intervencao clinico-politica de problematizacao sobre
as formas como temos erigido as fronteiras de nossos cotidianos urbanos. As fotogra-
fias sao aqui a constituicao de um discurso analitico e poético da populacao de rua a
partir de uma expressividade imagética que tensiona e desloca nossos regimes de visi-
bilidade em um exercicio de desassossego: os corpos (em sua intimidade com as ruas
subvertendo as normas da cidade moderno-colonial) portando maquinas fotograficas e
o gesto fotografico agenciando cidade, maquina e corpo constituem a possibilidade de
dispersao e contagio-escuta deste trauma constituinte de nossas formas moderno-co-
loniais de ser e habitar, retirando-nos do estado de negacao pela naturalizagao destas
muitas violéncias que sustentam as fronteiras entre o publico e o privado em nossas
cidades. Nosso texto busca se articular com o discurso imagético das fotos-ensaios
para desdobrar e ressoar muitas das suas poténcias clinico-politicas.

Cidade, fotografia e subjetivacao: maquinas concretas-abstratas na producao
dos modos de ser

As cidades nao sao apenas o cenario no qual nossas vidas se passam. Tampouco
sao meras expressoes de nossa alma, intelecto ou identidade, individuais ou coletivas.
Do mesmo modo seria uma simplificacao eticamente perigosa colocar as cidades como
determinantes dos nossos modos de vida, de experienciar, pensar, etc. No entanto, é
evidente que nossas cidades sao mais do que cenarios, pois participam da constituicao
de nossos modos de ser, fazer, pensar, sentir, mas sem serem determinantes causais
de tais. Muito antes, as cidades sao condicionalidades que nos co-engendram a cada
momento em uma série de agenciamentos mutuamente regulados: nossos modos de
relagao produzem as cidades, e essas produzem nossos modos de relagao e vice-versa,
em um paradoxo sem inicio ou fim. As modulagdes do pensar, fazer e sentir sao condi-
coes de possibilidade para a conformacao das nossas cidades e estas, por sua vez, sao
condigao de possibilidade para nossos modos de pensar, fazer e sentir.

A fotografia, como instrumento de pensar, fazer e sentir, conforme Tisseron (1996),
nao se caracteriza apenas como imagem, reflexo do mundo, assim como a camera foto-
grafica é bem mais que uma prétese do olhar. Tudo o que envolve o fotégrafo e a cimera
no ato fotografico produz operagoes que podem nos fazer pensar a fotografia como pra-
tica e uma forma de assimilacao psiquica do mundo, da cidade e das formas de subje-
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tivacao. A fotografia pode ser uma forma de lutar contra um trauma, tanto por via das
imagens como pela sua pratica em si, o ato de fotografar? Toda a imagem é testemunha
de um estado mental e afetivo face ao visivel tanto quanto ao enquadramento de uma
porcao de espaco e de tempo. Alguma coisa é considerada traumatica quando nao é pos-
sivel ser “metabolizada” sob a forma de uma elaboragao psiquica, ou seja, simbolizada.

Cidades, assim como a fotografia, portanto, nao sao “externas” a nés mesmos e
tampouco sao meras expressoes de nossos “interiores™ elas evidenciam exatamente a
natureza imanente da dobra que dissolve a rigida fronteira aparente entre interior e exte-
rior marcada por nossa epiderme (Deleuze; Guattari, 1996). A cidade é parte de uma tra-
ma ilimitada de acoplamentos entre maquinas de subjetivacao (Deleuze; Guattari, 1976;
1998; 1997), fazendo dela mesma e seus cotidianos dispositivos-maquinas que afirmam
regimes do visivel, pensavel, sensivel, performavel, dizivel, etc. Falamos aqui de cidades-
-maquinas posto que as maquinas de subjetivacao sao arranjos complexos em devir de
heterogeneidades articuladas na produgao de desejos, modos de vida, regimes de acei-
tabilidade, modos de subjetivacao. Assim, por exemplo, no caso das légicas neoliberais,
corpos humanos em cotidianos e discursos, livros, documentos juridicos, especulagoes
do mercado financeiro, modos de divisao-distribuicao de cdmodos, taxacoes de impos-
tos, asfalto e concreto armado em autopistas, cada um, ao seu modo, da corpo a uma
complexa maquina na persisténcia-variacao de légicas privatistas, individualistas que
reafirmam, de modo sempre distinto, a presenca de estilisticas neoliberais nas tramas
das nossas formas de viver juntos, também constituidas por ilimitadas outras légicas. Al-
guns exemplos seriam as necropoliticas (Mbembe, 2016), o racismo (Gonzales, 1984), as
misoginias patriarcais e as multiplas formas de resisténcias a tais modos hegemoénicos
de habitar, trabalhar, circular, amar, comer, rezar, comprar, matar, etc.

O presente artigo tem como principal objetivo visibilizar-tensionar alguns elemen-
tos desta complexa maquina-cidade focando nos modos pelos quais tais urbes (des)
constituem suas fronteiras entre diferencas. Levando em consideragao que as cidades-
-maquinas sao conjuntos heterogéneos de praticas diversas (objetos, construcoes, leis,
mercado, concepgoes, afetos, etc.), temos sempre muitas cidades em cada cidade: nao
apenas existem muitas cidades no espaco de um municipio, de um bairro, de uma rua,
como também as cidades do mundo se atravessam-articulam umas as outras em dife-
rentes arranjos de influéncias, contagios, oposigoes, etc. Deste modo, propomos pensar
a cidade a partir da fotografia nos seus modos de produgao de conhecimento-praticas,
que acaba atravessada pelos modos de pensar, fazer, sentir, etc. em co-emergéncia
sujeito-mundo, naquilo que emerge da relacao, do entre suas alegrias e dores.

E é exatamente nesta complexa e intensa heterogeneidade das diferentes formas
de (des)articular nossos coletivos, que assumimos principios cartograficos (Rolnik,
2011, Passos; Kastrup; Escdssia, 2009; Fonseca; Kirst, 2003) nas andancas urbanas,
acompanhando as performagoes no cotidiano dos fotégrafos da rua, sempre singu-
lares de diferentes grupos (auto)definidos a partir do seu agenciamento com algum
elemento, caracteristica, evento, etc. que modula as performacdes na cidade: modos de
morar, modos de circular, modos de viver juntos, modos de sentir, mostrar, ou mesmo
esconder e sofrer. Buscamos promover visibilidades criticas acerca dos nossos préprios
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modos hegemoénicos de produzir e dissolver fronteiras entre as diferengas no urbano, a
partir do andar junto com esse grupo de fotégrafos durante as suas performances fo-
tograficas sobre os modos pelos quais esse grupo esta a delimitar seus modos de viver
junto e como estes produzem porosidades nestas linhas limitrofes.

Para tecermos o campo problematico deste artigo, que coloca em questao nossas
fronteiras entre o publico e o privado, entre o pessoal-intimo e o impessoal-superficial,
teremos como protagonistas a populagao de rua, pessoas sem domicilio com determi-
nada atuacao politica no seu segmento social.

A populacao de rua marca a emergéncia de um movimento social a partir da
condicao das pessoas em situacao de rua, mas lhe ultrapassa em muito, articulan-
do uma série de pautas referentes ao direito a cidade: tanto o direito a habitacao
quanto o direito de habitar as ruas. Ambos os termos/coletivos se sobrepoem muitas
vezes, mas nem sempre alguém identificado como populagao de rua se encontra na-
quele momento em situagao de rua, assim como nao necessariamente uma pessoa
em situagao de rua congrega algum movimento social organizado da populagao de
rua. Por outro lado, tanto a populacao de rua quanto as pessoas em situagao de rua
circulam entre espagos privados e publicos para moradia ndao necessariamente em
decorréncia da auséncia de um “teto” para se abrigar, posto que sao diversos os con-
dicionantes de tal situagao, ainda que o déficit habitacional e a vulnerabilidade social
sejam, evidentemente, os mais presentes.

Quando utilizamos o termo “fotégrafos da rua” ao longo do texto, nos referimos ao
coletivo heterogéneo que participou das oficinas de fotografia, a qual é frequentada,
tanto por pessoas do movimento social da populacao de rua, quanto por pessoas em
situacao de rua ou ambos. Ha de se ressaltar que por “populacao de rua” nao referimos
um conjunto de pessoas, tipologia urbana ou representagao social de uma populagao,
mas sim um conjunto de praticas, de modos de habitar o urbano, de dificil delimitagao
nitida ja que sao tramas difusas de formas de perspectivar o urbano. Praticas essas
que se apresentam na acgao dos fotégrafos da rua.

A questao do rompimento das fronteiras usuais entre publico-privado e intimo-im-
pessoal nos espacos coletivos das cidades é o principal eixo a constituir nosso campo
problematico no presente artigo, sendo relevantes as contribui¢ées das praticas foto-
graficas criticas dos fotdgrafos da rua. Diversos autores identificam um esvaziamento
da funcao de socializagao dos espagos publicos, entendendo que estes sao cada vez
mais substituidos por espacos privados e semi-privados para a convivéncia, por serem
considerados espagos-passagem perigosos nos quais as altas velocidades, grades,
insulfilm, blindagens e afins garantem mais seguranca (Costa, 2007; Bauman, 2001;
Sennett, 1997; Virilio, 1995). Entretanto, essas discussoes sobre os espacos publicos
usualmente nao levam em consideragao o atravessamento dos marcadores de raga,
classe, sexualidade e género, que podem deslocar significativamente os modos de ha-
bitar o urbano. Muitas das pragas e espagos publicos, alvos de politicas de revitaliza-
Gao, por exemplo, sao habitados por camadas populares da sociedade estigmatizadas
por esses atravessadores. Moradores de rua, assim como a prostituicao na rua, sao
alvos preferenciais de tais praticas de estigmatizagao presentes em inumeros casos de
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revitalizagao das cidades nos quais ha uma remogao da comunidade do local por meio
da maior circulagao de capital e policia/seguranca (Costa, 2007; Fonseca; Costa, 2016).
Assim, vemos, no diagndstico do esvaziamento das ruas de suas poténcias dos encon-
tros, um saber situado em certos segmentos da sociedade que constituem as cidades
desde uma perspectiva que invisibiliza a assembleia de corpos e gestos diversos que
se formam e ocupam com suas poténcias aquilo que é visto e chamado de “abandono”
por aqueles que imprimem um passo rapido na rua vista como passagem.

Cartografando-tensionando as fronteiras da cidade-maquina: as caras e os
olhares das ruas

Esta questao do deslocamento de uma compreensao dos espagos publicos como
espagos-passagem para um espacgo de intimidade e convivéncia a partir dos modos de
performar nossas cidades nos cotidianos dos fotégrafos da rua, é apenas um exemplo
das contribuigoes trazidas pela populacao de rua para a reflexao critica acerca dos mo-
dos de (des)constituir fronteiras nos cotidianos urbanos. Por meio de oficinas de fotogra-
fias com a populagao de rua, eles se tornaram mais nitidamente artistas-pesquisadores
das ruas aos nossos olhos, co-produzindo a pesquisa em conjunto com discentes e do-
centes. Seguindo uma ética do “pesquisar-com” (Moraes, 2010) desde uma perspectiva
cartografica (Rolnik, 2011; Fonseca; Kirst, 2003; Passos; Kastrup; Escdssia, 2009), em
um desenho metodoldgico de pesquisa-intervengao (Paulon; Romagnoli, 2010; Lourau,
2007), o projeto de pesquisa “Experiéncias Urbanas e Producao do Comum” articulou-se
com o projeto de extensao “A cara da rua” para implementar oficinas nas quais a popu-
lagao de rua buscou pensar sua relagao com a cidade em uma reflexao memorialistica
acerca dos seus “espacos afetivos” da cidade de Porto Alegre, por meio de conversas,
desenho de mapas inventivos e saidas de campo para fotografar tais espacos.

A perspectiva cartografica (Rolnik, 2011; Fonseca; Kirst, 2003; Passos; Kas-
trup; Escdssia, 2009) é aqui afirmada como perspectiva onto-epistémica-ético-
-estética que parte de um plano de imanéncia (tomado como pressuposto tedrico
da auséncia de hierarquias ontolégicas e epistémicas transcendentes) rizomatico
(trama de relagoes em constante devir) pleno de agenciamentos-singularidades em
multiplas composigdes. A pesquisa, nesta perspectiva, compreende efetuar certo
percurso pelo rizoma acompanhando seus fluxos, sabendo-se que tal trajeto por si
s6 ja transforma as relagdes no rizoma a partir das suas préprias acoes, co-engen-
drando sujeito e objeto de pesquisa nesta caminhada sempre parcial (pois sempre
falamos desde certo lugar-posicao, mesmo que este esteja sempre em variacao) e
fragmentar (posto que o rizoma € ilimitado em variacoes possiveis deste percur-
so). Assim, quando assume-se certo recorte, este é antes um ponto de partida das
experimentacoes, da aventura pela trama que compora nosso conjunto de ques-
toes. Do mesmo modo, quando se assume a delimitagao de um certo objeto, este é
tao pesquisador quanto o pesquisador é objeto da prépria pesquisa. Nao ha como
produzir conhecimento em uma perspectiva cartografica sem um ensejo a impli-
cacao-contagio com o campo de pesquisa, assim como nao ha como considerar a
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prépria construgao de tal campo de pesquisa como objeto necessario de anadlise
para compreender-se os processos de producao de conhecimento implicados no
co-engendramento de pesquisadores-pesquisados e pesquisados-pesquisadores.

A ética do “pesquisar com” (Moraes, 2010) se coaduna exatamente com este as-
pecto ético-epistémico ressaltado agora: a pesquisa nao é aqui a producao de uma re-
presentagao do mundo a partir de uma posicao privilegiada (neutra, universal, objetiva)
do cientista, mas sim um modo possivel de articulagao entre diferentes sujeitos em um
processo de colaboragao na produgao do conhecimento. Por um lado, os pesquisado-
res sao constantemente pesquisados a partir de um processo de analise de implica-
Gao (Paulon, 2005; Monceau, 2008), de posicionamento do saber (Haraway, 1995), de
critica dos proéprios instrumentos da critica (Foucault, 1990), inclusive com questoes,
hipéteses e interpretacoes efetuadas por aqueles que seriam pretensamente objetos
do estudo. Por outro lado, os sujeitos pesquisados tornam-se pesquisadores (sao re-
conhecidos como, posto que ja produziam conhecimento antes do contato com a pes-
quisa) ao se debrucarem sobre o tema da populagao de rua e seus modos de habitar o
urbano. O que eles nos apresentam durante conversas, ensaios fotograficos e confec-
cao de mapas nao é apenas um ato de informar dados “brutos” ou opinides que serao
sistematizados, refletidos e algados ao patamar de conhecimento pelos pesquisadores
da universidade: trata-se de um sofisticado processo de produgao de conhecimento por
meio de ferramentas analiticas erigidas nos préprios cotidianos a serem analisados.
Como muitas vezes disse um dos antigos frequentadores do grupo: “sou doutor em
Rualogia”. Ha de se reconhecer, portanto, de partida, que a produgao fotografica dos
participantes se constitui aqui como problematizacao-analise acerca da cidade e seus
modos desde os saberes da Rualogia, sendo o trabalho deste artigo uma espécie de
sintese e meta-analise da andlise ja executada pelo discurso fotografico.

A perspectiva cartografica e a ética do pesquisar-com se articulam neste es-
tudo com estratégias metodoldgicas oriundas da tradigao da pesquisa-intervencao
(Paulon; Romagnoli, 2010; Lourau, 2007), como forma de potencializar a agéncia de
todos na constituicao dos procedimentos de pesquisa, produzindo porosidades na
cisao hierdrquica entre planejadores-executores e alvos-objetos tao comum na ci-
éncia. Evidentemente toda pesquisa &, por si sé, uma intervengcao, mesmo a mera
presenca dos pesquisadores em um contexto no qual nao estavam presentes deste
modo antes é um deslocamento do arranjo de relagoes existentes. A pesquisa-inter-
vengao propoe que tal carater interventivo seja tomado nao como barreira, empecilho
ou defeito, mas como elemento imanente ao pesquisar que pode ser utilizado para
potencializar os processos de producao do conhecimento: “transformar para conhe-
cer” é a maxima presente nesta perspectiva que intervém sobre um contexto para
ensejar um processo analitico no mesmo (Rodrigues, 2000; Paulon, 2009). A pes-
quisa-intervengao constitui alguns passos além da classica pesquisa-acao de Kurt
Lewin: enquanto nesta ultima os ciclos sucessivos de diagndstico, intervengao, novo
diagndstico e nova intervengao estavam sob completo controle dos cientistas (plane-
jamento e execugao), a proposta na pesquisa-intervengao € que tais processos sejam
compartilhados do modo mais horizontal possivel.
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No caso da presente pesquisa, a pratica de reapropriagcao-deslocamento dos co-
tidianos urbanos para a promogao de tensionamentos-deslocamentos criticos foi uma
oficina de producao de conversas, mapas inventivos, foto-ensaios e foto-poemas acer-
ca das memodrias e afetos com relagao a cidade de Porto Alegre que atravessam a po-
pulacao de rua. Para tanto, a pesquisa “Experiéncias Urbanas e Produgcao do Comum”
se articulou com a extensao universitaria. O projeto de extensao “A cara da Rua” tem
como proposta o oferecimento de oficinas de fotografia para pessoas em situagao de
rua. Um dos objetivos desse projeto é a geragao de renda a partir da venda de cartoes
postais vendidos pelos proprios autores das imagens realizadas durante as andangas
urbanas. As oficinas do projeto costumavam focar bastante em temas bem delimitados
e, muitas vezes, em questoes plasticas do motivo a ser fotografado: a série “Reflexos”
(2017), por exemplo, focava em fotografias de superficies reflexivas, enquanto a série
“Trabalhadores da Rua” (2016) focava em pessoas que trabalham pelas calgadas do
centro de Porto Alegre.

Com a articulagao do projeto de extensao com o de pesquisa, houve um deslocamen-
to-abertura para uma proposta menos delimitada, promovendo um jogo de conversas
maior com os participantes para delimitar tal campo a ser investigado pela fotografia: me-
morias e afetos com a cidade. Ao propor uma exploragao do campo afetivo da populagao de
rua em suas articulagées com as vivéncias na cidade, pensamos que tal abertura seria rica
em compor singularidades e promover diferengas para pensar sobre os diferentes modos
do viver juntos e suas diferentes formas de erigir-dissolver fronteiras. Procuramos abrir as
possibilidades da conversa (Deleuze; Parnet, 1998) no dispositivo coletivo (Barros, 1994),
dos mapas inventivos e da fotografia ensaistica, como estratégias inseridas no campo das
artes e ciéncias humanas contemporanea como ferramenta de investigacao sobre a cida-
de, caminho para se chegar a um outro sentido do espaco, tempo e lugar. A agao dos par-
ticipantes que frequentam as oficinas de experimentagao fotografica altera a condicao de
moradores de rua para fotégrafos da rua. O movimento que se estabelece com o espago em
busca da imagem poética se transforma em performance, agenciando diversos elementos:
corpos, coletivo, cameras fotograficas, crachas do projeto, paisagens e (i)mobilidrios urba-
nos. A oficina e suas saidas fotograficas pela cidade se fazem uma maquina-estranha den-
tro da maquina-urbana, provocando dissonancias nesta que nos fazem ver suas entranhas
que até entao nao nos eram estranhas, mas invisiveis pela extrema familiaridade.

Em nossa leitura que dobrou a analise fotoensaistica do coletivo de artistas-pesqui-
sadores em uma meta analise destes, pareceu-nos que, das operagoes perpetradas pelo
dispositivo oficina, dois campos de problematizacao foram ressaltados: a poiética dos cor-
pos e a poética das imagens. Evidentemente ha uma estreita relacao entre poiética e poé-
tica: os modos de produzir-se sao também a afirmagao de uma ética e de uma estética dos
modos de ser, um ethos da foto, das ruas, do morar, do viver. Assim, nao compreendemos
tais dimensoes como isoladas e tampouco como Unicas, foram apenas duas, dentre ilimi-
tadas questoes possiveis, que emergiram dos debates durante as leituras das narrativas
dos mapas inventivos, conversas e, principalmente, dos foto-ensaios. Tais produgoes foram
exaustivamente revistas e analisadas para produzir este artigo de modo a dar conta da
questao: como (des)constituimos fronteiras em nossas praticas urbanas do viver juntos?
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Performance fotografica como critica dos modos de habitar: corpo em intimida-
des urbanas

Uma noticia publicada pelo Jornal Zero Hora (Vargas; Rocha, 2015) buscou mos-
trar locais com “pequenos condominios de rua” (s/p) ainda nao cadastrados pela FASC
(Fundacgao de Assisténcia Social e Cidadania). Num levantamento realizado pela Radio
Gaucha do Grupo RBS (Vargas; Rocha, 2015), foram localizados 21 pontos de concen-
tracao de moradores de rua, com alguma estrutura de abrigo erguida, apenas naregiao
central. Conforme a reportagem, a FASC conta com 10 equipes para abordagens, nao
podendo retirar ninguém a forca, nem fazer internagoes. O trabalho é aproximar-se e
identificar as necessidades dos moradores. “Ha um albergue de 120 lugares (para per-
noite, que pode receber melhorias este ano), abrigos que totalizam pouco mais de 200
vagas (onde podem ficar por 15 dias) e duas republicas (moradias coletivas) que com-
portam, juntas, 24 pessoas” (Vargas; Rocha, 2015, s/p.). A ultima pesquisa realizada
pela FASC et. al (2016) contabilizou 2.115 pessoas vivendo nas ruas de Porto Alegre.

Esses “pequenos condominios de rua” retratados e fotografados pela reporta-
gem mencionada nos faz pensar num unico modo de habitar a rua: a composicao
de espacos privados (proximas daquilo que entendemos como ‘casa’) no espago
publico. Entretanto, temos com a Politica Nacional para a Populagao em Situagao de
Rua e o Comité Intersetorial de Acompanhamento e Monitoramento (Brasil, 2009)
que as pessoas que vivem nas ruas constituem grupos heterogéneos, que possuem
em comum a pobreza extrema, vinculos familiares fragilizados ou rompidos, inexis-
téncia de moradia convencional regular e que utiliza os logradouros publicos como
espaco de moradia e sustento.

A populacao de rua sofre o distanciamento ou ruptura dos vinculos familiares, das
relagdes sociais e afetivas, mas constroem outras relagdes, com outras pessoas narua,
com profissionais da saude e da assisténcia social, com os moradores e transeuntes
da comunidade em que estao inseridos. Em um contexto social marcado por estigmas,
violéncia e segregacao, essas pessoas acabam ressignificando sua histéria, sua tra-
jetdria, suas relagoes, o seu andar na vida (Escorel, 1999; Pagot, 2012; Brasil, 2009).
Compreender e acolher essa psicodindmica da vida nas ruas é fundamental para to-
marmos essas pessoas como parceiros de pesquisa, como cartégrafos das ruas e, por
fim, fotégrafos da rua.

0 ato de fotografar dos fotégrafos da rua se constitui em performance que co-
loca em questao estigmas e protocolos de uso dos espacos da cidade, dos modos de
viver as/nas ruas (Figura 01). Ha que se ressaltar primeiramente de que concepgao
de corpo falamos, para diferenciar de corporeidades substantivas ou formais em suas
ideias essencializadas de corpo como matéria ou forma biolégicas a serem desvenda-
das apenas segundo o paradigma moderno das ciéncias da natureza: ao falarmos de
corporeidade aqui, abandonamos tais concepcoes essencializadas em critérios de for-
ma e substancia para acessar um corpo concebido como campo de afetacoes possiveis
(Espinosa, 1973; Deleuze; Guattari, 1996; Rolnik, 2011; Costa, 2012).
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Figura 01 - Diptico: Miudezas
do chao olhando de perto
Fotografias de Marcos Soares
(2018)

Figura 02 - Diptico: Solo e

céu reticulares, intimidade e
vastidao. Fotografias de Diego
Macedo (2018)
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A questao nao é mais “o que é um corpo?”, pergunta a qual busca delimitar subs-
tantivamente a esséncia de uma corporeidade, muito antes nossa questao é: “o que
pode um corpo?” (Espinosa, 1973). Sua definicao se da pelo campo de possibilidades
deste se agenciar, por suas poténcias, sempre em devir, de afetar e ser afetado. Tais
corpos relacionais transgridem a tradicional divisao entre sujeito e predicado, posto
que nao ha um agente da agao que permanece impassivel diante da mesma sem trans-
formar-se. Um corpo é definido e constantemente (re)delimitado pelo que faz, sem a di-
visao simplista entre um agente causal e uma agao causada: corpos sao composigoes
de predicacoes muitas, desde as sofridas, passando pelas feitas até as possiveis.

Falamos, entao, de um corpo ciborgue (Haraway, 1995) a constituir-se nas rela-
coes que o constituem, em uma trama que aparentemente ultrapassa-lhe, mas lhe é
intima na producao de si: objetos, animais, arquiteturas, aplicativos, midias, etc. sao
parte da delimitagao das possibilidades do fazer e do sentir de nossos corpos. Corpos
de corpos em escalas muitas: do campo atdémico e celular até o planeta e as socie-
dades, passando por 6rgaos, sujeitos, identidades e muitas outras redes a comporem
corpos diversos, o corpo aqui € uma certa consisténcia nas relagoes que estabelecem
ritmos conjuntos a persistirem em tal modulagao em um processo de repeticao no qual
se afirmam as diferentes singularidades de tais corporeidades (Espinosa, 1973; Niets-
zche, 1999; Deleuze, 1988).
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Figura 03 - Triptico: A casa é o
chao (1). Fotografias de Marcos
Soares (2018)
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Evidentemente o agenciamento entre pesquisadores-pesquisados e pesquisa-
dos-pesquisadores produz variagao nestes corpos-coletivos no que se refere ao seu
campo de possibilidades de afetarem e serem afetados: deslocamentos em seus mo-
dos de produzir o urbano. Deste modo, por exemplo, o agenciamento dos fotégrafos
da rua com as maquinas fotograficas lhes transformaram-deslocaram o campo de
possibilidades de afetar e de serem afetados, transformaram seus corpos, mas o fi-
zeram a partir do campo (Figura 02).

0 ato fotografico é aqui visto a partir de uma concepgao de corpo intensivo, cor-
po vibratil (Rolnik, 2011), ou seja, um corpo concebido como composicao e devir de
um campo de possibilidades de afetar e ser afetado (Espinosa, 1973; Costa, 2012). No
presente caso, a dobra que constitui tais composicoes das possibilidades de afetar
e ser afetado se dd em uma relagao de intimidade com o espago da rua (Figura 03),
uma relagao de intimidade com o espago publico que desloca o regime da norma
hegembnica no qual tal espago se opde ao privado e ao intimo (fronteira visibilizada

"o

em frases-clichet como “lar, doce lar”, “enfim sds” e tantas outras palavras de ordem

privatistas-familistas moderno-colonialistas).

Assim, o ato fotografico constituinte das fotos elaboradas pela populagao de rua
afirma-se mais nitidamente nao apenas como gesto fisico (no sentido mais estrito e
simplista que opoe fisico a mental, espiritual, ideoldgico, pensamento, etc.), mas tam-
bém gesto expressivo que resiste a norma hegemonica colonial-burguesa e provoca
tensoes nos modos de habitar o urbano prescritos pelo “bom senso” (Deleuze, 1975).
Consequentemente, faz-se evidente que aqui o artista — também (eventualmente) pes-
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Figura 04 - Diptico: O teto é
o céu. Fotografias de Marcos
Soares (2018)

Luis Artur Costa et al. A intimidade das ruas: fotografia e fronteiras do trauma urbano 12

HOSSIE

soa em situagao de rua - passa a desempenhar, além do papel de agente cultural, uma
forca social ativa num campo de diversidades, onde se busca estabelecer experiéncias
desviantes-tensionadoras das balizas que demarcam os valores de cidadania da ci-
dade moderna: conforto e consumo burgueses em uma ode ao espago privado como
templo do intimo (Sennett, 1997).

O corpo tecido-esculpido no contato intimo com a rua para além do privatismo,
produz uma sensibilidade-pensamento que desloca o regime moderno-colonial do vi-
sivel, do dizivel, do fazivel e do pensavel: a atencao aos detalhes, as porcarias do chao
nas fotografias em mergulhos que literalmente tocam o solo sem pudores e veem neste
elementos de uma poiética e poética cotidiana. A intimidade com o chao no ato foto-
grafico também performa tal intimidade: deitar-se em meio ao movimento da cidade
no plano dos pés e joelhos a mirar os céus e horizontes abertos em um contra-mer-
gulho que parece afirmar sempre “meu teto é o céu” (poema do Mc Don). A presenga
constante de elementos do (i)mobiliario urbano, do espaco publico, revestimentos de
piso, vegetacao, grades, placas de rua, meios-fios, carros, remetem aos agenciamentos
nos quais estes corpos se constroem e apresentam perspectivas inusitadas nos seus
modos de fazer ver e de fotografar. Tal corpo da rua atravessa as fotografias e se faz
ver através delas, permitindo-nos colocar em questao nossos proprios agenciamentos,
nosso modo de constituicao dos nossos corpos-maquina na maquina-cidade: o coleti-
vo de pesquisados-pesquisadores da populagao de rua a tensionar os regimes do pos-
sivel dos pesquisadores-pesquisados académicos. O gesto do fotografar e o regime de
visibilidade da fotografia expressam uma corporeidade articulada de modo complexo e
intenso (intimo) com a cidade e suas ruas, colocando em questao os olhares dos moto-
ristas e moradores a modularem corporeidades onde a intimidade é algo do ambito pri-
vado: casa, celular, cama, sofa, televisao, laptop, cozinha, janela. Colocam em questao
um corpo (um campo de possibilidades do afetar e ser afetado) que estranha sentar-se
e deitar-se no chao dos espagos publicos, posto que estes sao concebidos como terri-
térios das passagens, dos fluxos, da aceleracao em fuga dos perigos (Figuras 04 e 05).



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

Figura 05 - Diptico: A casa é o
chao (2). Fotos: Marcos Soares
(2018)
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A performance fotografica tem também outros agenciamentos: a promocao de
novas possibilidades para os encontros dos fotégrafos das ruas com os demais ha-
bitantes urbanos. Em uma ocasiao o grupo que compdem as oficinas de fotografia
estava no Centro de Porto Alegre registrando o caracteristico movimento da Esquina
Democratica (como é conhecido popularmente o encontro da Rua dos Andradas com a
Avenida Borges de Medeiros). Em um determinado momento o coletivo decide fazer um
registro de si préprio, e assim os participantes se reiinem para o enquadramento. Como
era necessario que alguém fosse o fotégrafo, um dos participantes se aproxima de um
policial militar que estava nos arredores da cena e pede a ele que fizesse o registro.
O policial, sem exitar, faz a fotografia. Vemos aqui um importante deslocamento, pois
em um Estado marcado por fortes Iégicas Necropoliticas (Mbembe, 2016) a faceta das
politicas publicas sempre mais préxima a populagao de rua sao a seguranga por meio
do aparelho policial, prisional e judiciario. Assim, muitos foram os nimeros do Jornal
Boca de Rua dedicados as denuncias de maus tratos, violagoes de direitos e outras
violéncias perpetradas por policiais contra a populagao de rua. A mesma falta de con-
fianca se estendendo as relacdes com o judiciario e sistema prisional. No entanto, por
meio do agenciamento fotografico pode ocorrer aqui um encontro raro e improvavel, no
qual o reconhecimento da populagao de rua como fotégrafos da rua permitiu um des-
locamento no usual estigma que permeia a relagao desta populagao com os agentes
de seguranca. Evidentemente tal reconhecimento se da também pela participagao da
populagao de rua na autoridade e aceitabilidade presente nas artes, na educagao, na
universidade como instituicoes normativas da nossa sociedade: na maioria das vezes
espaco de privilégios e privilegiados, a arte pode constituir-se como autoridade que
justifica-assimila-dociliza a presenca da populacao de rua no espago publico em um
paradoxo préprio das politicas assimilacionistas, no qual finda por reverter constante-
mente captura em resisténcia e resisténcia em captura (Costa, 2018).

A busca por um lugar, no entanto, nao aparece aqui como um desejo de obter
uma propriedade nos moldes tradicionais: nao se trata da sacra circunscrigao do pri-
vado, mas sim de estabelecer relagoes com os elementos do espago acolhendo-os em
encontros. Pensar a cidade e suas ruas como lugar segundo o conceito de hospitali-
dade de Derrida (2000): dar lugar ao outro; a alteridade acima de tudo como principio
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para compreensao e concepcao do espacgo. O espaco publico é um lugar de refugio
para muitos dos que se encontram em situagao de rua, transformando aos espagos
que para muitos sao apenas de passagem em espaco de acolhimento, transforman-
do hostilidade em hospitalidade. Derrida, pelo conceito de hospitalidade, interroga a
amizade quando transforma a hospitalidade em hostilidade, esse limiar que faz do
anfitriao ao mesmo tempo um refém do hdspede, em uma situagao onde pode haver
o desencadeamento de um processo multiplo de desentendimentos. O filédsofo pro-
poe repensar a hospitalidade: para ser hospitaleiro, deve-se partir da existéncia de
uma morada assegurada. Em suas palavras, “talvez unicamente aquele que suporta
a experiéncia da privagao de casa pode oferecer a hospitalidade” (Derrida, 2000, p.
23). Vemos aqui a hospitalidade dos fotdgrafos da rua para com a cidade e seus mais
diversos elementos constituintes: pessoas, pedras, animais, vegetais, calgadas, pré-
dios e tudo mais que constitui essa cidade-maquina e que se articula intimamente
com esta corporeidade hospitaleira das ruas mesmo diante das tantas hostilidades,
agruras, violéncias e afins experienciados nestas.

Foto-ensaio na critica das politicas do viver juntos

A fotografia se constitui como discursividade visual que estabelece sentidos acer-
ca do mundo a partir de caracteristicas préprias de sua expressividade estética: en-
quadramento, angulo, perspectiva, exposigao, motivo sao alguns dos seus elementos.
A fotografia pode ter sua afirmagao dividida nas quatro dimensdes propostas por De-
leuze (1975): referente, significado, manifesto e sentido. O referente é uma dimensao
pretensamente denotativa, mas sempre conotativa, na qual a proposi¢ao produz uma
relacao de analogia, representagao e/ou mimesis com um elemento pretensamente
externo ao proprio discurso. A dimensao do significado refere as defini¢oes gerais que
possam ser articuladas a foto como explicagdes do que “quer dizer", nas artes, em geral,
sao de ambito interpretativo e simbdlico, mas podem também se articular a dimensao
do referente na producao de indices, evidéncias, provas, etc., posto que se trata de uma
dimensao abstrata e fortemente inteligivel, ligada ao campo da definicao de algo. O
manifesto refere a voz/olhar que se afirma na expressividade da proposicao, a loca-
lizagao, o lugar de fala que se afirma por meio da agao mesma, trata-se do estilo, de
uma certa hecceidade que é proposta pelo discurso em sua expressao. O sentido, por
fim, é a complexa trama rizomatica de efeitos, reverberacoes, contagios, oposicoes e
afins que ocorrem a partir do agenciamento com a proposigao discursiva em questao.
Assim, ao contrario do significado que é uno e razoavelmente homogéneo, purificado
em sua abstracao, o sentido é multiplo, heterogéneo, incompossivel em sua trama de
singularidades em devir no processo de repeticao da proposigao na escuta-visao (Bar-
thes, 2009) do outro sempre a produzir diferengas. Enquanto as fotografias que bus-
cam uma estilistica realista focam no seu processo criativo nas dimensoes do referente
e do significado, reforcando-as por meio da sua expressao estética, as fotos-ensaio
apostam no manifesto e no sentido como principais dimensodes nas suas estratégias in-
ventivas. Evidentemente as quatro dimensdes sempre estao de algum modo presentes
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Figura 06 - Sobreposicoes
como pensamento fotografico
Fotografia de Eduardo Machado
Batista (2018)
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nas narrativas fotograficas, no entanto, a atencao dada a cada uma das dimensdes da
afirmacao produzem variacoes que vao do realismo documental ao delirio onirico, sen-
do este ultimo mais presente nas foto-ensaios e seus processos de provocar o pensa-
mento critico (Fattoreli, 2003; Costa; Fonseca; Axt, 2014; Machado, 2006; Costa, 2012).

A narrativa critico-politico das foto-ensaios produzidas pelos fotdgrafos da rua é
constituida a partir de algumas operacoes poéticas que subvertem-deslocam o motivo-
-referente tensionando-o a provocar novas possibilidades do olhar e do dizer acerca da
cidade e seus cotidianos. A fotografia de ensaio tende ao onirico, ao delirio, a provocar
uma dissonancia cognitiva em quem cruza o olhar com a imagem, de modo a tensio-
nar seus regimes do visivel e do pensavel (Costa; Fonseca; Axt, 2014; Machado, 2014;
Fatorelli, 2003). Trabalhando com a prdépria matéria da fotografia a poética ensaistica
se utiliza da luz, sombras, contrastes, cores, enquadramentos, sobreposigoes, justapo-
sigoes, reflexos, proximidade, distancia, detalhe, panorama, tempo de exposicao, (des)
foco, movimento, etc. para provocar uma potencializagao na multiplicidade da trama de

sentidos efetuada pela foto (Figura 06).

No que se refere ao ensaio pelas imagens fotograficas e/ou de video, vemos que
soma-se a tal carater onirico de transformacgao do referente a utilizagao de estratégias
como a sobreposicao, justaposicao e a incrustacao de imagens (Dubois, 2004; Macha-
do, 2006; Fattoreli; Costa; Fonseca, Axt, 2014). Desta forma, potencializa-se a tensao
entre os referentes de modo a multiplicar a produgao de sentidos para muito além de
significados atrelados a conceitos fechados do que expressaria a fotografia (Figura 07).
No caso das fotos aqui analisadas, os motivos em tensao criam um discurso critico
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Figura 07 - Corte e
enquadramento como
deslocamento-pensamento
fotografico: imagem da patria
Fotografia de Marcos Soares
(2018).
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acerca das nossas politicas do viver juntos.

Como sabemos, a rotina de sobrevivéncia nas ruas envolve a resolugao de ne-
cessidades basicas, a busca por comida, por trabalhos — como reciclagem, cuidador
de carro, dentre outros, ou seja, as pessoas em situacao de rua, individual ou coletiva-
mente, criam circuitos, redes de sobrevivéncia (Escorel, 1999; Pagot, 2012). A violéncia
vivenciada cotidianamente, as redes de relagoes estabelecidas entre eles, o acesso (ou
nao) a rede de sobrevivéncia, as relagoes deles com os transeuntes e com a comunida-
de, os locais em que ficam durante o dia e a noite sao algumas das caracteristicas que
tornam esse grupo tao especifico e tao complexo (Escorel, 1999; Pagot, 2012), o que é
de alguma forma problematizado através das fotografias.

A quase onipresenca de grades, arames farpados, muros, vidros e afins, colocam
em tensao nossas formas de constituir fronteiras urbanas entre as diferencas a partir
de afetos como medo e édio para promover o que consideramos a seguranca restrita
a0 espago privativo. Vemos, entre outras questoes, a problematizagao da nogao de ci-
dadania e patria ao associa-la visualmente com a de exclusao e violéncia (figura 03).
Do mesmo modo vemos a justaposicao critica de diferentes formas de captura (figura
02): as grades em sua estratégia disciplinar de segmentacao espacial (Foucault, 2004)
e as imagens e transparéncias do controle oferecendo imagens para aprisionar os de-
sejos a céu aberto como na sociedade de controle (Deleuze, 1992).

O conceito de “exclusao social’, tao associado a populagcao de rua, é polémico e
carrega consigo multiplos significados. Nao é objetivo aqui adentrar com profundidade
nesse debate, mas cabe destacar diferentes formas de olhar para esse fenémeno. Ser-
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ge Paugam (2008), ao invés de trabalhar com a nocao de exclusao, pensa na pobreza
como um processo de desqualificagcao social, 0 que empurra as pessoas a esfera da
inatividade produtiva e da dependéncia dos servicos sociais. Castel (1998), por sua vez,
prefere a expressao “desafiliacao”, através da qual pressupoe uma desestabilizacao
dos estaveis, que acabam se tornando vulneraveis e se instalando na precariedade,
em fungao do déficit de lugares ocupaveis na estrutura social. Sawaia (2008) retoma
a dialética inclusao-exclusao, afirmando que, nos processos de globalizacao, a socie-
dade exclui para incluir, mantendo sua ordem social desigual, o que gera um efeito
ilusdrio da inclusao. Por fim, com Foucault (2004) podemos conceber que a inclusao
nada mais é que um processo de disciplinarizacao dos excluidos, fazendo parte de um
processo de controle social e manutencao da ordem na desigualdade social. Inclusao e
exclusao seriam pontos de um mesmo jogo de poder.

A poiética e a poética dos modos de viver juntos: por uma ética do comum

Independente da compreensao, vemos de qualquer modo o divisar de uma opera-
cao violenta pela qual dividimos o territério em fronteiras de dificil transposicao: trauma
que instaura o regime do habitar nas cidades moderno-coloniais, nas quais o0 espaco
publico é concebido ou como territério de dominio e expulsao, ou entao, como territdrio
de abandono e permissao. Um dia, um dos fotdgrafos se aproximou das grades que im-
pedem a entrada no Palacio Piratini, sede do Governo do Estado do Rio Grande do Sul.
Curiosamente, vizinho de frente da praga da Matriz e seus muitos e muitas moradores
e moradoras que habitam seus canteiros, bancos e escadas. Um dia, um dos fotégrafos
da rua logrou transpassar as grades do Palacio Piratini com seu olhar: com a maquina
fotografica enrolada no pulso, espichou os bracos e cuidadosamente fé-los passar pe-
los vaos entre as barras. Com o rosto apertado contra as grades, pegou a maquina digi-
tal com as duas maos e fotografou o lado de la. Passara os bragos por entre as barras
de ferro e logo, magicamente, sua camera pdde fotografar o patio do prédio histérico
para além daquela metdlica presenca da cisao que faz da transparente concepgao de
publico algo privado e opaco ao olhar de seus cidadaos e cidadas. A cAmera para além
das grades e seu corpo, quase todo, permaneceu do lado de fora: interditado. Mas seu
olhar entrara. Na foto, restou apenas as sombras das grades projetadas no chao. Em
uma marca da memdria desta presenga e seus interditos implacaveis que cindem o
publico e o privado de modo desigual e estranho. O publico da praca que é dita abando-
nada e, por isso, de todos, enquanto o Palacio Governamental, segue sendo o publico
de poucos, como o centro desta mesma cidade fora um dia ha muito tempo quando
todas e todos para além das normas moderno-coloniais eram expulsos deste territdrio,
degredados ou trancafiados (Costa, 2007). A custa de quantas infamias e assassinatos
se estabelecem e se estabeleceram tais fronteiras, nos inquire o olhar do fotégrafo.
Com quanta violéncia se faz um “lar responsavel’, nos pergunta outra foto.

Vemos a sobreposicao de elementos bucdlicos que apontam o fetiche do lar com
as grades e sua dura realidade de operarem exclusoes, impedimentos e afins dando
corpo ao medo das ruas por meio do metal (Figura 08). 0 humor também se faz presen-
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Figura 08 - Diptico:
Sobreposigoes como
deslocamento-pensamento
fotografico, grade e lar.
Fotografias de Maria Paula
Teixeira (2018).

Figura 09 - Justaposigdes como
pensamento fotografico: criticas
das capturas. Fotografias de
Eduardo Machado Batista
(2018)
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te na sobreposicao comica entre o gato doméstico preso na rede de sua janela e o felino
livre do grafite da casa: rua e domesticidade se fazem contrapontos nos quais o grafite
afirma a estética rueira e seus modos de habitar o urbano colocando em questao a

delimitacao dura entre o publico e o privado (Figura 09).

Para além do gradear, vemos também a senha delimitada pela possibilidade de
agradar aos padroes societarios. Lado a lado, e muitas vezes sobrepostas, vemos es-
tratégias disciplinares (Foucault, 2004) por meio de grades e estratégias de controle
(Deleuze, 1992) por meio de imagens e transparéncias aparentemente transponiveis,
mas enganosas em decorréncia da sua extrema efetividade em manter as distancias
das desigualdades. Na foto vemos, lado a lado, duas portas: a entrada de um antigo
edificio com duas grades sobrepostas, e a “convidativa” porta de um salao de beleza
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em sua transparéncia vitrea salpicada por exemplares do padrao de beleza moderno-
-colonial. O fotdégrafo nos apresenta duas versoes de uma sé operagao: a cisao e as
estratégias de exclusividade e exclusao. O discurso fotografico, ao recortar e enquadrar
a justaposicao presente na paisagem, tensiona nossas concepcoes de fronteiras, con-
clamando-nos a vé-la para além dos ébvios muros, grades, guaritas e afins.

Portanto, tornamos nesta pesquisa-intervencao o exercicio fotografico como uma
possibilidade de experimentacao critica (Foucault, 1990) acerca da vida contempora-
nea nas cidades com todas as suas contradicoes, contrastes sociais, exclusoes e desi-
gualdades. Para estabelecer uma reflexao critica da vida nas ruas da cidade, é preciso
provocar o desejo de desnaturalizar a realidade (Souza, 2008): ir contra um modelo de
automatismo, um processo de tentativa de reiteracao do ontem, simplesmente para
vencer um medo do amanha, do desconhecido, daquilo que ainda nao foi.

As imagens fotograficas produzidas por este grupo, muitas vezes, em vez de mos-
trar, podem esconder, negar, apresentando, segundo o pensamento de Didi-Hubermann
(2017), o que o olho humano nao percebe. A fotografia, antes de mostrar uma imagem,
pode representar também um hiato, uma auséncia, uma falta, relevando, enfim, um
trauma oculto nesses desaparecimentos.
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