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~ CAPITULO V ~

O CORPO E A MULHER QUE ALI ESTA: ENSAIOS
VISUAIS DE TRES ARTISTAS MULHERES NO BRASIL
DE 1968 A 1975

Thaina Maria da Silva

Bianca Knaak

Para Paul Zumthor, linguista, medievalista e critico literario, o corpo aparece como a
materializacdo da nossa relagio com o mundo. E nele que sentimos e somos, é onde
contraimos, reagimos, manipulamos. E no corpo que as pressées do sistema social, juridico e
politico se manifestam. (ZUMTHOR, 2018, p. 25). Em arte, a intera¢do do corpo com o meio
tecnoldgico muitas vezes torna seus autores o préprio objeto da obra. Observaremos isso nas
obras em video das artistas Leticia Parente (BA, 1930 - R], 1991) e Sonia Andrade (R], 1935),
durante a década de 1970, acompanhando a producdao de uma nova linguagem artistica no
Brasil, a videoarte.

Elas nos permitem priorizar tematicas correntes e especialmente relevantes da arte
contemporanea como sujeito e identidade, corporeidade, experimentalismo e comportamento
social no ambito das politicas de género em curso, bem como imbricadas subjetivacdes
derivadas dos meios eletronicos de comunicacdo massiva. Questdes que, de alguma forma,
encontraremos também na pintura de Wanda Pimentel (R], 1943 - 2019), desse mesmo
periodo. A partir da andalise estética e a coleta de dados sobre as obras, este ensaio, portanto,
propoe uma reflexdo critica de parte da producao dessas artistas durante o periodo que vai de
1968 a 1975 e como o corpo (enquanto objeto artistico naquele contexto) manifesta-se nesses
trabalhos.

No momento em que essas trés artistas trabalharam, cada qual em sua prépria poética,
ecoavam, no horizonte social, as pautas feministas ainda focadas na emancipa¢do da vida
domeéstica, na realizacdo profissional da mulher fora do lar e, por conseguinte, sua atuagao na

esfera publica em defesa de seus direitos civis. Dadas as circunstancias nacionais, sob a



dureza de uma ditadura civil-militar e suas perseguicdes amparadas no Ato Institucional n? 5
(AI5), o trabalho de Leticia, Sonia e Wanda representam também um ato de resisténcia politica

e afirmacgdo subjetiva.

UM POUCO DE CONTEXTO HISTORICO

Especificamente, para adentrarmos o contexto e as ideias gerais da videoarte no Brasil,
em sua primeira geracao, consideremos que, no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, nuicleos de
producdo de videoarte se organizam a partir da década de 1970. Na primeira metade dessa
década, o Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC/USP), sob a
direcdo de Walter Zaninil, foi um espago valoroso de eclosdo e legitimacdo da videoarte
brasileira. Tal como o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM/R]) que, em outubro de
1973, realizou a mostra Video Arte Show do brasileiro Carlos Borda, relevante na inauguragao
dos projetos, envolvendo o video no pais. (ALMEIDA, 2018, p. 20).

O acesso a equipamentos que possibilitam a producdo de video de forma massificada,
como acontecia na televisao, representava um verdadeiro obstaculo para os (as) artistas,
apesar do rapido desenvolvimento tecnolégico e do langcamento de cameras portateis de 16
mm e Super-8. No entanto, ja em 1974, multiplicou-se a realiza¢cdo de videos sob a lideranca da
artista Anna Bella Geiger? que, no ano anterior, havia realizado trabalhos com o uso de Super-
8 na Expo-Projecdo Grife3, juntamente com Ivens Machado# Sonia Andrade e Fernando
Cocchiarale>. Em seguida, no ano de 1975, juntaram-se ao grupo as artistas Leticia Parente e
Miriam Danowski e o artista Paulo Herkenhoff®. O grupo organizado por Anna Bella Geiger
compartilhava uma tnica camera portatil, modelo Sonic Matic portable videocorder, que havia
sido emprestada pelo cineasta e diplomata brasileiro Jom Tob Azulay (R], 1941).

Enquanto isso, na Filadélfia, através do Instituto de Arte Contemporanea da
Universidade da Pensilvania, Suzanne Delehanty organizava a mostra Video Art (1975) em
estreita ligacdo com os movimentos de contracultura e experimentalismo de novos suportes

de expressdo. Foi a primeira grande exposicdo a reunir producdes de video realizadas por

1 Walter Zanini (SP, 1925 - 2013) foi importante professor, historiador, critico de arte e curador. Entre 1963 e
1978, dirigiu o Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (MAC/USP).

Z Anna Bella Geiger (R], 1933), atuante artista plastica, escultora, desenhista e artista intermidia.

3 0 Grupo de Realizadores Independentes de Filmes Experimentais (Grife), fundado em maio de 1972, por Maria
Luiza de Alencar, historiadora e publicitaria e Abrdo Berman, cineasta, constituiu um importante espago de
formacgao cinematografica e de difusdo de obras em Super-8, nas décadas de 1970 e 1980.

4 Ivens Olinto Machado (SC, 1942 - R], 2015) foi um escultor e desenhista e também trabalhou com video e
performance.

5 Fernando Cocchiarale (R],1951) atuante critico de arte, curador e professor de filosofia no Departamento de
Filosofia da PUC-R], desde 1978.

6 Paulo Herkenhoff (R],1951) atuante critico de arte e curador.
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diversos artistas, alcancando ampla repercussao no meio artistico internacional. Zanini foi o
encarregado de selecionar obras de artistas brasileiros para o evento e indicou trabalhos de
Anna Bella Geiger, Fernando Cocchiarale, Ivens Olinto Machado e S6nia Andrade. Todas as
obras apresentadas na Video Art haviam sido executadas em 1974 e foram exibidas nesse
mesmo ano, na VIII Jovem Arte Contemporanea, coordenada por Zanini no MASP/USP.
(ALMEIDA, 2018, p. 24).

Um pouco antes disso, em Salvador, Wanda Pimentel participava, em 1966 e 1968, da |
e II Bienal Nacional de Artes Plasticas da Bahia, respectivamente’. Mas ,foi em 1968, ao
participar do II Salao Esso de Artistas Jovens e do 172 Salao Nacional de Arte Moderna, ambos
no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, que a série Envolvimentos (que alcangou
desdobramentos até 1984) deu para Wanda a visibilidade de artista mulher. Nessa série. ela
pintou, sobretudo em cores primadrias, temas femininos e domésticos, incluindo-se na tela
como personagem e enigma.

A partir de entdo, sua trajetéria se confirma em inumeras exposicdes coletivas e
individuais no Brasil e no exterior. Nesses certames, a artista alcangcou meng¢des e prémios
como ocorreu no I Salao de Verdo, no Museu de Arte Moderna do Rio Janeiro, em janeiro de
1969. L3, com as trés pinturas expostas recebeu o Prémio Viagem ao Exterior. A Comissdo
Julgadora do Saldo, formada por Walmir Ayala (Jornal do Brasil), Vera Pedrosa (Correio da
Manha), José Roberto Teixeira Leite (O Globo), Carmem Portinho, Diretora da Escola Superior
de Desenho Industrial e Edila Mangabeira, do Departamento de Artes do Ibeu (Instituto Brasil
- Estados Unidos), foi unanime em sua decisdo e ndo poupou elogios aos trabalhos de Wanda
Pimentel. (SIQUEIRA, 2013).

Nota-se que, apesar de atuarem em um circuito de arte bastante efervescente, no eixo
Sdo Paulo - Rio de Janeiro, essas artistas enfrentaram uma conjuntura que gerou graves
problemas para a livre circulagdo das obras. Em razao da ditatura civil-militar imposta ao pais
(1964-1985) e com o agravamento da censura através da promulgacdo do AI-5, o controle
sobre as praticas artisticas tornou-se cada vez mais forte. A censura fazia parte de um sistema
repressivo que tentava garantir uma legitimidade forcada ao Governo, e através de orgaos
institucionais, como o Servigo de Censura e Diversdes Publicas (DCDP) da Policia Federal,
promoveu uma intensa vigilia sob a produc¢do cinematografica, televisiva, teatral e musical,
assim como as artes visuais, ainda que para essa ultima ndo houvesse uma orientagdo

especifica de analise por parte dos censores. (SCHROEDER, 2019, p. 47).

7 De acordo com Vera Siqueira, em 68, o Saldo baiano foi fechado pelos militares quando o publico, ja na abertura
do saldo, depredou obras, inclusive da propria Wanda Pimentel, que apresentava cinco pinturas. Assustada, ela
voltou fugida para o Rio com seu amigo e também artista Antonio Manuel.

86




Em 1968, o General Presidente Costa e Silva sancionou a Lei n? 5.536, que
regulamentou a censura através da classificacdo da idade as obras teatrais e cinematograficas
e que, segundo o artigo terceiro, prevé que as obras ndo poderiam ser “contrarias a seguranca
nacional, [..] aos bons costumes” e que nao incentivassem a luta de classes e, além disso,
também foi criado, a partir dessa disposicdo, o Conselho Superior de Censura.

Portanto, como forma de transpor os obstaculos politicos (a censura) e materiais
(meios), a producao artistica da primeira geracdo de videoartistas foi caracterizada, segundo

Arlindo Machado, por obras onde

[.] o minimo coincidia de ser também o maximo. Uma vez que a eloquéncia do
trabalho ndo podia residir na sofisticagdo dos recursos expressivos ou tecnoldgicos,
todo esforco criativo era voltado para a performance do corpo que se oferecia a
camera. Associando-se a isso o fato do pais encontrar-se, naquele momento, vivendo a
fase mais violenta da ditadura militar, com a sociedade amedrontada ou emudecida e
as perspectivas de futuro absolutamente sombrias, essa performance nunca era
agradavel e edificante, mas tendia resolutamente na direcdo de uma autoimolagio
transgressiva [...] (MACHADO, 2007, p. 22).

Nesse cenario de censura, tortura e truculéncia, a primeira geracdo de videoartistas
tem um trabalho definido, majoritariamente, por proje¢des acerca das questdes sociais, de
dendncia e contestacdo, tanto quanto podemos perceber na pintura e demais linguagens
utilizadas por artistas naquela ocasido. A ideia do sujeito fragmentado, que se esfacela em
“inimeros papéis (afetivos, familiares, profissionais, sexuais, politicos, éticos e estéticos, etc.)
que podemos nos encaixar” (COCCHIARALE, 2006, p. 64) também serad caracteristico da

producao desse periodo.

OS MEIOS E AS IMAGENS

Com o desenvolvimento do video como suporte poético entre artistas, a difusdo da
videoarte no Brasil ndo se orienta apenas como possibilidade de registro das performances e
happenings, mas articula-se progressivamente como manifestacio de uma nova linguagem
hibrida e potente na producdo de imagens.

As primeiras produg¢des em video ja reagiam a noc¢do passiva usualmente utilizada
pelas midias hegemonicas, como a televisdo. Construidas de forma bastante experimental,
eram formalmente caracterizadas por planos continuos e em close ups, articulando na tela um
amontoado de fragmentos que sugere o todo. (MACHADO, 1993, p. 11). E, naquilo que Ferreira
dos Santos caracteriza como o casamento entre o computador e o videogame, a videoarte
foisera marcada pelos conflitos sociais e politicos do sujeito em choque com a conjuntura

politica repressiva. As poéticas visuais de entdo, que ressoando o corpo torturado e privado de
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liberdade, eram, por vezes, claramente agressivas, incomodas e radicais, mas nem sempre.
Afinal, “programando-se um micro, ele preenche a tela com figuras que podem deslocar-se,
mudar de forma ou de cor, ficar tridimensionais, em suma, pintar o diabo a quatro em forma
de blips”. (SANTOS, 1986, p. 57). Essa suposta leveza narrativa propria da imagem gameficada,
por assim dizer, foi melhor perceptivel na pintura de Wanda Pimentel, onde a referéncia ao
enquadramento narrativo cinematografico e até mesmo aos quadrinhos de HQs (historia em
quadrinhos) é muito presente. Objetivamente, foi nos trabalhos de Leticia Parente e S6nia
Andrade que o video foi usado ndo s6 como meio de registro, mas também como suporte para
o ato de criacdo e resisténcia frente aos limites do corpo e do poder. Para Ribeiro, o video
“radicaliza o olhar pormenorizado, detalhado e fragmentario da fotografia e rompe com a
construcdo classica de representacdo do corpo intacto ao empregar com veeméncia os
recursos de enquadramentos, cortes e planos de cenas em zoom, como metaforas do corpo”.
(RIBEIRO, 2019, p. 3).

As obras Marca Registrada (1974-1975), Preparacao I (1975), Eu, armario de mim
(1974) e In (1975) de Leticia Parente e alguns videos da série Sem Titulo (1974-1977) de
Sonia Andrade serviram de material de andalise para verificarmos a representacdo dos corpos
nessas situacoes de fragmentacdo e violéncia. Gerados em espacgos fechados e, ou, fazendo uso
de materiais como linhas, agulhas e pregos esses trabalhos nos remetem ao ambiente da casa.
Assim como a série Envolvimentos (1968 a 1984), de Wanda Pimentel, que apesar de
trabalhar com imagens fixas, principalmente pela pintura vinilica sobre tela, indicia sua
condi¢do psicossocial repetindo pés e pernas em ambientes domésticos planificados e bem
equipados com a tecnologia pop do momento.

E importante assinalar que os trabalhos de Leticia Parente, Sénia Andrade e Wanda
Pimentel sdo aqui revistos a partir de uma perspectiva que envolve os estudos de género,
ainda que essas artistas nao tenham articulado programaticamente o seu fazer artistico com
teorias feministas. Sonia Andrade, por exemplo, recusa a designacao de obra feminista a sua
producgdo (TRIZOLI, 2018, p. 74) caracteristica perceptivel a muitos de seus intérpretes. Nesse
sentido, para situar a postura da artista e a nossa propria observacao, nos auxilia o ponto de
vista da historiadora Linda Nochlin®, em seu ensaio Como o feminismo nas artes pode
implementar a mudanga cultural, escrito em 1974. Ali, ela atenta para a observacdo das

artistas mulheres enquanto individuos inseridos em uma condigdo macro, indispensavel para

8 Linda Nochlin (1931 - 2017) foi uma historiadora da arte, nascida em Nova York, Estados Unidos. Trabalhou
como professora emérita de arte moderna na New York University e é reconhecida por sua pesquisa em arte e
feminismo. Entre suas obras mais conhecidas estio Women, Art and Power and Other Essays (1988) e The Politics
of Vision (1989).
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a analise de suas obras, que podem ou nao ser feministas, mas que também sao vistas por

parametros de analise critica propostos pelos estudos feministas, de género e de histoéria das

mulheres. Nochlin afirma:
Vejo o individuo como elemento do grupo social que esta encerrado em certos limites
de carne e osso, incorporando muitos valores e ideias de sociedade mais ampla.
Mesmo os sentimentos que a pessoa pensa serem extremamente pessoais provém, em
ultima andlise, de algum outro lugar. E que outro lugar é esse? Nao creio que seja a
natureza bruta. Sdo as situacdes histdricas, sociais e culturais especificas em que a
pessoa nasceu. E o individuo, por sua vez, nido raro esta atuando, modificando e
transformando o grupo social, de forma que o eu na sociedade, ou o individuo e a
instituicdo, ndo sdo entidades imediatamente opostas, mas, na verdade, constituem
uma espécie de processo num estado constante de media¢do e transacdo. (NOCHLIN,
2019, p. 72).

Tratar a producgdo artistica e a producao artistica de artistas mulheres sob o viés das
discussdes de género demanda a consciéncia das relagdes invisiveis de poder que as
perpassam socialmente. Assim, as experimentacdes de linguagem e seus ecos no campo
artistico sdo também afirmacdes de subjetividade no espaco simbélico ampliado das relagdes
sociais em permanente negociacao.

Sonia Andrade trabalhou como professora de educacdo primaria no Colégio Pueri
Domus e, assim como Wanda Pimentel, iniciou sua trajetéria como artista através de aulas e
cursos propostos por Ivan Serpa® no Museu de Arte Moderna no Rio de Janeiro (MAM/R]) e,
posteriormente, aproximou-se do grupo liderado por Anna Bella Geiger com o intuito de
trabalhar com o video. Ela integra a primeira geracdo de videoartistas brasileiros.

Além de ser reconhecida pelos seus trabalhos experimentais em video, S6nia Andrade
transitou também pelo desenho e na pratica de objet-cherché’?. Na série de videos intitulada
Sem titulo, realizados a partir de 1974 e que, segundo Arlindo Machado, “podem ser incluidos
entre os mais maduros de sua geracdao” (MACHADO, 2001, p. 23), a artista debrugou-se sobre
questdes que tocam o politico, principalmente a tortura, a censura e o enclausuramento, em
uma tentativa constante de subverter a logica vigente e possibilitar brechas de
questionamento ao que nao podia ser dito.

Em uma video performance Andrade martela pregos entre os seus dedos da mao direita
e, posteriormente, amarra-os com fios de cobre. Usando o corpo como suporte discursivo, a

artista alegoricamente faz marcagdes violentas em torno de seus dedos, restringindo aqui uma

parte do corpo substancial ao fazer artistico: a mado. Tecendo uma constante tensdo para quem

9 Ivan Ferreira Serpa (R], 1923-1973) foi pintor, desenhista, gravador e professor.

10 Objet-cherché que na tradugdo direta do francés para o portugués corresponde a objeto-procurado ¢ utilizado
por Talita Trizoli (2018) para identificar o método utilizado por Sonia Andrade na elaboragdo da sua série
“Hydragrammas” de 1978/1993, um conjunto com aproximadamente cem objetos e que constitui uma espécie
de arqueologia ou cartografia do fazer artistico da artista.
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vé, a obra satiriza a espetacularizacao e banaliza¢do da violéncia.

Ainda, em um dos seus Sem titulo, a artista enrola sobre o seu rosto um fio de nylon
preto repetidas vezes, deformando a sua fisionomia, impedindo a fala e suprimindo suas
feicOes. A alteragdo provocada pelo fio preto e grosso é reveladora em mais de um sentido.
Como possibilidade de negar certos padrdes de beleza socialmente validados ou mesmo no
sentido de obliterar a sua identidade enquanto mulher. S6nia amarra, pressiona, desfigura. Os
seus tragos de individualidade tornam-se irreconheciveis abaixo do emaranhado de fios. Para
Trizoli, a “autora salienta as relacdes de interferéncia, acomodag¢do e sofrimento a que os
sujeitos se submetem a fim de adentrar ao ideal imagético de beleza e conformidade social”.
(TRIZOLI, 2018, p. 74-75). Para Arlindo Machado, sua obra também reflete uma “autovioléncia
latente, meio real e meio ficticia” em que a artista “discorre sobre os ténues limites entre
lucidez e loucura que caracterizam o ato criador”. (MACHADO, 2001, p. 23).

Ha também dois outros videos de curta duracdo que compdem a sequéncia dessa obra e
que receberam os codinomes de Corte e Higiene. No primeiro, Andrade usa uma pequena
tesoura para violentamente retirar parte dos pelos das suas sobrancelhas e cilios, bem como
dos seus cabelos. No segundo, a artista castiga a si mesma em um ato corriqueiro de escovar os
dentes. Acompanhamos a sua acdo obstinada em passar o fio dental e em esfregar a escova
com forca contra os dentes. Nessas acoes, Sonia reproduz em si uma violéncia que, no ambito
publico, ocorre sistematicamente através do terrorismo de Estado, em que a tortura dos
pordes da ditadura, a perseguicao, o controle e o assassinato, brutalmente restringem a

possibilidade de ser, mitigam identidades e deslegitimam a capacidade criadora.

CORPOREIDADES

Juntamente com Soénia Andrade, a artista baiana Leticia Parente, que inicialmente
trabalhou como professora de Quimica, na Universidade Federal do Ceara e na Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro, é considerada pioneira da videoarte brasileira e
responsavel por trabalhos em video emblematicos, como é o caso da obra Marca Registrada
(1974-1975). Nesse video performance, a camera acompanha os passos de Leticia no chao de
madeira até uma cadeira onde ela se senta e inicia, com o close agora em suas maos, a
preparacdo da linha na agulha. Em um ato continuo, que dura aproximadamente dez minutos,
acompanhamos as maos de Parente bordando, com linha e agulha, em seu préprio pé a frase
made in Brazil.

Utilizando seu pé, performando em si mesma um ato de afirmagdo, lamento e dentncia,
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as imagens lentas causam desconforto e confrontam diretamente o espectador em sua atitude
voyeur. Podemos conjecturar que em Marca Registrada, Leticia Parente é movida por uma
vontade de demonstrar as contradi¢bes entre o sujeito e o sistema politico vigente. A
perfuracao da sola dos pés é autoagressdao feita com agulha e linha, aparatos banais,
usualmente utilizados por mulheres em afazeres domésticos e manuais. Enquanto borda,
lentamente, a frase made in Brazil, a artista invoca e provoca a ideia de lugar que esse corpo
ocupa na sociedade, pondo em questdo esse pertencimento longamente naturalizado.

A frase Made in Brasil, na planta do pé de Leticia, pode também ser interpretada como
um trocadilho com o slogan Brasil, ame-o ou deixe-o, utilizado pelo Governo ditatorial de
Emilio Garrastazu Médicill, a partir de 1969. A escrita em pele e sangue de Made in Brasil, que
acompanhamos surgir pouco a pouco no plano sequencial, é também uma forma de localizar
geograficamente esse sujeito preso pelos pés ao seu pais de origem, em um momento em que
permanecer no Brasil significava estar em risco permanente de violagdo e abandona-lo era
entregar-se ao exilio identitario, social, cultural e geografico.

Wanda Pimentel, em sua pintura enquadrada, de figuracdo planificada e cores
serigraficas, usa muito o pé, as pernas ou apenas os dedos do pé, como indicio da presenca da
mulher em casa. Em espacos domésticos burgueses, altamente equipados com as novidades
tecnologicas que fizeram das rotinas do lar um ambiente mais agil e moderno, supostamente
devolvendo momentos de contemplacdo e tempo livre as mulheres reclusas em seus lares. Os
seus pés, as suas pernas, os dedos dos seus pés sdo, por metonimia, o corpo e a presenga dela e
de todas as mulheres que se reconhecem na cena. Uma cena made in Brazil.

Na série Envolvimentos, de Wanda Pimentel, ndo ha rosto, ndo ha maos, embora os
objetos ali figurados, como um ferro de passar roupas elétrico ou mesmo uma maquina de
costura, explicitem a acdo, o fazer, o trabalho facilitado pela tecnologia como lugar de existir
dessa mulher. Mas, se esse fragmento do corpo feminino indicia a condi¢cao da mulher do lar
na sociedade brasileira, na virada dos anos 1960/1970, ao mesmo tempo personaliza as
inquietacdes da propria artista ao constatar seu entorno rodeado por objetos de consumo e
disting¢do social, submetendo a experiéncia subjetiva no lar a aceleracao da subjetivacao pelo
consumo. E é nesse mote imagético, quadro a quadro, cinematografico, que repousa a forga
politica e poética da artista. H4 nessa série de pinturas planas, sem marcas de pincel e sem

meios tons, uma narragdo que conduz absoluta e descritivamente a condi¢ao feminina posta

11 Emflio Garrastazu Médici, o terceiro Presidente a governar durante o periodo da Ditadura civil-militar no
Brasil, de 1969 a 1974, periodo conhecido como anos de chumbo, marcados pelo uso sistematico da tortura e do
assassinato contra opositores do Regime.

91



em questdo a partir de dentro. Da casa para a vida la fora, vislumbrada por frestas e telas de
TV, tensionando um real fenomenolégico em ebulicdo para essa mulher que ali esta.

Se por um lado o ambiente doméstico configura o local de realizagdo das obras dessas
trés artistas mulheres como localizacao de sua posicao social, por outro, Christine Mello, em

“Extremidades do Video” ressalta que, ao contrario de

[..] outros paises que produzem nos anos 1970 performances e body art (arte
corporal) muitas vezes em espagos abertos, no Brasil tais manifestacdes publicas sdo
recriminadas, censuradas, pelo Estado ditatorial. Os trabalhos performaticos sao
realizados, dessa forma, em carater privado, isolados do espago publico e
documentados pela camera de video. (MELLO, 2008, p. 144).

7

Nesse contexto, é importante destacar que, a época, Wanda Pimentel mantinha seu
atelier no quarto de dormir, onde, segundo a artista, suas pinturas eram realizadas sobre a
prépria cama.

Em Preparacao I, de 1975, Parente grava seu rosto refletido em um espelho em plano
médio e, posteriormente, fechado. A acdo consiste na artista colocando uma fita adesiva sobre
sua boca e seus olhos para em seguida aplicar maquiagem por cima. A obra funciona como
uma metafora ndo apenas da alienagdo imposta pela censura moralizante da época - a mulher
direita deve seguir uma vida sublimada na boa aparéncia, sem nada questionar e nada ver -
mas, também, remete a imagem da mulher submissa as atividades de manutencao e
construcao daquilo que é definido como o padrao de beleza feminino, como em um ritual de
feminilidade cotidiano.

0 video, com duragao de pouco mais de trés minutos, se passa em um comodo que se
parece com um banheiro. Ndo ha som no ambiente interno onde Leticia performa, mas sim
uma construcao do siléncio como imposicdo da verdade, produto de um sistema que veda e
abafa o exercicio da liberdade de expressdo. Contudo, sons de carros e sirenes, vindos de fora,
compdem diegeticamente a acdo, remetendo a condicao cadtica da sociedade de consumo.
Leticia conclui o video, penteando os cabelos de maneira quase automatica e o desfecho se da
com a artista deixando o ambiente por uma porta, retirando seu corpo até o ponto em que sé
vemos uma mao deslizando para o lado de fora da porta.

E importante perceber que a critica sistémica desenvolvida por Parente, em ambos os
videos, nunca é descolada da situacdo do sujeito mulher, esse corpo volitivo duplamente
silenciado e apagado pela sociedade patriarcal e autoritarista.

Wanda Pimentel também percorre os comodos da casa com suas cenas. Nelas, além de

eletrodomésticos, xicaras e cigarros fumegantes, leiteiras e chaleiras transbordadas, roupas e

sapatos, ha uma profusdo de gavetas e janelas. Gavetas fechadas, gavetas abertas, gavetas
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reviradas. Janelas fechadas ou semicerradas por cortinas, as vezes esvoacantes, por onde corre
a brisa e se pode espiar, ou intuir, o mundo la fora. Hd também janelas que abrem para dentro
do proéprio quadro, reiterando a perspectiva e o ponto de vista, como telas de televisao dentro
de si mesmas. A arquitetura é também fragmentada e simbélica na construgao reconfigurada
desses interiores. Assim, vigas, escadas, planos e portas de vistas furtivas estruturam a
composicao de forma rigida e confusa (pela desproporcionalidade dos planos e objetos entre
si) e, a0 mesmo tempo, amparam a mulher que esta ali, tdo envolvida quanto reflexiva.

Em Eu, armario de mim (1975) e In (1975), Leticia também vai explorar, sobretudo, a
interacao do corpo com a espacialidade doméstica no ambito privado da casa, espacos onde a
feminilidade é vivenciada enquanto pratica social compulsdéria. Parente revisita criticamente
essas zonas onde a intimidade e a subjetividade da mulher podem ser mais, ou menos,
experienciadas: a sala de estar, o quarto, o banheiro.

Em In (1975), gravado com o auxilio de Jom Azulay, Leticia é capturada entrando em
um ambiente que parece um quarto e, na acao aparentemente banal de pendurar e organizar
roupas em um armario, a artista se autopendura em um cabide e guarda a si propria dentro de
um armario branco embutido na parede, que ocupa todo o enquadramento da camera. Silvia
Federicil2, em O ponto zero da revolugdo, traz uma reflexao que vai ao encontro da visao critica
das artistas que, naquele momento, estao questionando o ambito doméstico. Ela afirma que o
trabalho doméstico “[...] ndo sé tem sido imposto as mulheres como também foi transformado
em um atributo natural da psique e da personalidade femininas, uma necessidade interna,
uma aspiracdo, supostamente vinda das profundezas da nossa natureza feminina.”. (FEDERICI,
2019, p. 42).

A organizacao da casa, a limpeza, os cuidados com os filhos e toda a gama de afazeres
domésticos que engendram o trabalho reprodutivo - invisivel e ndo remunerado -, feito
cotidianamente pelas mulheres, é fator indispensavel na manutencao da logica capitalista.
Podemos encarar a acdo de encerrar-se dentro de um armario como uma critica ao trabalho
repetitivo e mal pago que acaba anulando a mulher, transformando-a em um mero objeto
multifuncional intrinseco a manutencao da casa?

Em 1969, a artista estadunidense Mierle Laderman Ukeles!3escreve o Manifesto pela
Arte da Manutengdo, 1969!, em que descreve o trabalho doméstico como sistema de

manutencdo e afirma “a manuteng¢do é um saco; leva tempo pra cacete. (lit.) A mente pasma e

12 Silvia Federici (1942), intelectual e militante feminista marxista italiana, foi cofundadora do International
Feminist Collective, participou ativamente do International Wages of Housework Campaign e atualmente é
professora emérita da Universidade de Hofstra, em Nova York.

13 Mierle Laderman Ukeles (1939), artista, desde 1977 trabalha como Presidente no New York City Departament
of Sanitation.
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se desgasta no tédio”. (UKELES, 2019:43).

Em Eu, armario de mim (1975), feito a partir de uma série de fotografias em preto e
branco rearranjadas em formato de video, a artista coloca em perspectiva uma série de
utensilios e objetos organizados dentro de um armario. O trabalhol# inicia com uma tela em
branco e uma voz que afirma categoricamente “eu, armario de mim. eu, armario de mim. eu,
armario de mim.”. Na sucessdo de fotografias, acompanhamos a sensacdo claustrofébica e
sufocante de um armario que suporta calcados, roupas pretas e brancas, cadeiras e bancos
amontoados, frutos, legumes e carnes, fragmentos de imagens em raios-X, jornais amassados,
objetos de culto e pessoas. Vez ou outra, a tela em branco, imagens pouco nitidas e a voz
seguem com seu poema-denuncia, durante trés minutos e meio de video. Cada parte vai
amarrando-se com as fotografias em tela. Em uma cataloga¢do do espaco doméstico, dos
afazeres, das listas interminaveis daquilo que se é obrigada a manter, reunir, organizar,

arrumar e limpar. Em um dos trechos do poema, Leticia declara:

[.]

Mal travestido em doenga. Registro de lutas na carne
A condicdo de ser é fardo as vezes
nas costas a humanidade. Tao leve e tdo pesada.
Cura-me a prépria dor da dor. Cura-me a dor da dor.
Eu armario de mim. Eu armario de mim.
Maos registrando a vida em mim. Maos narrando a vida no tempo.
Eu armario de mim.
Ferramentas de construir cada dia. [...]

O discurso e a acao entrelacam desejos e aflicoes da artista, o arrebatamento visivel nas
obras de Leticia de uma liberdade que é diariamente negada as mulheres. Fica clara, em suas
obras, a no¢do de casa como prisdo, como sufocamento de si e de sua propria subjetividade
que permanecem enquadradas em armarios, salas, quartos e banheiros, naquilo que Leticia
afirmava ser uma arqueologia do tempo presente. André Parente atenta que, nas obras de
Leticia, “a casa é mais do que um territoério ou um espago neutro; ela é também confluéncia de

signos e de redes que nos compdem, nos produzem”. (PARENTE, 2014:7).

ABRINDO O DIALOGO, BREVES CONSIDERACOES

Sonia Andrade, Leticia Parente e Wanda Pimentel foram criadoras de importantes

trabalhos que inauguram uma tradi¢ao alcada na critica social a partir da videoarte. Seja pelo

14 Reeditado por André Parente (1957), artista visual, cineasta e filho de Leticia Parente.



uso explicito do video como meio, suporte e espaco performativo como vimos em Parente e
Andrade; seja através da percepcao espacial transmutada, atravessada pela linguagem
midiatica que vem marcar a vida cotidiana das sociedades estruturadas pelo consumo
conspicuo, atuando na subjetividade e nas multiplas formas de subjetiva¢do do individuo sob a
experiéncia/experimenta¢cdo do mundo através dos meios eletronicos de comunicagao.

Em Pimentel, Andrade e Parente, os trabalhos, no geral, exibem também um Brasil que
foi marcado pela tortura, pela violacdo, pelo silenciamento e, aqui, principalmente, também
pelo feminismo de artistas mulheres e outros ativismos politicos e poéticos. As praticas
artisticas, sempre transversais as praticas sociais e politicas, fazem da arte um espaco
polissémico de conexdes simbdlicas.

Wanda Pimentel faleceu em dezembro de 2019, sem conseguir realizar um video, o
primeiro video idealizado por ela. Queria filmar seus passos em uma esteira rolante. A vista,
apenas seus pés, um passo atrds do outro, obstinada e lentamente. S6 o caminhar, a acao
incessante como ato de existéncia, presenca e vida diaria. Tudo passa, nos diz o tempo. Mas, e
a historia?

Se construir representacdes artisticas através de novos suportes é uma das
caracteristicas da arte contemporanea, no Brasil dos anos 60/70 o video, desde as emissoras
de TV, passou a configurar uma ferramenta que possibilitou aos artistas uma linguagem
renovada e resiliente. Os meios de comunicacdo de massa, cultural, politica e subjetivamente
influenciaram e seguem influenciando nossa forma de ver e representar o mundo, em todos os
suportes, de forma incontornavel.

As representacgoes artisticas realizadas por essas trés mulheres, como acabamos de ver,
estdo intimamente relacionadas com questdes do ambito publico e politico, no contexto dos
anos 60/70, no Brasil. Por um lado, de forma organica, elas refletem pautas de um ainda
incipiente movimento de mulheres, influenciado pelo feminismo estadunidense e europeu, ao
questionarem, a partir de suas realidades de classe, o lugar da mulher na sociedade, o papel da
mulher na configuragdo familiar.

O lugar social da mulher nos trabalhos de Leticia, de Wanda e de Sonia, esta situado no
ambito doméstico das camadas médias e altas da sociedade, onde também se perpetram
praticas opressoras tais como, por vezes, revelam os corpos feridos e torturados ou sem rosto,
ou fragmentados de suas imagens, sinalizando também violéncias especificas a que as
mulheres estdo submetidas. E importante reforcar que ainda que essas producées sejam, ou
ndo, caracterizadas como feministas, a estrutura tedrica que utilizamos para analisa-las

procura dar conta das particularidades desses trabalhos, tomando das obras as informagdes
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que sdo possiveis de ensaiar objetiva e subjetivamente, tendo em vista o contexto e as

estruturas sociais que permeiam essas artistas mulheres. Para Griselda Pollock, ndo devemos
[..] aderir ao esteredtipo feminino, que homogeiniza o trabalho das mulheres como
algo determinado pelo género biolégico [...] ainda assim, precisamos reconhecer aquilo
que as mulheres compartilham - como resultado de sua cria¢do, e ndo da natureza, ou

seja, os sistemas sociais historicamente varidveis que produzem a diferenca sexual.
(POLLOCK, 2019, p. 124).

Desse modo, o corpo e a mulher frente a camera ou a tela dessas trés artistas, os tantos
fragmentos que sao produtos e, ao mesmo tempo, interven¢des em uma dada realidade,
correspondem a uma das multiplas possibilidades de leitura do real. Nao pretendem ser porta
vozes ou mesmo discursos subjetivos homogeneizantes, mas abrem frestas para abordar e
olhar os corpos que ali estdo. Em nosso pais, naquele momento politico antidemocratico e
inquisidor, tanto quanto o movimento de mulheres brasileiro, suas poéticas artisticas, esteve
permeado pelo sentimento de urgente resisténcia ao autoritarismo e a repressdo patriarcal.
Mesmo que individualmente e, com maior ou menos engajamento, suas producdes visuais
ajudaram a promover subjetividades emancipadoras com repercussdes no campo artistico e

social que a histéria pode sempre reencontrar.
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