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FOTOCERAMICA SOBRE. SUPERFICIE ESMALTADA

imPerFeic;ées na revelagéo, observo que, na verdade, estas estavam Presentes na
Fotograﬁa original ou na transparéncia impressa. FPornao lavar o azu]cjo durante
arevelacido, o processo além de limpo, nao desPcrdiga materiais e reduz os riscos
a satde e a contaminacdo do ambiente. A técnica descrita neste texto ¢ aPlicévcl
a clualquer suPchicie lisae Polida como vidro, Pléstico, metal, entre outras. Jé

fiz cxPeriéncias diretamente no vidro e basta acertar a temperatura e a curva de
qucima de acordo com o material do vidro e o éxido ou esmalte emprcgado. No
Pléstico, mais esPeciFicamente no filme Pléstico, tenho transferido a imagem, para a
argila em ponto de modclagem, obtendo bons resultados, mas ainda inconstantes.
De maneira similar a técnica de monotiPia, descrita Pcla Firpo, neste livro, utilizo
uma colher no verso do filme para transferir a imagem. T alvez, utilizando as
recomendacdes da ]:irpo) seja Possive] uma constancia maior na aplicabilidade

desta técnica paraa argila em Ponto de modelagcm.

Figura 1~ Residencias Novas [Formas - Montemor-o-Novo, Portugal, 2017. \/eja, a seguir, um video cxplicativo de um Painel de azulcjos que desenvolvi

durante uma residéncia artistica em Fortuga]) em agosto de 2017.

Residéncia Novas Formas Carusto Camarge |

Copiarlink 171

A técnica surgiu na metade do século XX, alguns anos apos a invencao da

Fotograﬁa, esedaa Partir da aPIicagéo, sobre a suPchicic do azulejo, de uma

solucao sensivel a luz, composta de bicromato de potassio, cola vini{ica, dextrina

e glicosc. Ao ser coberta poruma transParéncia fotogra’ﬁca Positiva em escala
ecinzae cxPosta a luz) obtemos um “fantasma” da imagcm ue Postcriormcntc é

revelada com éxidos ceramicos e fixada entre 800 e 1200 °(.

APo's algumas exPcriéncias ue aPrcscntaram resultados inconstantes, durante o

segunclo semestre de 201 3, toram 5 anos de extensa Pcsquisa e dcdicagéo, entre

2015 e 2019, até desenvolver uma técnica de fotoceramica de facil aPIicagéo Assistirno. @8 lauibe
e com alta chinigéo de escalas de cinzas. Hojc, porvezes, c]uanclo ocorrem
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| ista de Materiais e equiPamentos

Flgura 2: Exposigéo do az.u]ejo com lémpada ultravioleta

E necessario uma sala levemente “escura”, sem incidéncia de luz do sol ou de
]émpadas com alto espectro de ultravioleta. [ imPor‘cantc que esta sala csteja
Pro’xima a uma area externa onde faremos as cxposigécs aluz. Mesmo com o
tempo ensolarado ou nublado, nzo Precisaremos de mesa de luz. Caso quciramos
um controle melhor dos processos, trabalhamos em ambientes fechados ou de
noite e utilizamos uma “mesa de luz ultra violeta” que Podc ser feita com uma
escada ou triPé Fotogré{:ico, uma extensio elétrica com um bocal de luz e uma
]émpada ultravioleta de 00w,/220v. | ambém Podcmos utilizar refletores com
]émpada ha]égena ou lémpadas dicroicas.

Frecisarcmos de secadores de cabelo quentc/Frio, bases de madeira e vidros para
Posicionarmos os azulc*:jos e 0s acetatos no momento de cxpé—los a luzJ band(ﬁjas
e Pincéis de maquiagcm para aPlicar os oxidos e Pincéis macios retangularcs para

aplicar a solucao sensivel a luz sobre os azu!c’jos.
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Como material de consumo utilizamos vinagre, escova P!éstica, lixa C]’égua # 400,
csponja de cozinha com parte abrasiva e Papcl toalha para ]impcza dos azulcjos;
luvas de latex e mascaras descartaveis para Protegéo Pcssoal; azu!c’jos ceramicos
Pré~csmaltados, brilhantes e ]anos; oxidos de Fcrro, coba!to, cobre e cromo, pe-~
neirados em # 100, para rcvcrar aimagem; agua desmineralizada/destilada, glicose
de milho, cola eva Azul, goma ardbica e Sensibilizante para Serifoto (Genesis
[F.5007 (Froduto foto-sensivel a base de bicromato de Poté\ssio utilizado em
scrigraﬁa) e rccipicntcs escuros com conta gotas (tipo homeopatia) para preparar
e guardar a solucao sensivel a luz.

Caso a umidade cstcja muito alta) em cerca de 80%, e a temperatura baixa, tere~

mos que construir uma mesa de luz f"]alégcna de 800 w.

Figura 3: Matcrial auxiliar

Descricao do Procedimento técnico

Primeiro, imPrima em transParéncia ou acetato a Fotograﬁa que clescja em escala
de cinzas com dexcinigéo de 300 dpi. Na técnica da fotoceramica que clesenvolvi, a
imagem deve ser positiva e nao negativa. Nao Precisa ser em alto contraste, trate a
imagem como se Fossc imprimir/revelar uma Fotogramcia. Sea trans;aréncia estiver
muito escura vocé terd que aumentar o tempo de ex osicdo e per erd os tons
claros. m seguida, reacﬂize a IimPeza da 5uPchicic Aoo azulejo comvinagre e uma
lixa de ferro fina, #400, e seque com um Papcl toalha. Fara um azu]ejo de 15%x15
cm, Pingue 4 gotas da solucio fotossensivel e distribua com um Pince] largo e
macio.

Asoluqéo fotossensivel ¢ composta por duas partes, A e D, misturadas em
proporcdes iguais € armazenacﬁas em um recipiente ambar com conta gotas.

A mistura deve serfeita em pequena quanti ade e somente na semana de
trabalho. Se Possivclj com muito cuidado, devido a sua toxidade, guarde emum
rcmcrigerador. No ambiente ela durade 3 a 5 dias e depois vira uma borra grudenta,

dificil de lavar.



Acx osi¢io a luz do 5o|, mesmo com o tempo nu})lado, ¢ a melhor fonte para
scnsiEi]izarmos a solugéo fotoceramica. Seo dia estiver abérto, a Plcno sol, cla
sera de i 5 a40 segundos,Jé com a presenga de nuvens, de 2 a 5 minutos. A
cxPosigéo com iémpaclas ultravioletas ¢ uma boa opgao. O tempo de cxPosigéo
c!cpersdcré da Poténcia dalam acla, da distancia entre a mesma e a suPcncicic

do azulcjo e da concentracao de bicromato de Potéssio na soluczo. ara uma
lampada ultravioleta de 300w, localizada a cerca de 35 cm, expomos por cerca de
2 minutos. () bicromato de Potéssio também Pcrmitc a cxposigéo com diversos
tipos de iémpac{as. Fara uma fonte de 800w/ haiégcna utilizamos cerca de 2,5

minutos. Fara azule_jos pequenos, até 15 cm, Poclc—sc utilizar uma pequena estufa

I:igura 4 Azu]ejo fotoceramico revelado com éxidos e corantes ceramicos.

APesar da toxidade do bicromato de Potéssio) a técnica c{esenvolvic{a, por nao de secagem de unhas.
utilizar ]avagem, é muito limPa e segura. Vocé aP]ica 4 gotas em um azulejo 515

cm. Se o resultado nao 1Cor o esPeraclo, a ]imPeza é realizacla molhanclo comum F,gura 5 ~ Revelacdo com po de éxido de ferro
Pincel. A adgua coletada em um reciPiente, apos a decantacio e secagem, Poc[e

ser calcinada a 900 °C e a mistura de oxidos resultantes pode ser utilizada em seu

atelie. (Jtilize mascaras e luvas e ve_ja as recomendacdes de descarte dos materiais

no artigo da | ania, neste livro. A revelaggo com pé de éxidos ceramicos ¢ realizada logo apos a exposicao a
luz, quando a suPer‘Ficie do azulejo mostrara um “fantasma” da imagem‘ Neste
A: 1 parte de goma arabica + 1 parte de cola eva azul + 3 partes de glucose de momento, com um incel de maquiagem macio e largo, delicaclamente, espalhamos
milho (tiPO York/Karo para passarno Péo} +6 Partes de agua destilada ou o éxiclo, em Pc'), soEre o azulejo, até obtermos a imagem c{esejada Fosteriormente,
desmineralizada. Fode também preparara goma arébica diluindo o po naagua, em o azulejo vai direto parao fornoe ¢ queimado na temperatura do vidrado que esta
partes iguais. embaixo do éxido. I~ muito simples, mas é Preciso compreenclcr Os processos
fisicos envolvidos e as dicas descritas, a seguir:.
B: Sensibilizante Serifoto para serigraxcia a base de bicromato de Potéssio‘ O fantasma dePende do tiPo de luz, tempo de exPosigéo, da altura da lémPacla e
Fode também misturar 15 partes de bicromato em po para 100 partes de agua se a transparéncia esta fiel a Fotogra)cia ou muito escura, primeiro fazemos testes
destilada. A toxidade diminui, a eficiéncia aumenta e a durabilidade da solugéo de cxPosigéo SEM NOS preocuparmos com os oxidos. O objetivo é termos um
diminui. fantasma bcm dcﬁnic]o. Desta Forma, cleterminamos, para uma altura ﬁxa, o temPo
de cxPosigéo paraa fonte de luz ou situacio do sol que temos. A distancia deve
Utﬂizc méscaras ¢ luvas ¢ vcja as rccomcnclaqécs de descarte dos materiais no scrmaior que a diagona] dq azulejo e cuidado com as variacées do tempo e do sol
al‘tigo da Tﬁnfa, neste livro. ao ]ongo de seu trabalho. E_ comum uma nuvem entrar na frente do sol durante a
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exposicdo, ou mesmo a sombra de partes de seu corpo ou de seus co]egas.
Na revelacdo com os oxidos, as areas claras da imagem devem estar seladas para
nao ser dcpositado material em excesso. Crcio que a cola vim’lica, o calorda E)ntc
e o tcmpo de cxPosigéo s3ao responséveis Pe!a sciagcm. Nos meios tons e zonas
escuras, a solucao, apds ser exposta a luz, reage com a umidade do are cria a
aderéncia necessaria para reter os oxidos. Ag]ucosc de milho e a goma arabica
auxiliam nesta tarefa.

A situacgo ideal seria um dia ensolarado com 70% de umidade ¢ temperatura de
26°C.

Se a umidade estiver muito alta e o dia frio, utilizamos, logo apos a cxposigéo a
luz, um secador de cabelo para aquecer o azulejo e selar o fantasma, antes de
csPa”'varmos o oxido. Se possivel, também Poc{emos diminuir a altura e aumentar
um pouco o tempo de exposigéo de nossa fonte de luz. [ m a]guns casos, teremos
que construir uma mesa de luz halo’gcna de 800 w.

Se estiver muito seco e quente, a solugéo nao conseguira absorver a umidade

do are o fantasma nio conseguira gruclar os 6xidos. Podemos diminuir um

pouco o tempo de cxPosigéo e aumentar a altura da fonte de luz para minimizar a

se]agcm, dar um intervalo de uns 2 minutos entre a cxPosigéo e arevelacao, paraa

suPcr‘Ficie ficar mais tempo exposta a L,Jmidac{c e, acrcditcm, fornecemos umidade
por meio do alento de nossas bocas. [~ estranho, mas funciona.

Uma dica imPortantc. Nas Primeiras revelacaes, apos a cxposigéo aluz, antes de
dcpositar os éxidos, dou um “susto” com o secador de cabelo qucntc e passo um
Pinccl de maquiagcm limpo sobre a superﬁcic do azulejo para sentir se esta bem
selada. Seo Pinccl nao deslizar suavemente e aderirum pouco, aP!ico mais um
pouco do secador.

A Fixagéo ocorre durante a qucima e segue todas as Particularidadcs do saber
ceramico. As cores, texturas, brilhos e nuances finais dcpcndcréo do vidrado que
vocé usou como base, dos éxidos e corantes ceramicos emprcgados e da curva/
tipo de qucima que voce utilizou. Depcndcndo do tipo de éxiclo, sc a temperatura
for muito alta a imagem Podc apagar. [Da mesma forma, se for muito baixa ela nao
fixara. Se, durante a rcvclagéo, &cpositarmos oxido em excesso, mesmo realizando
a qucima na temperatura ideal do vidrado Basc, nao obteremos uma supencicic
brilhante. Veja, a seguir, 2 cxcmplos de revelacao com oxido de cobalto, sobre o
mesmo tiro e azu!cjo, mas qucimado em temperaturas diferentes. Na Primeira, a

imagcm o acetato estava ncgativa.

Figura 6: Reve!agées com éxido de cobalto a 950c 1015 °C, rcspectivamentc.



