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RESUMO

Frida Kahlo (1907-1954) ¢ uma artista plastica mexicana, militante comunista e da
mexicanidade, professora de artes que educava seus aprendizes para a luta de classes. Sua arte-
vida aborda o social, o politico, haja vista que ¢ efeito de condigdes ja-determinadas, de relagdes
entre sujeitos — sempre interpelados pela ideologia. Apresento este estudo para pensar e analisar
a producao de sentidos no processo de circulagdo da sua imagem e de seu nome, seguindo os
principios teoricos e analiticos da Analise de Discurso de orientagao materialista. Considero a
circulagdo referida como um processo subjugado as condigdes historicas impostas pelo sistema
capitalista, ou seja, que funciona sob determinagdes materiais. A circulagao de discursos de,
sobre ou que ressoam para Frida € bastante expressiva em diferentes ambitos, como o artistico,
ao qual dedico reflexdo e analise. Visto que o processo de significagdo esta inscrito nas relagdes
sociais, seus dizeres [verbais e visuais] sdo assujeitados as condi¢des de producao, sdo efeitos
da interpelacdo ideoldgica que a constitui como sujeito. Desse modo, sua arte-vida esta
determinada por relagdes de poder, pela disputa de sentidos. A retomada, por outros artistas, de
seus dizeres e telas, de suas cores e flores, desde condigdes materiais diferentes daquelas
que Frida experienciou, produz outras relagdes de sentidos. No estudo ora apresentado, analiso
como Kahlo costurou o laco entre arte, comunismo, mexicanidade e género em sua obra e vida,
para compreender como o processo de circulacdo da sua imagem e de elementos que remetem
a ela produz sentidos em outras materialidades significantes. Dito isto, como as relacdes de
poder determinam o discurso de Frida Kahlo e a ressonancia deste no projeto fotografico 7odos
podem ser Frida, de Camila Fontenele? Para responder a essa questdo, a via analitica trilhada
consiste em estudar as determinagdes materiais em discursos de Frida, identificar posigdes
ideoldgicas e efeitos de sentidos reproduzidos no que diz respeito a arte, comunismo,
mexicanidade e género, para, em seguida, examinar como o projeto fotografico desloca sentidos
ao elaborar um discurso sobre “poder ser Frida”. A partir do batimento entre obras, fotografias
de Kahlo e fotografias do projeto referido, analiso como se da a retomada do discurso de Frida,
numa forma de alteridade discursiva, como os sentidos sdo reproduzidos e deslocados. A
Andlise do Discurso e o Materialismo Histdrico propiciam compreender a materializa¢ao das
relagdes de poder nos enunciados analisados, e o procedimento analitico descrito possibilita
apontar como as condi¢des materiais determinam diferentemente as tomadas de posicao de
Kahlo e da fungdo autor do projeto fotografico estudado. Considero que ao inscrever-se no
processo de circulagdo da imagem e nome da pintora mexicana, o projeto ¢ determinado pelo
funcionamento da ideologia que define os modos de significa-la, portanto, é sobredeterminado
pelas relagdes sociais e condigdes de producdo vigentes no sistema capitalista.

Palavras-chave: Frida Kahlo. Fridomania. Mexicanidade. Arte e militdncia. Todos podem ser
Frida, de Camila Fontenele.



RESUMEN

Frida Kahlo (1907-1954) es una artista pldstica mexicana, militante comunista y de la
mexicanidad, profesora de artes que educaba a sus aprendices para la lucha de clases. Su arte-
vida aborda el social, el politico, visto que es efecto de condiciones ya determinadas, de
relaciones entre sujetos — siempre interpelados por la ideologia. Presento este estudio para
pensar y analizar la produccion de sentidos en el proceso de circulacion de su imagen y de su
nombre, siguiendo los principios teoricos y analiticos del Analisis de Discurso de orientacion
materialista. Considero la circulacion referida como un proceso subyugado a las condiciones
histéricas impuestas por el sistema capitalista, es decir, que funciona bajo determinaciones
materiales. La circulacion de discursos de, sobre o que resuenan hacia Frida es muy expresiva
en diferentes ambitos, como el artistico, al cual dedico reflexion y andlisis. Una vez que el
proceso de significacion estd inscripto en las relaciones sociales, sus enunciados [verbales y
visuales] se sujetan a las condiciones de produccion, son efectos de la interpelacion ideologica
que le constituye como sujeto. De ese modo, su arte-vida esta determinada por relaciones de
poder, por la disputa de sentidos. La retomada, por otros artistas, de sus enunciados y pinturas,
de sus colores y flores, desde condiciones materiales diferentes de las que Frida vivio, produce
otras relaciones de sentidos. En este estudio, analizo como Kahlo teji6 el lazo entre arte,
comunismo, mexicanidad y género en su obra y vida, para comprender como el proceso de
circulacion de su imagen y de elementos que remeten a ella produce sentidos en otras
materialidades significantes. Considerando lo expuesto, ;jcomo las relaciones de poder
determinan el discurso de Frida Kahlo y su resonancia en el proyecto fotografico Todos podem
ser Frida, de Camila Fontenele? Para contestar a esta cuestion, la via analitica seguida consiste
en estudiar las determinaciones materiales en discursos de Frida, identificar posiciones
1deoldgicas y efectos de sentidos reproducidos a lo que dice respecto al arte, comunismo,
mexicanidad y género, para, en seguida, examinar como el proyecto fotografico disloca sentidos
al elaborar un discurso sobre “poder ser Frida”. Desde la comparacion de obras, fotografias de
Kahlo y fotografias del proyecto referido, analizo como se efectua la retomada del discurso de
Frida, en forma de alteridad discursiva, como los sentidos son reproducidos y dislocados. El
Andlisis de Discurso y el Materialismo Historico propician comprender la materializacién de
las relaciones de poder en los enunciados analizados, y el procedimiento analitico descripto
posibilita sefialar como las condiciones materiales determinan diferentemente la toma de
posiciones de Kahlo y de la funcion autor del proyecto fotografico estudiado. Considero que al
inscribirse en el proceso de circulacion de la imagen y nombre de la pintora mexicana, el
proyecto es determinado por el funcionamiento de la ideologia que define los modos de
significarla, por lo tanto, es sobredeterminado por las relaciones sociales y condiciones de
produccion vigentes en el sistema capitalista.

Palabras clave: Frida Kahlo. Fridomania. Mexicanidad. Arte y militancia. Todos podem ser
Frida, de Camila Fontenele.



RESUME

Frida Kahlo (1907-1954) est une artiste plasticienne mexicaine, communiste et militante de la
mexicanité, professeur d'art qui a formé ses apprentis a la lutte des classes. Son art-vie aborde
le social, le politique, étant donné qu'il est 1'effet de conditions déja déterminées, de relations
entre sujets — toujours remises en cause par l'idéologie. Je présente cette étude pour réfléchir et
analyser la production de sens dans le processus de circulation de votre image et de votre nom,
en suivant les hypotheses théoriques et analytiques de 1'Analyse du Discours matérialiste. Je
considére la circulation dite comme un processus soumis aux conditions historiques imposées
par le systéme capitaliste, c'est-a-dire qu'elle fonctionne sous des déterminations matérielles.
La circulation des discours de, sur, ou qui résonnent a Frida est assez expressive dans différents
domaines, tels que l'artistique, sur lesquels je me concentre pour construire cette réflexion et
cette analyse. Puisque le processus de sens s'inscrit dans les rapports sociaux, ses dires [verbaux
et visuels] ils sont sujet aux conditions de production, ils sont les effets du questionnement
idéologique qui le constitue comme sujet. De cette facon, sa vie artistique est déterminée par
les relations de pouvoir, par la dispute sur les sens. Dans I'é¢tude présentée ici, j'analyse comment
Kahlo a tiss¢ le lien entre I'art, le communisme, la mexicanité et le genre dans son travail et sa
vie, afin de comprendre comment le processus de circulation de son image et des ¢léments qui
s'y référent produit des significations dans d'autres matérialités. Cela dit, comment les relations
de pouvoir déterminent le discours de Frida Kahlo et sa résonance dans le projet photographique
Tout le monde veut étre Frida, de Camila Fontenele ? Pour répondre a cette question, le chemin
analytique suivi consiste a ¢tudier les déterminations matérielles dans les discours de Frida, a
identifier les positions idéologiques et les effets de sens reproduites a propos de l'art, du
communisme, de la mexicanité et du genre, pour ensuite examiner comment le projet
photographique déplace les sens lors de 1'¢laboration d'un discours sur « pouvoir étre Frida ».
A partir du battement entre des ceuvres, des photographies de Kahlo et des photographies du
projet précité, j'analyse comment s'opere la reprise du discours de Frida, dans une forme
d'altérité discursive, comment les sens se reproduisent et se détachent. L'analyse du discours et
le matérialisme historique permettent de comprendre la matérialisation des relations de pouvoir
dans les énoncés analysés et la procédure analytique décrite permet de montrer comment les
conditions matérielles déterminent différemment les positions de Kahlo et le role de 'auteur
dans le projet photographique été étudié. Je crois qu'en rejoignant le processus de circulation
de l'image et du nom du peintre mexicain, le projet est déterminé par le fonctionnement de
l'idéologie qui définit les manieres de le signifier, par conséquent, il est surdéterminé par les
relations sociales et les conditions de production en vigueur dans le systéme capitaliste.

Mots-clés: Frida Kahlo. Fridomania. Mexicanité . Art et militantisme. Tout le monde veut étre
Frida, de Camila Fontenele.
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FRIDA KAHLO SOB MEU OLHAR

Nadie es mas que un funcionamiento o
parte de una funcion total. La vida pasa,
y da caminos, que no se recorren
vanamente.

Frida Kahlo?

O encanto com a obra de Frida Kahlo me toma desde o curso de graduagdo. A
Licenciatura em Letras com Habilitagdo em Lingua Espanhola me ofereceu a arte-vida da
pintora mexicana como um caminho para a pesquisa. Passou o periodo de graduacao, mestrado
(em que o desejo de estudar cultura afrobrasileira foi mais latente!), a aprova¢do no concurso
na Universidade Estadual da Paraiba, estagio probatdrio... O desejo de estudar Frida Kahlo
ficou guardado por, mais ou menos, uma década!

Em 2015, ap6s realizar dois cursos na Universidade de Salamanca — Espanha,
fortemente pulsou o desejo de mexicanidade! No mundo latino, composto por tantas e tdo
expressivas culturas, me inquietava, em especial, aquela cultura que ainda nio conhecia, a
mexicana. Retornando ao Brasil, estudar a arte-vida de Kahlo ja ndo era uma possibilidade de
escolha, mas sim um atravessamento. Sob os pressupostos tedricos e analiticos da Andlise de
Discurso de linha francesa, teoria que também ja me atrravessava, me possibilitava caminhos
para compreender meus afetos e as relagdes sociais, iniciei a escrita do projeto de pesquisa.

Ser pesquisadora na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, sob a orientagdo de
Solange Mittmann, foi um desejo realizado no ano de 2017. A partir dessa parceria, iniciada
durante a entrevista quando sua voz ressou dizendo “Seu projeto ¢ lindo!”, afagando minha
ansiedade por estar diante de uma pesquisadora importante, escrevi este trabalho. Durante
quatro anos de pesquisa, o ndo-saber foi a companhia mais constante e inquietante, o querer-
compreender, a mais relutante.

Meu fascinio pela paleta de Frida Kahlo, repleta de cores e sentidos, me levou a
reflexdes e a uma experiéncia de andlise até antes inimaginaveis para mim. Com seus pincéis,
pintou a si mesma, coloriu saberes mexicanos e simbolos do comunismo. Sua tintas e
tonalidades, determinadas pelo realismo, surrealismo e naturalismo, deslizaram sobre as telas

pintando referéncias do seu lugar discursivo. Sua arte € efeito de um processo de interpelagdo

2 Trecho de um escrito de Kahlo no seu diario. Consultar: KAHLO, Frida. El diario de Frida Kahlo: Un intimo
autorretrato. 4 ed. México D.F: La vaca independiente, 2014. p. 87.
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ideologica, do seu entrelagamento em uma rede de sentidos, cujos fios foram tecidos pela
experiéncia material e pelo feminino que lhe constitue.

Este texto resulta de um encantamento por seu tinteiro, da inquietagdo em examinar
como vozes sociais ecoaram em sua arte-vida, proporcionando-lhe tecer lagos entre a arte,
comunismo, mexicanidade e género. Uma artista plastica comunista que considerava a teoria
marxista a cura para uma formacao social enferma, pintou a si mesma e aos saberes e fazeres
da sua cultura.

A circulagdo de discursos sobre a pintora mexicana nas artes, em movimentos sociais,
em estudos académicos, na midia, me inquieta pela expressividade e pela ressignificagdo de
sentidos. Ver a imagem, o nome e os dizeres de Frida Kahlo nos mais diversos espacos
discursivos, me proporcionou a inquictude de quem se depara com a complexidade de um
objeto que convoca a pesquisa. A expressividade dessa reverberagcdo, especialmente em
discursos artisticos, me instigou estudar as determinagdes materiais de tal processo.

Suas pinturas e desenhos, seus escritos e fotografias sinalizam para a sua identificacao
com dados sentidos que, lidos por outros olhos, deslizaram. Sua arte-vida passou a inspirar
produgdes artisticas, académicas, movimentos sociais, como o movimento feminista e o LGBT,
e movimentos politicos em defesa de ideais progressistas. Seus pincéis e paletas foram falados
por outros olhares, por outros coloridos que assinalam para outros sentidos e para outras
condi¢des materiais.

Ao iniciar a composi¢do do arquivo da pesquisa, durante a escrita do projeto, me
deparei com expressodes plasticas que apresentam releituras da arte-vida de Kahlo, entre essas,
o projeto fotografico Todos podem ser Frida (TPSF), da autoria de Camila Fontenele,
organizado em cinco categorias: O amor de Frida, As cores de Frida, O aborto de Frida, A dor
de Frida e Frida por inteiro. Vale ressaltar que tal projeto fotografico impulsionou meu desejo
de pesquisar o processo de circulacdo de discursos sobre a pintora, pois sinaliza para retomadas
e deslocamentos de sentidos.

Como as relagdes de poder determinam o discurso de Frida Kahlo e a ressonancia deste
no projeto fotografico TPSF? A partir dos pressupostos tedricos e analiticos da Analise de
Discurso (AD) de orientacdo materialista, tenho em conta que a obra de Frida Kahlo, assim
como o processo de circulagdo da sua imagem, estd sob uma base material, ou melhor, ¢ efeito
de determinagdes econdmicas e ideologicas, visto que esta inscrita no politico. A arte-vida da
pintora estad determinada por relagdes de poder que marcam sua experiéncia artistica e social.

Estas determinagdes ndo se repetem, isto implica dizer que o projeto TPSF, ao elaborar um
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discurso sobre “ser Frida”, estd determinado por diferentes condi¢gdes materiais e por diferentes
relagdes sociais.

Para responder a questao que motiva este texto, o gesto analitico consiste em realizar
um batimento entre a arte-vida de Frida Kahlo e fotografias do projeto TPSF com o intento de
examinar o processo de retomada e deslocamento de sentidos e de indicar como as
ressignificagdes resultam de determinag¢des materiais. A partir do trabalho de andlise, assinalo
como a obra da artista mexicana produz o efeito de entrelaco entre classe, raga e género € como
os sentidos elaborados nessa imbricagao deslizam ao serem retomados em outras condi¢oes de
produgdo. Mostro como as relagdes de poder sdo determinantes no discurso de Frida e no
projeto TPSF que se apresenta, em sua evidéncia, como um discurso sobre a pintora mexicana.

E fundamental dizer que a escrita desse texto decorre das leituras e disciplinas que
cursei, das consideragdes das professoras que integram a banca examinadora, das conversas
com colegas da AD e, especialmente, pelos encontros de orientagdo com Solange Mittmann e
pela minha experiéncia de doutorado sanduiche, realizada no México. Relato brevemente a
minha experiéncia de pesquisa para que seja possivel compreender minhas inquietagdes diante
do objeto analisado. Sigamos!

Meu trabalho de investigagdo na Cidade do México, onde Frida Kahlo nasceu e
vivenciou a maior parte de suas experiéncias sociais, foi fundamental para compreender o
processo de circulagdo da sua imagem. Entre a beleza do artesanato indigena e das obras
expostas nos museus e ruas mexicanas, entre salas de exposigdes artisticas e bibliotecas, me vi
lendo vozes que significam sua arte-vida e o processo de circulag¢do da sua figura.

Ter frequentado a Casa Azul, o museu Dolores Olmedo e o Museu de Arte Moderna
me possibilitou experimentar a beleza da sua obra. Em alguns espacos publicos, como o
Mercado de Artesanias de Coyoacdn, Mercado de Artesanias Ciudadela e a praga Zocalo,
apreciei releituras da sua obra e participei de homenagens a artista na data que seria seu
aniversario. Pelas ruas, centros comerciais e pragas ¢ perceptivel que sua imagem ressoa nas
relagdes sociais e que esta assujeitada as condigdes materiais do sistema capitalista, dado que ¢
comercializada em diferentes materialidades significantes, como artesanatos, quadros, livros e
souvenirs.

Nessa imersao sociocultural pude perceber o processo de assujeitamento da imagem
da pintora as condi¢des do modo de producao capitalista e como tais condi¢des sao reproduzidas
nas praticas sociais. Em uma conversa com o Dr. Ricardo Pérez Montfort, antropdlogo € meu
orientador no Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social

(CIESAS), instituto a qual o projeto de pesquisa estava vinculado, falamos sobre a venda da cultura
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e como a imagem de Frida estd subjugada a esse processo. Foi um importante momento de
reflexdo que se prolongou com a leitura de seus escritos e de seu livro Cultura en venta, em que
¢ dos coordenadores.

A coordenacdo do CIESAS organizou na cidade de Xalapa, na sede do Golfo, um
encontro entre orientadores e todos os pesquisadores brasileiros do Programa Abdias
Nascimento para que pudéssemos apresentar as pesquisas e 0s resultados parciais obtidos até o
entdo momento. Nesse evento, tive o prazer de apresentar meu trabalho e de ouvir consideracdes
que contribuiram de modo impar para a investigacao e escrita. A fala do Professor Dr. Mariano
Baez, um dos antrop6logos do instituto referido, foi muito relevante ao destacar a importancia
de estudar a questdo racial em Frida, dado a sua relagcdo com cultura indigena. Parte da escrita
do primeiro capitulo advém dessa conversa.

No México, visitei livrarias, acervos de museus, bibliotecas e de arquivos que guardam
documentos, artigos e livros de autores, principalmente mexicanos, que estudam Frida Kahlo.
A partir das consultas, segui a organizagdo do arquivo, em seguida, examinei o que poderia
compor o corpus da pesquisa, diante do corpus, realizei leituras, fichamentos, analises e iniciei
a escrita da tese. Devido a Formacao Discursiva em que me inscrevo e das posigdes ideoldgicas
com as quais me identifico, a costura entre arte, militancia comunista, mexicanidade e feminino
¢ o sentido mais latente na arte-vida da pintora referida. E essa entrelaco que determinou a
pesquisa e escrita deste texto.

Visto que a pintora exercia uma militdncia a favor do comunismo e se dizia a favor da
Revolugdo Mexicana, investiguei como o comunismo, 0 marxismo e tal processo
revolucionario determinaram seu lugar discursivo. Cercada por fichamentos e anotagdes,
analisei como seus pincéis e dizeres respondem as condigdes materiais € a sua identificagdao
com posi¢cdes ideoldgicas de esquerda. Pesquisei os movimentos artisticos surrealismo,
realismo e naturalismo para compreender a obra da artista plastica e sua conexdo com
determinagdes artisticas que atravessavam o periodo historico em que viveu. Esse estudo foi
fundamental e me possibilitou conhecer aspectos, ndo somente da obra de Kahlo, mas da arte
mexicana.

Dediquei estudo a influéncia da cultura indigena na sua experiéncia social e artistica,
em especial, da cultura Zapoteca, com a qual Kahlo se identificava. Realizei uma pesquisa
bibliografica sobre a organizagdo social desse grupo étnico, em especifico, como as mulheres
participam nesse circulo social, como cooperam no nucleo familiar e se relacionam com os

elementos da sua cultura. Esse estudo foi importante, pois me possibilitou perceber a
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importancia sociopolitica da representacdo de mulheres Zapotecas na obra da pintora mexicana
e como ela se mostra interpelada por essa cultura.

A partir das experiéncias relatadas e dos meus afetos diante do objeto de andlise,
apresento brevemente os capitulos que compdem este texto. Vale dizer que as reflexdes e
analises realizadas atendem aos estudos da AD e do Materialismo Historico.

Ainda durante o periodo de doutorado sanduiche na Cidade do México, iniciei a escrita
do primeiro capitulo em meio a leituras e releituras de intelectuais mexicanos (especialistas em
artes, historiadores, antropologos). A partir de tais textos, dos escritos, das obras e fotografias
de Kahlo, investiguei suas posigdes ideologicas diante das conflituosas praticas de classes e
identifiquei o entrelago entre arte, comunismo, mexicanidade e género. A partir disso, mostro
como a sua arte materializa a militdncia a favor da Revolucao Mexicana, o ativismo comunista,
arelagdo com culturas indigenas e as determinacdes de género.

No segundo capitulo, apresento uma interpretacdo sobre como o processo de
circula¢do da sua imagem foi elaborado no discurso artistico e como resulta de determinacdes
materiais. Assinalo que a circulag@o acontece sob uma base material, ou seja, ¢ efeito do sistema
capitalista e das relagdes sociais nesse estabelecidas. Durante a pesquisa de doutorado
sanduiche, li textos sobre a circulagdo e identifiquei conflitos, uma vez que os escritos de
autores mexicanos significam tal processo de modos distintos. Exponho seus ditos e examino
as palavras que significam tal processo, a saber: Fridomania, Fridolatria, adoragdo,
reconhecimento, homenagem, aclamacdo, culto e explosdo mitologica. A escrita deste capitulo,
também iniciada no México, me mostrou o meu total assujeitamento aos sentidos, aqueles que
identifico, principalmente, aos que ndo identifico, € rompeu a minha ilusdo de buscar palavras,
pois, decerto, eu me deparava com elas.

No terceiro capitulo, apresento e analiso o projeto fotografico Todos Podem Ser Frida
(TPSF) com o intento de construir um saber acerca da producdo de sentidos. A partir de um
batimento entre arte-vida de Kahlo e enunciados verbais e visuais que integram o projeto,
examino como parafrases, metaforas e metonimias funcionam discursivamente elaborando uma
relacdo de sentidos entre tais materialidades discursivas. Ou melhor explicando, analiso como
0s processos parafrasticos, metaféricos e metonimicos sustentam a presenga de Frida Kahlo
como alteridade discursiva, ao passo que marcam sua auséncia.

Visto que este estudo recai sobre uma artista plastica marxista, militante comunista,
considerada socialmente branca e que veste trajes de mulheres indigenas, no quarto capitulo
retomo questdes relativas a classe, raga e género. Tendo em conta que as relagdes de poder

determinam as relagdes de sentidos, neste ponto analiso como ideologias dominantes e
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dominadas determinam obras, fotografias de Frida Kahlo e o projeto TPSF. A partir de um
batimento entre teoria e materialidades significantes examino como determinacdes ideoldgicas
aproximam ou afastam o projeto fotografico das questdes sobre classe, raca e género, tao
latentes em Frida Kahlo.

Em seguida, apresento algumas palavras com efeito de fechamento do texto ora escrito.
Exibo resultados das analises efetuadas ndo para findar minhas inquietagdes, mas sim para
concluir a proposta de reflexdo e analise apresentada nesta introducao, pois, em conformidade
com a AD, os sentidos nunca acabam, mas estdo sempre funcionando e mudando de direcao.

Diante da complexidade da AD de orientacdo materialista, teoria que constitue meu
olhar e estudo, assumo os riscos em assumir um lugar de analista, de examinar discursos de e
sobre Frida Kahlo como efeitos de condi¢cdes materiais. Segundo a perspectiva do filésofo
francés Michel Pécheux [fundador da AD, deste dominio tedrico que considera a lingua a partir
de uma perspectiva social], ao enunciar, o sujeito se inscreve em Formagdes Discursivas e se
identifica com posi¢des ideologicas. Nesse entendimento, me aproprio da fungdo de analista do
discurso e escrevo desde uma Formagdo Discursiva Materialista, logo, me inscrevo em posigdes

ideologicas que reconhecem a luta de classes.
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1 DISCURSOS DE E SOBRE FRIDA KAHLO: ENTRELACAMENTOS ENTRE ARTE,
COMUNISMO, MEXICANIDADE E GENERO

Quisiera ser merecedora, junto con mi
pintura, de la gente a la que pertenezco y
de las ideas que me dan fuerza |[...]
Quisiera que mi obra contribuyera a la
lucha de la gente por la paz y la libertad...

Frida Kahlo®

Mulher, artista plastica e poetisa, professora marxista e militante comunista, Frida
Kabhlo, nasceu no ano de 1907, trés anos antes de eclodir a Revolucdo Mexicana, em 1910. Os
lugares sociais que ocupou moldam o seu discurso — efeito de tomada de posi¢des ideoldgicas
diante da luta de classes, da sua inscricdo em uma rede de sentidos cujos fios entrelacam arte,
comunismo, mexicanidade e género.

Estudar o discurso de Kahlo pressupde analisar tomadas de posi¢des de um sujeito —

299

“o sujeito € desde sempre ‘um individuo interpelado em sujeito’”, para citar palavras de Michel
Pécheux (2014 [1975], p. 141), criador da Anélise do Discurso (AD) de linha francesa, na obra
Semdntica e Discurso. Ao retomar a tese de Louis Althusser — em Ideologia e Aparelhos
Ideoldgicos de Estado —, a saber, “A Ideologia interpela os individuos como sujeito”
(ALTHUSSER, 1996 [1970], p. 131), teoria fundamental para o desenvolvimento de uma
orientagdo materialista no estudo do discurso, Pécheux (2014 [1975], p. 141) explica: “‘ndo-
sujeito’ € interpelado-constituido em sujeito pela ideologia”™.

Neste trabalho académico, escrito conforme a epistemologia da AD de orientagdo
materialista, importa estudar como as experiéncias sociais e artisticas de Kahlo sao efeitos da
determinagdo material e resultam da sua identificacdo com sentidos ja disponiveis. Em outros
termos, ndo se trata de considerar sua obra e vida como uma experiéncia individual isolada das
condi¢cdes ideologicas, mas sim como uma vivéncia social determinada pelas condigdes de
produgado.

Nos estudos discursivos materialista, ndo € o sujeito o centro dos sentidos, nao ¢ ele a

origem, mas € nele que os sentidos se realizam — dito isso, ao estudar a pintora mexicana nao a

3 Trecho de uma carta escrita por Frida Kahlo a Antonio Rodriguez. Esta carta integra o livro Escrituras de Frida
Kahlo, de Raquel Tibol (2007a), e esta publicada na pagina 431.
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considero o centro das pinturas e dos dizeres que enunciou, mas sim um sujeito constituido pela
ideologia, o que requer dizer que em seus enunciados verbais e artisticos a ideologia € o centro.

Conforme Louis Althusser (1996 [1970]), o sujeito € livre para se submeter a uma ou
outra ideologia. Como essa interpela o individuo transformando-o em sujeito e a construgado
dos sentidos se d& por identificacdo, o discurso de Kahlo ¢ efeito de um processo de
assujeitamento ao ideologico. O sujeito de seus dizeres (de suas telas, poesias, de suas cartas)
filia-se a posicionamentos identificados com um ou outro sentido. Em outras palavras, foi pela
ideologia que Frida Kahlo se constituiu como sujeito, interpretou experiéncias sociais,
identificou-se com sentidos e os materializou em telas. A elaboracao do seu discurso responde
ao modo como a ideologia lhe interpelou e como os sentidos a ela se apresentaram.

O processo de identificagdo com um ou outro sentido ocorre devido a inscri¢ao do
sujeito em uma Formac¢do Discursiva. Por essa razdo, ¢ imprescindivel analisar em qual FD
Kahlo se inscreveu, quais posi¢oes ideoldgicas ela significou e quais efeitos de sentidos estao
em jogo em suas pinturas, dizeres e fotografias.

Os discursos sao construidos em uma rede que entrelaga fios e ¢ nesse entrelago que
se dé a inscri¢do do sujeito em uma FD, a identificagdo com uma ou outra posicao ideologica e
a produgdo de sentidos. Nessa perspectiva, analisarei como Kahlo, desde uma rede, teceu lagos
entre arte, comunismo, mexicanidade e género para construir seu discurso.

Para elaborar um estudo sobre o discurso de Frida Kahlo, faz-se necessario acionar
nocoes teodricas fundamentais na AD, sao elas: Condi¢des de Producao, Interdiscurso, Formacgao

Ideologica (FI), Formagao Discursiva (FD), posi¢do sujeito e lugar discursivo.

1.1 Sentidos sobre a militincia de Frida Kahlo

A arte elabora sentidos acerca das relagdes entre sujeitos e das condigdes materiais que
a determinam. Ao pensa-la discursivamente, a tomo como uma materialidade discursiva, haja
vista que resulta da identificacdao do sujeito com dados sentidos, do modo como o inconsciente
o constitui e das condi¢des materiais. Para iniciar o estudo, cabe explicar o entendimento da
Analise de Discurso sobre materialidade e sentido.

Ao reportar-se a fala de Pécheux, Suzi Lagazzi (2018), em seu texto 4 nog¢do de
materialidade na pratica discursiva, escreve que os estudos da lingua desde uma perspectiva

materialista
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... d3o a materialidade o lugar central no percurso de olhar para as relagdes
sociais buscando o politico na produgdo do conhecimento. Olhar que precisa
se cruzar no real da lingua, no real da histéria e no real do inconsciente. A
materialidade como ponto de ancoragem para escapar do idealismo e do
subjetivismo e trazer a cena o politico no discurso. Perguntar pela
materialidade (LAGAZZI, 2018, p. 159).

A materialidade ¢ a base em que repousa o simbdlico, em que pousa a estrutura
linguistica e a historicidade, possibilitando ao analista examinar as relagdes de poder que a
determinam, os efeitos de sentidos reproduzidos, o funcionamento de parafrases, metaforas e
metonimias e a identificagdo do sujeito com posi¢des ideologicas ja-dadas.

“Tomo o sentido como efeito de um trabalho simbodlico sobre a cadeia significante na
histéria, buscando ndo perder de vista a compreensao do processo discursivo pela analise das
materialidades na imbricacdo do seu conjunto” (LAGAZZI, 2018, p. 174). Entdo, o sentido ¢
efeito, € resultado do simbdlico que incide sobre o dizer ja determinado pela historia.

Ao estudar a militdncia da pintora, importa examinar as determinacdes materiais.
Nessa perspectiva, apresento a nogao de condigdes de produgdo e exponho uma reflexao sobre
como essas determinam sua experiéncia social, para que seja possivel analisar os sentidos com
os quais ela se identificou.

Conforme Althusser, no livro Por Marx, as condigdes sdo “um conceito teodrico,
fundado na esséncia mesma do objeto: o todo complexo sempre ja-dado” (ALTHUSSER, 2018
[1965], p. 166), conforme, explica, as “condi¢des” ndo se referem a fatos empiricos, mas sim a
“existéncia atual do todo complexo, elas sdo suas proprias contradigcdes” (op. cit.).

As condi¢des de producdo abarcam as relagdes entre sujeitos, a base econdmica e o
interdiscurso, “esse ‘todo complexo com dominante’ das formagdes discursivas” (PECHEUX,
2014 [1975], p. 149), ou seja, o fora e suas complexidades, sempre com dominancia ideologica.
Entdo, dado que o sujeito e seus enunciados devem ser considerados segundo as determinacdes
histéricas e econdmicas nas quais se inscrevem, vejamos sobre quais condicoes discursos de e
sobre Frida se desenvolveram!

O Meéxico ¢ um pais marcado por conflitos e lutas sociais que aconteceram no inicio
do século XX, cujo intento era elaborar novas condigdes materiais. Miyada (2015, p. 47),

curador do Instituto Tomie Ohtake - Sdo Paulo, sobre esse momento historico, diz:

O contexto criado com as lutas pelo final da ditadura de Porfirio Diaz
consolidou o pais como um lugar de vanguarda no debate politico, social,
educacional e artistico. As tendéncias ecléticas que, no final do século XIX,
visavam espalhar os monumentos e o luxo francés, foram brutalmente
recusadas por intelectuais, artistas e arquitetos que passaram as décadas
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seguintes debatendo sobre quais tendéncias e caminhos artisticos melhor
serviriam ao projeto de soberania desejado para o povo mexicano.

A Revolucao Mexicana (RM) foi uma revolugdo politica, motivada por uma crise
econdmica e social. Havia uma grande insatisfacdo da elite, da classe média, da classe operaria
e de camponeses indigenas, em relacdo a permanéncia do ditador Porfirio Diaz por sete vezes
no poder. A RM tinha por objetivo acabar com a ditadura e transformar as condigdes sociais
(BARBOSA, 2010).

O sentido de mexicanidade, impulsionado pela RM, proporcionou aos mexicanos a
valorizagdo da cultura popular, muito bem materializada nas artes. O popular e a politica sdo
temas para artistas visuais, s3o um modo de exaltar o movimento de luta social e de enaltecer
costumes que os representavam. E sob essas condi¢des materiais que a Arte Muralista, herdada
de povos pré-hispanicos, torna-se um movimento artistico e politico representado por
importantes artistas como Maria Izquierdo, Diego Rivera e David Alfaro Siquieros. O
Muralismo no século XX responde as condig¢des politicas vivenciadas pelos mexicanos, ou seja,
as condi¢des materiais as quais os sujeitos estavam submetidos.

Para compreender como o discurso de Kahlo esta caracterizado, cito palavras suas:
“La emocion clara, precisa que guardo de la Revolucion Mexicana fue la base para que a los
trece afios de edad ingresara en la juventud comunista” (Kahlo apud Tibol, 2002, p. 32)*. Nesse
dizer, reconhego que a pintora se identifica com um posicionamento ideoldgico de esquerda ao
integrar um grupo comunista no periodo da adolescéncia. Na Escola Preparatéria, foi a unica
mulher a fazer parte de um grupo de esquerda chamado Los Cachuchas, organizado para

discutir questdes politicas.

Para entender lo influyente que fue la experiencia en la Escuela Preparatoria
para la naturaleza creativa de Frida Kahlo, hay que remontarse al México de
los afios veinte. Aquella fue una generacion de mexicanos nascidos durante el
conflicto armado de 1910 que adoptaron, de forma u otra, el proyecto de una
nueva nacion que buscaba dejar atras los excesos de la clase politica y de la
burguesia del porfiriato (...). Los jovenes de esta generacion creyeron en la
firme necesidad de establecer un nuevo orden social y politico, acompafiado,
eventualmente, de un proyecto renovador para la cultura y las artes
(LOZANO, 2000, p. 44)°.

4 A emocdo clara, precisa, que guardo da Revolugdo Mexicana foi a base para que, aos treze anos de idade,
ingressasse na juventude comunista” (Kahlo apud Tibol, 2002, p. 32).

% Para entender o quanto a experiéncia na Escola Preparatoria influenciou a natureza criativa de Frida Kahlo, é
preciso se remontar ao México dos anos vinte. Aquela foi uma geragdo de mexicanos nascidos durante o conflito
armado de 1910 e que adotaram, de uma forma ou de outra, o projeto de uma nova nagdo que tentava deixar atras
os excessos da classe politica e da burguesia do porfiriato (...). Os jovens dessa geragdo acreditaram na firme
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Esse desejo por uma nova constru¢do social ¢ efeito das condi¢des de produgdo
vivenciadas no México. O ingresso de Kahlo no grupo Los Cachuchas, assim como a sua
plastica, esta subjugado as condi¢cdes materiais. Nao ha dizer, ndo ha tomada de posi¢ao que
seja alheia as condigdes que marcam a existéncia do sujeito.

Ademais das condi¢des ¢ do interdiscurso, outro conceito ¢ fundamental neste estudo

discursivo: a Formagao Ideologica (FI). De acordo com Pécheux e Fuchs (2014 [1975], p. 163):

Falaremos de formacdo ideologica para caracterizar um elemento (este
aspecto na luta nos aparelhos) suscetivel de intervir como uma forga em
confronto com outras forcas na conjuntura ideoldgica caracteristica de uma
forga social em dado momento;

Segundo os autores, a FI elabora um agrupamento de representa¢des que sempre estao
relacionadas as “posi¢des de classes em conflito umas com as outras” (PECHEUX e FUCHS,
2014 [1975], p. 163). Eles acrescentam que o discurso deve ser considerado como materialidade
da ideologia, o que implica dizer que seu carater ¢ ideoldgico e, por isso, sempre pertence a
uma FL

A FI ¢ composta por Formagdes Discursivas (FDs), definida por Courtine (2009) como
dominio de saberes elaborados em forma de enunciados verbais ou visuais, sempre regulada
pelos sujeitos, ja que os dizeres resultam de uma tomada de posi¢do ideoldgica. Segundo
Pécheux e Fuchs (2014 [1975], p. 164), as FDs “determinam o que pode ou deve ser dito (...) a
partir de uma dada posic¢do sujeito”, ou seja, sua fungdo ¢ determinar o que serd articulado,
combinado ao enunciar.

O discurso ¢ sempre determinado pela forma como o sujeito se identifica com os
sentidos, pois tal identificagdo lhe possibilita tomar uma ou outra posi¢ao, inscrever-se em uma
ou outra Formag¢ao Discursiva (FD). A posicao sujeito € sempre uma posi¢ao ideoldgica que
resulta da interpelacdo, ¢ uma espécie de acordo entre o sujeito enunciador e os saberes
disponiveis nas FDs.

Para os estudos discursivos de orientacdo materialista, a no¢cdo de sujeito ¢ de
fundamental importancia. Segundo Courtine (2009, p. 86), ¢ imprescindivel compreender que
o sujeito da AD ndo ¢ “gramatical, tampouco o sujeito da enunciacdo”, ele ¢ sempre uma

“posicao de sujeito”, isto ¢, um posicionamento sempre efeito da interpelagdo ideoldgica: “O

necessidade de estabelecer uma nova ordem social e politica, acompanhada, eventualmente, por um projeto
renovador para a cultura e as artes (LOZANO, 2000, p. 44).



28

efeito-sujeito aparece entdo como o resultado do processo de assujeitamento e, em particular,
do assujeitamento discursivo”, conforme escreve Pécheux (2015a, p. 156) na obra Andlise de
Discurso. O sujeito do discurso ¢ descentrado, ndo ocupa o centro do seu dizer, pois s6 enuncia
desde sua inscricdo em uma rede. Isso requer dizer que em todo enunciado, outras vozes ja
falaram antes e em algum lugar.

A subjetividade de Kahlo foi determinada pelas condi¢cdes materiais, logo, externas a
ela. Pela interpelacao ideologica os individuos sdo chamados a serem sujeitos, sdo convocados
a subjetivar-se, a ocupar um posicionamento ideologico face as complexidades sociais. Esse
posicionamento ¢ nomeado nos estudos da AD como “posi¢do sujeito” e resulta da maneira
como a ideologia atravessa o individuo, transformando-o em sujeito. “Concebemos, portanto,
uma posigdo sujeito como uma relagdo determinada que se estabelece em uma formulagao entre
um sujeito enunciador e o sujeito do saber de uma dada FD” (COURTINE, 2009, p. 88). O
discurso de Kahlo ¢ organizado a partir da relagdo complexa entre sua posi¢ao sujeito e outras
posicdes disponiveis.

Segundo Pécheux e Fuchs (2014 [1975], p. 165), a FD se situa “no interior de
determinadas relacdes de classes”. Nessa acep¢ao, a FD (ou FDs), a qual o sujeito se filia, ocupa
um lugar em meio as relagdes sociais, por isso, a natureza dos dizeres é sempre efeito das
relagdes de classes, dos conflitos entre os sujeitos. Para os autores, a FD procede das condi¢des
de produgdo, ou melhor, os dizeres formulados em uma FD sdao sempre efeitos de relagdes de
poder, das praticas de classes. Isto reitera o carater sempre social do discurso: todo e qualquer
discurso advém de uma exterioridade, € “um processo social cuja especificidade reside no tipo
de materialidade de sua base, a saber, a materialidade linguistica” (PECHEUX e FUCHS, 2014
[1975], p. 180).

Segundo Pécheux (2008), o discurso ¢ efeito da relacdo entre estrutura e
acontecimento, resulta da vinculagdo entre a estrutura linguistica e as condi¢gdes materiais em
que o sujeito esta submetido. Deste modo, o discurso de Kahlo ¢ determinado pela
exterioridade, pela complexidade das praticas entre sujeitos.

Sua conexdo com outros sujeitos também importa ao pensar as condi¢des materiais
que determinam seu discurso. Ao fazer parte do grupo Los Cachucas, a pintora se relacionou

com sujeitos que defendiam uma cultura mexicana revolucionaria e com visibilidade universal:

Es entonces cuando surge la amistad de Kahlo con Salvador Novo y con
Miguel N. Lira que le hicieron apreciar las bondades de las revistas literarias
y artisticas, como Forma y Panorama, donde no so6lo aparecia reproducidas
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obras de Diego Rivera y Roberto Montenegro, sino que se discutia y daba a
conocer las novedades del ambiente plastico (LOZANO, 2000, p. 44)°.

Esse ambiente plastico a que Luiz-Martin Lozano (2000), historiador da arte, se refere
foi essencial para a criatividade artistica da pintora, inclusive por ela ter estabelecido
proximidade com pessoas que defendiam uma nova forma de expressao artistica. As condi¢des
materiais determinaram o surgimento de uma estética a favor da Revolu¢do Mexicana. Ao exigir
transformagdes da condig¢ao social e politica, a Revolugdo determinou a construgao de uma
expressao artistica comprometida com o processo revolucionario € com a valorizacao de saberes
e fazeres de povos mexicanos.

E importante assinalar para outras relagdes sociais que Kahlo vivenciou, a fim de
melhor compreender as condi¢des de producdo do periodo historico em que vivia. Cito Teresa
del Conde (2001), historiadora e critica de arte, uma das estudiosas da obra e vida da artista

mexicana;

En enero de 1937 lleg6 Ledn Trotsky con su esposa Natalia a Coyoacan. Venia
de Noruega, de donde el gobierno soviético consiguid que lo deportaran. El
presidente Lazaro Cardenas le otorgd asilo en México, en partes gracias a las
gestiones que el propio Diego Rivera hizo, de manera que apenas llegados de
Tampico, el primer alojamiento que tuvieron los Trotsky fue la casa de la calle
de Londres 127 (CONDE, 2001, p.51)".

A aproximagdo com Trotsky ¢ um fator relevante para pensar o discurso de Kahlo,
haja vista que sugere sua posi¢do sujeito face a conflitos politicos e ideologicos: uma posi¢ao
de esquerda, inclusive demonstrada em suas telas e dizeres. Ao falar sobre o apoio de Kahlo e

Rivera a Trotsky, o escritor Carlos Fuentes (2007, p. 06) assinala:

Trotsky era el bien en ese momento. Era un asunto de virtudes: el bien y el
mal. ;Donde estaba el bien, donde estaba el mal? Y Trotsky representaba una

6 E nesse momento que nasce a amizade de Kahlo com Salvador Novo e com Miguel N. Lira, que Ihe inculcaram
0 aprego pelas benesses das revistas literarias e artisticas, como Forma y Panorama, onde nao s apareciam
reproduzidas obras de Diego Rivera e Roberto Montenegro, mas também eram discutidas e divulgadas as
novidades do ambiente das artes plasticas (LOZANO, 2000, p. 44; Tradugéo de Carina Alvarez).

" Em janeiro de 1937, chegou a Coyoacan Leon Trotsky com sua esposa Natalia. Ele vinha da Noruega, donde o
governo soviético conseguira que fosse deportado. O presidente Lazaro Cardenas lhe outorgou asilo no México,
em parte gragas as providéncias que o proprio Diego Rivera tomou; por isso, assim que chegaram de Tampico, a
primeira hospedagem que os Trotsky tiveram foi a casa da rua Londres, 127 (CONDE, 2001, p. 51; Traduggo de
Carina Alvarez).
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forma de bien frente a Stalin, de la misma manera que Stalin representaba para
ellos, para Frida, para Diego, una forma de bien frente a Hitler y el fascismo®.

Fuentes (2007, p. 06), ao abordar sobre o posicionamento politico de Kahlo, diz:

...era de izquierda, del comunismo, estaba incluso a favor de Stalin pero a
favor de ciertos valores que encarna el socialismo y el comunismo como los
que se postulan contra de la negacion de valores, de la maldad, del fascismo y
del Nacional Socialismo Alemén®.

Ao referir-se a posicao ideologica de Kahlo frente a politica, os estudiosos significam
seu ativismo a partir de diferentes posi¢des sujeito, o que, por sua vez, produz diferentes efeitos
de sentidos. Carlos Fuentes (2007) e Alberto Hijar (1992), por exemplo, fazem colocagdes
relevantes para este estudo.

Cito Fuentes (2007, p. 06): “Estimo que era una inocente politica. Seguia lo que se
consideraba bueno en su momento, frente a lo que se consideraba malo en una época en que la
diferencia entre el bien y el mal era muy clara”?. Para a expressdo “inocente politica”, indico
alguns efeitos de sentido possiveis: efeito de sentido de descompromisso, ja que as tomadas de
posi¢ao de Kahlo eram flexiveis; efeito de sentido de inofensiva, pois ela se posicionava diante
da luta de classe sem grandes preocupacdes; efeito de sentido de oportunismo, visto que a
pintora defendia o que era conveniente em tal momento. Para Hijar (1992), um filésofo

mexicano, marxista, ativista e critico de arte, sua atuacao na politica foi ativa:

Esta es la Frida no vista, la que en la pelicula de Paul Leduc asiste a reuniones
partidarias, a convivencias proletarias, a marchas y mitines donde habia que
llevar la propaganda entre las largas faldas para destribuirla en el momento
oportuno. Esta raiz popular revolucionaria desaparece o es atenuada en un
vago populismo a la altura de las aspiraciones de los grupos de intelectuales y
artistas que han sacralizado a una Frida adecuada a su ideologia despolitizada
(HIJAR, 1992, p.156)™.

8 Nesse momento, Trotsky representava o bem. Era uma questio de virtudes: o bem e o mal. Onde estava o bem,
onde estava o mal? E Trotsky representava uma forma de bem em relagdo a Stalin, da mesma maneira que Stalin
representava para eles, para Frida, para Diego, uma forma de bem quando comparado com Hitler e o fascismo.

9 ... era de esquerda, do comunismo, era inclusive a favor de Stalin, mas a favor de certos valores que o socialismo
€ 0 comunismo encarnam, como aqueles apregoados contra a negagdo de valores, a maldade, o fascismo e o
Nacional-Socialismo alemao.

10 “Considero que era uma inocente politica. Seguia o que era considerado bom naquele momento em
contraposi¢@o ao que era considerado ruim, numa época na qual a diferenga entre o bem e o mal era muito clara”

11 Esta ¢ a Frida ndo vista, a que no filme de Paul Leduc comparece a reunides partidarias, a convivéncias
proletarias, a passeatas e comicios onde era preciso levar a propaganda debaixo das saias compridas para distribui-
la no momento certo. Essa raiz popular revolucionaria desaparece ou ¢ atenuada num vago populismo a altura das
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Da citagdo anterior, analiso o enunciado “raiz popular revolucionaria” e aponto para
tais efeitos de sentido: Kahlo tinha o popular enraizado em sua experiéncia social; assumiu uma
posi¢do politica que sinalizava a importancia da Revolugdo; era comprometida com ativismo
politico.

E importante destacar o ativismo de Kahlo em defesa da Revolugdo e do popular,
especialmente porque realizarei um batimento entre suas obras, fotografias e releituras dessas
com o intento de examinar os deslocamentos de sentidos.

Em relagdo a vida politica de Kahlo, Fuentes (2007) e Hijar (1992) apresentam
declaragdes que apontam para diferentes dire¢cdes. Ha uma disputa de sentidos, pois o primeiro
significa a sua participacdo na politica como inocente e, o segundo, como revolucionaria.

Em seu diario, a propria Kahlo, ao referir-se ao seu ativismo, declara: “Debo luchar
con todas mis fuerzas para que lo poco de positivo que mi salud me deje hacer sea en direccion
a ayudar a la revolucion. La tnica razon real para vivir’ (KAHLO, 2014, p. 97)*2. Kahlo
reconhece que hd uma luta de classes, que ha ideologias dominantes e dominadas, e € preciso
exercer uma militancia para haver transformagdo das condi¢des materiais. Ao relacionar luta
social e vida, significa a luta politica como o Uinico motivo para fazer a vida valer a pena, ¢ o
que lhe move. Nesse enunciado, a posi¢do sujeito de militdncia produz diferentes efeitos de
sentidos: o efeito de vitalidade, pois o sujeito significa a luta social como o inico motivo para
seguir vivo; o efeito de ininterrupgao, visto que o sujeito do enunciado significa a luta politica
como o unico caminho para que a Revolugdo Mexicana continue acontecendo; o efeito de
reforma, j& que o sujeito reconhece que as transformagdes das condigdes sociais dependem da
Revolugdo, ou seja, para que exista uma nova organizacao social, a ja existente precisa ceder
lugar.

Cabe destacar também o papel relevante que a docéncia teve na construcao do discurso
de Kahlo. Como professora, significou o ensino de artes como uma pratica material, como um
exercicio da sua posi¢ao sujeito de esquerda. Nas aulas de pintura, ela nao se limitou ao ensino
de técnicas, ao contrario, teceu a relacao entre docéncia, aprendizagem e politica, cumprindo

uma funcao social ao realizar as aulas como uma forma de ativismo politico.

aspiracdes dos grupos de intelectuais e artistas que sacralizaram uma Frida adequada a sua ideologia despolitizada
(HIJAR, 1992, p. 156; Tradugdo de Carina Alvarez).

12 Devo lutar com todas as minhas forcas para que o pouco de positivo que minha salide me deixar fazer seja
direcionado para ajudar a revolucdo. A Unica razdo real para viver (KAHLO, 2014, p. 97; Tradugdo de Carina
Alvarez).
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As paletas em suas aulas ndo apenas serviam para colorir as telas, mas eram
instrumentos pedagogicos usados para educar Los Fridos (nome atribuido aos seus discipulos)
desde uma perspectiva politica. O artista plastico Arturo Estrada (1984), um dos seus
aprendizes, relata que Kahlo foi nomeada professora de pintura na Escola Esmeralda em 1943

e professora de paisagem em 1944,

Su modo de ensefiar era libre pero exigente y siempre se presentaba con el
alumno en el momento oportuno para dirigir y encauzar hacia los objetivos
planeados, sin que considerara necesaria una presencia diaria en el aprendizaje
del alumno, como era la costumbre. A eso debemos que sus alumnos fué¢semos
capaces de pintar con libertad nuestras vivencias e inquietudes (ESTRADA,
1984, p. 34)12.

No ano de 1945, Kahlo interrompeu as aulas por motivo de saude. Ao relatar seu
retorno, Estrada (1984, p.36) disse: “nos hablaba de la pintura como un arma de lucha social,
aunque esto fuera un ideal inalcanzable para ella misma...”**. As condi¢des materiais do periodo
pos-Revolugao Mexicana possibilitaram a Kahlo, como professora e artista, educar para o
ativismo politico, para a luta de classes. Dessa forma de educar, destaco dois efeitos de sentidos
produzidos sobre seus discipulos: eles passaram a integrar o Partido Comunista Mexicano ¢ a
criar arte como ferramenta a favor do politico.

Estrada (1984, p. 36) escreveu: “Su preocupacion respecto a nosotros era orientarnos
fundamentalmente hacia la conservacion y el desarrollo de nuestra auténtica personalidad en el
trabajo y hacia la claridad politica de nuestras ideas”®. O artista relata que o empenho da
professora em educar Los Fridos para temas sociais resultou, entre outros trabalhos, na pintura
intitulada Quienes nos explota y como nos explota, de sua autoria em conjunto com Arturo
Garcia Bustos y Guillermo Monroy, exibido na Exposicion 20 de noviembre, no Palacio de
Bellas Artes, em 1945, na Cidade do México (ESTRADA, 184, p. 36). Segundo o relato de

Estrada (1984), na noite da inauguragdao o quadro citado foi alvo de ataque. Para danifica-lo,

13 Seu modo de ensinar era livre mas exigente, e ela sempre se apresentava junto ao aluno no momento certo para
dirigi-lo e encaminha-lo para os objetivos planejados, sem considerar necessaria uma presenga diaria no
aprendizado do aluno, como era costumeiro. A isso devemos que nds, seus alunos, fossemos capazes de pintar com
liberdade nossas vivéncias e inquietagdes (ESTRADA, 1984, p. 34; Tradugio de Carina Alvarez).

4 Nos falava da pintura como uma arma de luta social, embora isso fosse um ideal inatingivel para ela mesma...
(ESTRADA, 1984, p. 36; Tradugéo de Carina Alvarez).

15 Sua preocupacdo em relagdo a nds era nos orientar fundamentalmente para a conservacéo e o desenvolvimento
da nossa auténtica personalidade no trabalho e para a clareza politica das nossas ideias (ESTRADA, 1984, p. 36;
Tradug&o de Carina Alvarez).
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alguém atirou acido sulftrico, mas foi possivel restaura-lo. Em seguida, o quadro foi comprado
por “mil pesos a condicion de retirarlo inmediatamente. Con esto vivimos una prueba de que el
arte puede atemorizar a los enemigos del pueblo” (ESTRADA, 1984, p. 36).

As palavras de André Breton (1983, p. 17) também aludem ao laco que Kahlo teceu
entre arte e politica: “Frida Kahlo de Rivera est placée précieusement en ce point d’intersection
de la ligne politique (philosophique) et de la ligne artistique™*®. Esse ponto de intersec¢io a que
Breton se refere interessa a presente analise, pois sinaliza que a pintora ocupou uma posi¢ao

sujeito de militancia ao entender a educagao artistica como instrumento politico.

Cuando podia, Frida no s6lo daba clases, en el jardin de su casa, sino que
acompafaba a sus alumnos a algunos sitios de Coyoacan, donde instalaban
sus caballetes y se sentaban a pintar. Y todavia mas; los llevaba fuera de la
ciudad; quiso que se interesaran en las fiestas populares y establecid un
calendario de santuarios y santos patrones de pueblos mexicanos para que
fueran no s6lo a pintar sino a compartir, a observar, a amar a México en sus
més genuinas manifestaciones (PONIATOWSKA, 1982, p. 01)*".

Segundo Estrada (1984), Kahlo passou a ministrar aulas no jardim da sua casa, em
Coyoacan, em razdo da fragilidade da sua saude, da dificuldade em locomover-se até a escola.
Como professora utilizou ferramentas educativas, as paletas e telas, como meio de educar para
a arte e o ativismo.

Kahlo fez da sua funcdo docente uma pratica de militancia. A docéncia se colocou
como ativismo. Isso me faz recordar os estudos de Althusser (1996 [1970]) que afirmam nao
haver sujeito na auséncia da ideologia e nem das praticas sociais. Ela assumiu um
posicionamento ideoldgico que compreende a atuacdo pedagdgica como uma pratica politica
que deve colaborar com a Revolucdo. Isso resulta da sua identificagdo com a luta pela
transformagdo das condi¢des, em outras palavras, sua pratica em sala de aula ¢ um efeito de

sentido determinado pelas condi¢des herdadas do processo revolucionario.

16 Frida Kahlo de Rivera se situa com inigualavel preciosidade nesse ponto de intersecdo que fica entre a linha
politica (filosofica) e a linha artistica (ANDRE BRETON, 1983, p. 17; Traducio de Daniela Leite).

7 Quando podia, Frida nfio sé dava aulas, no jardim de sua casa, mas também acompanhava seus alunos a alguns
locais de Coyoacan, onde instalavam seus cavaletes e sentavam para pintar. E mais: levava-os para fora da cidade;
quis que eles se interessassem pelas festas populares e fixou um calendario de santuérios e santos padroeiros de
vilarejos mexicanos para seus alunos visitarem ndo sé para pintar, mas para compartilhar, observar, amar o México
em suas mais genuinas manifestagdes (PONIATOWSKA, 1982, p. 01; Tradugio de Carina Alvarez).
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Kahlo ocupou uma posicao sujeito que toma a arte como meio de educar para a luta de
classes. Tal posicao ¢ efeito da sua inscricdo em um periodo histérico marcado pela valorizagao
da cultura mexicana e por reclamagdes por transformacdes sociais. Nao coube a Kahlo iniciar
o ensino de artes voltada para uma educacdo humanizadora, essa possibilidade ja era
significada. Afirmo-o, j& que a formulagdo de sentidos estd condicionada a ja-ditos. Para
Courtine (2009, p. 74), os dizeres dependem de construg¢des anteriores e exteriores a enunciagao

que sao nomeados como pré-construidos.

Trata-se do efeito discursivo ligado ao encaixe sintitico: um elemento do
interdiscurso nominaliza-se e inscreve-se no intradiscurso, sob a forma de pré-

7

construido, isto é, como se esse elemento ja se encontrasse ali. O pré-
construido remete assim as evidéncias pelas quais o sujeito se v€ atribuir os
objetos de seu discurso: “o que cada um sabe” e simultaneamente “o que cada
um pode ver” em uma dada situagao.

Kahlo, sujeito histdrico e ideologico, ndo elabora os sentidos, sdo os sentidos que se
fazem nela. Nao cabe ao sujeito produzir os sentidos, mas sim interpretar os fatos e identificar-
se com sentidos ja formulados e disponiveis no interdiscurso, que, segundo Courtine (2009, p.
76), ¢ o “lugar de formacdo dos pré-construidos e de articulacdo de enunciados”. Nessa
perspectiva, considero que os sentidos ja elaborados se mostraram a ela e foram significados a
partir de um processo de identificagdo — a partir da arte, ja era possivel educar para a luta de
classes.

O trabalho docente e a militincia marcam seu discurso, pois sdo processos de
subjetivacdo [de tomada de posi¢ao] de um sujeito inscrito em uma Formacao Ideologica (FI)
artistica, que por sua vez comporta as FDs que designo, neste ponto do texto, como FD de
Cultura, Historia e Memoria Mexicana e FD Docente. Segundo Courtine (2009), para
compreender o processo de identificagdo do sujeito com os sentidos que, conforme diz, se efetua
no interior da FD, ¢ imprescindivel entender que toda enunciagdo ¢ feita de algum lugar, de
alguma FD. E no entrelago entre as FDs referidas que a artista e professora significa sua posi¢ao
na luta de classes: uma posicao de esquerda.

Seu discurso estd atravessado pelos ensinamentos do Materialismo Historico, haja
vista que era uma intelectual, leitora de Marx e de seus seguidores que teorizam sobre a luta de
classes (MONSIVAIS e BAYOD, 1992). Esse é um ponto importante para analisar suas

posig¢des sujeito, pois 0 marxismo também a constituiu como sujeito. “Fueron afios en que Frida
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leia cuanto libro llegaba a sus manos, reflejo de un dvido compromiso por insertarse en los
ideales de aquella generacion de cambio” (LOZANO, 2000, p. 44)'8.
Segundo o critico literario e ativista mexicano Carlos Monsivais (1992, p. 19), o

posicionamento materialista de Kahlo ¢ afirmado em sua militancia e obra:

Por eso, al final de su vida (al PCM apenas ingresa en 1953), ella encuentra
en el comunismo una religion a la cual asirse dramaticamente, y no de otro
modo se explican sus cuadros devocionales Autorretrato con Stalin y El
marxismo dard salud a los enfermos, donde, con o sin ironias, el santo Carlos
Marx salva a la militante enferma®®.

Vé-se a obra mencionada por Monsivais
(1992), El marxismo dara salud a los
enfermos, de 1954. O titulo sugere um
sujeito interpelado pela corrente tedrica
marxista, uma  posi¢do  sujeito
materialista em funcionamento. A cura
dos enfermos se dara pelos ensinamentos
dessa teoria, pois explica que conflitos
sociais sdo efeitos das condigoes
materiais, das classes em luta, das
desigualdades provocadas pelo modo de
produgdo capitalista.

Figura 01: El marxismo dard salud a los
enfermos. 1954.

Fonte: KETTENMANN, Andrea. Frida Kahlo.
Dolor y pasion. México D.F: Taschen, 2008.

18 Nesses anos, Frida lia todo e qualquer livro que chegasse até suas méos, o que refletia seu dvido compromisso
com inserir-se nos ideais daquela geracdo de mudanga (LOZANO, 2000, p. 44; Traducdo de Carina Alvarez).

19 Por isso, no final de sua vida (so se filia ao PCM em 1953), ela encontra no comunismo uma religido a qual se
aferrar dramaticamente, Unica explicacdo possivel para seus quadros devocionais Autorretrato con Stalin e El
marxismo darda salud a los enfermos, nos quais, com ou sem ironias, o santo Karl Marx salva a militante doente
(MONSIVAIS, 1992, p. 19; Traducio de Carina Alvarez).
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Nas palavras de Monsivais (1992) o comunismo ¢ uma religido — que vem do verbo
religare, ligar a, ligar um sujeito a algo no ambito da espiritualidade — um ato de fé. Identifico
um deslizamento de sentido: o marxismo, uma corrente tedrica, € significada como uma religido
— a palavra desliza do espago discursivo cientifico para o espaco discursivo religioso.

Nicos Hadjinicolaou (1975), grego e estudioso marxista, explica que a Histéria da Arte
¢ uma extensdo do materialismo historico, visto que ¢ uma ciéncia social que coopera, por
exemplo, com a historia economica e histéria social. Conforme assevera, ao investigar o
artistico € importante estudar “relacdes sociais, econdmicas, politicas e ideologicas™, assim
como “as ideologias imagéticas de uma formacao social durante o periodo que se investiga”
(HADJINICOLAOU, 1975, p. 214)%®. Segundo o autor, o intento da disciplina referida é
analisar e explicar as ideologias através das imagens e as historias das lutas que lhe atravessam.

Conforme diz, o exame do objeto artistico deve abranger a ideologia imagética. Para
tal, é preciso analisar o titulo, a localizagdo historica da obra, descrevé-la e relaciond-la com “a
conjuntura ideolégica do seu tempo” (HADJINICOLAOU, 1975, p.215). Ademais, deve-se
considerar: as ideologias que circulam no momento da criagdo da obra e sua relagdo com as
classes sociais; as ideologias representadas na imagem e o papel que desenvolvem. O autor
afirma que “Toda ideologia imagética ¢ indissociavel do tempo histérico no qual se
manifestou”. Ou seja, nao ha obra desvinculada das condi¢des de producao.

Em algumas obras da artista estudada ¢ comum que o fundo da tela esteja dividido em
dois tons, um claro e um escuro. Na figura 01, esse contraste pode sinalizar para um conflito
entre comunismo e capitalismo, dado que os fundamentos marxistas estabelecem um
enfrentamento ao referido sistema de produgdo. As maos de Marx esganam um homem de
chapéu pintado em cor vermelha e azul, cores da bandeira dos Estados Unidos, uma das maiores
poténcias capitalistas do mundo. Seria Marx enforcando o capitalismo que adoece, explora e
massacram os trabalhadores?

Essa pintura ¢ importante neste trabalho pelo seu valor artistico e, especialmente, pelo
alcance politico. Por essa razdo, serd retomada no quarto capitulo em que dedico anélise ao
lugar da luta de classes na obra de Frida Kahlo e como essa significacdo esta representada em

releituras de sua arte-vida.

20 Traducé&o realizada com base no texto de Vitor Serrdo (1990) que estuda a tese do autor citado. Serrdo traduziu
“ideologias en imagenes” como “ideologia imagética”.
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Antes da sua morte, em 1954, pediu que seu caixdo fosse coberto com a bandeira do
Comunismo, o que também assinala para uma Posicdo Sujeito Materialista que entende o

cenario social como efeito das condi¢does materiais.

1.2 A mexicanidade em Frida Kahlo e a producio de sentidos

Como analista de discurso, triplamente travessada (pelo inconsciente, pela ideologia e
pelos pressupostos tedrico-metodolégicos da AD de orientagdo materialista), ao estudar o
discurso de Frida Kahlo, me inquieta a mexicanidade nela representada. Minha inquietagao faz
ecoar as palavras de Authier-Revuz (1990, p. 26): “Toda fala é determinada de fora da vontade
do sujeito”, ja que esse ¢ descentrado e, por essa razdo, ¢ sempre “mais falado do que fala”. A
mexicanidade nela significada vem de outros lugares, de outras vozes, fala antes e somente faz
sentido porque ¢ efeito.

A mexicanidade no corpo e obra da artista ndo ¢ homogénea e solitaria, pois tudo que
¢ dito vem de fora, de uma exterioridade constitutiva de todo dizer. Para enunciar o sujeito entra
em uma rede de repetibilidade que lhe permite ressoar e atualizar sentidos advindos de outros
lugares e que estdo sempre a espera de significagao.

Para compreender a mexicanidade como efeito de sentido, ¢ fundamental considerar
que a interpelagao ideologica impde ao sujeito a filiagdo a um lugar interpretativo e, a partir
disto, poe sentidos em jogo. No processo de interpelagdo ela é convocada a interpretar fatos, a
identificar-se com certos sentidos, constituindo-se como sujeito.

No intento de melhor compreender o efeito de sentido de mexicanidade, exponho
palavras da filosofa mexicana, feminista e pesquisadora de Artes Visuais e Estética, Eli Bartra

(1994):

Pero esta mexicanidad de Frida esta, sin lugar a dudas, asociada a lo “popular”.
Lo mexicano es aqui, por supuesto, lo rural, lo tradicional, lo prehispanico, lo
artesanal, lo naif, el llamado arte popular. O se podria también decir a la
inversa: todo esto que representa lo popular es lo “auténticamente” mexicano
(BARTRA, 1994, p. 81)%.

A mexicanidade, que manifesta a valorizagdo das tradigdes populares na formagao

social mexicana, determina os dizeres, 0 modo de trajar-se e a plasticidade da obra de Frida

2l Mas essa mexicanidade de Frida estd, sem sombra de divida, ligada ao “popular”. Aqui, o legitimamente
mexicano €, claramente, o rural, o tradicional, o pré-hispanico, o artesanal, o naif, a chamada arte popular. Ou,
invertendo os termos, também se poderia dizer: tudo isso que representa o popular € o “autenticamente” mexicano
(BARTRA, 1994, p. 81; Tradugdo de Carina Alvarez).
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Kahlo, sua interpretagdo das praticas materiais sdo reproducdes dessas mesmas praticas. Ou
melhor: ela ¢ atravessada pelo popular e o reproduz.
Sobre as condi¢des de producao que precisaram sua experiéncia, convém expor alguns

fatores que justificam seu estilo:

Como en buena medida fue autodidacta, el dominio de su oficio fue alcanzado
paulatinamente. (...) En cuanto a sus condiciones existenciales, vale recordar
que transcurrid su infancia y adolescencia en el ambiente pueblerino de
Coyoacan, sitio donde funciond desde 1921 una importante escuela de pintura
al aire libre. Ademas, tuvo un contacto temprano con la imagineria religiosa
de carécter popular y también viviéo muy de cerca el nacimiento del muralismo
mexicano como estudiante de la Escuela Nacional Preparatoria. A mi parecer,
estos factores tomados en conjunto y sumados al nacionalismo de la época
determinan la eleccion de forma de expresion que pasando por diversas faces
evolutivas llegd a conformar el estilo altamente individual de esta pintora
(CONDE, 2001, p. 136)2.

A experiéncia de ter vivido a maior parte de sua vida em Coyoacan, na Cidade do
México, um ambiente artistico, inclusive, com escolas de artes a céu aberto, ainda hoje uma
referéncia no tocante a produgdes e exposi¢des artisticas e artesds, ¢ um fato relevante por
mostrar sua inser¢ao em um ambito artistico. Segundo diz Juan Rafael Coronel Rivera (2004),
critico de arte e especialista em Kahlo, a Escola Mexicana de Pintura, influenciada pelas Escolas
ao ar livre que ensinavam a prestigiar a arte pré-hispanica e o artesanato popular, também
influenciou Frida Kahlo. Vé-se que ela se inscreveu em uma rede para enunciar tanto atraveés

das palavras, como do proprio corpo e da arte.

Todo parece indicar que la mexicanidad en Frida es un acto consciente y
voluntario; esa mexicanidad que invade su comportamiento y se expresa en su
vestido, en su casa, en su manera de escribir, en los objetos que la rodean, en
los adornos y en su arte (BARTRA, 1994, p. 81)%.

22 Como em boa medida foi autodidata, ela foi atingindo o dominio de seu oficio de forma paulatina. (...) Quanto
a suas condicdes existenciais, cabe lembrar que passou sua infincia e adolescéncia no ambiente provinciano de
Coyoacan, lugar que contou, desde 1921, com uma importante escola de pintura ao ar livre. Além disso, Frida teve
um contato precoce com a imagética religiosa de carater popular e também vivenciou muito de perto o nascimento
do muralismo mexicano como estudante da Escola Nacional Preparatoria. Em meu juizo, esses fatores tomados
em conjunto e somados ao nacionalismo da época determinam a escolha da forma de expressao que, passando por
diversas fases evolutivas, chegou a conformar o estilo altamente individual desta pintora (CONDE, 2001, p. 136;
Tradugdo de Carina Alvarez).

2 Tudo parece indicar que a mexicanidade em Frida é um ato consciente e voluntario; essa mexicanidade que
invade seu comportamento e se expressa no seu vestido, na sua casa, em sua maneira de escrever, nos objetos que
a cercam, nos enfeites e em sua arte (BARTRA, 1994, p. 81; Tradugdo de Carina Alvarez).
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O corpo vestido com trajes Tehuanos preconiza o efeito de mexicanidade em que ela
se reconhece e reproduz. Em conformidade com Althusser (1967), no livro Marxismo segundo
Althusser, a ideologia representa a realidade e possibilita o processo de reconhecimento com o
ja-dado, ja-significado socialmente.

Ao falar dessas vestimentas, ¢ importante dizer que ndo se trata em concebé-las como
significante amarrado a um significado, mas sim como um significante exposto ao deslizamento
de sentido. Nao cabe pensa-las apenas como parte do vestudrio de tradicdo Zapoteca, € sim
como uma pega cujo sentido deslizou, pois passou a representar a cultura de um pais e ndo
somente de um grupo étnico.

Kahlo vivenciou condigdes histéricas marcadas pelo sentimento de patriotismo e se
identificou com um estilo 7ehuano, devido a sua inscricdo em uma Formagao Discursiva de
Cultura, Historia e de Mexicanidade. Nas palavras de Diego Rivera: “En su manera de vestir es
la encarnacion misma del esplendor nacional” (Rivera apud Tibol, 2002, p. 106)?*. A RM foi
determinante na tomada de posi¢cdo em defesa da cultura popular e na sua constitui¢do como
sujeito. Filiada a FD mencionada, ela se reconheceu no processo de enaltecimento de tradigdes
populares e de povos indigenas, ao passo que o significou.

Maria Luisa Acevedo Conde (2009), especialista em cultura Zapoteca, comenta sobre
o sentimento de pertenca que integra as vestimentas:

A la luz del nacionalismo estimulado por los gobiernos mexicanos desde la
Revolucion, se fomentaron con el afin de hacer resurgir el orgullo de la
pertenencia a grupos hondamente arraigado en el pasado y capaces de

proyectar una identidad propia entre el conjunto de la humanidad (CONDE,
2009, p. 18)%.

Teresa del Conde (2001, p. 135), ao referir-se a relagao da pintora com o popular, diz:
“Frida Kahlo es un caso prototipico de pintora culta que abreva deliberadamente en fuentes

populares”®. A autora referida propde duas explicagdes para plasticidade da sua obra: “su

24 Em sua maneira de vestir é a propria encarnacdo do esplendor nacional (Rivera apud Tibol, 2002, p. 106;
Tradug&o de Carina Alvarez).

25 A luz do nacionalismo estimulado pelos governos mexicanos desde a Revolugdo, foram fomentados no intuito
de fazer ressurgir o orgulho por pertencer a grupos profundamente enraizados no passado e capazes de projetar
uma identidade prépria que os diferenciava do conjunto da humanidade (CONDE, 2009, p. 18; Tradugdo de Carina
Alvarez).

% Frida Kahlo é um caso prototipico de pintora culta que bebe deliberadamente de fontes populares (CONDE,
2001, p. 135; Tradugéo de Carina Alvarez).
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escaso entrenamiento académico y sus condiciones existenciales” (CONDE, 2001, p.136)?'.
Para a autora, o fato de nao ser uma académica e de ter vivido em um periodo revolucionério e
poOs-revoluciondrio sdo determinantes na sua plasticidade. Trata-se de uma intelectual
contemporanea a efervescéncia causada por uma revolugdo social e cultural.

Conforme Lozano (2000), Kahlo ¢ uma pintora culta que estudava a pluralidade da
historia da arte mexicana para representa-la. Se trata de uma colecionadora de ex-votos, de uma
intelectual que se dedicou a estudar um vasto conjunto de objetos artisticos que faziam parte de
colecdes particulares, de museus e universidades, como escultura, ceramica, téxtil, ouro, prata
de culturas pré-hispanicas do México, da Guatemala e das Honduras.

Artistas mexicanos do século XIX ¢ XX foram fundamentais na constituicao de Kahlo
como artista e como sujeito. O trabalho artistico dos muralistas Diego Rivera, de David Alfaro
Siquieros e de Carlos Mérida sdo importantes exemplos da estética mexicana do século XX que
a influenciaram.

Conde (2001, p. 143) também comenta a identificagdo de Kahlo com o popular: “Frida
Kahlo eligi6 un tipo de expresion que se vincula a la popular, en parte porque asi le convenia,
en partes por razones afectivas y, sobre todo, por la vigencia de la Escuela Mexicana en el
momento que le tocé vivir?.

No fragmento “Frida Kahlo escolheu um tipo de expressdo”, a autora citada considera
que a expressao popular em Kahlo trata-se de uma “escolha” determinada por razdes afetivas e
por conveniéncia. Ao entender a inclinagdo pelo popular como uma “escolha”, parece-me que
Conde (2001) defende que a expressdo artistica de Kahlo foi motivada por uma decisdao
individual e consciente, contudo, trata-se de um assujeitamento as ideologias que determinaram
a valorizacao da cultura mexicana, inclusive no ambito das artes. Nao € uma escolha como uma
decisdo centrada no sujeito, ou seja, individual, fora da historicidade, mas sim de uma
identificacdo com uma ideologia j& em funcionamento. Interpreto que o popular em Kahlo
aponta para condigdes materiais € ndo para uma escolha como uma atitude exclusivamente
particular, sem relacdo com as determinagdes ideoldgicas.

Na passagem “em parte por razdes afetivas”, Conde (2001) fala em afetos... Sob a 6tica

discursiva, os afetos também respondem a ideologia. Desse modo, Kahlo se afetou com o que

27 Seu escasso treinamento académico e suas condi¢des existenciais” (CONDE, 2001, p.136; Traducdo de Carina
Alvarez).

28 Frida Kahlo escolheu um tipo de expressdo que se vincula & popular, em parte por uma questdo de conveniéncia,
em parte por razdes afetivas e, principalmente, pela vigéncia da Escola Mexicana no momento historico que lhe
coube viver (CONDE, 2001, p. 143; tradugdo de Carina Alvarez).
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jé estava la. Seu discurso repousa como um lugar de atravessamento de vozes. Em suas telas,
tudo que ¢ dito e colorido, ja significou anteriormente em algum lugar.

A proporcio que Kahlo elabora um discurso sobre mexicanidade, simultaneamente,
esse lhe constitui como sujeito. Ha uma relagao de submissao da pintora a cultura mexicana, ao
passo que essa lhe determina. Considerando as condi¢des de produgdo apresentadas, ela se
constitui como sujeito ao passo que reproduz uma posicao ideoldgica em defesa das tradigdes
indigenas.

O traje Tehuano, ja significado por muitas geragdes, ¢ uma vestimenta tipica de um
grupo de mulheres indigenas do Istmo de Tehuantepec no Estado de Oaxaca no México. “El
traje tradicional es un simbolo de identidad y quien lo porta se ostenta como miembro de una
comunidad singular” (ACEVEDO CONDE, 2009, p. 18)%°. Kahlo tensiona os sentidos: ela
valoriza saberes e fazeres de culturas indigenas [tanto do México como da Guatemala, ja que
ela vestia pecas desses paises] que estavam assujeitados ao esquecimento. Como uma pintora
intelectual de classe média, considerada socialmente branca, ao adotar essas vestes, sentidos se
deslocam, pois nao se trata de uma mulher tehuana. Voltarei a esse ponto mais adiante.

Nos enunciados de Kahlo ha um sujeito que estrutura o discurso e se identifica com o
efeito de sentido de mexicanidade. Visto que alcangou visibilidade como um simbolo da cultura
mexicana, ¢ importante destacar que ela colaborou para que os trajes 7Tehuanos, entendidos

neste texto como um saber, fossem conhecidos internacionalmente.

La mexicanidad, a fines de los veinte y en las dos décadas siguientes, es algo
totalmente distinto al producto comercial o estatal de hoy. Se ha vivido una
revolucion profunda, que condujo a la superficie habitos y costumbres
pospuestos y despreciados, y los artistas quieren nutrirse de esos “idolos a
nado”. Ir hacia lo popular es hallar verdades nutricias y, por ejemplo, si Diego
convence Frida de abandonar su vestuario masculino y adoptar el traje de
tehuana y el rebozo, es por todo menos por razones “folcldricas”. (...) Es el
homenaje a una estética que pasd inadvertida para “la sociedad” y la
premonicion de una estética que se diseminara del pueblo hacia todas las
direcciones (MONSIVAIS, 1983, p.68)®.

29 O traje tradicional é um simbolo de identidade, e quem o veste faz questdo de se mostrar como membro de uma
comunidade singular” (ACEVEDO CONDE, 2009, p. 18; Tradugio de Carina Alvarez).

30 A mexicanidade, em finais dos anos 20 e nas duas décadas seguintes, é algo totalmente diferente do produto
comercial ou oficial de hoje. Houve uma revolugdo profunda que trouxe a tona habitos e costumes relegados e
desprezados, e os artistas querem se nutrir desses “idolos a nado”. Ir para o popular ¢ encontrar verdades nutriticias,
e, por exemplo, se Diego convence Frida de abandonar seu vestuario masculino e adotar o traje de tehuana e o
rebozo [xale tipico] é por tudo menos por razdes “folcloricas”. (...) E a homenagem a uma estética que passara
impercebida para “a sociedade” e a premoni¢do de uma estética que, partindo do povo, iria se espalhar em todas
as dire¢des (MONSIVAIS, 1983, p.68; Tradugdo de Carina Alvarez).
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Identifico um conflito: ao adotar vestes indigenas Kahlo, valoriza um saber
marginalizado. Ao significar uma tradi¢do, uma estética que espelha expressdes populares,
sentidos se deslocam: os trajes que historicamente vestiram corpos de mulheres da etnia
Zapoteca passaram a vestir uma artista plastica de classe média, uma intelectual considerada
socialmente branca. Ao adotar os trajes étnicos, ela assume uma posi¢ao sujeito que sinaliza
tensdes: ndo se trata de uma mulher Zapoteca, mas sim de uma intelectual integrante de classe
média, cujo lugar social e discursivo ndo esta determinado pelas mesmas condi¢des de produgao
que marcam o lugar de mulheres indigenas.

Ao usar roupas, aderegos e penteados tipicos de mulheres indigenas, Kahlo significa
simbolos e sujeitos marginalizados — ela materializa as relagdes de poder no seu proprio corpo.
Relagdes essas, marcadas pela existéncia de posi¢cdes antagdnicas que travam disputas. As
tensdes sociais assinalam conflitos entre sujeitos que se identificam com diferentes posigcdes
ideologicas, que participam de diferentes classes sociais, que t€ém corpos racializados e
marcados pelo género.

Na pintora, identifico uma inclinagdo em admirar as mulheres que sao reconhecidas pela
sua forca e persisténcia. Os trajes Tehuanos apontam para pré-construidos e para a resisténcia
feminina, pois passaram a ser vistos como modelos de grandiosidade nacional. As mulheres

indigenas sao simbolos de resisténcia. Elas sdo a propria resisténcia.

La fascinacion que ejerce la tehuana reaparece en este siglo en el arte plastico
mexicano, desde Rivera y Frida Kahlo hasta Tamayo y Anguiano, por nombrar
a los mas famosos, al igual que en la fotografia o el cine, &mbitos donde la
tehuana ha sido tema recurrente de exotismo y sensualidad (BORRUSO,
2002, p.58)%.

Marinella Miano Borruso (2002) assinala como os estudos de Beverly Newbold
Chifias e Veronika Bennholdt-Thompson significam a sociedade Zapoteca: sociedade
matrifocal e sociedade matriarcal, respectivamente. Segundo Borruso (2002), Chifias assevera
que a sociedade matrifocal pode ser definida como aquela caracterizada pela presenga da mae

como uma figura central para esta cultura:

El rol de madre es estructural, cultural y afectivamente central, y esta
centralidad tiene legitimacion social; la relacion entre los sexos es
relativamente igualitaria; los hombres y las mujeres asumen roles econdmicos

81 O fascinio exercido pelo traje de tehuana reaparece neste século na arte plastica mexicana, de Rivera e Frida
Kahlo a Tamayo e Anguiano, s6 para nomear os mais famosos, bem como na fotografia e no cinema, ambitos onde
a tehuana foi tema recorrente de exotismo e sensualidade (BORRUSO, 2002, p.58).
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y rituales importantes; las nifias son socializadas para que sean esposas y
madres dominantes, activas y decididas (CHINAS apud BORRUSO, 2002,
p.59)%.

Conforme Bennholdt-Thompson, a sociedade Zapoteca ¢ matriarcal e ndo remete ao
exercicio de poder: “las estructuras matriacarles, por definicion, excluyen este tipo de relaciones
de poder” (BENNHOLDT-THOMPSON apud BARRUSO, 2002, p.59)*. Na formagao social
Zapoteca a mulher ocupa um lugar central € ndo o homem, como determina o patriarcado. Deste
modo, a identificagdo de Kahlo com trajes dessa etnia, sinaliza o reconhecimento com uma
estrutura social que significa a mulher como o género dominante.

Ao significar saberes e fazeres da etnia referida, a pintora elabora sentidos sobre uma
cultura matrifocal e matriarcal, como dito anteriormente. Ela se identifica com um grupo social
que significa a mulher no centro do convivio social € ndo o homem. Nessa compreensao, hd um
efeito de sentido de insubordinacgdo: ela ndo se submete a representar um sistema patriarcal,
mas sim o oposto.

A mexicanidade como um efeito de sentido com o qual Kahlo se identificou devido a
sua inscrigdo em uma FD de Cultura, Historia e Memoria Mexicana. A mexicanidade [ja
disponivel no interdiscurso] aponta para o desprestigio e a resisténcia da cultura popular e de
povos indigenas. E neste movimento entre sentidos que estio significadas as relagdes de poder:
resisténcia X apagamento.

Existem duas forgas ideoldgicas em confronto: uma que pretende apagar saberes e
fazeres populares e outra que intenta prestigia-los como materialidades significantes. Essas
forcas se tensionam, pois estdo entre a valorizagdo e o esquecimento. Nesta disputa entre
sentidos, a tomada de posi¢do da pintora ¢ em defesa da tradigdo mexicana, da reproducao de
um discurso ja em curso.

Sua estética ¢ efeito de condigdes de producao. Visto que em suas obras ha simbolos
[indigenas, comunistas, por exemplo] e personagens de dimensao historica e politica [Marx,

como mostrado], seu legado ¢ uma via para estudar a complexidade das praticas sociais. A

320 papel de mie ¢ estrutural, cultural e afetivamente central, e esta centralidade tem legitimagao social; a relagdo
entre os sexos ¢ relativamente igualitaria; os homens e as mulheres assumem papéis econdomicos € rituais
importantes; as meninas sdo socializadas para serem esposas e maes dominadoras, ativas e decididas (CHINAS
apud BORRUSO, 2002, p.59; Tradu¢édo de Carina Alvarez).

33 As estruturas matriarcais, por definigiio, excluem esse tipo de relagdes de poder” (BENNHOLDT-THOMPSON
apud BARRUSO, 2002, p.59; Traducdo de Carina Alvarez).
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identificacdo da artista com o povo € uma posi¢ao construida a partir de sua inscrigdo em uma

FD de Cultura, Histéria e Memoria Mexicana que nomearei como posic¢ao sujeito de relutancia.

1.3 A mesticagem em Frida Kahlo e sentidos em disputa

Uma vez que analiso o discurso de Frida Kahlo, uma mulher considerada “mestiga”,
filha de uma mulher de origem indigena e de um homem de origem europeia, ¢ imprescindivel
apresentar um entendimento sobre “mesticagem” com o intuito de melhor entender como tal
questdo a constitui como sujeito. Para tal, inicialmente cito o historiador mexicano Federico
Navarrete (2018), que teorizou sobre esta tematica ao examinar as relagdes sociais no México.

Conforme o autor referido, os aparelhos do Estado, por exemplo, os meios de
comunica¢do, as escolas e as familias, historicamente afirmam a lenda da mesticagem na
formagao social mexicana: “todos nosotros somos mestizos porque descendemos de un padre
espafiol conquistador, nada mas nada menos que el implacable y temido Hernan Cortés, y de
una madre indigena conquistada, la mismisima Malinche” (NAVARRETE, 2018, p. 97)%4.

De acordo com o autor, essa lenda exprime que a mescla entre sujeitos indigenas e
brancos formou um novo grupo social. A palavra “mesti¢o” ¢ comumente empregada para
referir-se ao sujeito proveniente dessa nova formagdo social caracterizada pela unido entre
povos de diferentes etnias. Segundo Navarrete (2018), o termo “mestico” ¢ empregado para
significar sujeitos constituidos pelo contato entre povos autoctones e estrangeiros. Sujeitos
esses, que na pratica serdo considerados desde um fenotipo, a partir da cor da pele, por essa
razao serdo classificados como brancos, negros, indigenas. Se Kahlo estava sob condigdes de
producao de uma formacao social que se entende mestiga, sera socialmente classificada de
acordo com o seu tom de pele. Haja vista que seu fendtipo ndo ¢ indigena, nem negro, nem
asiatico, devido ao seu tom de pele, ¢ uma mulher considerada socialmente branca.

“La revolucion de 1910 terminé por consolidar el dominio del mestizage y el régime
que nascio de ella gestod un proyecto cultural y social que reflejaba de manera plena el auténtico

caracter mestizo de los mexicanos” (NAVARRETE, 2018, p. 99)35. Para o autor, a Revolucao

34 Todos nds somos caboclos porque descendemos de um pai espanhol conquistador, nem mais nem menos que o
implacéavel e temido Herndn Cortés, e de uma mae indigena conquistada, a mesmissima Malinche” (NAVARRETE,
2018, p. 97; Tradugao de Carina Alvarez).

35 A revolucgdo de 1910 acabou consolidando o dominio da mesticagem, e o regime que nasceu dela gerou um
projeto cultural e social que refletia de maneira plena o auténtico carater mestico dos mexicanos (NAVARRETE,
2018, p. 99; Traducdo de Carina Alvarez).
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Mexicana consolidou a ascensdo dos mesticos e criou um projeto que possibilitou a
autenticidade desse grupo social. Com o processo revoluciondrio a formagao social mexicana
passou a compreender-se maioritariamente mestica, ou melhor, formada por sujeitos que
resultavam da integracao de diferentes povos (indigenas, brancos, negros, asidticos, judeus).
Segundo Navarrete (2018), no México triunfou a ideia de que toda a sociedade deveria
orgulhar-se de suas raizes pré-hispanicas, porém sem permitir que essas raizes autdctones
impedissem a criacdo de novas praticas sociais. O projeto de progresso nacional seria
conquistado pelos mestigos, o que implica dizer que os povos que nao se adequassem a essa

categoria social ndo representariam o avango, mas sim o retrocesso.

En nombre de la integridad racial de la nacion mestiza, progonada por la
leyenda del mestizaje, los gobiernos mexicanos del siglo XX disefiaron
ambiciosas politicas para “integrar” a los que se negaban a ser parte de la
mayoria racial de la nacion. El indigenismo fue concebido para convencer a
los indigenas de evolucionar y transformarse voluntariamente en mestizos,
prometiéndoles una vida mejor como parte de la “mayoria” de la patria.
(NAVARRETE, 2018, p.100)%.

Para o autor, a missdo dos governos revolucionarios das primeiras décadas do século
XX era alcangar a modernidade e, para tal, era necessario um projeto de integragdo — talvez seja

melhor dizer, de branqueamento.

Una educacion cuidadosa debia extirpar las malas costumbres, los “dialectos”
primitivos, las creencias precientificas de los indigenas y de los mestizos que
estaban aun cercados a sus raizes indias (...). En términos mas brutales, era
tarea de la ciencia y de la accion gubernamental emblanquecer a los indios,
nunca, bajo ninguna circunstancia, “indianizar” u oscurecer a los blancos.

(NAVARRETE, 2018, p. 97)*".

Ao analisar a mestigagem, um efeito de sentido se faz evidente: a unido entre sujeitos
de distintas origens. No entanto, ¢ primordial alcan¢ar uma maior complexidade do termo. Sigo

dialogando com Navarrete (2018, p. 106): “Lo que realmente determina la cultura, la identidad

% Em nome da integridade racial da nagio mestica, apregoada pela lenda da miscigenago, os governos mexicanos
do século XX projetaram ambiciosas politicas para “integrar” aqueles que se negavam a ser parte da maioria racial
da nagdo. O indigenismo foi concebido para convencer os indigenas a evoluirem e se transformarem
voluntariamente em caboclos, prometendo-se a eles uma vida melhor como parte da “maioria” da patria
(NAVARRETE, 2018, p.100; Tradugio de Carina Alvarez).

37 Uma educagio cuidadosa devia extirpar os maus costumes, os “dialetos” primitivos, as crengas pré-cientificas
dos indigenas e dos caboclos que ainda estivessem atrelados a suas raizes indigenas (...). Em termos mais rudes,
era tarefa da ciéncia e da agdo governamental embranquecer os indios e nunca, sob nenhuma circunstancia,
“indianizar” ou escurecer os brancos (NAVARRETE, 2018, p. 97; Tradugdo de Carina Alvarez).
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y la forma de pensar de una persona es su entorno social, su educacion, sus amistades y sus
referentes culturales, no su origen ‘racial’’*®. Conforme dito, o que determina o pensamento e
a cultura ¢ o entorno social. Considerando que os principios teoricos da AD de orientagao
materialista constituem meu olhar, a determinacao referida ¢ realizada pela interpelagao
ideologica.

Com o intento de ultrapassar a evidéncia dos sentidos e de alcangar um entendimento
discursivo sobre a mesticagem, ¢ essencial explicar que ndo a tomo como um fendmeno
puramente bioldgico, mas sim, como resultado de processos historico-sociais que reproduzem
diferentes efeitos de sentidos. E esse aspecto que pretendo explorar para melhor entender o
discurso de ¢ a circulagdo discursos sobre a artista plastica estudada.

Segundo Navarrete (2018), os sujeitos provenientes de familias mescladas tendem a
identificar-se mais com uma ou outra cultura de seu entorno. Essa compreensao transcende os
vestigios dos sentidos, pois assinala a relagdo da mestigagem com tomadas de posi¢do. Diante
da inser¢do em uma formagao social complexa, o sempre ja-sujeito € submetido a um processo
de identificagao com um sentido ou outro. No caso de Kahlo, € notoria a sua identificacao com
saberes indigenas.

O autor destaca que, no século XX, no México, era comum que historiadores e
antropologos falassem em “mesticagem cultural”, ja que o termo “mesticagem racial” estava
em desuso devido a luta pela emancipacdo dos negros nos Estados Unidos e aos ataques
nazistas. Para o autor, a troca dos conceitos ndo ¢ convincente, pois ambos indicam para a

mesma dire¢do: a homogeneizagao dos sujeitos e das culturas.

En primer lugar, la idea del mestizaje cultural privilegia la mezcla y la
unificacion como el fin y el motor de la historia mexicana y niega la
continuada pluralidad de nuestra poblacion y de nuestras culturas. Asi como
el mestizaje racial preconizaba la homogeneidad de la raza mestiza, el cultural
define una ‘cultura mestiza’ singular que se convierte en la unica cultura
nacional o en todo caso la dominante. (...)

Asi como en términos raciales el mestizaje nunca supuso indianizar a los
blancos, sino blanquear a los indios (NAVARRETE, 2018, p. 112)%®.

38 0O que realmente determina a cultura, a identidade e a forma de pensar de uma pessoa é seu entorno social, sua
educagdo, suas amizades e seus referentes culturais, ndo sua origem ‘racial’ (NAVARRETE, 2018, p. 106;
Traducéo de Carina Alvarez).

3 Em primeiro lugar, a ideia da miscigenagdo cultural prioriza a mistura e a unificagio como fim e motor da
histéria mexicana e nega a continuada pluralidade de nossa populagdo e de nossas culturas. Assim como a
miscigenagdo racial preconizava a homogeneidade da raga mestiga, a cultural define uma “cultura mestica”
singular que se transforma na tnica cultura nacional ou, em todo caso, a dominante. (...)

Assim como em termos raciais a miscigenacdo nunca soube indianizar os brancos, mas branquear os indios
(NAVARRETE, 2018, p. 112; Tradugdo de Carina Alvarez).
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Conforme o exposto, a lenda da mestigagem no México envolve duas personagens: a
mulher indigena e o conquistador branco europeu, Malinche e Hernan Cortés, respectivamente.
“Esta mitica pareja estd marcada por un imaginario abismo entre la supuesta superioridad
masculina y la pretendida inferioridad feminina” (NAVARRETE, 2018, p. 113)*. Tal narrativa,
produz o efeito de unido entre sujeitos de diferentes origens — esse € o sentido mais evidente,
repito —, ¢ de superioridade masculina e supremacia branca. Desse modo, a mestigagem,
pensada discursivamente, reproduz os efeitos de sentido de sexismo e de racismo.

O efeito de sentido de sexismo ¢ reproduzido na afirmagao de um sistema patriarcado
que exalta o homem “conquistador” e pde a mulher em uma condi¢do subalterna, a conquistada
ou a violada. J& o efeito de sentido de racismo se configura ao confirmar o predominio branco
sobre povos indigenas.

Ao analisar Kahlo, percebo a mesticagem significando como mistura de genes, ja que
ela pertence a um grupo familiar formado por sujeitos de distintas origens, no entanto, além do
efeito de sentido bioldgico, outro se coloca: o de indianizagao.

Tendo em conta que os sentidos sao sempre determinados pelas condigdes de
producao, ao estudar a artista plastica, devo considerar que se trata de uma mulher, comunista,
mexicana, classe média, cujas vivéncias sociais estdo marcadas pela mesticagem, e é defensora
da valorizacdo de uma cultura significada como nacional. Essas condi¢des sociais sdao
conflitantes, pois expde o sujeito a um ideal de formagao social: aquela que pretende valorizar
uma cultura nacional (entendida neste texto como a cultura autenticamente mexicana) e
alcancar a modernidade apagando a existéncia de sujeitos que representam tal nacionalidade.

Conforme Navarrete (2018), a partir da segunda metade do século XIX, o avango do
capitalismo impulsionou transformacdes no sistema econdOmico mexicano. A economia passou
a crescer com base na exploracdo do trabalho, dos recursos naturais, na retirada de terras de

povos camponeses, submetendo os sujeitos a um sistema capitalista mundial, a uma unificagao.

El “mexicano” ideal, por asi decirlo, debia hablar espafol y tener convicciones
politicas liberales; debia anhelar la prosperidad econémica para si mismo y
para toda la nacion, segin las reglas de la economia capitalista; (...) debia
vestirse con ropas que siguieran las modas definidas en Europa y Estados
Unidos, asi como practicar las costumbres modernas y defender las ideas
cosmopolitas y laicas copiadas de esos lugares; sin embargo, debia también

40 Esse mitico par estd marcado por um abismo imagindrio entre a suposta superioridade masculina e a pretensa
inferioridade feminina (NAVARRETE, 2018, p. 113; Tradugo de Carina Alvarez).
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ser catdlico y guadalupano en su vida privada, asi como machista y patriarcal
en su comportamiento familiar (NAVARRETE, 2018, p. 129)*.

O mexicano ideal, citado anteriormente, é o sujeito efeito do sistema capitalista. E um
sujeito submetido as transformagdes que afirmam muito mais os modos de organizagao social,
politica, linguistica, do que as misturas genéticas. Nessa acep¢do, as palavras de Indursky
(1997, p. 239) sao fundamentais: “Entendemos que um discurso é heterogéneo porque sempre
comporta constitutivamente em seu interior outros discursos”. O discurso de mestigagem,
assim como todo e qualquer discurso, ¢ fundamentalmente heterogéneo, uma vez que comporta
outros dominios de saberes.

Na perspectiva dos estudos sobre heterogeneidade discursiva, considero a mesticagem
em Kahlo da seguinte maneira: trata-se de um sujeito efeito das condi¢des materiais, ndo de um
sujeito efeito de misturas genéticas. O efeito de sentido mais evidente ¢ que ela seja mestiga
por conta resultado de uma combinagdo genética, haja vista que a pintora advém de uma relagao
matrimonial entre sujeitos de diferentes origens. Porém, esse sentido limita o estudo dos
conflitos que caracterizam seu discurso € comprometem o entendimento sobre a
heterogeneidade constitutiva das palavras (AUTHIER-REVUZ, 1990).

O convivio entre sujeitos de diferentes origens, a for¢a do sistema capitalista e as
praticas politicas sd3o determinantes na criagdo da mesticagem como efeito de sentido. O
conflito se estabelece porque a classe dominante tenta impor suas ideologias as classes
considerados socialmente inferiores (MARX e ENGELS, 1974). E essa a relacdo de forcas
materializada na figura do mestico mexicano: € o sujeito que nasce em terras mexicanas, deve
valorizar suas raizes étnicas e identificar-se com a cultura reconhecida como nacional (a que
identifica a todos), contudo, sem limitar-se a essa, pois impediria o progresso socioecondomico.

Os conflitos se elaboram devido as relagdes de classes. O mestico ¢ atravessado pela
disputa de sentidos que as relacdes entre sujeitos estabelecem: valorizar as raizes étnicas e
supera-las, submeter-se a uma lingua imposta por europeus e desprezar as linguas autoctones,
vestir roupas significadas como universais e menosprezar tipicos trajes indigenas. E nessa
acepcao que afirmo a formulacdo do efeito de sentido de racismo na representacdo do mestico:

ha um intento de apagar costumes indigenas em prol da valorizacdo de praticas “mexicanas”.

41 O “mexicano” ideal, por dizer assim, devia falar espanhol e ter convicgdes politicas liberais; devia almejar a
prosperidade econdmica para si mesmo e para toda a nagao, conforme as regras da economia capitalista; (...) devia
se vestir com roupas que seguissem as modas definidas na Europa e nos Estados Unidos, bem como praticar os
costumes modernos e defender as ideias cosmopolitas e laicas copiadas desses lugares; no entanto, devia também
ser catolico e devoto da Virgem de Guadalupe na sua vida privada, bem como machista e patriarcal em seu
comportamento familiar (NAVARRETE, 2018, p. 129; Tradugio de Carina Alvarez).
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Em outros termos, hd um processo de convergéncia entre os sujeitos — todos devem ser iguais
entre si, mas diferentes dos indigenas que representam o México no imaginario popular. Isso
possibilita dizer que ha um processo de branqueamento na formagao social mexicana.

Ao vestir-se com trajes indigenas, Kahlo tensiona sentidos sobre ser uma mulher
mesti¢a, ao indianizar-se, passa a ser reconhecida como um simbolo das tradigdes mexicanas,
0 que, inclusive, impulsiona a circulacdo dos seus dizeres, nome e imagem. Seu discurso esta
constituido pelas inquietagcdes inscritas nas relagdes entre sujeitos. Ao ser atravessada por
contradigdes sociais, sua posicao sujeito se filia as tradi¢des tehuanas e reproduz o efeito de
sentido de indianizagao.

Na FD de Cultura, Historia e Memoria Mexicana ha um dominio de saberes que
formula sentidos sobre mesticagem. Neste dominio, sua posi¢cdo sujeito assinala para a
desidentificacdo com um sentido que parece evidente: a mestigagem implica na elaboracao de
uma nova formagao social que negue a classe indigena. Noto o efeito de sentido de recusa, pois
0 sujeito ndo obedece a interdicdo da cultura indigena como um projeto para formar uma
sociedade mesti¢a (aquela que se comunica em espanhol, pois o Estado, principalmente através
do Aparelho Ideoldgico Escolar, desvalorizou linguas e culturas indigenas, pois esses sentidos
devem ser interditados para a mestigagem seguir seu curso). Ao identificar-se com trajes
Tehuanos, o sujeito reproduz o que a classe dominante pretendia interditar: as praticas
indigenas.

Ha um processo de ndo identificagdo do sujeito com a ideologia que significa o mestigo
como aquele que interdita as tradigdes indigenas para garantir seu lugar discursivo aliado ao
progresso econdmico e social. Sua posic¢ao ideologica ndo se identificou com a interdi¢do dos
indigenas, ao contrario, significou um modo de ser mesti¢a que ndo coincide com o esperado
pela classe dominante.

O suyjeito regulou uma posi¢do que sinaliza a movéncia dos sentidos, para a
desidentificacdo com sentidos dominantes. Ou melhor, na FD de Cultura, Histéria ¢ Memoria
Mexicana, sua posi¢ao sujeito ¢ de nao identificacdo com o processo de mesticagem, dado que
se indianizou. Aponto a falha no ritual da interpelacdo ideologica, visto que “ ndo ha ritual sem
falhas; enfraquecimento e brechas” (PECHEUX, 2014 [1975], p. 277): uma mulher de classe
média, considerada socialmente branca ndo se identificou com a ideologia dominante que
previa o branqueamento.

A partir da sua inscri¢do na FD de Cultura, Histéria e Memoria Mexicana, Kahlo se
filiou a uma posicdo sujeito de enfrentamento a opressdo que a mesticagem proporciona. A

partir do exposto, identifico o efeito de sentido de insubordinagdo, pois ha uma recusa da
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homogeneizagdo dos sujeitos, do modelo de “mestica ideal” e do processo de branqueamento
impostos pelas ideologias dominantes.

Sigo abordando o efeito de insubordinagdo na escrita do proximo ponto.

1.4 Sexismo e deslocamentos do feminino nos discursos de e sobre Frida Kahlo

Nesta reflexdo, em que me arrisco a passear em caminhos coloridos pelos pincéis de
Frida Kahlo, intento elaborar um saber sobre um tinteiro compreendido em um universo
feminino. Neste ponto do texto, tratarei de analisar os conflitos de género que constituem esses
pincéis, estudando-os como efeitos de sentidos, como resultados da interpelagido ideoldgica.

E impossivel pensar a producdo artistica fora da ideologia, pois ndo hé arte que néo
resulte dela. Sempre se € sujeito, pois sempre se esta sob o funcionamento da ideologia. Nao hé
neutralidade nos dizeres, nas pinturas, nos desenhos, nos sentimentos, pois ao serem produzidos
a interpelacao ideologica ja aconteceu. A ideologia intervém na escolha da cor, do tom, dos
elementos e temas a serem pintados. Logo, a arte ¢ uma expressdao de processos sociais €
ideologicos que afetaram os sujeitos.

A ideologia se estrutura em forma de linguagem. A materialidade da ideologia ¢ a
lingua, € essa Glltima que permite o estudo sobre processos sociais, pois resulta da exterioridade,
das condi¢cdes materiais. E essencial reconhecer que, historicamente, mulheres e¢ homens
ocuparam lugares sociais diferentes e sempre determinados pelo sexismo. E a partir destes

lugares sociais especificos que o sujeito fala e elabora sentidos.

El sexismo tiene una raiz valorativa; es muy simple, hay un valor mayusculo
que rige: lo masculino es superior. Esto se traduce, como toda jerarquia de
valores ideologica, en una serie de opiniones, creencias y prejuicios, sobre la
supuesta inferioridad de las mujeres (BARTRA, 1994, p. 38)*.

A expressdo artistica de Kahlo ¢ elaborada desde um lugar especifico: o de mulher.
Trata-se de uma obra feminina e, portanto, nao referencia apenas a Kahlo, mas sim a outras

vozes que historicamente ecoam. Ou melhor, sinalizam para outras vozes que em Kahlo ecoam.

42 0 sexismo tem uma raiz valorativa; é muito simples, € regido por um valor maitsculo: o masculino é superior.
Isto se traduz, como em toda hierarquia de valores ideologica, numa série de opinides, crengas e preconceitos sobre
a suposta inferioridade das mulheres (BARTRA, 1994, p. 38; Traducdo de Carina Alvarez).
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“L’art de Frida Kahlo de Rivera est un ruban autour d’une bombe” (BRETON, 1983,
p. 17)®. Com base nas palavras do autor aludido e nas analises realizadas, (sem a pretensio de
fechar ou reduzir os sentidos) a arte de Frida Kahlo ¢ uma intensa expressao de uma voz
feminina significada pela delicadeza dos pincéis e pela vivacidade das paletas que colorem
sentidos envoltos em belos e oprimidos lagos de fita mexicanos.

Se todo discurso € produzido a partir de uma FD e de uma identificagdo com sentidos
ja formulados no interdiscurso, Kahlo ¢ um sujeito atravessado por sentidos construidos a partir
das relacdes de género. Suas pinturas, desenhos e escritos sdo dizeres de uma mulher, cujos
pincéis e plumas fazem eco ao sistema patriarcal, ao passo que o contesta.

Dito isso, dialogo com Bartra (1994, p. 10):

Hablar de femineidad o masculinidad en el arte es sexismo, se nos acusa.
Quienes se niegan categoricamente a hablar de un arte femenino muy a
menudo afaden para sentirse mas al dia, que es obvio que cada quien imprime
en el arte su vision del mundo. Y yo me pregunto, ;como se hace para que la
vision del mundo sea neutra, ni masculina ni femenina sino simplemente
neutra?*

Conforme a autora, ndo existe a possibilidade de criagdo artistica na auséncia de
sexismo, em outros termos, ¢ impossivel que a arte ndo responda ao sistema patriarcal que
segrega e classifica os sujeitos a partir do género. A autora questiona se existe a possibilidade
de uma visdo de mundo neutra. Nos estudos da AD, a neutralidade ndo existe, pois todos os
sujeitos estdo sob o funcionamento da ideologia. Desse modo, ndo ha arte a-ideologica, toda
expressao artistica € politica e assinala para a forma como o sujeito foi interpelado por uma
ideologia ou outra. Atentando para os escritos de Althusser (1996 [1970]), a interpelagdo
ideoldgica ndo permite a neutralidade, pois o sujeito estd sempre identificado com uma posigao
nas praticas de classes.

O sujeito responde ao modo como a ideologia lhe interpelou, como ja explicitado
anteriormente. Por esta razdo, minha andlise se harmoniza com as palavras de Bartra (1994)

quando ela diz que ¢ preciso falar em arte feminina e masculina, devido as suas diferentes

43 A arte de Frida Kahlo de Rivera é bomba envolta por um lago de fita (BRETON, 1983, p. 17; Tradugéo Daniela
Leite).

4 Falar de feminidade ou masculinidade na arte é sexismo, eis a acusa¢do que recebemos. Aqueles que se negam
categoricamente a falar de uma arte feminina muito frequentemente acrescentam, para se sentirem mais antenados,
que ¢ 6bvio que cada um imprime na sua arte sua visdo de mundo. Eu me pergunto: como se faz para a visdo de
mundo ser neutra, nem masculina nem feminina, mas apenas neutra? (BARTRA, 1994, p. 10; Tradugéo de Carina
Alvarez).
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maneiras de significar e ser significada nas praticas sociais, ou seja, em relagdo as diferentes
formas de interpelagdo da ideologia sobre os sujeitos. Ao produzir suas telas, seus dizeres, a
mulher estd sob ideologias machistas, sexistas que respondem as opressoes de género. Segundo
Bartra (1994, p.10): “Mientras se mantenga las relaciones de dominacion por género tendra
sentido hablar de arte femenino™*.

Todo e qualquer dizer é sempre efeito das condi¢des de producao em que o sujeito esta
submetido e do modo como a ideologia lhe constituiu. Uma vez que coincido com Bartra
(1994), compreendo a obra da pintora mexicana como uma expressao de condi¢cdes materiais
vivenciadas socialmente por mulheres. Os dizeres de Kahlo t€ém sentidos formulados a partir de
um lugar discursivo feminino sempre ja determinado pela ideologia.

Se para Authier-Revuz (1990) o sujeito ¢ significado muito mais do que significa,
posso afirmar aqui que o sujeito ¢ muito mais falado pela ideologia, do que fala sobre essa:
Kahlo ¢ significada pelo feminino, pelas relagcdes de género, e em seus dizeres os significa, pois
¢ sob uma estrutura sexista que ela ¢ convocada a ser sujeito.

Segundo Bartra, (1994) a obra de Kahlo representa temas de natureza feminina, como
o aborto, nascimento e feminicidio. Ao analisar o quadro Unos cuantos piquetitos, Bartra (1994,
p. 82) diz que se trata de “una consecuencia de la realidad de las mujeres; es una recriacion de
Frida de lo real. Est4 plasmada la relacion de poder dominante entre los sexos™*.

Retomo os estudos de Hadjinicolaou (1975, p. 216) para seguir a analise: “Se toda
ideologia ¢ historicamente determinada, o primeiro cuidado do historiador que quer analisa-la
e explicé-la € conceder seu lugar na historia”. Cito tal autor, pois como analista me ocupo em

estudar a determinag@o historica sobre os enunciados verbal ou visual. Por isso, no que diz

respeito a figura 02, importa discutir as relacdes de dominacgao e seu lugar na historia.

%5 Enquanto as relagdes de dominagdo por género forem mantidas, fara sentido falar de arte feminina (BARTRA,
1994, p.10; Tradugdo de Carina Alvarez).

4 Uma consequéncia da realidade das mulheres; ¢ uma recriacio de Frida do real. Nele esta representada a relagio
de poder dominante entre os sexos (BARTRA, 1994, p. 82; Tradu¢do de Carina Alvarez).
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Figura 02: Unos cuantos piquetitos. 1935.
Fonte: KETTENMANN, Andrea. Frida Kahlo. Dolor y pasion. México D.F: Taschen, 2008.

Nessa pintura, o sujeito representa artisticamente o apice da misoginia, o auge da
dominagdo da ideologia machista: o feminicidio. Identifico dois efeitos de sentidos: o sujeito
discursivo desafia o patriarcado ao denunciar um crime de assassinato contra a mulher e afirma
que o patriarcado venceu. O sujeito do discurso assume uma posi¢cdo que elabora o efeito de
sentido de dentincia e de triunfo do patriarcado.

De acordo com Monsivais (1983), Kahlo desafiou o sistema patriarcal ao deslocar
sentidos que tendiam a uma estabilidade. O autor referido assinala dois relevantes
deslocamentos: Kahlo passou a exercer uma fungdo realizada comumente por homens e

desenhou a si mesma.

Quizas lo mas justo sea decir que es la primera, en un ambiente represivo y
machista y en funcion de una tradicion pictorica casi exclusivamente
masculina que se desentiende de las nociones consagradas de “intimidad,
discrecion y buen gusto”, y se arriesga a pintarse enferma, engendradora y
decapitadora de si misma, nifia-adulta alimentada por la nana que es la tierra,
mujer aferrada a la imagen de su hombre, mutilada, consciente a cada instante
de la totalidad de su anatomia (MONSIVAIS, 1983, p. 67)"".

47 Talvez 0 mais justo seja dizer que ela é a primeira, num ambiente repressivo e machista, e em fun¢do de uma
tradi¢do pictorica quase exclusivamente masculina, a se desentender das nogdes consagradas de “intimidade,
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Alguns intelectuais, que dedicaram seu fazer tedrico e analitico a obra de Kabhlo,
concordam ao dizer que ela deslocou a forma de pintar o corpo da mulher, pois a sensualidade
sempre representada, em Kahlo ndo ¢ notoria. As condi¢des de producdo que precisaram sua

experiéncia permitiram-lhe ousar, substituir o corpo erotizado por um corpo devastado.

Frida, hacia el final de su vida, estaba algo asi como atacada por un hastio en
el que la enfermedad era su tnica referencia con el mundo; experimentaba la
vida como un malestar corporeo y es por ello que su obra artistica forma una
unidad sélida con su personalidad pues constituye una cartasis, un grito de
angustia; en su pintura retoca y reconstruye su imagen, se inventa una vida,
habla de valor ante la eminente amputacion (pies para qué los quiero si tengo
alas pa’volar) cuando se desintegra en su desesperanza; proclama un canto a
la vida en el lujurioso colorido de unas sandias abiertas, al tiempo que busca
la puerta de escape del suicidio (ZAMORA, 2015, p. 143)*,

Segundo Martha Zamora (2015), uma das bidgrafas da pintora mexicana, a forma
como ela sentia o proprio corpo foi determinante em seus autorretratos. As graves enfermidades
lhe propiciaram viver um intenso mal-estar com o préprio corpo a ponto de pintar versoes de si
e de sua angutstia. Em sua tese de doutorado, filiada ao campo da Comunicacdo Social, a

pesquisadora brasileira Inés Schuh (2006) comenta:

Frida Kahlo pintava-se olhando no espelho. O que via, neste espelho, era
muito mais que a propria imagem: sonhos, devaneios, acontecimentos
cotidianos. Muito mais do que aquilo que pintava, ela via no espelho o que
acontecia ao seu redor e que se refletia em suas telas. Assim, o espelho de
Kahlo era moldura e recorte. Provavelmente se pudéssemos olhar pelo espelho
de Kahlo, veriamos o tempo e o espago em que ela viveu como pano de fundo
de suas obras, de sua histdria, de seu imaginario (SCHUH, 2006, p. 77).

O espelho de Kahlo ¢ efeito das condigdes materiais. Seu reflexo ¢ também reflexo do

social que a determina, pois o que se vé ¢ um corpo imbricado no mundo. Seus autorretratos

discricdo e bom gosto”, arriscando-se a se pintar doente, geradora e decapitadora de si mesma, menina-adulta
alimentada pela ama que ¢ a terra mulher, aferrada @ imagem de seu homem, mutilada, consciente a cada instante
da totalidade de sua anatomia (MONSIVAIS, 1983, p. 67; Tradugéo de Carina Alvarez).

“8 Frida, perto do final de sua vida, sentia-se acometida por uma espécie de fastio no qual a doenga era sua Unica
referéncia em relagdo ao mundo; experimentava a vida como um mal-estar corporeo, e € por isso que sua obra
artistica conforma uma unidade sélida com sua personalidade, pois constitui uma catarse, um grito de angustia; na
sua pintura, ela retoca e reconstrdi sua imagem, inventa uma vida para ela, fala de coragem diante da iminente
amputacdo (pés, para que os quero, se tenho asas para voar) enquanto se dilacera em sua desesperanga; proclama
um canto a vida no luxurioso colorido de umas melancias abertas, a0 mesmo tempo em que procura a porta de
escape do suicidio (ZAMORA, 2015, p. 143; Tradugio de Carina Alvarez).
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sdo gestos de interpretacdo sobre como esse corpo-mulher enuncia memdorias e sentidos ja-1a,
praticas artisticas sobre sua propria inscri¢do nas relagdes sociais. Ou, talvez seja melhor dizer,
sao efeitos de um corpo assujeitado a rede, produtos do trabalho artistico que consiste em pintar
sua imagem desde uma dada FD e de uma dada posigdo sujeito.

Em um artigo sobre autorretrato e Frida Kahlo, Simone Rocha de Abreu (2011, p.

2800), a partir do campo tedrico de Critica das Artes, coloca:

O artista materializa a sua identidade no autorretrato, revela o que imagina ser,
o que deseja e pretende ser. Portanto, a autorrepresentagdo envolve tomar
decisGes sobre como quer ser visto, cabe aqui a pergunta: quanto existe de
invengdo nesse processo de elaboracdo de si?

O autorretrato indica a ilusao do eu, do sujeito centrado que decide o modo de mostrar-
se, como se fosse livre das determinagdes materiais. A subjetividade parece ser elaborada na
auséncia do politico, ou melhor dizendo, fora das relagdes sociais, no entanto, ¢ efeito dessas.
Em consonancia com a AD, compreendo o autorretrato como materializagcdo da subjetividade
que, por sua vez, refere-se a constituicao do sujeito e de suas posicdes ideologicas diante das
relacdes de poder. Autorretratar-se significa retratar a si, o outro, a cultura e o sistema a qual se
filia.

Ao comentar o politico em Kahlo, Bartra (1994, p. 84) diz: “Lo personal es politico ™.
Gostaria de chamar atengdo para a forma como o signo ¢ entendido na AD: ¢ estrutura e
acontecimento (PECHEUX, 2008). Com isso, quero explicar que o signo ndo designa uma
relagdo exata entre palavra e sentido, pois a lingua € constitutivamente polissémica. A partir
disso, € possivel dizer que ndo hd uma relagdo de exatiddo entre o corpo real e os autorretratos
pintados por Kahlo.

Para Raquel Tibol (2007b), biografa de Frida Kahlo, a pintora esta em posigao singular
na historia da arte das mulheres, haja vista que ela simboliza a biologia feminina com uma carga

de individualidade muito expressiva:

En este contexto de mujeres productoras de arte Frida tiene una singularidad:
trata la biologia de la mujer — su psicologia y la inmersion en la individualidad
desde el punto de vista del sexo — la individualidad con el sufrimiento y con
la fantasia. En ese sentido, no solo es tnica en México sino a nivel mundial
en la historia del arte de las mujeres (TIBOL, 2007b, p. 08).

49O pessoal ¢ politico (BARTRA,1994, p. 84; Traducio de Carina Alvarez).

% Neste contexto de mulheres produtoras de arte, Frida tem uma singularidade: trata a biologia da mulher — sua
psicologia e o mergulho na individualidade — do ponto de vista do sexo — a individualidade com o sofrimento e
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No autorretrato pintado em 1947, ela
escreveu: “Aqui me pinté yo, Frida Kahlo,
con la imagen del espejo”™. Vé-se que a
imagem refletida no espelho ¢ um objeto
social:  um  sujeito  subjugado as
determinagdes historicas, a realizagdo do
ritual de vestir-se como indigena para
afirmar uma ancestralidade e uma posicao
ideolodgica diante de uma formagdo social
considerada mestica. O olho que se vé€ no
espelho, vé o social, se depara com o

atravessamento do politico.

Figura 03: Autorretrato con el pelo suelto, 1947.

Fonte: KETTENMANN, Andrea. Frida Kahlo.
Dolor y pasion. México D.F: Taschen, 2008.
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A escritora especialista em Kahlo, Elizabeth Bakewell (1992), sobre essa obra e
enunciado, diz:

Frida Kahlo, al revelar al espejo como la fuente que le posibilito el
conocimiento de su rostro y de su encarnacion, reconoce que el espejo es un
significante crucial de su identidad unificada. Una manera importante en que
Frida Kahlo introduce la subjetividad a la feminidad y, por lo tanto crea la
posibilidad de que surjan nuevos significados de feminidad, consiste en la
explotacion de su propia imagen como auto-generada, auto-referencial y auto-
definitoria (BAKEWELL, 1992, p.166)%.

com a fantasia. Nesse sentido, ndo s6 € tinica no México, mas no ambito mundial na historia da arte das mulheres
(TIBOL, 2007b, p. 08; Tradugo de Carina Alvarez).

51 Aqui pintei a mim mesma, Frida Kahlo, com a imagem do espelho (Traducéo de Carina Alvarez).

52 Frida Kahlo, ao revelar o espelho como a fonte que lhe possibilitou o conhecimento de seu rosto e de sua
encarnacdo, reconhece que o espelho é um significante crucial de sua identidade unificada. Uma maneira
importante como Frida Kahlo introduziu a subjetividade na feminidade, criando, portanto, a possibilidade de
surgirem novos significados de feminidade, consistiu na exploragdo de sua propria imagem como autogerada,
autorreferencial e autodefinitoria (BAKEWELL, 1992, p.166; Tradugio de Carina Alvarez).
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Para o psiquiatra e especialista em Kahlo, Salomon Grimberg (2007, p. 18), a pintora
¢ inventada, assim como a sua estética: “Lo que yo creo es que es cierto, tanto que tiene una
estética del dolor, como que también es una estética un poco inventada, o sea, que no es una
estética natural: Frida no es natural, Frida es inventada”®3. Ndo h4 uma relacdo exata entre obra
e situacdo, nos termos de Authier-Revuz (2010, p. 256), hd uma “ndo coincidéncia entre as
palavras e as coisas”. Em suas obras, Kahlo significa uma posi¢do sujeito atravessada pela dor
e sofrimento, contudo, ha um intervalo entre a dor sentida ¢ a dor representada. O que se
conhece da dor ndo ¢ a forma como essa afetou o corpo fisico, mas como foi pintada.

Nas telas de Kahlo, a dor estd na ordem do repetivel. Fuentes (2007, p. 03) relata que
“Frida es un ser extraordinario porque convertir el dolor en arte es una de las cosas mas dificiles
que hay”®*. O autor acrescenta: “hay pocos artistas del dolor, del dolor sentido, del dolor
realmente experimentado como Frida Kahlo™ (idem). Nessa perspectiva, é viavel dizer que
pela dor, causada por sofrimentos fisicos e psicologicos, o sujeito representa pictoricamente sua
subjetividade.

Bakewell (1992, p. 168), ao pensar o politico em Kahlo, fala sobre a determinacao do
género: “Hay muchas razones por las cuales Frida Kahlo habria podido concebirse a si misma
como una victima sacrificatoria: su sexo era un constante recordatorio de la posicion
subordinada que como mujer ocupaba la sociedad””®. Considerando a cita¢iio, na obra da artista
mexicana ¢ possivel identificar o funcionamento da ideologia do patriarcado que interpela o
sujeito e reproduz o efeito de sentido subordina¢do da mulher.

“(...) los desnudos de Kahlo deserotiza lo femenino al presentar cuerpos sangrientos,
defectuosos e imperfectos™®’ (BAKEWELL, 1992, p. 168). Um sentido parecia estavel: o corpo
feminino somente seria representado pelo viés do erdtico, porém Kahlo nao se identifica com

esse sentido e o desloca.

53 Eu acho que é verdade tanto que ela tem uma estética da dor quanto que também é uma estética um pouco
inventada, ou seja, que ndo € uma estética natural: Frida ndo € natural, Frida € inventada (BAKEWELL, 1992, p.
168; Traducéo de Carina Alvarez).

> Frida é um ser extraordinario porque transformar a dor em arte € uma das coisas mais dificeis que ha (FUENTES,
2007, p. 03; Traducéo de Carina Alvarez).

55 Ha poucos artistas da dor, da dor sentida, da dor realmente experimentada, como Frida Kahlo (FUENTES, 2007,
p. 03; Traducdo de Carina Alvarez).

%6 Ha muitas razdes pelas quais Frida Kahlo teria podido conceber a si mesma como uma vitima sacrificatoria: seu
sexo era um constante lembrete da posicdo subordinada que, como mulher, ela ocupava na sociedade
(BAKEWELL, 1992, p. 168; Tradugdo de Carina Alvarez).

57¢(...) os nus de Kahlo desserotizam o feminino ao apresentarem corpos sangrentos, defeituosos e imperfeitos”

(BAKEWELL, 1992, p. 168; Tradug&o de Carina Alvarez).



58

A diferencia de las pinturas del hombre mutilado en las cuales la sangre y las
entrafias son un signo de sacrificio (como se puede apreciar en la sangre de
Cristo y en las entrafias del guerrero heroico) la mujer mutilada representa la
violacion absoluta y, por extension, significa una ruptura con el orden social.
Esto es exactamente lo que los desnudos de Kahlo tratan de significar. El
trastorno pictorico que Kahlo crea, le permite a la ‘mujer sufrida’ salir de su
silencio culturalmente construido y expresarse, y, en esta expresion de si
misma, obtener posicién como sujeto (BAKEWELL, 1992, p. 170)%.

Em seus autorretratos, ela significou o conflito entre calar-se e expressar-se. Ela ndo
se calou diante do sofrimento das mulheres. Pela arte ela construiu uma posicao sujeito de nao
identificacdo com o siléncio que parecia estabilizado. Esse ¢ um conflito que interessa muito a
reflexdo e andlise ora formulada: a desidentificacdo com sentidos que tendiam a uma
estabilidade. Os autorretratos de Kahlo representam vozes historicamente caladas, sinalizando
o conflito entre a for¢a da ideologia do patriarcado que se perpetua por meio da opressdo a
mulher X uma ideologia que tende ao feminismo, cujo intento ¢ fazer com que esse tenha lugar
de significacdo.

... al reconstruir el desnudo, Kahlo a final de cuentas se concentra en la vagina,
ya que es alli donde confluyen los muchos estereotipos de la inferioridad de
la mujer. (...) Al denunciar de manera implacable la supuesta inferioridad
femenina, Frida Kahlo critica no solo el androcentrismo de la representacion

de la sangre sino también el falocentrismo en que se sustenta la definicion de
la ‘herida abierta’ (BAKEWELL, 1992, p. 170)%°.

A figura 04 mostra a obra Recuerdo de la herida abierta, & qual Bakewell (1992) faz
alusdo na citagdo anterior. Essa representacao pictorica desliza entre revelar e esconder o corpo-
mulher. O derramamento de sangue entre as pernas, efeito do corte, alude a um corpo que sangra

e, com isso, reverbera Vozes-Mulheres [para citar palavras poéticas de Concei¢do Evaristo

58 A diferenca das pinturas do homem mutilado, nas quais o sangue e as entranhas sio um signo de sacrificio (como
€ possivel observar no sangue de Cristo e nas entranhas do guerreiro heroico), a mulher mutilada representa a
violagdo absoluta e, por extensao, significa uma ruptura com a ordem social. Isto é exatamente o que os nus de
Kahlo tentam significar. O transtorno pictérico que Kahlo cria permite a ‘mulher sofrida’ sair do seu siléncio
culturalmente construido e se expressar e, nessa expressao de si mesma, obter posi¢do como sujeito (BAKEWELL,
1992, p. 170; Tradugdo de Carina Alvarez).

% .. ao reconstruir o nu, Kahlo, no final das contas, foca na vagina, ja que € ali onde confluem os muitos
estereotipos ligados a inferioridade da mulher. (...) Ao denunciar de maneira implacavel a suposta inferioridade
feminina, Frida Kahlo critica ndo apenas o androcentrismo da representacdo do sangue, mas também o
f’alocentrismo no qual se sustenta a definicdo da ‘ferida aberta’ (BAKEWELL, 1992, p. 170; Tradugdo de Carina
Alvarez).
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(2008%%)] tdo marcadas por roupas sujas de sangue — desse sangue que aprisiona, que simboliza

0 ja-la sobre o feminino.

Pernas a mostra, mao direita
escondida por dentro da saia, o
corpo-mulher parece masturbar-
se enquanto escorre O sangue.
Corpo cortado, corpo dilacerado,
produz o efeito de rasgo: um
rasgo no tecido social que impde
limites ao corpo feminino, um
rasgo na interdi¢do sobre o corpo-
mulher. Esse efeito de sentido ¢
reproduzido a partir de uma
posicdo sujeito ndo identificada
com o curso da opressdo sobre o

corpo feminino.

Figura 04: Recuerdo de la herida abierta, 1938.
Fonte: HERRERA, Hayden. Frida: a biografia. Tradugdo. Renato Marques. Sdo Paulo: Editora globo, 2011.

Essa obra denuncia o que aprisiona e o que constitui a experiéncia social das mulheres:
a roupa e o corpo sujos de sangue. O pincel que pinta a obra, ou melhor, o sujeito do dizer
representa um corpo feminino ferido: uma ferida aberta que sangra, que nao foi curada, que se
assemelha a uma genitalia dilacerada e deslocada de seu espaco fisico original. Diante do meu
olhar, também atravessado pelas opressdoes que marcam as condi¢des sociais das mulheres, algo
ressalta: a reinvencdo da representagdo do feminino e a dentincia dos elementos que nos
constituem como sujeito.

Conforme Paulo Miyada (2015, p. 46), seus autorretratos exercem destacada funcao
social, especialmente no referente a vida das mulheres: “... ¢ fundamental o papel que o artista

e sua obra representam na afirma¢do da autonomia criativa intelectual e sexual das mulheres,

80 “Vozes-mulheres”, poema da escritora e poetisa Conceigdio Evaristo (2008).
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dada a capacidade de Kahlo (...) em refutar de modo impactante as convengdes sociais de género

em voga em sua época’.

Conde (2001, p. 100) pontua um conflito:

“La investidura viril que adoptd en sus

actitudes juveniles se ejemplifica en su predileccion por vestirse de hombre”®!. H4 um

deslocamento em funcionamento: Kahlo interpreta o mundo a partir de um lugar marcado pela

opressao de género e desloca sentidos ao tensionar o feminino. Ela tensiona sentidos que se
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Figura 05: Autorretrato de pelona. 1940.
Fonte: KETTENMANN, Andrea. Frida Kahlo. Dolor y pasion. México D.F: Taschen, 2008.

formulam em torno do que ¢ ser
mulher. E nesse né que a tensdo se
instaura.

Ao analisar a figura 05, Patricia
Mayayo (2008), historiadora da arte,
diz que a Primeira Guerra Mundial
provocou renovagoes no
comportamento feminino, nos anos
vinte e trinta, em especifico, no ambito
da moda. Revistas e filmes europeus e
norteamericanos passaram a difundir
imagens de mulheres com cabelo
curto. No México, Kahlo ¢ uma das
mulheres em que € possivel perceber
esse processo de desestabilizacdo de
sentidos. E importante dizer que tais
renovagdes nao afetaram as mulheres
de classes sociais mais populares

(MAYAYO, 2008).

A tensdo entre géneros sinaliza o politico na figura. A nao identificagio com o

patriarcado ¢ desempenhada na estrutura social e se manifesta na arte — visto que ¢ linguagem,

61 A investidura viril que adotou em suas atitudes juvenis se exemplifica em sua predilecdo por se vestir como

homem (CONDE, 2001, p. 100; Tradug&o de Carina Alvarez).



61

portanto, efeito das experiéncias materiais. Ou melhor, os conflitos se estabelecem entre sujeitos
e se materializam em forma de linguagem artistica, pois os sujeitos, pincéis e tinteiros sao
submetidos a rede de sentidos.

Em uma formacao social sexista os sujeitos sao educados de modos diferentes e o que
pauta essa diferenca ¢ o género. Historicamente, as mulheres sdo mais educadas do que os
homens para falar de seus sentimentos e traumas. Conforme Bartra (1994), devido a essa
educagdo sexista, a expressao artistica feminina pode tender a autobiografia. Essa, por
conseguinte, ¢ um efeito de sentido construido pelo sexismo e o fato de representar
subjetividades, levanta suspeitas sobre o seu teor e valor revolucionario.

Conforme Bakewell (1992), os autorretratos de Kahlo sdo criticas ao sistema machista
e aos tabus que oprimem as mulheres e impedem que temas do universo feminino sejam

representados.

Su narrativa era una narrativa personal enraizada en las tradiciones europeas
de autorretratos y en las tradiciones mexicanas de arte folclorico religioso. A
través de sus autorretratos ella hablé desde su posicion de mujer, y en un
movimiento sin precedentes en la representacion pictorica de la mujer en la
historia del arte occidental del siglo XX, Frida Kahlo manej6 la psicologia del
ente femenino y se reivindico a si misma como sujeto (BAKEWELL, 1992,
p.166)%.

De acordo com a autora, a pintora reivindicou o lugar de sujeito em suas pinturas. A
partir das citagdes, considero que seus autorretratos reclamam o lugar da mulher como sujeito
apontando para um discurso de resisténcia, para a posicao sujeito de relutdncia e reproduzem
tais efeitos: efeito de rompimento, pois o sujeito rompe com o sentido que estava aparentemente
estabilizado, haja vista que desenha uma vagina em um lugar que biologicamente seria
improvavel; efeito de sentido de reivindicacdo ja que o sujeito do dizer reivindica o lugar da
mulher como sujeito e a representagdo de temas que remetem ao universo feminino; efeito de
sentido de dentincia porque o sujeito denuncia a opressao de género que historicamente marca
o corpo das mulheres; efeito de sentido de autobiografia, pois o sujeito pinta para representar a
si mesmo como se suas experiéncias fossem individuais e ndo sociais, o que indica a ilusao de

ser o centro.

62 Sua narrativa era uma narrativa pessoal enraizada nas tradigdes europeias de autorretratos e nas tradigdes
mexicanas de arte folclorica religiosa. Por meio de seus autorretratos, ela falou a partir de sua posi¢do de mulher
e, num movimento sem precedentes na representagdo pictorica da mulher na historia da arte ocidental do século
XX, Frida Kahlo trouxe a luz a psicologia do ente feminino e reivindicou a si mesma como sujeito (BAKEWELL,
1992, p.166; Tradugio de Carina Alvarez).
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Esse ultimo efeito de sentido assinalado me remete as palavras de Hadjinicolaou
(1975, p. 20) que explica que um dos obstaculos ao estudar arte ¢ associar a obra a vida do
artista: “a relacao evidente artista-obra obscurece a relacao profunda entre imagem e ideologia
e dificulta o conhecimento desta”. Nessa compreensdo, a conexao entre a artista e seus
autorretratos precisa ser entendida ndo em sua correlacdo exata, mas sim como algo que aponta

para a ideologia e produz um efeito de evidéncia.

1.5 La expresion mas franca de mi misma

Becos da memoria. Aludo a obra da escritora e poetisa Conceigdo Evaristo (2017) para
tratar de autorretratos, de dizeres e de historias que, de fato vivenciadas no ambito pessoal,
falam do outro, de uma exterioridade. “La expresién mas franca de mi misma”®? (apud Tibol,
2007a, p. 431), dizer de Frida Kahlo para autodenominar-se uma artista cujos autorretratos
mostram relatos particulares, parece exclui-la de uma rede de sentidos. Tomo o termo
Escrevivéncias”, da autoria de Evaristo (2017), para falar de uma obra tecida por fios inscritos
em uma rede — rede essa que oferece aos sujeitos todas as possibilidades de significar a si
proprio.

A historia das mulheres esta construida em uma teia, cujos fios foram entrelacados
com base em experiéncias sexistas. Como incita Bartra (1994), a ideologia sexista possibilitou
que as obras pintadas por mulheres apontem o que o sexismo fez delas. Neste texto, defino
como escrevivéncias as representagdes verbais e visuais de experiéncias materiais de um sujeito
assujeitado a ideologia, convocado a ocupar uma posi¢do sujeito na Formagdo Ideologica
Artistica.

Para estudar discursos sobre a pintora, ¢ imprescindivel estudar como ela significou
sua obra, quais efeitos de sentidos pds em jogo, que posi¢des sujeito ocupou e em quais FDs se
inscreveu. Analisar como ela significou seu proprio pincel, como sua paleta deu poeticidade a
sua arte, ¢ compreender de que forma sua escrevivéncia se elaborou como feminina, portanto,
material.

No discurso de Kahlo, um dos sentidos possiveis sobre seu fazer artistico ¢ que se trate
de uma escrevivéncia que produz o efeito de sentido de autobiografia — esse sentido aparenta,
entre outros possiveis, o mais evidente. Na AD, nao ha um unico sentido em torno de uma

formulacao, mas sempre ha um sentido mais evidente, aparentemente incontestavel.

83 A expressdo mais franca de mim mesma (apud Tibol, 2007a, p. 431; Traducio de Carina Alvarez).
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Como a obra coincide com fatos da sua vida, ¢ possivel significa-la como uma
autobiografia, como uma representacao pictérica de si, como uma producdo de sentidos que
representam experiéncias pessoais, isto €, uma pratica que consiste em representar a imagem e
as vivéncias da artista. No entanto, ¢ fundamental assinalar que ainda que suas telas sejam
consideradas autobiograficas, ndo se trata de uma expressdo artistica construida a partir da
inexisténcia da exterioridade, ao contrario, ela se estrutura por essa.

O efeito de autobiografia se evidencia, pois se trata de agrupamentos de enunciados
visuais produzidos por um sujeito que ocupa posi¢des determinadas no discurso, ja que,
conforme Courtine (2009, p. 86), o sujeito considerado na AD nao ¢ “gramatical, tampouco o
sujeito da enunciagdo”, ele é sempre uma “posi¢ao de sujeito”, sempre uma posicao ideologica.

Ao reconhecer a posi¢cdo sujeito como uma importante noc¢ao tedrica no estudo do
enunciado, “A expressao mais franca de mim mesma”, assinalo que ndo se trata de examinar
uma existéncia individual, nem universal, mas sim um sujeito historico e ideologico. Reconhego
nesse enunciado um sujeito constituido por processos materiais que ao produzir um sentido
sobre sua obra se pdoe como centro do dizer.

Visto que a escrita, a enunciagdo e a producgdo artistica se efetuam sobre uma base
material, ndo € possivel pensar a autobiografia fora da historicidade. Ainda que tal classificagdo
aponte para experiéncias sentidas no proprio corpo, essa subjetividade ¢ sempre constituida pela
ideologia.

Segundo Althusser (1996 [1970]), o individuo ¢ interpelado pela ideologia e chamado
a ser sujeito. E a interpelagdo que permite o sujeito se inscrever em uma FD que lhe permite
enunciar e produzir sentidos. Em consonancia com Courtine (1999, p. 20), na FD “o que se vé
funcionar, em revanche, sdo posi¢coes de sujeito que regulam o préoprio ato de enunciagdo: o
interdiscurso, sabe-se, fornece sob a forma de citacdo, recitacdo ou pré-construido, os objetos
do discurso”. Posto isso, o dizer analisado resulta da identificagdo do sujeito com saberes
disponiveis na FD de Cultura, Historia e Memoria Mexicana.

A partir da sua filiacao a FD mencionada, o sujeito significa a arte e a si proprio. Nesse
entendimento, aponto para a perspectiva discursiva da autobiografia no estudo ora apresentado:
trata-se de um efeito de sentido reproduzido no processo de recepcao e producdo artistica, em
que o gesto de interpretagdo consiste em conectar obra e vida do artista.

Conforme Orlandi (2015, p. 70), o texto “¢ unidade afetada pelas condigdes de
producdo” e “sobretudo, espaco significante: lugar de jogo de sentidos, de trabalho da
linguagem, de funcionamento da discursividade”. Entdo, todo enunciado [verbal ou visual] é

um espago de articulacao de sentidos, ¢ a base material que possibilita examinar como o sujeito



64

se significa diante do exercicio da linguagem fazendo significar o modo como foi afetado pela
ideologia.

Analisando o funcionamento discursivo do enunciado estudado, a saber, “A expressao
mais franca de mim mesma”, percebo que o sujeito significa a arte como um lugar de
discursividade e de constitui¢do de si. Como uma maneira de significar o processo de submissao
do sujeito a ideologia, ou melhor, como um mecanismo discursivo encontrado pelo sujeito para
registrar esse assujeitamento.

Kahlo ocupa o lugar social de artista plastica e assume posi¢des ja determinadas pelas
FDs, nas quais se inscreve. Percebo duas categorias em funcionamento: o lugar social (o artista
plastico) e a posi¢do sujeito que conforme os estudos discursivos € sempre uma posicao
ideologica, pois corresponde ao modo como o sujeito € afetado pela ideologia.

A inscricdo do sujeito no lugar social ¢ determinante na constru¢do de suas
subjetividades e, consequentemente, no modo como ele elaborard seus dizeres, como se
mostrard identificado com um sentido ou com outro. A esse respeito, Grigoletto (2005, p. 04)

afirma:

Portanto, o lugar que o sujeito ocupa na sociedade é determinante do/no seu
dizer. No entanto, ao se identificar com determinados saberes, o sujeito se
inscreve em uma formagao discursiva e passa a ocupar, ndo mais o lugar de
sujeito empirico, mas sim o de sujeito do discurso.

As palavras de Grigoletto (2005) sao indispensaveis, pois colaboram para estabelecer
a diferenga entre o lugar social e a posicao sujeito e, além disso, para pensar o lugar discursivo
como uma no¢ao teodrica essencial no estudo do enunciado analisado e da autobiografia na
perspectiva do discurso. Conforme Grigoletto (2005), o que determina a passagem do sujeito
empirico para o discursivo € a sua inscricdo em uma dada FD, o que se da via identificacdo com
saberes nela existentes. Para a autora, o lugar social pressupde um sujeito empirico e o lugar
discursivo, um sujeito discursivo, e essa diferenga somente se evidencia ao dar importancia a
exterioridade. Explicando de outra maneira, reconheco que os ditos estdo inseridos em uma
rede de sentidos e € somente por essa rede que a passagem do sujeito empirico para o sujeito
discursivo se faz possivel.

A nogdo teodrica do “lugar discursivo” ¢ importante, haja vista que interessa
compreender como o sujeito significa a arte como um espago de construcao de subjetividades,
consideradas neste texto como discursividades. Nesse entendimento, ao significar sua criagdo

artistica como “A expressao mais franca de mim mesma”, o sujeito materializa saberes ja
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construidos no interdiscurso — ja ¢ sabido que a autobiografia fala somente do sujeito que pinta
a si mesmo.

No lugar social de artista plastica, Kahlo ocupa uma posicao sujeito que significa sua
obra como autobiografica, ja que expressa uma ‘individualidade’. Como analista de discurso,
desloco esse olhar, pois o dizer resulta da relagdo do sujeito com a historia — a lingua, verbal ou
visual, ¢ base material, portanto ¢ nela que as relagdes sociais se formulam. A pintora aparenta
nao notar que a historia lhe constitui.

Na compreensao de Grigoletto (2005, p. 05), o lugar discursivo € determinado por uma

exterioridade:

Na passagem para o espago tedrico, no nosso caso, para o espago discursivo,
o lugar social que o sujeito ocupa numa determinada formagdo social e
ideologica, que esta afetada pelas relagdes de poder, vai determinar o seu lugar
discursivo, através do movimento da forma-sujeito ¢ da propria formagao
discursiva com a qual o sujeito se identifica.

Kahlo ocupa o lugar social de artista plastica, também inscrita em uma FD de Cultura,
Histoéria e Memoria Mexicana, sempre atravessada pela luta de classes que determina o lugar
discursivo do sujeito do dizer, ou melhor, determina o lugar de onde o sujeito elabora sentidos
e o modo como ele negocia com a exterioridade que lhe constitui.

Ao falar da forma sujeito, Grigoletto (2005) exemplifica 0 movimento realizado pelo
sujeito do discurso da Divulgagao Cientifica: o sujeito busca no interdiscurso as possibilidades
de dizer permitidas pela FD em que se inscreve. Segundo a autora, esse processo de
identificacdo se da pela forma-sujeito, ¢ ela que capta no interdiscurso os saberes que
formulardo o intradiscurso.

De acordo com Grigoletto (2005, p.04), lugar discursivo ¢ “sinénimo de posi¢ao
discursiva”. Nesse texto, pode ser definido como o espago ideologico a partir do qual o sujeito
significa as relagdes de poder que lhe afetam, onde constroi suas posicdes sujeito que decorrem
de processos materiais e aos esquecimentos n° 1 e n° 2.

O sujeito ¢ uma nogdo tedrica fundamental ao examinar a autobiografia. E necessario
reafirmar que se trata de uma posicao ideoldgica, haja vista que ha uma tendéncia em toma-la
como uma categoria que remete a um individuo, a um sujeito empirico.

No enunciado “A expressdo mais franca de mim mesma”, hd outra no¢do a ser
considerada: o sujeito leitor. Esse produz efeitos de sentidos sobre um dado texto, uma dada
obra. Kahlo, leitora de sua obra, ao construir um discurso sobre o que vé€, significa suas

producdes como autobiograficas, ou seja, como sujeito leitor ela retine elementos que sugerem
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a conexao entre o trabalho artistico e a experiéncia pessoal, tornando possivel produzir o efeito
de sentido de autobiografia como expressdo de individualidade.

Nessa perspectiva, a autobiografia tem duplo funcionamento: ora ela funciona como
lugar discursivo, ora como efeito de sentido. Na primeira, ¢ um lugar de constituicao do sujeito,
onde se detecta suas posi¢des ideoldgicas, e na segunda, um efeito de sentido, isto ¢, um modo
de significar um trabalho artistico.

O duplo funcionamento da autobiografia deve-se a dois sujeitos em movimento: o
sujeito do dizer e o sujeito leitor. O primeiro remete a uma posi¢ao ideolodgica assumida no dizer
e o segundo, a um leitor que constréi um discurso sobre suas obras de arte. O enunciado referido
¢ uma interpretagdo de Kahlo que projeta o efeito de sentido de autobiografia na tentativa de
controlar os sentidos que, a partir da leitura da obra, poderao ser produzidos.

Mariani (1996, p. 63), ao explicar o discurso sobre, diz:

Um efeito imediato do falar sobre é tornar objeto aquilo sobre o que se fala.
Por esse viés, o sujeito enunciador produz um efeito de distanciamento (...) €
marca uma diferengca com relagdo ao que € falado, podendo, desta forma,
formular juizos de valor, emitir opinides etc.

A pintora, ao falar sobre sua obra, a transforma em objeto e se coloca como um sujeito
leitor para proferir um efeito de sentido sobre ela. Ela construiu um discurso sobre sua produgao

artistica que sinaliza sua posi¢do como discurso origem, centro do dizer.

Os discursos sobre sdo discursos que atuam na institucionalizagdo dos
sentidos, portanto, no efeito de linearidade e homogeneidade da memoria. Os
discursos sobre sdo discursos intermediarios, pois ao falarem sobre um
discurso de ('discurso-origem'), situam-se entre este e o interlocutor, qualquer
que seja. De modo geral, representam lugares de autoridade em que se efetua
algum tipo de transmissdo de conhecimento, j4 que o falar sobre transita na
co-relagdo entre o narrar / descrever um acontecimento singular,
estabelecendo sua relagdo com um campo de saberes ja reconhecido pelo
interlocutor (MARIANI, 1996, p. 64).

O ja-14, fundante em todo dizer, no discurso de Frida se refere as suas experiéncias
pessoais, pois ela analisa seu trabalho artistico como uma representagdao de si. No enunciado,
ha uma tendéncia do sujeito em ndo associar suas experiéncias aos processos historicos e
ideologicos.

Compreender a autobiografia desde uma otica discursiva exige reiterar o que antecede

a formulacdo desse sentido: a interpelagdo ideoldgica, as condi¢des de producdo de sua
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elaboracdo e os esquecimentos constitutivos da linguagem, ja que a autobiografia comporta a
ilusdo do sujeito em descrever a si mesmo como fonte e origem dos sentidos.

Pécheux (2014 [1975]) explica que os enunciados formulados por um sujeito resultam
do processo de sua inscricdo em uma dada Formagdo Discursiva (FD). A elaboragdao dos
enunciados esta submetida a FD, o que sera dito ou calado responde ao modo como o sujeito
no processo de interpelagdo se filiou a uma ou outra FD e se identificou com os sentidos.
Inscrito em uma FD, o sujeito seleciona o que € permitido dizer, a partir da sua identificagao
com um sentido ou outro.

Ja que no enunciado 1, a saber, “A expressdo mais franca de mim mesma”, o sujeito
formulou sentidos a partir da sua inscri¢do na FD de Cultura, Histéria ¢ Memoria Mexicana,
como ja explicado, a autobiografia surge como classificacdo que reproduz o efeito de sentido
de relato de si e afirma a ilusdo de que o sujeito ¢ a origem dos dizeres, dado que ele se pde no
centro, sem perceber que fala pela ideologia e ¢ afetado pelo inconsciente.

Neste ponto do texto, convém assinalar o estudo de Pécheux e Fuchs (2014 [1975])
sobre os esquecimentos n° 1 ¢ o n® 2, que remetem, respectivamente, ao inconsciente
(inatingivel ao sujeito) e ao processo de enunciagdo (acessivel ao sujeito). Ou seja, ambos sdo
constitutivos da linguagem, o n° 1 aponta o esquecimento da ideologia e o n° 2, a negociagao

do sujeito com a estrutura linguistica.

... € preciso nao perder de vista que o recalque que caracteriza o “esquecimento
n® 1” regula, afinal de contas, a relagdo entre o dito e ndo-dito no
“esquecimento n° 2” onde se estrutura a sequéncia discursiva. Isto deve ser
compreendido no sentido em que, para Lacan, “todo discurso ¢ ocultacdo do
inconsciente” (PECHEUX E FUCHS, 2014 [1975], p. 178).

No enunciado em analise, ao declarar o carater autobiografico de suas obras, o sujeito
afirma a ilusdo de controlar os sentidos, de acreditar ter o dominio sobre os dizeres. O
esquecimento n° 1 pode ser examinado ao pensar como o sujeito se apresenta em uma
perspectiva individual, pessoal, e ndo nota que ele resulta do atravessamento da ideologia.
Segundo Pécheux e Fuchs (2014 [1975]), o sujeito tem a ilusdo de deter os sentidos, de pensar-
se responsavel pelos efeitos elaborados em torno do que diz, como se nao houvesse
determinagdo ideologica.

Considerando o esquecimento n° 2, explicado por Pécheux e Fuchs (2014 [1975]), o
sujeito tem a ilusdo de determinar os sentidos de uma obra e evitar que eles se dispersem. Por
essa razao, o sujeito do enunciado examinado significa sua pintura como uma autobiografia,

como se houvesse uma relacdo exata entre o real e a arte e como se lhe coubesse a
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responsabilidade de assegurar os sentidos tal como se apresentam para ele desde a FD em que
se inscreve. H4 uma manipulagdo no nivel do enunciado que resulta do esquecimento de que ao
enunciar, o sujeito ndo controla os sentidos que serdo formulados sobre o que foi dito.

Kahlo, sujeito leitor, produz o efeito de sentido de autobiografia devido as condi¢des
em que sua arte ¢ criada, o fato de pintar seus anseios lhe da suporte para que signifique sua

obra como um autorretrato. Sobre as condi¢des de produ¢do, Orlandi (2015, p.30) declara:

Podemos considerar as condigdes de produgdo em sentido estrito € temos as
circunstancias da enunciagdo: ¢ o contexto imediato. E se as considerarmos
em sentido amplo, as condi¢des de produgdo incluem o contexto socio-
historico, ideologico.

Ao elaborar um discurso sobre si, a artista aparenta ver-se de fora. Nas telas, ela ¢ o
proprio sujeito discursivizado.

Ao significar sua obra, Kahlo diz:

Algunos criticos han tratado de clasificarme como surrealista, pero no me
considero como tal [...] En realidad no sé si mis cuadros son surrealistas o no,
pero si sé que representan la expresion mas franca de mi misma [...] Odio el
surrealismo. Me parece una expresion decadente del arte burgués. Una
desviacion del verdadero arte que la gente espera recibir del artista [...]
(KAHLO APUD TIBOL, 2007a, p. 431)%.

1.6 Tracos e cores de Frida: efeito de surrealismo, realismo e naturalismo

No tocante a classificagdo do movimento artistico a que as telas de Kahlo sao
vinculadas, diferentes efeitos de sentidos sdo elaborados. Sdo eles: o movimento surrealista,
realista e o naturalista. Neste texto, estes movimentos sdo considerados como efeitos de
sentidos, ja que sao modos de significar uma obra.

Os efeitos de sentidos de surrealismo, realismo e naturalismo sdo elaborados a partir
da analise de constituintes da obra. Tais sentidos disputam espago de significacdo, porém sem

anular um ao outro. Ha um né entre eles, em outros termos, ndo ¢ um sentido ou outro, mas sim

84 Alguns criticos tentaram me classificar como surrealista, mas nio me considero assim [...] Na verdade, ndo sei
se meus quadros sdo surrealistas ou ndo, mas sei que eles representam a expressao mais franca de mim mesma [...]
Odeio o surrealismo. Para mim, ¢ uma expressao decadente da arte burguesa. Um desvio da verdadeira arte que as
pessoas esperam receber do artista [...] (KAHLO APUD TIBOL, 2007a, p. 431; Tradugdo de Carina Alvarez).
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um sentido e o outro, pois se somam, ndo negam a existéncia do outro e de suas condi¢des de
produgdo. A obra de Kahlo ndo se prende a nenhum desses sentidos, transita entre eles.

O surrealismo ¢ um movimento artistico surgido na Fran¢a em um periodo pos-guerra,
marcado pelo reconhecimento dos estudos de Freud e pela irracionalidade do movimento
dadaista. Nas palavras de Ida Rodriguez Prampolini (1969, p. 93), especialista em arte

mexicana, essa orientagao artistica

surge en un momento de crisis de los valores de la cultura europea, con una
actitud por un extremo subversiva, iconoclasta y critica, por el otro, con la
intencion de salvar al hombre y recuperar aquella parte del ser que la cultura,
por exceso de razon, le habia mutilado, robado. Pero al revisar la produccion
pictorica surrealista (...) encontramos que, el fluir del subconsciente, las
alucinaciones, los suefios, el automatismo, se impregnan de razén y como
resultado de este contagio, el artista organiza conscientemente la trama de sus
obras, aunque la busqueda por comunicar lo irracional siga vigente®.

Sob o olhar da AD, compreendo o movimento artistico surrealista como um efeito de
sentido elaborado por sujeitos inscritos em uma teia de sentidos que permitiu tecer linhas entre
o real e o mitico. O surrealismo mexicano se caracteriza pela identificacdo dos artistas com
referéncias mitologicas, tdo presentes em artes pré-hispanicas, e por limites t€nues entre o real

€ 0 Inconsciente.

En el arte surrealista hay busqueda, las imdgenes son manipuladas, colocadas
conscientemente, transformadas para que adquieran una significacion,
aunque, como en el caso de este movimiento, se quiera aparecer como carente
de ella. El artista surrealista recurre a la invencion pues esta seguro de si
mismo, el artista mexicano necesita, por inseguridad esencial, afianzarse al
mundo real que, a través de su mentalidad fantastica y magica adquiere vida
propia (PRAMPOLINI, 1969, p. 96)%.

Coronel Rivera (2007, p.35), sobre o surrealismo na obra de Kahlo, assevera:

65 Surge num momento de crise dos valores da cultura europeia, com uma atitude de um extremo subversiva,
iconoclasta e critica e, do outro, com a intencéo de salvar o homem e recuperar aquela parte do ser que a cultura,
por excesso de razdo, tinha mutilado e roubado dele. Mas, ao revisitar a produgdo pictorica surrealista (...),
encontramos que o fluir do subconsciente, as alucinagdes, os sonhos, o automatismo, se impregnam de razao e,
em decorréncia desse contdgio, o artista organiza conscientemente a trama de suas obras, embora o propoésito de
comunicar o irracional continue vigente (PRAMPOLINI, 1969, p. 93; Tradugdo de Carina Alvarez).

% Na arte surrealista, ha busca, as imagens sdo manipuladas, colocadas conscientemente, transformadas para
ganharem uma significagdo, embora, como no caso deste movimento, se queira aparecer como carente dela. O
artista surrealista recorre a invengao, pois esta seguro de si mesmo; o artista mexicano precisa, por inseguranga
essencial, agarrar-se ao mundo real, que, por meio de sua mentalidade fantastica e magica, ganha vida propria
(PRAMPOLINI, 1969, p. 96; Tradugio de Carina Alvarez).
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Esta es una discusion que tiene muchas aristas y no creo que haya una version
concluyente. Frida era una mujer muy culta y en su campo de saber estaba
haber estudiado el surrealismo que como movimiento empieza en 1919,
cuando se lanza el primer manifiesto. Para 1930, cuando Frida tiene ya esta
apertura al mundo, el surrealismo es el movimiento dominante. Era
practicamente imposible no saber qué era el surrealismo. Desde luego, estuvo
muy consciente de toda la estética surrealista. Ahora, tenemos la otra parte de
Frida que se inspira en la estética popular mexicana (o de la estética que
nosotros denominamos popular) de algunos autores que en realidad no eran
populares sino que habian surgido de la Academia, como José Guadalupe
Posada o Hermenegildo Bustos, pintores de la segunda mitad del siglo XIX®'.

Pelo viés do surrealismo, Kahlo reiterou a relagdo de povos mexicanos com uma
ancestralidade e significou a arte como lugar de materializagdo de uma posi¢ao sujeito que
reclama a existéncia de um povo. Como colecionadora de joias do periodo pré-colombiano, ela
também marcou o lugar dessa joalheria em suas obras.

Hayden Herrera (2011, p. 314), historiadora da arte e uma das bidgrafas de Kahlo,

comenta:

Mas o enfoque de Frida era radicalmente diferente do viés dos surrealistas.
Sua arte ndo era produto de uma desiludida cultura europeia em busca de uma
valvula de escape dos limites da logica por meio da sondagem do
subconsciente. Ao contrario, sua fantasia era produto de seu temperamento,
vida e lugar; (...) Seu simbolismo era quase sempre autobiografico e
relativamente simples.

Para Herrera (2011), o que distancia o surrealismo mexicano do francés ¢ a forma
como a fantasia se apresenta. Essa diferenca se estabelece devido as condigdes materiais — as
condig¢des vivenciadas por artistas mexicanos ndo sao as mesmas vivenciadas pelos franceses.
A particularidade do surrealismo mexicano esta em significar o mito pré-colombiano.

Fuentes (2007, p. 04) explica:

Si, yo creo que es surrealista, pero surrealista americana, mexicana, es decir,
que viene de los mitos precolombinos, de la imaginacion popular que precede
con mucho al movimiento surrealista francés de André Breton que es, después

67 Esta ¢ uma discussdo que tem muitas arestas, e ndo acho que exista uma versio concludente. Frida era uma
mulher muito culta, e, no seu campo de saber, estava incluido ter estudado o surrealismo, que, como movimento,
iniciara em 1919, quando foi langado o primeiro manifesto. Nos idos de 1930, quando Frida ja tinha essa abertura
para o mundo, o surrealismo era o movimento dominante. Era praticamente impossivel ndo saber o que era o
surrealismo. Com certeza, ela esteve muito ciente de toda a estética surrealista. Por outro lado, temos a outra parte
de Frida, inspirada na estética popular mexicana (ou a estética que noés denominamos popular) de alguns autores
que, na verdade, ndo eram populares, mas que tinham surgido da Academia, como José Guadalupe Posada ou
Hermenegildo Bustos, pintores da segunda metade do século XIX (CORONEL RIVERA, 2007, p.35; Tradugdo
de Carina Alvarez).
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de todo, una fabricacion intelectual de los franceses que son gente muy
racionalista®.

Para Fuentes (2007), o surrealismo na obra de Frida Kahlo ¢ significado como uma
expressdo artistica, cuja estética se constroi com referenciais pré-hispanicos e com simbolos
que habitam o imagindrio popular mexicano. O autor assinala as especificas condi¢cdes de
producao da obra de Kahlo ao considerar que seu surrealismo ¢ americano € mexicano. Suas
palavras também mostram o deslocamento de sentidos, no tocante ao entendimento do estilo
artistico referido, haja vista que o racionalismo caracteristico das obras francesas surrealistas,
perde espaco para o simbolismo popular nas obras surrealistas mexicanas. Esse deslocamento
¢ importante, pois mostra que tal estilo ¢ heterogéneo e a forma como se caracteriza esta
submetida as condi¢des materiais, a forma como os sujeitos artistas sdo interpelados pela
ideologia e afetados pelo inconsciente. O surrealismo mexicano esta construido particularmente
pela representagdo artistica da mitologia pré-hispanica.

Coronel Rivera (2007, p.35) acrescenta:

Frida decia que ella no era surrealista y lo dijo en varias ocasiones. Pero aqui
creo que esto se debe un poco a la vanidad de los creadores. En lo personal,
creo que Frida si tenia rasgos surrealistas, si sabia del surrealismo y si utilizd
al surrealismo. Pero a ella le convenia por una cuestion de orden nacionalista
decir que no era surrealista, pero si tiene vinculos muy claros con el
surrealismo®.

Para o autor citado, o surrealismo se apresenta na obra de Frida Kahlo, porém ela o
nega para ndo comprometer a identificacdo da sua obra com saberes mexicanos. Acredito que

a negacao se refere ao estilo de origem francesa, ja que nao ¢ reproduzido no México.

% Sim, eu acho que ela é surrealista, mas surrealista americana, mexicana, quer dizer, vinda dos mitos pré-
colombianos, da imaginagao popular, que precede em muito o movimento surrealista francés de André Breton, que
¢, no final das contas, uma fabricagao intelectual dos franceses, que sdo um povo muito racionalista (FUENTES,
2007, p. 04; Tradugio de Carina Alvarez).

® Frida dizia que ela nfo era surrealista e disse isso em vérias ocasides. Mas, aqui, acho que isso se deve um pouco
a vaidade dos criadores. Eu, particularmente, acho que Frida tinha mesmo tragos surrealistas, que ela sabia do
surrealismo e se serviu, de fato, do surrealismo. Mas, por uma questao de ordem nacionalista, era conveniente para
ela dizer que ndo era surrealista; mas ela tem vinculos muito claros com o surrealismo (CORONEL RIVERA,
2007, p.35; Tradugio de Carina Alvarez).
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“;Qué tan ‘surrealista’, en el orden bretoniano, podra ser alguien tan influido por la
sencillez del arte popular y tan determinada por su propio delirio de solitaria sufriente?”’
(MONSIVAIS, 1983, p. 70). Monsivais pontua dois componentes fundantes da arte surrealista
de Kahlo: a arte popular e o seu sofrimento. E essa mescla que particulariza sua obra.

Os dizeres de Rivera e de Breton sobre a arte de Kahlo mostram a disputa entre
sentidos. Para Breton, o efeito reproduzido ¢ de uma obra surrealista e para Rivera, Realista.
Posto isso, cabe analisar a formulacao desses sentidos.

Diego Rivera diz: “Colectivo-individual es el arte de Frida. Realismo tan monumental
que, en su espacio todo, posee N dimensiones; en consecuencia pinta al mismo tiempo el
exterior, el interior y el fondo de si misma y del mundo” (Rivera apud Tibol, 2002, p. 99)".
Rivera produz outro sentido sobre a obra de Frida Kahlo: ele a considera uma pintora realista,
haja vista que ela pinta aspectos reais de si ¢ do mundo.

Comparando a interpretacdo de Coronel Rivera (2007) e de Fuentes (2007) a de Diego
Rivera (apud Tibol, 2002), identifico um conflito, visto que suas interpretagdes orientam os
sentidos para diferentes diregdes. A palavra “surrealista” remete a uma arte caracterizada por
referéncias fantdsticas, mitoldgicas e para a introspec¢do do sujeito artista que a palavra
“realista” ndo admite. O realismo assinala um real que o surrealismo nao abarca.

Ao falar sobre os autorretratos de Kahlo, Tibol (2002, p. 101) significa o surrealismo

em sua obra como uma forma de expressar suas angustias.

En una minuciosa catalogacion del surrealismo en las artes plasticas, sus
pinturas tendrian que estar en sitio destacadisimo dentro del casillero del
surrealismo tragico y austero, un surrealismo que para ella fue como una tabla
de salvacion en una larga agonia’.

Conde (2001) explica que as telas La mesa herida, Lo que el agua me dio, El suefio e
Las dos Fridas, sao de suma importancia para compreender o surrealismo latino-americano. A

autora assevera:

" Quao ‘surrealista’, na ordem bretoniana, poderia ser uma pessoa tdo influenciada pela simplicidade da arte
popular e tdo determinada por seu proprio delirio de solitaria sofredora? (MONSIVAIS, 1983, p. 70; Tradugao de
Carina Alvarez).

I Coletiva-individual é a arte de Frida. Um realismo tdo monumental que, no todo do seu espago, possui N
dimensdes; em consequéncia, pinta a0 mesmo tempo o exterior, o interior e o fundo de si mesma e do mundo
(Rivera apud Tibol, 2002, p. 99; Traducao de Carina Alvarez).

2 Numa minuciosa catalogagdo do surrealismo nas artes plasticas, suas pinturas teriam de ocupar um lugar
destacadissimo dentro do compartimento do surrealismo tragico e austero, um surrealismo que, para ela, foi como
uma tadbua de salvagdo numa longa agonia (TIBOL, 2002, p. 101; Tradugao de Carina Alvarez).
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Los nexos de Frida con el surrealismo no son intelectuales. Su egocentrismo
le impidi6 adherirse a cualquier tipo de programa. La vinculacién se da por
coincidencia interna; Frida pintdé lo que su yo le dictaba, y su yo era
complicado, rico en experiencias sui generis y apto para expresarse por via de
la alegoria. No pintd6 motivos preconcientes porque en realidad no era muy
introspectiva (CONDE, 2001, p. 143)",

Outra forma de significar a sua obra ¢ comentada por Coronel Rivera (2004). Segundo
diz, no ano em que Kahlo nasceu, 1907, Porfirio Diaz estava em seu quinto mandato, em 1910
a populacdo mexicana contava com 15 160 369 habitantes, desse total, 70% era nao
escolarizada. Dois anos antes do nascimento de Frida, 1905, o programa educativo da escola
publica passou por alteragdes, incluindo o ensino de ciéncias naturais, fisica, quimica e
geografia, em seguida, historia natural, botanica e zoologia e, por Ultimo, o ensino de idiomas.

Para o tedrico referido, esse quadro social repercutiu na estética mexicana que passou
a criar ilustracdes, em especial as litografias, convertendo-se, em seguida, no género
naturalismo. O autor também explica que esse modelo escolar influenciou a estética da obra de
Kahlo, haja vista que sua educacdo formal estava subjugada as condi¢des materiais: “esto es,
fue una nifia expuesta tempranamente a un conocimiento cientifico derivado del naturalismo”
(CORONEL RIVERA, 2004, p. 47)"*.

Como exemplo do carater naturalista da obra de Kahlo, o autor cita o quadro Lo que
el agua me dio, pois ela pinta plantas, insetos e animais, e a litografia £/ aborto, em que desenha
formas com muita precisdo anatomica. Para o autor, o naturalismo em Kahlo se destaca pela
forma como o rosto e os constituintes da fauna e flora sdo desenhados: de modo frontal. Além
dos aspectos artisticos, Coronel Rivera (2004) acrescenta que Kahlo possuia uma variedade de
animais em sua casa, colecionava animais dessecados e, inclusive, tinha um feto em formol, o
que também aponta para um sujeito atravessado pelo naturalismo.

E importante considerar esses efeitos de sentidos, a saber, surrealismo, realismo e
naturalismo, para que, seja possivel analisar como esses sentidos se deslocaram nos discursos

sobre Frida Kahlo. Retornarei a estes efeitos de sentido no quarto capitulo.

3 Os nexos de Frida com o surrealismo ndo sdo intelectuais. Seu egocentrismo a impediu de aderir a qualquer tipo
de programa. A relagdo se da por coincidéncia interna: Frida pintou o que seu eu lhe ditava, e seu eu era complicado,
rico em experiéncias sui generis e apto para se expressar por via da alegoria. Ndo pintou motivos pré-conscientes,
porque, na verdade, ndo era muito introspectiva (CONDE, 2001, p. 143; Tradugdo de Carina Alvarez).

™ Isto é, foi uma menina exposta precocemente a um conhecimento cientifico derivado do naturalismo
(CORONEL RIVERA, 2004, p. 47; Tradugao de Carina Alvarez).
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2 A CIRCULACAO DE DISCURSOS SOBRE FRIDA KAHLO

Sentir en mi propio dolor
el dolor de todos los que
sufren y alentarme

en la necesidad de

vivir para luchar

por ellos

Frida Kahlo™

Frida Kahlo ¢ uma das personalidades, cuja imagem ¢ cada vez mais propagada em
diversos espagos discursivos, como cinema, teatro, museus e centros de artesanatos. Ao
escrever este capitulo, parto do pressuposto que sua experiéncia social foi fundamental para que
sua arte e imagem circulassem de forma tao expressiva, contudo nao foi o unico fator, pois tal
processo esta sob determina¢des materiais.

Apresento, neste ponto do texto, o trabalho de investigacdo quanto a circulacdo de
discursos sobre a pintora no ambito artistico. Os dados apresentados foram coletados durante a
pesquisa, realizada no Brasil e no México, em arquivos, museus e bibliotecas. O intento ¢

apresentar uma interpretacao sobre como o processo de circulacao foi construido.

2.1 Do tinteiro de Frida Kahlo a outras reverberacoes

Pintar a si mesma, seu rosto, dores ¢ anseios foi uma forma de inventar-se ¢ de durar.
Nas palavras de Monsivais (1992, p. 80), “en Frida el autorretrato es el método para
convencerse de su durabilidad”’® é uma forma de registrar sua arte e a si. Além dos autorretratos,
outros fatores sdo importantes para pensar como sua imagem circula e como impulsionou a
elaboracao de discursos sobre ela.

“Tiene razon Rivera cuando ve en Frida a la primera o a una de las primeras en pintar,
sin reservas, la intimidad y visceralidad femeninas” (MONSIVAIS, 1983, p. 67). Este é um
ponto importante para compreender a obra e a circulagdo expressiva de discursos sobre Frida
Kahlo: trata-se de uma mulher. E deste lugar discursivo que ela enuncia temas do universo ao

qual esta filiada: o feminino. A intimidade feminina, a devastacao, a violéncia de género sempre

5 Poema de Frida Kahlo, publicado em: TIBOL, Raquel. Escrituras de Frida Kahlo: Seleccion, proemio y notas.
Meéxico: Lumen, 2007. p. 440.

" Em Frida, o autorretrato € o metodo para se convencer de sua durabilidade (MONSIVAIS, 1992, p. 80; Traducéo
de Carina Alvarez).
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silenciadas pelo patriarcado, foram pintadas sem inibi¢do. Fatos silenciados pela ideologia
dominante, como o feminicidio’” por exemplo, ganharam forma de linguagem artistica, pois
trata-se de uma artista que ocupa um lugar social historicamente considerado como masculino,
o de artista plastica, e se inscreve em uma FD que permite pintar temas que lhe constituem: a
FD feminina.

Araceli Rico (1987), historiadora mexicana, ao falar do trabalho artistico, relaciona o
pensamento feminino ao corpo, considerando este ultimo como um espago de discursividade,

de produgao de sentidos.

Resulta innegable que el pensamiento de las mujeres determinado, en su
mayor parte, por la estructura de su cuerpo: espejo que nos enfrenta dia a dia
con nosotras mismas, corriente de la existencia que es la prueba irrefutable y
milagrosa de la vida misma. El cuerpo, espacio en continuo devenir, en donde
su ser se manifiesta. En el terreno del arte el cuerpo de la mujer, receptaculo
de la vida, nutre y articula constantemente su trabajo de artista (RICO, 1987,
p.17)%.

Conforme as palavras da autora citada, a arte criada por mulheres ¢ determinada pela
relacdo das artistas com seu corpo. As pinturas de Kahlo também mostram essa conexao: corpo
mutilado, devastado por acidentes, corpo artistico que sinaliza um corpo real. A arte assinala
para a exterioridade, j4 que sua producdo estd sob uma base material. Desta forma, a
representacdo do corpo feminino na criagdo artistica de mulheres sinaliza 0 modo como as
condi¢gdes materiais atravessaram suas vozes € pinceis.

Edward Sullivan (1992, p. 50), professor de Historia da arte, comenta a experiéncia de
Kahlo em Nova York, no periodo de mar¢o a dezembro de 1933: “Ella era en aquel entonces
una especie de celebridad, principalmente por sus despreocupados comentarios a la prensa y la

indumentaria mexicana que usaba y que los neoyorkinos encontraban fascinante y exética”’®.

7 Fago mengio a obra “Unos cuantos piquetitos”, pintada por Frida Kahlo apos ler a noticia de um feminicidio em
um jornal.

8 E inegavel que o pensamento das mulheres ¢ determinado, em sua maior parte, pela estrutura de seu corpo:
espelho que nos enfrenta, dia apo6s dia, com nds mesmas, correnteza da existéncia que ¢ a prova irrefutavel e
miraculosa da propria vida. O corpo, espaco em continuo devir, onde seu ser se manifesta. No terreno da arte, o
corpo da mulher, receptaculo da vida, nutre e articula constantemente seu trabalho de artista (RICO, 1987, p.17;
Tradugdo de Carina Alvarez).

% Ela era, naquele momento, uma espécie de celebridade, principalmente por seus despreocupados comentarios
para a imprensa e a indumentaria mexicana que usava e que 0s nova-iorquinos achavam fascinante e exdtica
(SULLIVAN, 1992, p. 50; Traducdo de Carina Alvarez).
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A artista plastica carregava no corpo as referéncias da cultura com a qual se identificava, o que
tornou seu modo de vestir bastante peculiar no meio artistico.

A vestimenta popular ¢ fundamental para pensar o processo de circulacao de discursos
sobre a pintora. “La leyenda y la verdad en torno a su vida se han entrelazado intimamente,
creando un fendmeno cuyo nombre es Frida kahlo” (SAMSEL, 1984, p. 38)%. Os penteados,
as cores e os bordados dos trajes tejuanos sao integrantes do imaginario popular e indicam a
singularidade com a qual se vestem as mulheres indigenas. Ao vestir-se de tehuana, a artista
passou a ocupar um espago nesse imaginario, € isso colaborou para que ela se tornasse um

icone, uma personagem que representa o efeito de sentido de mexicanidade.

.. sus trajes, sus mofios, sus listones de colores, sus collares, esas piedras
prehispanicas enormes que se colgaba, esos aretes con pajaritos con una carta
en el pico, todo eso que ella usé con tanta gallardia. Entonces las mujeres se
veian mas bellas con esos trajes, pero desde luego la mas bella de todas era
Frida Kahlo, porque lo hacia muy bien (PONIATOWSKA, 2007, p. 46).

A fragilidade da sua satde também impulsionou a circulagdo da sua imagem, pois
trata-se de uma sobrevivente de grave acidente e enfermidades. Em entrevista a Tibol, Diego
Rivera disse: Frida Kahlo es un ser maravilloso, provisto de una fuerza vital y un poder de
resistencia al dolor mucho mas alla de lo normal” (TIBOL, 2002, p. 105)%.

Além da poliomielite, sofreu um grave acidente de automovel, varias operacdes
cirargicas e amputagdo de uma perna. A figura 06 mostra uma anotacdo de Kahlo em um livro
de medicina que leu para entender como seria a amputagdo da sua perna, em 1953. Entre as

imagens, ela escreveu: “Pero yo los veo y pienso que soy solo un espetidculo de circo”

(LEVINE, 2009, p. 141)%,

8 A lenda e a verdade em torno de sua vida se entrelacaram intimamente, criando um fenémeno com o nome de
Frida Kahlo (SAMSEL, 1984, p. 38; Traducdo de Carina Alvarez).

8L .. seus trajes, seus coques, suas fitas coloridas, seus colares, aquelas pedras pré-hispanicas enormes que usava
penduradas, aqueles brincos com passarinhos com uma carta no bico, tudo isso que ela usou com tanta galhardia.
Naquela época, as mulheres ficavam mais belas com esses trajes, mas, com certeza, a mais bela de todas era Frida
Kahlo, porque os vestia muito bem (PONIATOWSKA, 2007, p. 46; Tradugdo de Carina Alvarez).

8 Frida Kahlo é um ser maravilhoso, provido de uma forca vital e um poder de resisténcia a dor muito além do
normal (TIBOL, 2002, p. 105; Traducdo de Carina Alvarez).

83 Mas eu 0s vejo e penso que sou s6 um espetaculo de circo (LEVINE, 2009, p. 141; Tradugdo de Carina Alvarez).



77

Figura 06: Anotacdes sobre a amputagdo da perna,
1953.

Fonte: LEVINE, Barbara. Finding Frida Kahlo. Nova
York: Editora Princeton Archit, 2009.

Ademais, outro fator importa: a relagdo com a religiosidade. Ao discutir a Fridolatria,
Conde (1992) afirma que esse fenomeno € motivado pelo religioso, pela necessidade de possuir

uma deusa-mae. Bakewell (1992, p. 168) também aponta para o religioso:

...ella escenifica un drama en el cual asocia su yo mortal y secular con el
mundo sagrado, explotando la fuerza que obtiene de esta asociacion — fuerza
que necesita para su posicion como sujeto. Aunque ella conduce al espectador
a pensar en iconos religiosos tradicionales, el icono que realmente quiere crear
de si misma es fundamentalmente poco convencional. A Frida Kahlo le
preocupa mucho la representacion de su carne y de su sangre. No obstante, es
a través del uso de imagineria asociada con las representaciones de Cristo —
una victima sagrada, sangrienta, fuerte, tolerante y masculina — que explora su
identidad corporalizada.

Para Bakewell (1992, p. 168), o que tornou a pintora um icone, foi o religioso:

Es al relacionarse con la esfera religiosa que Kahlo promueve el tratamiento
de si misma como icono. Al vincular pictoricamente la representacion de su
cuerpo tanto con Cristo como con la Virgen, ella cruza las fronteras de los
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géneros. La corona de espinas, (...) y el tocado ritual indigena tehuano (...)
crea un halo virginal alrededor del rostro de Kahlo®:.

Grimberg (2007, p. 16) menciona:

Mi opinion es que Frida tomaba elementos del simbolismo Cristiano y se
identificaba con ellos. Su dolor era palpable, pero mas que palpable era un
dolor — me han criticado mucho por decir esto y lo digo con todo respecto —
el dolor de Frida de cierta manera era auto-creado, le traia cierto tipo de
atencion que ella necesitaba. En una entrevista, ella dice: “cuando tenia 6 afios
de edad y me dio pdlio, mis papds me empezaron a querer (obviamente sus
papés le querian desde antes), a cuidar y a tratar como no lo hacian antes”®.

Sua militancia, tdo bem representada em suas obras de arte e exercida pelas ruas no
México, também possibilitou que ela fosse vista e reconhecida como artista militante de

esquerda, como uma mulher que se interessava por politica.

Figura 07: Protesto do Sindicato dos pintores e escultores mexicanos, 1929.
Fonte: MONSIVALIS, Carlos; BAYOD, Rafael Vazquez. Frida Kahlo: Una vida, una obra. México D.F.,
Editora: Consejo Nacional para la cultura y las artes, 1992.

8 E relacionando-se com a esfera religiosa que Kahlo promove o tratamento de si mesma como icone. Ao associar
pictoricamente a representacao de seu corpo tanto com Cristo quanto com a Virgem, ela atravessa as fronteiras dos
géneros. A coroa de espinhos, (...) € o penteado enfeitado conforme o ritual indigena tehuano (...) cria uma auréola
virginal em torno do rosto de Kahlo (BAKEWELL, 1992, p. 168; Tradugdo de Carina Alvarez).

8 Minha opinido € que Frida tomava elementos do simbolismo cristdo e se identificava com eles. Sua dor era
palpavel, mas, mais que palpavel, era uma dor — ja fui muito criticado por dizer isto, mesmo dizendo-o com o
maior respeito —: a dor de Frida, de certa maneira, era autocriada, atraindo para ela certo tipo de ateng@o de que
ela precisava. Numa entrevista, ela declara: “quando tinha 6 anos de idade e peguei polio, meus pais comegaram
a me amar (obviamente, seus pais a amavam desde antes), a cuidar de mim e a me tratar como nunca tinham feito
antes” (GRIMBERG, 2007, p. 16; Tradugdo de Carina Alvarez).
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Ter ocupado espagos historicamente limitados a participacdo das mulheres, por
exemplo, o espago de ativista, também cooperou para que sua imagem circulasse. Na figura 07,
se v¢ Kahlo em um protesto do Sindicato formado por artistas plasticos. Segundo Herrera
(2011) o Sindicato dos Trabalhadores Técnicos, Pintores e Escultores foi fundado em 1923
pelos muralistas Diego Rivera, Alfaro Siquieros, Fernando Leal e Xavier Guerrero. Esse
protesto aconteceu em 01 de maio de 1929, na Cidade do México (KETTENMANN, 2008).

Suas declaragdes, por exemplo, dizer que desejava contribuir para que a Revolugao
prosseguisse, também faz com que fosse lembrada. E a mulher que ousa pensar, que ousa se
revoltar, para citar termos de Pécheux (2015c), escritos no seu texto Ousar pensar, ousar se
revoltar.

Em 1946, pelo seu trabalho como professora, que se configurou como uma militancia,
Kahlo foi homenageada com um prémio que também colaborou para que se tornasse aclamada:
“En este mismo afio, la maestra Frida recibié de manos del presidente Manuel Avila Camacho
el Premio Nacional de Pintura que otorgaba la Secretaria de Educacion Publica” (ESTRADA,
1984, p. 37)%.

A arte de Kahlo atraiu olhares de escritores e artistas prestigiados, como André Breton
e Duchamp, que organizaram a sua primeira exposicao em Paris, na Galeria Renou et Colle, em
1939, com pinturas, ex-votos, fotografias e pegas pré-hispanicas que pertenciam a Kahlo

(CONDE, 2001).

Los cuadros se van vendiendo, el prestigio comienza a establecerse de modo
auténomo, y un vigoroso apoyo viene del antiguo surrealista André Breton,
que viene a México a conocer a Trotsky, vive con Diego Rivera y Frida y
descubre y redescubre a México a partir de su Optica de “magia y encuentro”
(MONSIVAIS, 1983, p. 70)%.

Para Monsivais (1983, p. 70), “La recomendacion de Breton modifica, en el sector
ilustrado (y colonizado) de México el status de Frida”®8. Conforme o autor citado, ao escrever

um texto mostrando seu encantamento pela criagdo artistica da pintora mexicana, Breton ¢

8 Nesse mesmo ano, a mestra Frida recebeu das mios do presidente Manuel Avila Camacho o Prémio Nacional
de Pintura que outorgava a Secretaria de Educagdo Publica (ESTRADA, 1984, p. 37; Tradugao de Carina Alvarez).

87 Os quadros vido se vendendo, o prestigio comeca a se estabelecer de modo autdénomo, € um vigoroso apoio vem
do antigo surrealista André Breton, que vem ao México para conhecer Trotsky, mora com Diego Rivera e Frida e
descobre e redescobre o México a partir de sua 6tica de “magia e encontro” (MONSIVAIS, 1983, p. 70; Tradugio
de Carina Alvarez).

8 A recomendacdo de Breton modifica, no setor ilustrado (e colonizado) do México, o status de Frida
(MONSIVAIS, 1983, p. 70; Tradugio de Carina Alvarez).
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veemente ao referir-se a ela como uma “bomba envolta por um lago de fita” (como dito no
primeiro capitulo). O interesse de Breton pela obra de Kahlo ¢ um fator importante para pensar
sua fama.

Outros importantes criticos de arte comentaram seu trabalho artistico. Além de André
Breton, Ratl Flores Guerrero também publicou texto, cujo intento era discutir o carater
surrealista da pintora mexicana (CONDE, 2001). Acredito que os estudos realizados por estes
criticos, a publicacdo de seus textos e de entrevistas, afirmaram o interesse, a importancia e
ampliaram a curiosidade pela obra de Kahlo, colaborando com a sua popularizagdo. O fato de
suas pinturas terem caracteristicas de diferentes movimentos artisticos, a exemplo do
surrealismo, do realismo e do naturalismo, instigou criticos e artistas a analisarem suas obras ¢
a criarem teorias sobre sua singularidade, como a inten¢do de entender e mostrar como Frida
construiu sentidos sobre cada um dos movimentos artisticos mencionados.

Ao inaugurar uma forma mexicana de ser surrealista, como explicado no primeiro
capitulo, a pintora deslocou sentidos sobre o surrealismo francés. Este deslocamento também
colaborou para que sua imagem circulasse, j4 que criou em torno da sua arte e do seu nome
questionamentos sobre quais escolas artisticas haviam lhe influenciado.

Suas relagdes interpessoais com artistas, intelectuais importantes, fotografos
prestigiados, contribuiram enormemente para que sua imagem circulasse. Destaco alguns
nomes, além do seu marido Diego Rivera: Trotsky (um revolucionério), Tina Modotti (fotografa
e ativista) e Nicholas Murray (fotografo).

Ser casada com Diego Rivera, um muralista famoso, integrante do Partido Comunista
Mexicano, colaborou para que ela fosse cada vez mais vista. A escritora Poniatowska (2007, p.
46) relata que Kahlo “En Paris aparecidé en la revista Vogue con el nombre de Madame
Rivera”®®. Pressuponho que a autora se refira a edicio da revista Vougue Paris, publicada em
1939. A citacdo evidencia que Kahlo ndo ¢ reconhecida pelo seu nome, mas sim pelo nome do
seu marido. O enunciado “Madame Rivera” aponta para o funcionamento da ideologia do
patriarcado, pois produz o efeito de sentido de machismo, ja que Kahlo foi significada
exclusivamente como esposa, como aquela que somente pode ser reconhecida pelo sobrenome
do marido.

O reconhecimento de Kahlo como companheira do muralista a vincula a um nome

prestigiado no ambito das artes. Nas palavras de Monsivais (1983), o casal passou a ser

89 Em Paris, apareceu na revista Vogue com o nome de Madame Rivera (PONIATOWSKA, 2007, p. 46; Traducao
de Carina Alvarez).
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considerado como icone mexicano, por
conta das pinturas que representam a
mexicanidade (o efeito de!) e da atuagdo
politica em defesa do povo. “Frida, en
especial, es la representacion perfecta y
magnifica del sector intelectual y artistico
que creyd posible un “estilo de vida
mexicano” (MONSIVAIS, 1983, p. 70) *°.
A figura 08 exibe capa da Vougue México,
em 2012. A fotografia ¢ de Nicholas
Murray, um respeitado fotografo e amigo
da pintora, data 1939, e também foi

publicada na capa da Vougue Paris.

®,

(S APARIENCIAS ¥
EY I e

2
P -~

“y

9

Figura 08: Frida Kahlo na Vougue Paris, 1939.
Fonte: https://eliteproductionsintl.com/frida-kahlo-on-the-cover-of-vogue/.

A relagdo proxima entre Kahlo e Leon
Trotsky — um nome importante da luta comunista
que cumpriu exilio politico no México — também
impulsionou a circulagdo da sua imagem, dado que

a vincula a0 comunismo.

Figura 09: Frida Kahlo e Trotsky, na Cidade do México,
1937.

Fonte: HERRERA, Hayden. Frida: a biografia. Tradugao.
Renato Marques. Sao Paulo: Editora globo, 2011.

Monsivais (1992) ressalta que a relacao entre a pintora e Trotsky, as exposi¢oes das

quais participou no México e no exterior, o filme de Paul Leduc e o aumento do numero de

% Frida, especialmente, ¢ a representagio perfeita e magnifica do setor intelectual e artistico que acreditou na
possibilidade de um “estilo de vida mexicano” (MONSIVALIS, 1983, p. 70; Traducdo de Carina Alvarez).
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visitantes a Casa Azul, a popularizaram. Para o autor, este cenario foi possivel, pois: “Frida era
un retrato de época y la obra que trascendia los retratos de época” (MONSIVAIS, 1992, p. 78)%.
Kahlo ocupou espagos artisticos importantes, em que pdde expor seu trabalho que,
além de ser reconhecido como um legado artistico, mais tarde viria a ser objeto de estudos
académicos, de criticas da Arte e de inspiracdo para a produgdo de outras expressoes artisticas.
Em conformidade com o exposto, a circulagao de discursos sobre Kahlo foi construida

a partir de suas experiéncias materiais € de condigdes de produgdo vigentes.

Como sujeto de sus propias pinturas, ocupa el centro de la escena, lo que le
ayuda a convertirse en una celebridad; las imagenes de Diego Rivera
(usualmente ubicadas en su frente) la vinculan a un marido famoso; la
iconografia Cristiana y precolombina la unen al mundo religioso. La fama de
Kahlo, sin embargo, no deriva de una simple apropiacion de estas imagenes
sino de una relacion cuidadosamente establecida con ellas (BAKEWELL,
1992, p.168)%.

Ja bastante debilitada em virtude de problemas de
satide, como mostra a figura 10, ela fez sua ultima
exposicdo em 1953, na Galeria de Arte
Contemporaneo, em que foi levada na maca. A
fragilidade da sua saude parece contribuir com a
circulagdo da sua imagem, pois a vincula a

dificuldade e superacao.

Figura 10: Inauguracgdo da exposi¢do de Kahlo em 1953.
Fonte: KETTENMANN, Andrea. Frida Kahlo. México
D.F: Editora Tashen, 2008.

%1 Frida era um retrato de época e a obra que transcendia os retratos de época (MONSIVAIS, 1992, p. 78; Tradugdo
de Carina Alvarez).

92 Como sujeito de suas proprias pinturas, ocupa o centro da cena, o que a ajuda a se transformar numa celebridade;
as imagens de Diego Rivera (normalmente localizadas na testa da pintora, nos autorretratos) a ligam a um marido
famoso; a iconografia cristd e pré-colombiana a unem ao mundo religioso. A fama de Kahlo, no entanto, ndo
decorre de uma simples apropriagdo dessas imagens, mas de uma rela¢ao cuidadosamente estabelecida com elas
(BAKEWELL, 1992, p.168; Tradugo de Carina Alvarez).
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Ademas la tomaron como bandera muchos grupos, la gente con capacidades
diferentes, la que tiene que andar de silla de ruedas, a la que le cuesta trabajo
salir de su casa y también fue bandera de los grupos de lesbianas y de
homosexuales porque estaba de su lado, era una de ellos. Eso también la hizo
mas popular (PONIATOWSKA, 2007, p. 46)%.

Poniatowska (2007) destaca a importancia dos movimentos sociais ao discutir sobre a
fama de Kahlo. Para a autora, a sua popularidade também se deve as lutas sociais, ja que vem
sendo discursivizada como icone do feminismo e do movimento LGBT. Os problemas de saude

impulsionaram sua fama, a colocam como icone.

2.2 Sentidos em fluxo: Frida Kahlo nas artes visuais, plasticas, cénicas, na musica e na

poesia

Ao analisar a circulagdo da imagem de Frida, no ambito do cinema destaco o
documentario Frida Kahlo, de autoria de Marcela Fernandez Violante, em 1971; o curta
metragem The life and death of Frida Kahlo, de 1976, produzido nos Estados Unidos por David
Crommie e Karen Crommie, que segundo Conde (1992, p. 36), foi resultado de 10 anos de
estudo e coleta de dados; o filme Frida: la naturaleza viva, de 1985, do cineasta Paul Leduc,
protagonizado pela atriz Ofelia Medina (CONDE, 1992) e Frida, filme de 2002, da cineasta
Julie Taymor.

Ao tentar construir um entendimento sobre a fama da pintora mexicana, importa
considerar as producdes de artistas chicanos, aquelas criadas por mexicanos que vivem nos
Estados Unidos. Segundo Ramon Favela (1992), historiador da arte e especialista em Diego
Rivera, no dia 02 de novembro de 1978, na Galeria de la Raza, em Chicago, a exposi¢ao Dia

de los muertos, remeteu a tradi¢do mexicana.

La atraccion principal de la Galeria de La Raza, la exposicion Homenaje a
Frida Kahlo, que reunié 52 trabajos de artistas chicanos-latinos y articulos
que provenian de amigos cercanos de Frida, como las fotografias y anécdotas
de Emily Lou Packard, y una fotografia de Frida donada por Manuel Alvarez
Bravo, se ha convertido en una leyenda (FAVELA, 1992, p. 140)*.

% Além disso, foi tomada como bandeira por muitos grupos: as pessoas com capacidades diferentes, as que
precisam usar uma cadeira de rodas, aquelas para as quais ¢ trabalhoso sair de suas casas; e também foi bandeira
dos grupos de 1ésbicas e de homossexuais, porque estava do seu lado, era uma deles. Isso também a fez mais
popular (PONIATOWSKA, 2007, p. 46; Tradugio de Carina Alvarez).

% A atragdo principal da Galeria de la Raza, a exposi¢gio Homenaje a Frida Kahlo, que reuniu 52 trabalhos de
artistas chicanos-latinos e itens pertencentes a amigos proximos de Frida, como as fotografias e historias de Emily
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Esse evento foi importante para o desenvolvimento da arte chicana e aponta a

relevancia de Kahlo para esses artistas:

La imagen de Frida aparece por primera vez en el arte contemporaneo de los
Estados Unidos en los primeros trabajos de dos de los mas importantes artistas
chicanos: Rupert Garcia y Gronk. El hecho de que la imagen de Frida Kahlo
en el arte chicano, y por lo tanto en el arte contemporaneo norteamericano,
haya tenido sus origenes en las concentraciones urbanas méxico-americanas y
centros de arte chicano mas importantes, tampoco es una coincidencia. Este
tiempo y lugar fueron testigos de la importancia del renacimiento cultural
chicano en California, el cual habia sido fomentado por el movimiento social
chicano, conocido simbdlicamente en el inglés bicultural de ellos mismos
como “El Movimiento” (FAVELA, 1992, p.142)%.

Favela (1992, p. 143) destaca dois artistas chicanos que fizeram as primeiras pinturas
de Frida Kahlo: Gronk, que assinava com o pseuddénimo Popcorn, desenhou um retrato de
Kahlo em 1973, que ilustrou um numero da publicagdo de Los Angeles Regeneracion, ¢ Rupert

Garcia.

El cartelista y pintor chicano Rupert Garcia elaboro6 por primera vez un trabajo
utilizando el rostro de Frida Kahlo en 1975, para el primer calendario
colectivo de ese aflo titulado Retratos de artistas. Se trataba de una serigrafia
basada en la reproduccion de retrato fotografico a color de Frida de Nicholas
Murray, el cual ilustraba la portada del catalogo del Museo Frida Kahlo que el
artista habia encontrado durante un viaje a la ciudad de México en 1973 y que
habia traido para ensefiarlo a otros artistas chicanos en San Francisco
(FAVELA, 1992, p. 144)%.

Favela (1992) ressalta a importancia da exibi¢do do primeiro documentario dedicado

a Kahlo, La vida y la muerte de Frida Kahlo, de 1966, na Galeria de La Raza, en 1978. Para o

Lou Packard, bem como uma fotografia de Frida doada por Manuel Alvarez Bravo, ja virou uma lenda (FAVELA,
1992, p. 140; Tradugdo de Carina Alvarez).

% A imagem de Frida aparece por primeira vez na arte contemporanea dos Estados Unidos nos primeiros trabalhos
de dois dos mais importantes artistas chicanos: Rupert Garcia e Gronk. O fato de a imagem de Frida Kahlo na arte
chicana e, portanto, na arte contemporanea norte-americana, ter tido suas origens nas concentragcdes urbanas
mexicanas-americanas € nos centros de arte chicanos mais importantes, tampouco é uma coincidéncia. Esse tempo
e lugar foram testemunhas da importancia do renascimento cultural chicano na Califérnia, que tinha sido
fomentado pelo movimento social chicano, conhecido simbolicamente no inglés bicultural deles mesmos como
“O Movimento” (FAVELA, 1992, p.142; Tradugdo de Carina Alvarez).

% O artista pléstico criador de cartazes € pintor chicano Rupert Garcia elaborou por primeira vez um trabalho
utilizando o rosto de Frida Kahlo em 1975, para o primeiro calendario coletivo desse ano, intitulado Retratos de
artistas. Tratava-se de uma serigrafia baseada na reprodug@o do retrato fotografico em cores de Frida de Nicholas
Murray que ilustrava a capa do catalogo do Museu Frida Kahlo e que Garcia tinha encontrado durante uma viagem
a cidade do México em 1973, trazendo-o com ele para mostra-lo a outros artistas chicanos em Sdo Francisco
(FAVELA, 1992, p. 144; Tradugdo de Carina Alvarez).



85

autor, a exibi¢do do documentério durante a exposi¢cao que homenageou a pintora mexicana,
provocou o interesse da classe artistica em sua imagem e obra.

O teatro também vem exibindo pegas que representam artisticamente a vida Kahlo.
Alcaraz (1992) diz que o texto teatral de Federico Inclan estreou no final dos anos 60, no Teatro
Jiménez Rueda, com Stella Inda como atriz principal, o que mostra que desde a década de 60 a

pintora ja era encenada no teatro.

Na peca Trece seroritas, em 1982, Jesusa
Rodriguez interpretou uma personagem que
atua encenando detalhes iconograficos de
pinturas de Kahlo. Em 1995, como mostra a
figura, estreou a peca que encenou o quadro Las
dos Fridas, no Teatro Santa Catarina de
Coyoacan, dirigido por Maricarmen Farias y

Abraham Oceransky (CONDE, 1992, p. 36).

Figura 11: Peca teatral Las dos Fridas, 1995.

Fonte: ALCARAZ, José Antonio. Todas las Fridas:
Frida. In: PULIDO, Blanca Garduiio; RODRfGUEZ,
José Antonio (Org.). Pasion por Frida. México D.F:
Editora Museo Estudio Diego Rivera, 1992.
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A atriz e dramaturga brasileira Jugara

Gaspar, junto com sua companhia teatral, encena a e
peca Frida Kahlo, a revolugdo, que constréi uma P\w A KAHl.

’
narrativa de referéncias importantes na vida da [} REVOL\J(ﬂ ol

9 ANOS

pintora ao som de musicas tradicionalmente

mexicanas, cantadas e tocadas por Luciano Alves.

Essa peca vem sendo exibida no Brasil e no

exterior, como no Festival Corrientes de Teatro, na

Argentina, em 2017, e, como sugere o proprio
nome, enfatiza especialmente a posicao politica de
Frida frente a revolucao.

Figura 12: Pega teatral Frida Kahlo, a revolugdo, 2018.
Fonte: http://fridakahloteatro.blogspot.com/.

No ambito da musica, Blanca Gardufio
Pulido (1992), uma das organizadoras do livro Pasion por Frida, fala sobre a primeira vez que

a obra de Kahlo surgiu fora do ambito das artes plasticas, na Cidade do México:

A seis afos de su muerte comienza a despertar el trabajo de Frida, no solo por
su obra misma, sino por como era utilizada ésta. En 1960 la Universidad
Nacional Autébnoma de México en su coleccion discografica Voz viva de
Meéxico, ilustra un disco del poeta Salvador Novo con la obra La Venadita.
Este es un primer momento en que, en ambito fuera de la plastica, una obra de
la pintora serfa utilizada (PULIDO, 1992, p. 26)%.

O compositor e ator José Antonio Alcaraz (1992, p. 66) destaca que o prestigio de
Kahlo também alcangou a obra sinfonica. A dpera Canto de amor, vida y esperanza, para Frida
Kahlo foi composta por Juan Carlos Aredn, em 1961, e esta dividida em quatro movimentos
que remetem as pinturas da artista mexicana: 1. La columna rota, II. Las dos Fridas, III. Arbol

de la esperanza; 1V. Viva la vida.

7 Consultar:
https://teatroenelnea.blogspot.com/?m=1&fbclid=IwAR3grgXIfhgMKIY ZKVx3EXInJ82yNIHaX8BdpJqfghOO
zMgsZkgmGh847As

% Seis anos apos a morte de Frida, seu trabalho comega a despertar a atengo, ndo apenas pela propria obra, mas
por como era utilizada. Em 1960, a Universidade Nacional Auténoma do México, em sua colegdo discografica
Voz viva de México, ilustra um disco do poeta Salvador Novo com a obra La Venadita. Este ¢ um primeiro
momento em que, num ambito alheio a plastica, seria utilizada uma obra da pintora (PULIDO, 1992, p. 26;
Tradugdo de Carina Alvarez).


http://fridakahloteatro.blogspot.com/
https://teatroenelnea.blogspot.com/?m=1&fbclid=IwAR3grqXIfbgMKIYZKVx3EXlnJ82yNIHaX8BdpJqfgh0OzMgsZkgmGh847As
https://teatroenelnea.blogspot.com/?m=1&fbclid=IwAR3grqXIfbgMKIYZKVx3EXlnJ82yNIHaX8BdpJqfgh0OzMgsZkgmGh847As
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Segundo Alcaraz (1992), em 1991, quando os meios de comunicagdo tinham sua
atencdo voltada para Miss Saigon, espetaculo da Broadway, na Filadélfia estreou o musical
nomeado Frida: otro espetaculo musical, com musica em dois atos composta por Robert Xavier
Rodriguez e diregao artistica de Hilary Blecher e Migdalia Cruz. Inclusive, para falar sobre esse
espetaculo, o autor referido escreveu uma cronica intitulada “Estreno en Filadelfia de Frida.
Atractivo visual, musical endeble”® (ALCARAZ, 1992, p. 66), publicada na revista Proceso,
N° 754, 15 de abril de 1991. Segundo ele, houve a tentativa de organizar a exibigao de um ballet
em homenagem a Kahlo, o que ndo se concretizou.

O albam Viva la Vida, do grupo musical Cold Play, de 2008, ¢ inspirado em uma
pintura de Kahlo que leva o mesmo nome. Suponho que esse dlbum também colaborou com
para que a fama da pintora se ampliasse e reitera que cada vez mais ela ¢ falada, seja por sua
obra, imagem ou nome.

De acordo com Alcaraz (1992, p. 64), a artista foi também foi lembrada em versos de
Salvador Novo [poeta mexicano] e de Luis Cardoza y Aragdén [poeta guatemalteco]. Segue o

poema em forma de prosa escrito por este ultimo poeta.

% Estreia na Filadélfia de Frida. Atrativo visual, musical fraco (ALCARAZ, 1992, p. 66; Traducdo de Carina
Alvarez)
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le servia de la plastica “avanzada”
sin crear flores de papel o fuegos de

Ahora otro poema. Ahora en prosa.
Ahora de Luis Cardoza y Aragon (1904):

Diego y Frida en el paisaje espiritual
de México los veo algo asi como el
Popocatépetl y el Ixtaccihuat] en el
Valle de Andhuac |...]

Frida era ya lo que fue siempre: una
mujer maravillosa. Su centella
empezaba ya a saltar a sus telas; a
irradiar en torno de su vida y de la
vida de los demés. Junto a Diego,
central planeta poderoso izd su
espiga irreductible, Ella fue el
epicentro de un sistema del cielo de
México, y de un rumbo de drbita de
gravitacion concentrada, que nada
méas su pasion habria de recorrer y
dirigir. Nadie pudo acompanarla;
estuvo sola, el oido sobre la tierra,
con una sensibilidad para lo
fisiologico y lo terrdqueo que nacio
de su voluntad de vida, de su jibilo
sin posible sometimiento. De ello
nace su tema central, casi Unico, los
autorretratos [...]

La pintura de Frida Kahlo se enraizo
en lo propio y supo incorporar lo que

artificio. Viven en su obra las
asociaciones obsesivas de la nifiez y
de su adolescencia sin ventura, con
un lenguaje de tradicion y de osadia |...|
La veo asi en medio de plantas de
hojas gordas verdinegras, entre los
judas que musitan disparatadas
canciones, esas que el pueblo
compone roddndolas como cantos
hasta obtener, pulidas por la
anénima lengua colectiva, condicion
preciosa. Asi esta Frida, canto
rodado en su pintura, rigiendo lo
que sirva a su llama, sea de donde
sea. Si arde en su llama, suyo es |...|
Se renueva hacia lo hondo. Hace
suyos busquedas y hallazgos sin
perderse en juegos excéntricos |...]
La naturalidad de su invencién y de
su memoria a muchos confundio: no
discernia en su decoro, en una
palabra. Creyeron que recogfa
deleznables influencias
cosmopolitas. Hizo lo que era suyo
para salir de si y aposentarse en el
corazon de todos.

Figura 13: Poema em prosa de Luis Cardosa y Aragon.
Fonte: A ALCARAZ, José Antonio. Todas las Fridas: Frida. In: PULIDO, Blanca Gardufio; RODRIGUEZ, José
Antonio (Org.). Pasion por Frida. México D.F: Editora Museo Estudio Diego Rivera, 1992.

Outro fato a ser considerado no tocante a circulacao da obra e de discursos sobre Frida
Kabhlo ¢ a fundagdo do Museu La Casa Azul, em 1958. Transformar em museu a casa em que a
pintora residiu praticamente durante toda a sua vida, que guarda algumas de suas obras, suas
experiéncias como artista e mulher, é bastante significativo, pois afirma seu prestigio. Ademais
da importancia do museu por guardar seus instrumentos de trabalho, vestuario, objetos pessoais,
vale apontar para dois fatores que mostram a expressividade da circulagdao da sua imagem: o
consideravel aumento de visitantes nos tltimos anos e a loja do museu que vende objetos que

expdem a figura, as obras ou o nome da pintora.
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Durante algumas décadas, na Casa Azul, o
quarto de vestir permaneceu fechado. Com a
abertura, foram encontrados vestidos, joias,
objetos pessoais que passaram a compor o
acervo do museu. Acredito que a abertura
desse quarto criou certo entusiasmo,
colaborando para que o interesse sobre a
pintora se ampliasse. A publicag¢dao do diario,
composto por desenhos, poesias ¢ anotagdes
pessoais, ¢ outro fator relevante para pensar a
circulagdo, pois ao ser impresso tornou

publico seus escritos intimos.

Figura 14: Capa do Diario de Frida Kahlo.

Fonte: KAHLO, Frida. El diario de Frida Kahlo: Un
intimo autorretrato. 4 ed. México D.F: La vaca
independiente, 2014.

A Caixa Cultural, em Sao Paulo, realizou a exposi¢do Conexdes Mulheres com obras
de Frida Kahlo e de outras artistas. Panmela Castro foi convidada a grafitar. Em um dos grafites,
um escrito de Frida em seu diario retorna em Lingua Portuguesa: ... pés? para que os tenho se
tenho asas para voar”. A grafiteira feminista regula os sentidos ao entrelagar o grafite ao diario,

o feminismo a pintora®,

10 Nio obtive autorizacdo da grafiteira para exibir sua obra que estd disponivel em:
https://www.google.com/search?q=mural+de+panmela+castro+na+caixa+cultural&rlz=1 CIAVFC enBR832BR
832&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=iXXMStorhRQfgM%253A%252C6haYrCXI38yJvM%252C &vet=1&
usg=Al4 -kTOkuxHpY]jGY VgnSglmcex50-MtQ&sa=X&ved=2ahUKEwjg-
0Lx0ajiAhVJXKOKHbSFBsgQ9QEwAnoECAKQCA#imgrc=MEorG4BSsugo6M:&vet=1


https://www.google.com/search?q=mural+de+panmela+castro+na+caixa+cultural&rlz=1C1AVFC_enBR832BR832&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=iXXMSt6rhRQfgM%253A%252C6haYrCXI38yJvM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kTOkuxHpYljGYVgn5gImcex5O-MtQ&sa=X&ved=2ahUKEwjg-oLx0ajiAhVJXK0KHbSFBsgQ9QEwAnoECAkQCA#imgrc=MEorG4BSsugo6M:&vet=1
https://www.google.com/search?q=mural+de+panmela+castro+na+caixa+cultural&rlz=1C1AVFC_enBR832BR832&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=iXXMSt6rhRQfgM%253A%252C6haYrCXI38yJvM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kTOkuxHpYljGYVgn5gImcex5O-MtQ&sa=X&ved=2ahUKEwjg-oLx0ajiAhVJXK0KHbSFBsgQ9QEwAnoECAkQCA#imgrc=MEorG4BSsugo6M:&vet=1
https://www.google.com/search?q=mural+de+panmela+castro+na+caixa+cultural&rlz=1C1AVFC_enBR832BR832&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=iXXMSt6rhRQfgM%253A%252C6haYrCXI38yJvM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kTOkuxHpYljGYVgn5gImcex5O-MtQ&sa=X&ved=2ahUKEwjg-oLx0ajiAhVJXK0KHbSFBsgQ9QEwAnoECAkQCA#imgrc=MEorG4BSsugo6M:&vet=1
https://www.google.com/search?q=mural+de+panmela+castro+na+caixa+cultural&rlz=1C1AVFC_enBR832BR832&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=iXXMSt6rhRQfgM%253A%252C6haYrCXI38yJvM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kTOkuxHpYljGYVgn5gImcex5O-MtQ&sa=X&ved=2ahUKEwjg-oLx0ajiAhVJXK0KHbSFBsgQ9QEwAnoECAkQCA#imgrc=MEorG4BSsugo6M:&vet=1
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Figura 15: Fachada da Caixa Cultural, 2016.

Fonte:
https://www.google.com/search?q=mural+de+panmela+castro+natcaixatcultural&rlz=1C1AVFC_enBR832BR
832&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=iXXMSt6rhRQfgM%253A%252C6haYrCXI38yJvM%252C &vet=1&

usg=Al4 -kTOkuxHpYljGY VgnSglmcex5SO-MtQ&sa=X&ved=2ahUKEwjg-
0L.x0ajiAhVIXKOKHbSFBsgQIQEwAnoECAkQCA#imgrc=MEorG4BSsugo6M:&vet=1

O artista pléastico Bruno Martins, que assina seu trabalho artistico como Bfrema, tem
uma cole¢do intitulada Retratos de Frida. Em seu atelié, com pincéis e tintas guache, o rosto da

artista ¢ pintado. Sob condi¢des materiais especificas, ele cria uma arte que se inserem no

movimento de circulagdo da imagem da pintora mexicana.

Grande Fesln

da exposicas

Por Bfrema

16/06 /2017

Figura 16: Exposi¢do Somos todos Frida,2017.
Fonte: https://www.facebook.com/bfrema/photos/1370153099743116


https://www.google.com/search?q=mural+de+panmela+castro+na+caixa+cultural&rlz=1C1AVFC_enBR832BR832&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=iXXMSt6rhRQfgM%253A%252C6haYrCXI38yJvM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kTOkuxHpYljGYVgn5gImcex5O-MtQ&sa=X&ved=2ahUKEwjg-oLx0ajiAhVJXK0KHbSFBsgQ9QEwAnoECAkQCA#imgrc=MEorG4BSsugo6M:&vet=1
https://www.google.com/search?q=mural+de+panmela+castro+na+caixa+cultural&rlz=1C1AVFC_enBR832BR832&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=iXXMSt6rhRQfgM%253A%252C6haYrCXI38yJvM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kTOkuxHpYljGYVgn5gImcex5O-MtQ&sa=X&ved=2ahUKEwjg-oLx0ajiAhVJXK0KHbSFBsgQ9QEwAnoECAkQCA#imgrc=MEorG4BSsugo6M:&vet=1
https://www.google.com/search?q=mural+de+panmela+castro+na+caixa+cultural&rlz=1C1AVFC_enBR832BR832&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=iXXMSt6rhRQfgM%253A%252C6haYrCXI38yJvM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kTOkuxHpYljGYVgn5gImcex5O-MtQ&sa=X&ved=2ahUKEwjg-oLx0ajiAhVJXK0KHbSFBsgQ9QEwAnoECAkQCA#imgrc=MEorG4BSsugo6M:&vet=1
https://www.google.com/search?q=mural+de+panmela+castro+na+caixa+cultural&rlz=1C1AVFC_enBR832BR832&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=iXXMSt6rhRQfgM%253A%252C6haYrCXI38yJvM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kTOkuxHpYljGYVgn5gImcex5O-MtQ&sa=X&ved=2ahUKEwjg-oLx0ajiAhVJXK0KHbSFBsgQ9QEwAnoECAkQCA#imgrc=MEorG4BSsugo6M:&vet=1
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O artista organizou um evento nomeado Somos todos Frida, que também contou com
uma performance, como mostrarei no capitulo 4. O encontro objetivou expor a cole¢do mencionada

em um bar, também na cidade de Sao Paulo, em junho de 2017.

2.3 Ressonancias de um legado artistico no discurso académico

Outro espago discursivo em que discursos sobre Kahlo circulam e produzem sentidos
¢ no ambito académico. Conforme Conde (1992), importantes pesquisadores e pesquisadoras
dedicaram atencdo tedrica e analitica ao legado artistico e a experiéncia social da pintora
mexicana, entre eles, Raquel Tribol, Raal Flores Guerrero, Luis Cardoza y Aragoén, Ida
Rodriguez Prampolini, Antonio Rodriguez.

Cito outros nomes também relevantes como, a propria Teresa del Conde,
Phoniatowska, Eli Bartra, Martha Zamora, Carlos Monsivais, Carlos Fuentes e Hayden Herrera
que desenvolveram importantes escritos sobre a pintora mexicana. Ressalto que esses
especialistas sao fundamentais para o desenvolvimento do saber que neste texto intento
construir.

Para Favela (1992), o artista chicano Daniel Del Solar também colaborou para que
Kahlo fosse vista ao elaborar o livro intitulado Frida was a Culture Worker, que fez parte da
exposicdo em homenagem a ela, na Galeria de arte, em 1978, em Chicago. Outra publicacdo ¢
citada por Sullivan (1992): o livro Garden'’s Art through the Ages (Nova lorque, 1991). Segundo
o0 autor, este livro apresenta uma releitura da obra Dos Fridas e atirma a importancia da pintora
para os estudos das artes nos Estados Unidos.

No documentario Frida: entre el dolor y el placer, exibido no Museu Casa Azul como
parte de seu acervo, Hilda Trujillo, diretora do museu ora referido, relata que a notoriedade de
Frida foi impulsionada pela publicagdo da tese de doutorado da historiadora Hayden Herrera,
na década de 80, que se dedicou a estudar a trajetoria da pintora e, posteriormente, publicou o
livro “Frida: a biografia”. Poniatowska (2007) também aponta o lancamento dessa biografia
nos Estados Unidos, rapidamente traduzida para outras linguas, como fator fundamental para
popularizar a obra e vida da artista mexicana.

No dominio dos estudos académicos, Frida Kahlo vem sendo estudada em diversas
areas de conhecimento, por exemplo, nas Artes, na Psicandlise e nas Letras. No referente a esses
estudos, ¢ importante citar alguns livros, teses e seus autores, que tomaram a arte e a biografia

de Frida como objeto de estudo.
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O livro Pasion por Frida é uma das produgdes do Museo Casa Estudio Diego Rivera,
no ano de 1991-1992, que apresenta uma sequéncia de capitulos escritos por especialistas que
se dedicaram a estudar sua arte ¢ vida. O livro apresenta textos sobre a importancia do legado
da pintora e sobre a paixao que nutrem por ela, como o proprio titulo afirma.

O livro citado ¢ essencial para elaborar um entendimento acerca dos discursos sobre
Kahlo, como sua fama foi construida. Deste modo, os textos que compdem o livro Pasion por
Frida sao fundamentais para elaborar um saber sobre a popularizacao da obra e imagem de
Kahlo e, consequentemente, para analisar a disputa de sentidos que nessa popularizagao se
concretiza.

Yo soy Frida também ¢ uma publicacao significativa (TAJONAR, 2007). Trata-se de
uma edicao especial da Revista Milenio, no ano de 2017, quando se comemorava o centenario
da pintora. Esta edi¢do apresentou entrevistas de pesquisadores especialistas em Kahlo, como
Helga Prignitz-Poda, historiadora da arte e Carlos Fuentes, escritor e autor da introdug¢do do
Diario de Frida. Tais entrevistas, foram também coletadas para compor um documentério de
mesmo nome, a saber, Yo soy Frida, dirigido por Héctor Tajonar, que estreou no dia 07 de julho
de 2007, no Museu Nacional Antropologia, na Cidade do México®C?.

Segundo Conde (1992), os livros Frida Kahlo. Cronica, testimonios y aproximaciones
(1977) e Frida Kahlo, una vida abierta (1983 [2002]), da autoria de Raquel Tibol, sdo leituras
fundamentais para construir conhecimentos sobre a pintora e afirma sua relevancia em
produgdes académicas. Em 1987, Martha Zamora publicou Frida: el pincel de la angustia, livro
recorde de vendas.

Os autores referidos contribuiram com a produgao de estudos académicos sobre o fazer
da artista plastica, sobre suas cores e tragos plenos de sentidos. A propor¢io que se constituem
como escritores, pesquisadores e especialistas em sua arte-vida, Frida se torna objeto de
investigagdo académica, passa a ser falada por outras vozes que reproduzem diferentes efeitos
de sentidos. O valor académico desses teoricos também colabora com sua fama.

E importante considerar que o seu proprio fazer artistico lhe proporcionou prestigio. A
pintura, um modo de existir como artista, de sobreviver a si mesma e de significar suas dores e
amores, possibilitou que sua imagem reverberasse. O pincel que tramou sentidos ao associar
distintas referéncias, coloriu um corpo devastado e firme, deu forma a dor e esperanca, registrou
saberes, fazeres, lutas do povo mexicano e desenhou seus autorretratos garantindo a circulagao

da sua imagem.

101 Sobre a esteia do documentario, visitar este endereco eletronico:
https://www.jornada.com.mx/2007/07/07/index.php?section=cultura&article=a05n3cul.


https://www.jornada.com.mx/2007/07/07/index.php?section=cultura&article=a05n3cul
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O colorido de suas tintas despertou o fascinio de outros olhares. Por outras vozes foi
falada, em outras condi¢des materiais, ressignificada. A partir da sua experiéncia artistica e
social, muitos sentidos foram desconstruidos e construidos sobre sua arte-vida. As homenagens
que recebeu pelo valor da sua obra, os filmes, musicas, pinturas e pecas teatrais possibilitaram
a circulacdo da sua imagem ao passo que se inseriam em tal processo. Como ndo dizer que foi
pela arte que Frida Kahlo perdurou?!

E notério que sua obra ressoou e segue produzindo sentidos desde diferentes
materialidades. Visto que este estudo tem orientagdo materialista, importa analisar como as
condi¢des materiais determinam a circulagdo de discursos sobre a pintora. Explico melhor: a
circulagdo se efetua devido as determinagdes econdmicas, politicas e ideoldgicas, sdo essas que
determinam os dizeres e sentidos. Dito isto, nos discursos sobre a artista, os sujeitos se

inscrevem na rede, regulam modos de dizer e ressignificam sentidos.

2.4 A disputa de sentidos em discursos sobre a circulacio da imagem de Frida

Kahlo: processos intradiscursivos

Meu olhar continua movido pela inquietude em compreender as determinacdes
materiais do processo de circulacdo de discursos sobre Frida Kahlo e quais sentidos estdo em
jogo. Anteriormente, apresentei como esse processo se materializou, como se estendeu e, a
partir desse ponto, exponho e analiso efeitos de sentido que circulam sobre tal processo, com o
objetivo de examinar como assinalam para as relagdes entre sujeitos e quais sentidos estdo em
funcionamento.

A AD apresenta um dispositivo tedrico e metodoldgico, cujo intento € analisar como
os conflitos sdo constitutivos do discurso. Com base em tal afirmagdo, apresentarei diferentes
formulacdes que significam a circulagdo analisada para examinar a produgdo de sentidos. Os
enunciados analisados a seguir foram coletados na pesquisa de doutorado sanduiche, quando
investiguei os escritos de autores especialistas na obra e vida da pintora referida.

As obras de Kahlo e de outros artistas que fazem mengao a ela, assim como, livros,
trabalhos académicos, movimentos sociais € produtos com seu nome e imagem, circulam cada
vez mais. A experiéncia artistica e social de Frida Kahlo ecoou de modo muito expressivo,
elaborou diferentes processos de significagdo e, consequentemente, conflitos entre posigcdes
sujeito.

Quais efeitos de sentido sdo elaborados no tocante a circulacao da obra e da imagem

de Frida Kahlo? Quais as determinagdes ideologicas estdo em funcionamento? Em que
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Formagdes Ideoldgicas e Discursivas os sujeitos se inscrevem para significar tal processo? Em
quais posicdes se filiam? Sao essas interrogativas que me inquietam e motivam minha analise.

As formulagdes examinadas a seguir sao elaboradas por sujeitos inscritos em redes,
interpelados pela ideologia, filiados a FDs que permitem produzir sentidos sobre a circulagao
de discursos sobre Frida Kahlo. Nessas FDs, os sujeitos significam suas tomadas de posi¢des
ideologicas que resultam do processo de identificagdo com sentidos ja disponibilizados no
Interdiscurso.

Sentidos circulam e disputam espagos de significagcdo. Sentidos e disputas que eu nao
previa, pois ndo cabe a mim, como analista do discurso, determina-los, mas sim identifica-los.
Sentidos que ndo sdo evidentes, porém pousam em materialidades produzindo um efeito de
evidéncia. Sentidos que, sob um olhar menos atento, aparentam estabilidade, mas sdo moventes.
Nas palavras de Mittmann (2010a, p. 88): “O jogo de forgas proprio a ideologia é o que faz, por
um lado, tudo se movimentar e, por outro, tudo parecer estacionado”. Ea ideologia sempre em
funcionamento e as relagdes sociais permanentemente conflituosas que determinam a movéncia
dos sentidos.

A circulagdo de discursos sobre Frida Kahlo ¢ tao expressiva que palavras sdo
inventadas na Lingua Portuguesa e na Lingua Espanhola para nomear tal processo. “E tudo se
da pela lingua”, essas sao palavras de Mittmann (2010a, p. 88) que cada vez mais fazem sentido
em minha analise, pois € pela lingua que os sentidos circulam e sinalizam disputas.

Segundo Orlandi (2015), a circulagdo diz respeito ao percurso e as formas pelas quais
os sentidos se propagam. No tocante a circulacdo discursos sobre a pintora estudada, sdao
diversas as materialidades em que os sentidos circulam — nas artes, nos estudos académicos,
por exemplo. A circulagdo se efetua na lingua, inclusive pelas palavras inventadas, ou melhor,
os sentidos também circulam em formas de neologismos que constituem e se constituem no

processo de circulagdo. Esse € o estudo a ser realizado adiante.

2.4.1 Adoragdo, Fridolatria, Fridomania. efeitos de sentidos em disputa

Nos arquivos e bibliotecas que visitei durante a pesquisa de campo, experienciei
sabores e saberes distintos entre a leitura de um texto e outro. Palavras. A cada palavra, uma
significacdo. Sabores que apontavam para diferentes diregdes, para diferentes saberes. Palavras
que cruzavam sentidos e transitam em diferentes FDs. Adoracdo, Fridolatria, Fridomania.

Diferentes formulagdes, diferentes efeitos de sentidos. Dito isso, reitero “o cardater material do
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sentido” (PECHEUX, 2014 [1975], p. 146) para iniciar as anélises: os sentidos assinalam para
as relacdes entre sujeitos e sdo determinados pelo funcionamento da ideologia.

De acordo com Sullivan (1992), por ser mulher e mexicana, Frida Kahlo ja tinha uma
existéncia atravessada por duas opressdes: a opressdao de género e opressdo por ser latina.
Segundo defende, essas marcas a tornam um modelo para mulheres, artistas e homossexuais

norte-americanos que nos anos setenta comecaram uma luta por liberagao.

Este fendmeno de la adoracion a Frida en Nueva York y en otros lugares de
los Estados Unidos, representa multiples suefios y fantasias. Como hemos
visto, Kahlo fue “re-descubierta” cuando era el momento justo para replantear
el papel de las mujeres artistas. Posteriormente, sirvid6 como modelo para
mucha gente — feminista, lesbianas, homosexuales y otros — que buscaban un
héroe, alguien que hiciera valida su lucha por encontrar su propia voz y su
propia personalidad en la vida publica (SULLIVAN, 1992, p.58)2.

Para me deter ao processo de producdo de sentidos sobre a circulacdo da imagem de
Frida Kahlo, destaco tal fragmento: “Este fenomeno de la adoracion a Frida en Nueva York y
en otros lugares de los Estados Unidos, representa multiples suefios y fantasias”. A palavra
“adoracion” sinaliza um sujeito inscrito em uma FD que permite enunciar a fama da pintora
como um fendmeno de veneragdo e a sua figura como representacdo de sonhos e de fantasias

29

coletivas. O trecho “Kahlo ‘fue re-descubierta’ abriga uma repeti¢do, indicando que a pintora
foi descoberta mais uma vez, desta vez, por um motivo especifico: suscitar a importancia do
papel das mulheres artistas que estava esquecido. No fragmento “sirvid como modelo para
mucha gente — feminista, lesbianas, homosexuales y otros” Kahlo ¢ significada como um
modelo, como um sujeito a ser reverenciado, como uma representacdo de feministas e
homossexuais.

Conde (1992), no livro Pasion por Frida, publicou o artigo intitulado Fridolatria —
palavra que surge da soma entre Frida e idolatria. A tedrica significa a circulagdo da imagem da
pintora como uma idolatria. Esse ¢ o efeito de sentido: Frida ¢ um idolo. O sujeito do dizer se

inscreve em uma FD que lhe permite compreender que a imagem da pintora mexicana passou

a circular como um idolo.

102 Este fendmeno da adoragdo de Frida em Nova lorque e em outros lugares dos Estados Unidos representa

multiplos sonhos e fantasias. Como vimos, Kahlo foi “re-descoberta” no momento certo para recolocar o papel
das mulheres artistas. Posteriormente, serviu como modelo para muita gente — feministas, 1ésbicas, homossexuais
e outros — em busca de um herdi, de alguém que validasse sua luta por encontrar sua propria voz e sua propria
personalidade na vida ptblica (SULLIVAN, 1992, p.58; Tradugio de Carina Alvarez).
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Tendo em consideracdo as palavras textualizadas por Sullivan (1992) e por Conde
(1992), a saber, adoracdao, modelo e Fridolatria, os sujeitos desses dizeres se inscrevem na FD
de Veneracao e se identificam como uma posicao sujeito que produz o efeito de sentido de
fascinio por Frida. E o capitalismo produzindo idolos.

Nas palavras de Monsivais (1992), Kahlo ja ndo ¢ um simbolo que representa pinturas,

militancia e liberdade sexual, mas sim um simbolo que representa sua propria existéncia.

El simbolo de Frida es de una actualidad tan deslumbrante porque, en lo
esencial, ya no es un simbolo de la pintura (aunque abunden las
reproducciones), ni de la militancia, ni de la condicion feminina homosexual
y heterosexual. En ultima instancia, Frida, en el vértice de la Fridomania es el
simbolo de si misma (MONSIVAIS, 1992, p.82)2.

Na citagfio anterior, destaco, inicialmente, a palavra “Fridomania” 104

, que esta formada
por duas palavras: Frida, uma artista plastica, € mania. A palavra destacada indica o consumo
excessivo de uma imagem, aponta para sujeitos inscritos em uma rede que tornou tal processo
possivel. Visto que as condigdes sdo determinantes, importa dizer que a Fridomania, uma forma
de significar a circulagdo de discursos sobre a pintora, ¢ um produto do sistema capitalista,
logo, resulta das determinagdes materiais, do atravessamento da ideologia no sujeito. Além de
apontar para 0 consumo, representa inquietacdes, opressdes e sofrimentos que afetam uma
formacgao social e foram textualizados na forma de mania pela artista plastica. A essa FD que
permite significar a circulacdo como uma mania, a chamarei de FD de Fantasia.

Fridomania ¢ um neologismo que surge a partir do entrelaco entre sentidos ja-1a e de
condi¢des de producdo as quais os sujeitos estdo submetidos. Sob a dtica da AD, ¢ sabido que
os sentidos ndo atendem a uma homogeneidade e que a lingua ¢ instavel a ponto de produzir
novos formulagdes. A Fridomania estd inscrita em uma rede de sentidos que indica relagdes
entre palavras, sentidos e sujeitos. E um efeito de sentido elaborado a partir das condigdes
materiais de existéncia, isto ¢, resulta de determinagdes historicas e ideoldgicas. A circulagao
da imagem de Frida Kahlo atravessou os sujeitos e possibilitou a formulagao de uma palavra

que abarcasse sentidos ja compreendidos e que significasse um fendmeno nao antes vivenciado:

a mania pela pintora mexicana.

108 O simbolo de Frida é de uma atualidade tio deslumbrante porque, em esséncia, deixou de ser um simbolo da
pintura (embora as reproducdes abundem), ou da militdncia, ou da condi¢cdo feminina homossexual e
heterossexual. Em definitivo, Frida, no apice da Fridomania, ¢ o simbolo de si mesma (MONSIVAIS, 1992, p.82;
Tradugio de Carina Alvarez).

104 Tradugdo de Carina Alvarez.
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Ao comparar os termos Fridomania e Fridolatria, os sentidos funcionam
diferentemente. O primeiro aponta para uma mania pela pintora mexicana, ou seja, sinaliza uma
euforia no tocante ao consumo da sua imagem, e a segunda, para o seu reconhecimento como
um idolo. Percebo sentidos em movimento que apontam para conflitos, dado que os dois termos
sinalizam para diferentes diregdes.

A expressividade da circulagdo provocou o uso de palavras que ndo estdo registradas
nos dicionarios, a exemplo, Fridomania e Fridolatria. S3o os processos materiais que
determinam a formulagao dos sentidos e dos neologismos estudados — o que pode ser formulado
a respeito da circulagdo de discursos sobre Frida Kahlo relaciona-se a inscri¢do dos sujeitos em
teias de sentidos, os sujeitos sdo interpelados a significar esse processo com palavras nao
registradas nos diciondrios de lingua portuguesa e espanhola.

Conforme Monsivais (1992), o processo de circulagdo reflete a necessidade dos
sujeitos em reverenciar uma divindade, de reinventar divindades, pois as existentes ndo
coincidem com as ansiedades sociais. Conforme o autor, o que se instaurou foi um processo de

culto a pintora.

La Fridomania es un culto cuyos residuos providencialistas prueban lo
evidente: los santos de esta época ya no provendran de las virginidades (...),
sino — muy principalmente — de las vidas que mezclan inextricablemente
originalidad, dimension artistica, autodestruccion y radicalidad existencial
(MONSIVAIS, 1992, p. 82)'%,

Para o autor, a Fridomania ¢ um culto. Suas palavras assinalam processos de
ressignificagdo de sentidos: os santos cultuados ja ndo advém somente de um discurso religioso
e a santidade ¢ ressignificada, dado que ndo ha relacdo com virgindade. A FI Religiosa que
contém FDs que permitem enunciar a palavra “culto”, ja ndo € a Unica a significa-la, pois ela
passa a funcionar discursivamente a partir de outra FI.

A FI Religiosa intervém no processo de circulacao — o digo, pois o culto, uma palavra
e um ato que provém do discurso religioso, ¢ textualizado ao significar tal processo. Ou seja,
ha um deslocamento: o culto, compreendido como uma agao religiosa, ja nao significa em sua

evidéncia, pois ndo se trata de realizar preces e fazer pedidos a divindades, contudo de venerar

105 A Fridomania € um culto cujos restos providencialistas provam o evidente: os santos desta época ndo virdo mais
das virgindades (...), mas — muito principalmente — das vidas que misturam indissoluvelmente originalidade,
dimensao artistica, autodestrui¢do e radicalidade existencial (MONSIVAIS, 1992, p. 82; Traducdo de Carina
Alvarez).
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uma artista que nao integra o grupo de santidades canonizadas. A palavra “culto” foi deslocada,
pois passou a compor discursos sobre Frida e ndo mais sobre divindades religiosas.

Hé uma ruptura na producao de elaboragdao de evidéncias no tocante ao culto, haja
vista que nao se trata de reverenciar uma virgindade, uma santidade. Na formulagao examinada,
“los santos de esta época ya no provendran de las virginidades”, os santos ndo sdo determinados
pelo discurso religioso. Isso implica asseverar que héa outras determinagdes ideoldgicas em
funcionamento — ¢ a ideologia que determina a possibilidade de cultuar figuras que nao sao
consideradas divindades religiosas. O deslocamento consiste em: ndo somente as religides
oferecem as figuras a serem cultuadas, mas também a arte — a arte interpela o sujeito e oferece
imagens de cultos.

Nao somente o discurso artistico exerce essa determinacao, mas também os discursos
midiaticos, LGBT, feminista e ativista. Nessa perspectiva, a circulagdo estudada ¢ um processo
constituido a partir da inscri¢do do sujeito nas FI Artistica e FI de Género. Os sujeitos se
identificam com sentidos produzidos nos discursos sobre a artista ¢ passam a cultua-la. Esse
culto aponta para determinagdes materiais, ¢ um efeito de sentido que resulta do atravessamento
do social no sujeito. E resultado do sistema capitalista que determina a circulagdo da sua figura.

De acordo com Monsivais (1992), nenhum sujeito se transforma em uma figura famosa
sem ter consentido. Ele afirma que a propria Frida criou possibilidades para tal: “En sentido
estricto, la Fridomania es, al principio, y de modo inevitable, propuesta de Frida y Diego, y no
de modo voluntario” (MONSIVAIS, 1992, p. 80)!1%. Desse modo, Frida tem certa
responsabilidade sobre a circulagdo da sua imagem. Ou melhor, a sua experiéncia social ¢ uma
das razdes pelas quais ela sua imagem circula.

Por tratar-se de uma artista plastica, uma mulher casada com um homem de certo
prestigio artistico, que também esteve sempre ligado a personalidades importantes, o governo

mexicano criou caminhos para que fosse reconhecida como um simbolo mexicano:

De entre el universo genuinamente legendario de los afios del nacionalismo
cultural en México (1920-1940) se negocié como simbolo a Frida y se dijera
0 no, a su paisaje contemplario: el inmenso, delirante, fotogénico y
antifotogénico Diego Rivera. La pareja indesligable y 1a mujer aislada, el amor
y la soledad en llamas (MONSIVAIS, 1992, p. 78)1".

106 Em sentido estrito, a Fridomania €, no inicio, e inevitavelmente, uma proposta de Frida e Diego, e ndo de modo
voluntario (MONSIVAIS, 1992, p. 80; Tradugdo de Carina Alvarez).

197 Do universo genuinamente lendéario dos anos do nacionalismo cultural no México (1920-1940), Frida foi

negociada como simbolo e, fosse dito ou ndo, também sua paisagem complementaria: o imenso, delirante,
fotogénico e antifotogénico Diego Rivera. O casal inseparavel e a mulher isolada, o amor e a soliddo em chamas
(MONSIVAIS, 1992, p. 78; Tradug@o de Carina Alvarez).
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Segundo Monsivais (1992), Rivera queria ser noticia porque o ocultamento para ele
seria impossivel. Essa postura dialoga com a de Frida Kahlo, haja vista que ela também desejava
ser vista. Seus autorretratos indicam o desejo do sujeito em ter sua imagem contemplada.
Percebo uma harmonia entre o casal: ambos querem espagos de destaque. Conforme o autor,
esse fator colaborou para que Kahlo se tornasse um simbolo do México: “pintora (...), comunista
(...), nacionalista (...), invalida (que proclama Viva la vida), de costumbres heterodoxas”
(MONSIVAIS, 1992, p. 80)'%. Essas referéncias se entrelagaram formando uma teia de
sentidos e fizeram com que sua imagem e nome fossem cada vez mais propagados.

Conforme Monsivais (1992), Rivera colaborou com a fama de Kahlo quando a pintou
em seus murais. O autor ressalta que o fato de ter sido pintada por seu marido, um muralista
prestigiado, ao lado de personalidades importantes como Trotsky, também atribui importancia
a sua imagem.

E importante observar que o contrario também acontece, Kahlo também desenha a
imagem de Rivera. Essas pinturas em que o casal desenha um ao outro, conectam experiéncias
sociais de duas personalidades, de dois artistas que representam o povo mexicano. “Al pintar la
imagen de su marido en su frente, no solo se relaciona con una persona conocida, sino que
materializa los pensamientos acerca de ¢l al representarlo en forma de miniatura”
(BAKEWELL, 1992, p.168)%,

Monsivais (1992) também significa a Fridomania como uma moda. Segundo conta, o
nome de Frida esté incluido nesse significante, contudo ndo se limita a ele, ao contrério, ela o
transcende. H4 um processo que populariza a sua imagem, contudo sua importancia como
artista tem maior relevancia.

Margo Glantz (2012, p. 15), escritora mexicana, ao falar sobre Frida Kahlo, relata:
“sobre ella recae la maldicion de la fridomania™%. Nessa textualizacdo, o sujeito se inscreve
em uma FD e se filia a uma posi¢do que permite significar a mania pela pintora como uma
maldi¢do, como algo negativo. Nesta posi¢do, o sujeito da formulacao se identifica com o efeito

de sentido de condenacdo: trata-se de um infortinio que recai sobre a pintora, ndo ¢ uma

108 pintora (...), comunista (...), nacionalista (...), invalida (que proclama ‘Viva a vida’), de costumes heterodoxos
(MONSIVAIS, 1992, p. 80; Traducdo de Carina Alvarez).

109 Ao pintar a imagem de seu marido na sua testa, ndo s6 se relaciona com uma pessoa conhecida, mas materializa
os pensamentos acerca dele ao representda-lo em forma de miniatura (BAKEWELL, 1992, p.168; Tradugdo de
Carina Alvarez).

110 Apate-se sobre ela a maldigio da fridomania (GLANTZ, 2012, p. 15; Tradug&o de Carina Alvarez).
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bendi¢do. Ela se tornou uma mania, uma figura repetida, reiterada, que talvez perdure por muito
tempo. Talvez, ela esteja condenada a tal infortiinio. Ademais, a palavra “maldicion” (maldic¢do)
reproduz o efeito de banalizacdo da sua obra, pois indica um interesse despolitizado em sua arte
e vida. A Fridomania ¢ um efeito de sentido que conduz outro efeito: a maldicao. Conforme
minha anélise, esse ultimo efeito, por sua vez, também conduz outro: o efeito de condenacao.

Para Zamora (1992, p.132): “Esta Fridomania desatada seguramente la haria muy feliz
a ella que pintd para no morir, a ella que escribié para permanecer y que actud siempre para no
pasar desapercebida, exhibiendo su dulce vulnerabilidad”'!. No enunciado, a Fridomania nao
tem limites e concretiza o que Frida desejava: nao ser esquecida.

Com base no exposto, a circulagdo analisada proporciona a materializagdo de
diferentes palavras: adoragdo, Fridolatria, Fridomania. Essas formulagdes mostram a
inquietagao dos sentidos. A palavra Fridomania — a que mais apresentou deslizamentos —
instaura um processo de sobreposicao de efeitos de sentidos, pois outros efeitos sao
reproduzidos: culto, moda e maldicao. Essas palavras, por sua vez, também provocam outras
sobreposi¢des: condenacdo ¢ banalizagdo. Isso sinaliza sentidos em disputa no tocante a

Fridomania.

2.4.2 Funcionamento discursivo das palavras homenagem, reconhecimento, aclamagdo,

explosdo mitologica e popularidade

Ao ler autores especialista na obra e vida de Frida Kahlo e ao analisar como significam
o processo de circulagdo de sua imagem, percebo o uso de palavras diferentes para definir esse
processo. O aspecto que interessa nesse ponto do texto ¢ o funcionamento discursivo dessas
formulagdes, sentidos e conflitos sociais colocadas em jogo.

Ao enunciar, os autores citados se inscrevem em diferentes posigdes sujeito e se
identificam com diferentes sentidos no referente a circulagdo da imagem de Frida Kahlo apds
a sua morte. A partir de tais posi¢des, os sujeitos significam a referéncia a artista como uma
homenagem, como um reconhecimento da sua experiéncia artistica, como aclamacdo de uma

personalidade ou como explosdo mitolédgica.

A un afo de su muerte Diego Rivera realiza un dibujo como homenaje
po6stumo a su Frida; Antonio Rodriguez, uno de sus primeros criticos escribe

11 Decerto, essa Fridomania desenfreada a deixaria muito feliz, a ela que pintou para ndo morrer, a ela que escreveu
para permanecer e que agiu sempre para ndo passar despercebida, exibindo sua doce vulnerabilidade (ZAMORA,
1992, p.132; Tradugdo de Carina Alvarez).
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un largo articulo posterior a su muerte titulado “La mujer que vencio el dolor”
y su alumno Guillermo Monroy se encargd en las paginas de los diarios
Excélsior y El Correo del Sur de perpetuar su memoria en otros tantos
minimos homenajes anuales durante la década de los afios sesenta (PULIDO,
1992, p. 26)1*2.

Desenho de Diego Rivera, artigo de Antonio Rodriguez e texto de Monroy para
publica¢dao em periddico mexicano sao considerados pelo sujeito do dizer como homenagens a
Frida Kahlo, como formas de honrar a pintora. Essa posicao coincide com esta: “Frida Kahlo
ha recebido tltimamente, en el mundo, una serie de homenajes que la colocan entre los grandes
personajes artisticos” (RODRIGUEZ, 1992, p. 30)*3. Os eventos organizados para exibir suas
obras também sdo significados como “homenagens” a ela e estdo inscritos em uma FD que
nomearei de FD de Veneracao.

Cito Tibol (2002, p.157):

13 de julio de 1956 todas ellas y muchas otras, hasta sumar pintoras,
esculturas, grabadoras, y fotografos, se reunieron en la galeria de Lola Alvarez
Bravo en la calle de Amberes, para rendir homenaje a la artista mayor que
habia dado México: Frida Kahlo,

Conforme Monsivais (1992, p.76), Kahlo passou por um periodo de esquecimento e

alguns anos depois da sua morte passou a ser lembrada:

En los afios siguientes, Frida fue objeto del reconocimiento que suele
anteceder al olvido. Sus cuadros se cotizaban escasamente, casi nada se
publicaba sobre su obra, y el juicio més frecuente subrayaba su ingenuidad
pictorica y exaltaba su personalidad formidable, que seguramente perduraria
como imagen de la época...}*°

112 Um ano apés a morte da esposa, Diego Rivera realiza um desenho como homenagem péstuma para sua Frida;
Antonio Rodriguez, um de seus primeiros criticos, escreve um longo artigo posteriormente a sua morte intitulado
“La mujer que vencio el dolor”; e seu aluno Guillermo Monroy se encarregou, nas paginas dos jornais Excélsior e
El Correo del Sur, de perpetuar sua memoéria em outras tantas homenagens anuais durante a década dos anos
sessenta (PULIDO, 1992, p. 26; Tradugio de Carina Alvarez).

113 Frida Kahlo tem recebido ultimamente, no mundo, uma série de homenagens que a colocam entre as grandes
personalidades artisticas (RODRIGUEZ, 1992, p. 30; Tradug&o de Carina Alvarez).

11413 de julho de 1956: todas elas e muitas outras, até somar pintoras, escultoras, gravadoras e fotografos,
reuniram-se na galeria de Lola Alvarez Bravo na rua de Amberes, para prestar homenagem a artista maior que o
Meéxico tinha dado: Frida Kahlo (TIBOL, 2002, p.157; Tradugao de Carina Alvarez).

115 Nos anos seguintes, Frida foi objeto do reconhecimento que costuma anteceder o esquecimento. Seus quadros
se cotavam escassamente, quase nada era publicado sobre sua obra, e o julgamento mais frequente sublinhava sua
ingenuidade pictdrica, exaltando sua personalidade formidavel, que seguramente perduraria como imagem da
época... (MONSIVAIS, 1992, p.76; Tradugdo de Carina Alvarez).
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Na citagdo, destaco a palavra “reconhecimento”!®. O reconhecimento de Frida Kahlo
¢ situado entre dois pontos distintos: um ponto inicial de indiferenca e outro de legitimacao, em
um periodo de esquecimento e, em seguida, um periodo marcado pelo prestigio da sua obra e
personalidade.

As palavras “homenagem” e “reconhecimento” pressupdem processos discursivos
diferentes. A “homenagem” produz o sentido de condecoré-la, de honra-la — homenagear nao
pressupde o percurso explicado anteriormente. O “reconhecimento” presume um percurso
especifico: de um ponto que significa o descaso com a obra de Frida Kahlo para um ponto de
admitir o seu valor.

O “reconhecimento” pde o sujeito entre duas posi¢des, uma que permite esquecer a
obra de Frida e outra que permite admitir o seu valor. Os sentidos deslizam de uma posicao para
a outra, pois o sujeito pode submeter-se a um ou outro posicionamento ideologico.

Miyada (2015, p. 45), assevera:

Tal aclamagdo pode ser justamente, reflexo do que ha de contemporaneo na
atitude de Kahlo em construir sua propria persona publica ao narrar com
drama e simbologias marcantes suas dores, crengas, paixodes, dilemas e
desafios.

A palavra “aclamacdo” produz o efeito de consagracdo da imagem da pintora. Para
enuncid-la o sujeito se inscreve na FD de Veneragao e significa tal palavra como um efeito da
atitude contemporanea de Frida, da narrativa que construiu de si mesma. A aclamacgao surge
como um chamamento a um sujeito que confessa suas experiéncias dramadticas. O sentido

elaborado ¢ de triunfo.

Aqui germinan los elementos de la explosion mitologica. Pero ésta
unicamente ocurre cuando se conjugan diversos elementos: la condicion de
mujer unica que el feminismo la recupera; la superacion historica del
stalinismo (el gran error moral de Frida); el rescate que de una etapa de
originalidad hace una etapa de repeticion (...). Es la tragedia que de tanto
sobrevivirse a si misma, se torna en lo opuesto: el animo de la continuidad
(MONSIVAIS, 1992, p. 80)'".

116 Tradugdo de Carina Alvarez.

117 Aqui germinam os elementos da explosdo mitologica. Mas esta s6 ocorre quando se conjugam diversos
elementos: a condigdo de mulher unica que o feminismo recupera; a superagdo historica do stalinismo (o grande
erro moral de Frida); o resgate que, de uma etapa de originalidade, faz uma etapa de repeticdo (...). E a tragédia
que, de tanto sobreviver a si mesma, devém seu oposto: o animo da continuidade (MONSIVAIS, 1992, p. 80;
Tradugdo de Carina Alvarez).
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Para analisar efeitos de sentidos elaborados em “explosion mitologica” € preciso
desmembréa-lo. “Explosdo” implica em um estouro subito e “mitologica” remete a mito. O efeito
¢ de arrebentamento, de irrupgio stbita, pois representa algo ndo esperado. A conta de suas
experiéncias sociais ¢ da sua consagragdo como uma figura de prestigio no meio artistico e
cultural, a palavra referida aponta, também, para a inscri¢cao do sujeito na FD de Veneragao.

Ao ser questionado sobre se a personalidade de Frida de algum modo “abafou sua

obra”, Carlos Fuentes (2007, p. 06) declara:

En cierto modo, pues se ha convertido en un icono. Pero a fin de cuentas, creo
que no. Finalmente, celebro la popularidad de Frida Kahlo. Yo creo que las
dos cosas han ido juntas y bueno, me da muchisimo gusto que el valor del arte
de Frida Kahlo y el interés por la personalidad, por la biografia, vayan juntos.
Es normal®®,

O sujeito do enunciado significa a pintora como um icone € associa o interesse por sua
obra ao interesse por sua biografia. Tal correlacdo resulta do efeito de evidéncia elaborado pela
ideologia: parece evidente que a arte de Frida responde com exatiddo as suas experiéncias
sociais. Essa correlacdo ¢ resultado da memoria contida nos ditos, pois pde um ja-sabido em
funcionamento: a obra de Frida Kahlo ¢ autobiografica. Isso produz o seguinte efeito de sentido:
conhecer a biografia, significa entender sua obra. Em “Finalmente, celebro la popularidad de
Frida Kahlo”, ha referéncia a circulacdo da sua imagem. Ela ¢ popular, tornou-se uma figura

publica, famosa.

2.4.3 Reinterpretar, reexaminar, reavaliar e apropriar: ressignificacoes e

deslizamentos de sentidos

Favela (1992) cita uma conversa com o artista Daniel Del Solar, durante uma

exposi¢cao em homenagem a Kahlo, realizada em Chicago:

Es algo positivo que mientras el espiritu de Frida sea reinterpretado en
exposiciones como esta, mas personas sabran acerca de ella. Muchas personas
han conocido a Frida Kahlo por Madonna, eso no importa. Es maravilloso que
sea cada vez mas conocida. Ella es un espiritu revolucionario auténtico y
duradero. Su esencia sera reinterpretada por mas personas. Esta destinada a
ser reinterpretada, re-examinada, y re-evaluada a lo largo de los afios. Ella fue

118 De certa maneira, entdo, ela se transformou num icone. Mas, no final das contas, acho que nio. Finalmente,
celebro a popularidade de Frida Kahlo. Eu acho que as duas coisas foram correndo juntas e, bem, deixa-me muito
feliz que o valor da arte de Frida Kahlo e o interesse pela personalidade, pela biografia, corram juntos. E normal
(FUENTES, 2007, p. 06; Tradugio de Carina Alvarez).
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un ser humano digno de admiracion en cualquier época (FAVELA, 1992, p.
152)19,

Essa admiragdo aponta para uma posicdo sujeito também inscrita em uma FD de
veneragao e permite sua imagem circular de modo cada vez mais persuasivo. Na formulagao
analisada destaco: Esta destinada a ser reinterpretada, re-examinada e reavaliada ao longo dos
anos. Essas sdo as palavras que o sujeito se identifica para significar os discursos sobre Frida
Kahlo: reinterpretada, reexaminada e reavaliada. Tais formulagdes sinalizam para processos
parafrasticos e sao efeitos de sentidos reproduzidos no processo de popularizagao da sua figura.

Reinterpretar implica em interpretar outra vez. Identificar-se com sentidos novamente.
Constituir-se como sujeito uma vez mais. Reinterpretar pressupde o processo de constituigdo
dos sentidos e dos sujeitos. Apreciar, explicar, dar sentido. “Reinterpretada” presume tal
percurso: Frida € apreciada, explicada e ressignificada a cada olhar.

Reexaminada, examinada outra vez. Reexaminar ultrapassa a interpretagcdo, pois
implica uma agdo determinada por um olhar atravessado por pressupostos tedricos e
metodoldgicos, ou melhor, o ato de examinar ou reexaminar exige um olhar interpelado e
guiado por técnicas e saberes referentes a uma area de conhecimento. Na perspectiva do
intradiscurso analisado o legado de Frida esta destinado a ser significado cada vez mais em
ambitos artisticos, académicos e cientificos.

Reavaliar, avaliar de novo. Repetir a avaliacao exige analisar, qualificar e atribuir um
juizo de valor. Frida reavaliada: analisada, qualificada, julgada. Julgada por sua arte: arte
monotematica? arte realista, surrealista, naturalista? Julgada por suas experiéncias sociais: uma
comunista ativista ou ingénua? Uma mulher submissa ou revolucionaria? Frida reavaliada
requer uma Frida exposta a deslocamentos de sentidos. Todas essas palavras, a saber,
reinterpretada, reexaminada e reavaliada, sdo efeitos de sentidos que apontam para o processo
de circulagdo, de ressignificacdes de sentidos.

As palavras de Hijar (1992, p. 154) sobre a pintora, assinalam para outro sentido: “En
estas apropiaciones estd el poder de significacion de un grupo social que descubre mitos y

fetiches a su medida aunque es obvio que algo hay en las figuras elegidas para convocar su

119 £ algo positivo que, enquanto o espirito de Frida for reinterpretado em exposigdes como esta, mais pessoas
saibam se aproximar dela. Muitas pessoas conheceram Frida Kahlo por meio de Madonna, e isso ndo importa. E
maravilhoso que fique cada vez mais conhecida. Ela ¢ um espirito revoluciondrio auténtico e duradouro. Sua
esséncia sera reinterpretada por mais pessoas. Esta destinada a ser reinterpretada, re-examinada e reavaliada ao
longo dos anos. Ela foi um ser humano digno de admiragdo em qualquer época (FAVELA, 1992, p. 152; Tradugdo
de Carina Alvarez).
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interés”?°, Nessa citacdo, a palavra “apropriacdes” remete ao poder de um grupo social em
significar-se através do apoderamento de imagens, de dizeres que de algum modo o representa.
Arelacao de sujeitos com Frida, se efetua por identificagdo com fatos que marcam a sua historia.
E essa identificacdo que reproduz o sentido de mito.

A circulagdo dos discursos sobre Frida Kahlo tem carater material, ¢ efeito das
condi¢des sociais. Na rede, esses discursos se reproduzem porque o sistema capitalista
possibilita as condi¢des de reproducao. No entanto, ¢ importante reiterar que a pintora nao ¢
somente uma imagem tomada pelo sistema capitalista para ser reproduzida, mas também a
autora de um legado artistico relevante que, inclusive, impulsiona a circulagdo. No préximo

ponto, trato sobre as condigdes que determinam a circulagdo referida.

2.5 Condicoes de producao da circulacio de discursos sobre Frida: o capitalismo artista

A circulagdo discursos sobre Frida Kahlo sugere um sujeito muito mais falado do que
falante (AUTHIER-REVUZ, 1990). Retomo palavras da autora para dizer que a circulagao
sinaliza o retorno de sentidos, a reproducao das condigdes materiais de existéncia.

O sujeito, atravessado pelos conflitos sociais, constituido e determinado pela historia,
¢ sempre efeito de condi¢des materiais. Em conformidade com Pécheux (2014 [1975], p. 272)
“as condicdes materiais de existéncia dos homens determinam as formas de sua consciéncia”.
E sob uma base material que o sujeito se inscreve em dadas posi¢des e a partir delas reclama
sentidos. Para estudar o processo de circulacdo de discursos sobre a pintora, € preciso
considerar que o mesmo se desenvolve sob dadas condi¢gdes de produgdo, logo, assinala como
0s sujeitos se organizam socialmente e como se submetem ao processo referido.

Conforme Lipovetsky e Serroy (2015, p. 14) “em toda parte o real se constréi como
uma imagem, integrando nesta uma dimensdo estético-emocional”. Esse fato os autores
nomeiam como capitalismo artista ou criativo transestético, que define a era atual, a
transestética. Para os autores citados, a era transestética ¢ paradoxal: “quanto mais se impde a
exigéncia da racionalidade monetaria do capitalismo, mas este conduz ao primeiro plano as
dimensdes criativas, intuitivas, emocionais” (2015, p. 15). Segundo relatam, a dominagdo da
racionalidade nao compromete o “avanco das légicas sensiveis e intuitivas, qualitativas e

estéticas” (op. cit.). Ou seja, no capitalismo artista convivem duas dimensoes, a racionalidade

120 Nestas apropriagdes reside o poder de significagdo de um grupo social que descobre mitos e fetiches a sua
medida embora seja Obvio que existe alguma coisa nas figuras escolhidas para convocar seu interesse (HIJAR,
1992, p. 154; Traducdo de Carina Alvarez).
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e o sensivel, sem que, necessariamente, se anulem. Isso ¢ fundamental para a andlise que

apresento, pois aponta para as condi¢des de produgdo em que a circulacdo se desenvolve.

No tempo da estetizacdo dos mercados de consumo, o capitalismo artista
multiplica os estilos, as tendéncias, os espetaculos, os locais de arte; lanca
continuamente novas modas em todos os setores e cria em grande escala o
sonho, o imaginario, as emogdes; artealiza o dominio da vida cotidiana no
exato momento em que a arte contemporanea por sua vez, esta empenhada
num vasto processo de “desdefini¢ao” (LIPOVETSKY e SERROY, 2015, p.
27).

E importante reiterar que a subjetividade do sujeito ¢ determinada pela histéria.
Afetado pelo inconsciente, ele se submete a circulacao discursos sobre a pintora mexicana que,
por sua vez, funcionam no sistema capitalista. Lipovetsky e Serroy (2015, p. 61) explicam que
vivemos na era do capitalismo artista caracterizado pela “artealizacdo em grande escala da
esfera da oferta” e produz um sujeito que significa o consumo nao apenas como obtengao de

um produto, mas sim, de emogoes:

O capitalismo artista ndo s6 desenvolveu uma oferta proliferante de produtos
estéticos, como criou um consumidor faminto de novidades, de animagdes, de
espetaculos, de evasodes turisticas, de experiéncias emocionais, de fruigdes
sensiveis: em outras palavras, um consumidor estético ou, mais exatamente,
transestético (LIPOVETSKY E SERROY, 2015, p. 62).

Essa era estd determinada por uma forma de consumo que sinaliza deslocamentos: ndo
se trata de consumir apenas materialidades, mas sim imaterialidades — a emocdo e a
sensibilidade passam a ser consumidas —, a estética torna a ser significada como objeto de
consumo, inclusive, em massa. O sistema capitalista caracterizado pela racionalidade ¢ o
mesmo que impulsiona processo de artealizagcdo: “o mesmo sistema econdomico que repousa no
calculo racional dos custos e dos beneficios também ¢ aquele que desenvolve o sentido e a
experiéncia estéticos das grandes massas” (2015, p. 63).

O suyjeito determinado pelo capitalismo artista significa o consumo de modo
antagdnico, uma vez que ¢ atravessado por conflitos provocados pelo consumo de elementos
de diferentes naturezas, a saber, materiais e imateriais. O sujeito ‘transestético’ resulta desse
conflito, pois ele tem sua subjetividade moldada pelas condi¢cdes materiais que lhe impdem a
possibilidade de consumir imaterialidades.

O capitalismo artista democratiza o consumo ¢ modela a subjetividade do sujeito

conforme seus paradigmas.
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Democratizando o consumo, o capitalismo artista produziu um olhar ou um
modo de percep¢do “desinteressado”, uma certa “distancia do olhar”, um
consumidor estético perpetuamente a espreita dessas “impressoes inuteis que,
segundo Paul Valery, sdo inseparaveis da experiéncia estética (...). O consumo
transestético remete a nova relagdo hedonista com o consumo orientado para
“sentir”, tendo em vista emogdes e experiéncias renovadas (LIPOVETSKY E
SERROY, 2015, p. 62).

O sujeito transestético consome ndo somente objetos materiais, mas sim
subjetividades. Nessa perspectiva, a imagem de Frida Kahlo vem sendo consumida por sujeitos
interpelados por ideologias que determinam o consumo de subjetividades. O processo de
circulagdo da sua imagem ndo depende do sujeito, pois seu curso estd determinado pela
ideologia da era artista que se caracteriza pela estetizacdo do consumo e pelo alcance das
emogdes. E nesse viés que o consumo de imaterialidades se efetua.

Ponho em evidéncia um deslocamento ao analisar o capitalismo artista: “do
capitalismo de produgdo para um capitalismo de tipo cultural” (2015, p. 65). Nesse sistema de
produgdo, a prioridade €, além da criacdo de materialidades, a criagdo de espetaculos: “Assim,
nosso mundo se apresenta como um vasto teatro, um cenario hiper-real destinado a divertir os
consumidores. Atualmente, sdo os estilos, os espetaculos, os jogos, as ficcdes que se tornam a
mercadoria numero um” (Op. cit.). Ou seja, o capitalismo se elabora pela estética e o estético ¢
consumido em massa.

O capitalismo artista se estende a diversos campos, produz seus objetos materiais €

imateriais em larga escala e conquista as emogoes. Nessas condigdes, o campo da arte:

nunca se apresenta numa forma pura ou autébnoma, mas sempre associada e
misturada as logicas do comercial, do utilitario, do entertainment. Desse
modo, o capitalismo artista deve ser entendido como o estado da ordem
economica liberal que, ndo tendo mais como eixo fundamental a producao dos
bens de equipamento, investe cada vez mais nas industrias de criagdo a fim de
colocar no mercado uma multiddo de produtos e servigos de consumo
atraentes, de bens que proporcionam prazer, distragdo e experi€ncia
emocionais (LIPOVETSKY E SERROY, 2015, p. 70).

Segundo explicam os autores, a arte produzida neste modo de produgao, se associa ao
consumo, ao divertimento em massa. ‘A arte de consumo de massa ¢ tudo, menos arte pela arte:
ela so existe voltada para a sedugdo dos consumidores e produzida para ser vendida ao mais
vasto publico” (2015, p. 71). O capitalismo estético inventou uma arte em que o “trabalho do
autor ndo ¢ autdbnomo, mas organizado tendo em vista o plebiscito do publico. O que caracteriza

o modo de producdo da arte de consumo de massa ¢ um misto de producdao-consumo-
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distribuicdo” (op. cit). Para os autores, a arte produzida em massa objetiva estimular o consumo
para atender ao prazer imediato, sem exigir aprendizado por parte do sujeito.

A arte de consumo de massa “nao requer nenhuma cultura especializada” (2015, p.
72), pois seu compromisso ¢ satisfazer o consumidor. “E um engano denunciar essa arte como
subarte ou ndo: trata-se de uma arte de terceiro tipo, a arte dominante da hipermodernidade”

(op. cit.).

Se o capitalismo artista funciona com contradic¢des, ele também pde em pratica
mecanismos de conciliagdo ou de alianga dindmica entre racionalizagdo e
magia cultural, economia e arte, estratégia de desenvolvimento e imaginacao
criativa, de que resultam universos de sonho com valor artistico
(LIPOVETSKY E SERROY, 2015, p. 73).

“O desejo ¢ social. Desejamos o que os outros desejam, ou o que nos convidam a
desejar” (KEHL, 2015, p. 82). A forma como a autora compreende o desejo estd em consonancia
com a no¢ao de sujeito para os estudos da AD — sempre determinado pelo social, o que implica
dizer que seu desejo € sempre constituido pela exterioridade, pelo desejo do outro. O desejo por
Frida n3o ¢ uma determinagdo individual, ndo tem origem no sujeito autor ou consumidor,
contudo neles ressoa. E pela ideologia que o desejo pela pintora se constitui. No capitalismo
artista, ha uma “democratizacdo do desejo”, para usar palavras de Lipovetsky e Serroy (2015,
p-147). O desejo ¢ social, logo, material.

A imagem da artista circula como efeito das condi¢cdes de producdo do sistema
capitalista e das experiéncias materiais. Ou seja, a circulagdo esta determinada por uma base
material, por essa razdo, remete ao econdmico e as relacdes entre sujeitos.

Suas telas e suas vivéncias sociais sd0 importantes para pensar discursivamente a
ampliacdo progressiva do processo de circulagdo da sua imagem. Os lugares sociais que ela
ocupou, a saber, pintora, professora, militante, também construiram tal processo. As
homenagens prestadas a ela, organizadas por artistas prestigiados, por seus alunos, como
mostrei, a reverenciam como pintora, professora e personalidade, propiciando que sua imagem
€ nome circulem.

Frida vem sendo inspirac¢do para artistas — além do ambito das artes € notorio que a
midia e os movimentos sociais também a tomaram como inspirac¢ao, no entanto, detenho minha
atengdo as expressoes artisticas. O processo de circulagdo ndo acontece, de modo algum, fora
das relagdes sociais, ao contrario, ele funciona pelas determinag¢des econdmicas e ideologicas,
sdo essas que reproduzem efeitos de sentidos sobre a pintora e que, pelo imagético, simulam
relagdes entre sujeitos. Explico melhor: conforme as condi¢cdes materiais propiciadas pelo

capitalismo artista, a circulacdo funciona discursivamente como representacao das tensdes que
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atravessam as relagdes sociais e dos conflitos que constituem o sujeito convocado a identificar-
se com posigdes ideologicas ja-dadas.

O processo de circulagdo ¢ determinado pela ideologia, pelas condi¢des de produgao.
Em dadas condigdes, a ideologia molda o desejo dos sujeitos e determina o interesse pela arte-
vida e por discursos sobre Frida Kahlo. O funcionamento da ideologia torna possivel a
circulagdo, ou melhor, ¢ determinante, pois ¢ sob condigdes materiais que tal processo se efetua
como efeito e, simultaneamente, como proposta do modo de producao capitalista. A circulagdo
estudada resulta das condig¢des de produgao ao passo que ¢ matéria delas, € efeito das condigdes
materiais de existéncia e € a propria substancia dessas.

A circulacdo esta assujeitada ao funcionamento do sistema capitalista, por essa razao
importa compreender como a base econdmica determina esse processo. Como o capitalismo
estabelece condi¢des para que a imagem da pintora circule e os sentidos se dispersem? Esse
questionamento ¢ essencial para construir um entendimento sobre como as condi¢gdes materiais
possibilitam a elaboracao do projeto fotografico Todos podem ser Frida, uma releitura da arte-
vida da artista.

O lugar que ocupo, a saber, o de analista do discurso, ¢ atravessado pelos ensinamentos
do materialismo historico, por essa razao ¢ importante elucidar que, neste estudo, ndo importa
examinar a origem da circulagao de discursos sobre Frida Kahlo, mas sim, como resultam de
determinagdes materiais, como reproduzem e deslocam sentidos. Vale explicitar que para os
estudos materialistas, os objetos e dizeres devem ser estudados como um processo, ou seja, ndo
ha inicio, nem fim.

Nas palavras de Lipovetsky e Serroy (2015), vivenciamos a era da hipermodernidade
marcada pelo conflito, haja vista que ¢ “a uma s6 vez ‘reflexiva’ e emocional-estética” (2015,
p. 15). Vivemos em um universo de superabundancia estética: “um mundo transestético, uma
espécie de hiperarte, em que a arte se infiltra nas industrias, em todos os intersticios do comércio
e da vida comum™ (2015, p. 27). O capitalismo artista possibilitou que a arte tivesse cada vez
mais espaco no cotidiano, esse ¢ um fato importante, pois aponta que ela ¢ significada,
inclusive, em espacos considerados ndo-artisticos — o que produz um deslocamento [provocado
pelo capitalismo artista] e sinaliza que as relagdes entre sujeitos passam a construir-se de outra
maneira: o modo de producao capitalista determinou que a arte integre o cotidiano e que as
relagdes entre sujeitos se efetuem, inclusive, por intermédio da estética.

Na era transestética “nada escapa das malhas da imagem e do divertimento” (2015, p.
28) e, em conformidade com os pensadores citados, o espetaculo se entrelaga com a logica do

comércio. O capitalismo artista que entrecruza ‘“‘criacdo e enfertainment, cultura e show
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businnes, arte ¢ comunicagdo” tem no hiperespetaculo a consagra¢ao da “cultura democratica
e mercantil do divertimento” (op. cit.).

O processo de estetizagdo se excedeu em varios ambitos e alcangou os modos de vida:
“O capitalismo artista impulsionou o reinado do hiperconsumo estético no sentido de consumo
superabundante de estilos (...), de sensagdes e de experiéncias sensiveis” (2015, p.14). Essa
reflexdo € essencial para construir um saber sobre a circulagdo que importa a analise ora escrita,
haja vista que a imagem de Frida foi propagada por diversos ambitos, entre eles, aquele que me
interessa pensar: o das artes, como explicado anteriormente.

O capitalismo transestético oferece duas versdes da vida estética: “uma, comandada
pela submissdo as normas aceleradas e ativistas do consumismo; a outra, pelo ideal de uma
existéncia capaz de escapar das rotinas de vida (...), de degustar o sabor do mundo” (2015, p.
37). Um conflito determinado pela vida estética: submissdo ao capitalismo e busca de uma
existéncia que fuja das rotinas. O sujeito ¢ constituido pelo capitalismo artista. Este o transforma
em consumidor e possibilita a ilusdo de ter uma vida livre das rotinas que o sistema capitalista
lhe impoe.

Lipovetsky e Serroy (2015, p. 41), asseveram: “as operagdes que o caracterizam sao
essencialmente as da mise-enscéne e do espetaculo, da sedugdo e do emocional, cujas
dimensdes podem ser muito diferentemente apreciadas no plano estritamente estético”. O
capitalismo artista tem como estratégia afetar as emocgdes dos consumidores, € este o fator que
lhe diferencia de outras formas de capitalismo: “um capitalismo centrado na produgdo foi
substituido por um capitalismo de seducdo focalizado nos prazeres dos consumidores por meio
das imagens e dos sonhos, das formas e dos relatos” (op. cit.). E esse movimento de sentidos,
da produgao de objetos materiais a tentativa de seduzir, que a imagem de Frida ¢ consumida.
Foi a transi¢do para o capitalismo artista que propiciou a circulagdo da sua imagem.

Os autores falam em “gostos-estético-afetivos” (2015, p. 42). Na era hipermoderna, hé
uma aposta na criagdo de valores que alcangam as emocdes do consumidor. Esse dizer ¢
fundamental, haja vista que a excessiva exibicdo da imagem da pintora move sentimentos,

inclusive, antagonicos. O capitalismo

em sua versdo artista ele ndo para de moldar produgdes destinadas a gerar
prazer, sonhos e emogdes nos consumidores. Na nova economia do
capitalismo, ja ndo se trata apenas de produzir pelo menor custo bens
materiais, mas de solicitar as emogdes, estimular os afetos ¢ os imaginarios,
fazer sonhar, sentir e divertir. O capitalismo artista tem de caracteristico o fato
de que cria valor econdmico por meio do valor estético e experiencial: ele se
afirma como um sistema conceptor, produtor e distribuidor de prazeres, de
sensagoes, de encantamento (LIPOVETSKY E SERROY, 2015, p. 43).



111

Cito uma explicacdo sobre o capitalismo significar-se como artista: “por estar
sistematicamente empenhado em operagdes que, apelando para os estilos, as imagens, o
divertimento, mobilizam os afetos, os prazeres estéticos, ludicos e sensiveis dos consumidores”
(2015, p. 43). Na era hipermoderna em que o “capitalismo artista forjou uma economia
emocional de seduc¢do”, importa pensar que tipo de consumidor ele produziu: “um consumidor
transestético ilimitado” (2015, p. 49). Ou seja, na medida em que o modo de producdo de
ressignificou o consumidor também foi ressignificado.

A transformacao no sistema econdmico determinou a circulacao analisada: a propor¢ao
que o sistema de produgao afeta os gostos e as sensagdes do sujeito, este submete-se ao sistema
e ao consumo de elementos que atravessam suas emog¢des. Explico melhor: o capitalismo
passou a apresentar-se ao sujeito como um modo de producio que envolve suas sensacdes. Em
relagdo a Frida, percebo que os afetos sao mobilizados.

A circulagdo, a ressignificacdo da imagem de Frida indica a submissao do sujeito ao
capitalismo que artealiza objetos e sentimentos, que possibilita a ilusdo de ser autor em um
mundo construido pelo estético, sem que ele perceba que ¢ efeito dele. A circulagdo analisada
¢ imposi¢ao do sistema que constrdi seu eixo a partir do discurso estético e que encontrou na
pintora uma representagao.

O sistema capitalista determinou que espagos e objetos intimos da pintora fossem
transformados em produtos: a casa de Frida Kahlo, que guarda suas vivéncias familiares, seus
objetos pessoais e sua arte, foi transformada em museu; seu didrio, transformado em livro,
publicou e vendeu seus escritos mais intimos. Ou seja, sua casa e seu diario ndo escaparam das
demandas do capitalismo. No entanto, ressalto que ndo se trata somente de relagdes econdmicas,
mas sim, de identificacdo ideologica: sujeitos se identificam com a pintora, com sua arte-vida,
também por essa razdo sua imagem circula, seu diario foi publicado e sua casa passou a ser
museu. A circulagdo se efetua, reitero, como resposta ao processo de reconhecimento ideoldgico
de sujeitos com a pintora segundo as determinacdes do capitalismo artista. A circulagdao se
constréi em uma formagao social constituida pela estetizagao do consumo e das relagdes sociais.

A circulagdo responde as determinagdes materiais, € um processo constituido entre
sujeitos, logo, atende ao sistema capitalista. Em conformidade a minha filiagdo aos pressupostos
tedricos da AD de orientacao materialista, reconheco que a circulacdo em curso reproduz as
condigdes materiais € que seus constituintes nao sao evidentes. Nao ha um “sujeito” responsavel
por essa reprodugdo, mas sim, relagdes sociais.

No capitalismo artista, que se caracteriza pela difusdo expressiva das imagens, do

divertimento e da producao de estrelas, a artista plastica mexicana € significada como um icone,
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como a pintora que motiva os sujeitos e suas emogdes. Um dos eixos desse modo de produgao
¢ o fato de oferecer emocao aos sujeitos, por isso, em conformidade com Lipovetsky e Serroy
(2015), a era do espetaculo nao mais pode ser entendida como constituida pela ilusdo, mas sim
como aquela que objetiva proporcionar experiéncias que o sujeito nao vive no cotidiano.

E importante citar o que tais autores dizem sobre a producdo de estrelas, dizem:

Se a estrela ¢ inteiramente modelada, também ¢é verdade que ela modela o
comportamento dos homens e das mulheres. Do mesmo modo que os herdis
romanticos do teatro ¢ do romance provocaram entusiasmo e revoltas juvenis,
suscitaram comportamentos, forneceram modelos de amor e de agao, a estrela
também gerou atitudes miméticas relacionadas & moda, aos cabelos, a
maquiagem, as maneiras de flertar, de se comportar. A estrela se impde como
modelo cultural e estético: se ela estetizou o imaginario, também estetizou as
maneiras de ser e de comportar, de se ver, e de ser visto (LIPOVETSKY e
SERROQOY, 2015, p. 206).

De acordo com os autores citados: “Atualmente, todos os dominios da cultura
funcionam com base na estrelizagdo, com seus icones mais ou menos mundializados” (2015, p.
269). Frida ¢ um exemplo dessa estrelizagao.

Segundo os autores as palavras “excesso, hipérbole, criatividade, diversidade, mistura
de géneros, segundo grau, reflexividade” (2015, p. 264), definem o capitalismo artista. Nessa
citacdo anterior, a palavra “excesso” instiga minha andlise, pois assinala para o efeito de
saturacdo elaborado a partir de complexidades sociais. Na formacdo social capitalista, as
condi¢des que permitem a circulacdo de discursos sobre Frida sdo, por sua vez, reproduzidas,
assegurando a manuten¢ao do processo. Subjugado as determinagdes do capitalismo artista, o
sujeito se submete as experiéncias materiais, inclusive, saturando-as.

A seguir, dedico andlise ao projeto fotografico Todos podem ser Frida (TPSF) com o
intento de seguir estudando as determinagdes materiais do processo de circulacdo da imagem e
nome da artista plastica estudada e de examinar retomadas e deslocamentos de sentidos.

A circulacdo de discursos sobre a artista esta em fluxo, trata-se de um curso sem sujeito
e com sentidos em funcionamento. Vale dizer que o objeto real e o objeto de conhecimento nao
coincidem — o processo de circulagcdo ndo se confunde com a andlise que apresento. Conhecer
sobre esse real inacessivel, implica em reconhecer que se trata de um processo em
desenvolvimento, portanto ndo se encerra em uma analise, e ¢ efeito de sentido que sinaliza

conflitos fundantes das relacdes sociais.
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3 ANALISE DO PROJETO FOTOGRAFICO TODOS PODEM SER FRIDA

Ahi les dejo mi retrato,

pa’ que me tengan presente,
todos los dias y las noches,
que de ustedes yo me ausente.

Frida Kahlo*?!
Coyoacan, 1946

A expressiva circulagdo de discursos sobre Frida Kahlo inquieta meu olhar analitico,
especialmente quando se materializa no &mbito das artes. Como ja explicado, compreendo que
tal circulagdo ¢ efeito do modo de produgdo capitalista e de processos de identificacao
ideologica: sob um sistema econdomico que propicia a circulagao da imagem de Frida, sujeitos
se identificam com a artista plastica devido a sua arte, experiéncias sociais € posicionamentos
politicos. A sua arte-vida estd entrelacada no social e, cada vez mais, se amplia o
reconhecimento ideoldgico que, por sua vez, produz discursos sobre ela e, em consequéncia,
ressignifica sentidos.

Ao pintar telas e ao escrever seu didrio, Frida marcou seu lugar na luta de classes.
Entretanto, ao pintar-se, ao escrever sobre si, ela fala do outro, do social que lhe constitui e do
ideologico que lhe interpela. Ao desenhar-se e dizer-se, ela fala das mulheres, da historia,
cultura mexicana e da resisténcia de povos indigenas. Por ser social, seus dizeres, tragos e tintas
ndo se encerram nela, ao contrario, se alastram.

Suas telas e seu diario ndo limitam sua existéncia, reverberam outras. Suas pinturas e
escritos ndo contém somente sua imagem, acolhem outras. A arte-vida de Frida alcangou uma
projecao importante: ela reverbera no social, talvez seja melhor dizer, ela estd entrelagada no
social, é efeito dele e ressoa nele.

Conflitos que constituem seus dizeres e tracos perduram socialmente. A circulagdo da
sua imagem afirma e atualiza conflitos sociais vivenciados cotidianamente no que diz respeito,
por exemplo, a classe, raca e género. E um modo de elaborar sentidos sobre ser sujeito: mulher,
latino-americana identificada com ideologias de esquerda.

Para seguir mostrando como sua arte-vida circula e esta entrelagada nas relagdes entre
sujeitos, exibo e analiso a seguir o projeto fotografico Todos podem ser Frida, da publicitaria e

fotografa Camila Fontenele, que ressignifica sentidos ao aludir a pintora.

121 Trecho de um poema escrito por Frida Kahlo, publicado em: TIBOL, Raquel. Escrituras de Frida Kahlo:
Seleccion, proemio y notas. México: Lumen, 2007. p. 357.
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3.1 Producio e deslocamentos de sentidos no projeto fotografico Todos podem ser Frida

Todos podem ser Frida ¢ um projeto fotografico da autoria de Camila Fontenele,
publicitaria e fotografa. Trata-se de um conjunto de fotografias que elaboram um discurso sobre
“ser Frida” e esta organizado da seguinte forma: um ensaio fotografico realizado em estudio,
que contou com a participacao de modelos do sexo masculino, e performances realizadas em
espagos urbanos, como estacao de metrd e galeria, que contou com a participagao de pessoas
que transitavam pelos ambientes e aceitavam o desafio de “serem Frida”, em um cenario moével,
cujos objetos, cores e roupas aludiam a pintora.

As cores de Frida, O aborto de Frida, A dor de Frida, O amor de Frida e Frida por
inteiro. Essas sdo as cinco séries que compoem o projeto. A palavra “Frida” presente na sintaxe
¢ uma repeticdo, uma parafrase, cujo intento € regular, disciplinar os sentidos, estabelecer um
lago coma a arte-vida da artista mexicana.

O projeto fotografico ¢ um gesto de interpretacdo que aponta deslocamentos de
sentidos ao formular um discurso sobre o que ¢ “poder ser Frida” e “quem pode ser Frida”. No
Google Arts & Culture, na série As faces de Frida'?, o projeto ¢ referido é mencionado como
uma das produgdes artisticas LGBT, inspiradas na artista mexicana'?®. Ndo h4 uma relagdo
direta entre Kahlo e o discursos sobre género, contudo a identificagdo com a pintora se da pelo
fato dela ser mulher e por, segundo Bakewell (1992), cruzar as fronteiras entre géneros. As
fotografias em que a pintora estd vestida com trajes masculinos, os trajes fehuanos que
sinalizam para uma cultura matriarcal e seus escritos que indicam homoafetividade a associam
a discursos sobre géneros. A identificagcdo com suas posigoes sujeito diante dos conflitos que
dizem respeito a género possibilita essa associagao.

O projeto fotografico estudado ¢ um discurso elaborado a partir de um ponto de
estranhamento: as fotografias remetem a vida da pintora mexicana, ao passo que se afastam
dela, ja que ela ndo ¢ representada. Esse estranhamento ¢ efeito da contradi¢cdo que constitui o
sujeito e da opacidade da lingua.

Os enunciados verbais e visuais que compdem o projeto TPSF assinalam um modo de
funcionar o discurso sobre e o discurso transverso. Tomo em consideracdo que as

materialidades estudadas sdo efeitos das condi¢des de producao.

122«As Faces de Frida” estd publicada em: https://artsandculture.google.com/project/frida-kahlo.
123 Sobre a influéncia que Frida exerce sobre o processo criativo na producdo artistica LGBT, consultar:
https://artsandculture.google.com/theme/CglSmémFqz2HIQ.
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Algumas perguntas me inquietam: o que tornou possivel dizer “Todos podem ser
Frida”? Como o projeto fotografico de tematica LGBT significa a circula¢do de Kahlo? Como
a auséncia de Kahlo caracteriza a autoria do TPSF? Se a lingua se encontra com a historia e
todo enunciado resulta de uma exterioridade, sdo as condi¢des de producao, as relagdes sociais,
a luta de classes, sempre estruturadas na lingua, que determinam o projeto, suas categorias € 0s
sentidos formulados a partir dele.

O capitalismo artista e o reconhecimento ideoldgico dos sujeitos com a artista
mexicana propiciam a circulacdo da sua imagem e, em consequéncia, a latente producao de
diferentes efeitos de sentidos. O projeto TPSF ocupa um lugar no processo de circulagdo de
discursos sobre Frida e indica ressignificagdes de sentidos. Trata-se de uma materialidade
significante que resulta da relagdo com a histéria e formula sentidos acerca de conflitos sociais
e da incompletude que constitui dizeres, sujeitos e sentidos. E efeito das condi¢des materias de

existéncia.

3.1.1 Ideologia e sintoma em Todos Podem Ser Frida

Em Todos Podem Ser Frida, enunciado 4, hd um jogo em que o sujeito discursivo
alude a Kahlo ao mesmo tempo em que oculta sua presenca. Essa alusdo versus ocultacdo sugere
uma “desautorizacao”, como disse Indursky (1997), e uma autorizagdo, simultaneamente. Ao
enunciar que todos podem ser Frida, o sujeito assume uma posi¢ao que afirma o desejo de ser
0 outro.

Questiono-me a quem se refere o indefinido “todos”, visto que as fotografias feitas em
estadio contaram exclusivamente com a participacdo de homens. O indefinido citado, por
excluir as mulheres, ndo abrange a todos, mas a alguns modelos homens capturados pelas lentes
da fotografa. Se todos podem ser Frida, a auséncia de mulheres nas fotografias significa
enquanto um nao-dito.

No enunciado em analise funciona um sujeito que deseja significar a experiéncia do
outro e que tem a ilusdo de preencher a falta. Para melhor apresentar minha analise, sinalizo
para a falta constitutiva do sujeito e da lingua: “Se ndo houvesse a FALTA, se o sujeito fosse
pleno, se a lingua fosse estavel e fechada, se o discurso fosse homogéneo e completo, ndo
haveria espago por onde o sentido transbordar, deslizar, desviar, ficar a deriva” (LEANDRO
FERREIRA, 2004, p.40).

Analisarei o enunciado referido considerando sua negacao, com base nos estudos de

Indursky (1997). Segundo a autora, para analisar a negagdo em um enunciado, deve-se
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identificar o discurso do outro, sempre constitutivo dos dizeres: “o discurso do outro nao ¢
explicitado. Para isola-lo ¢é preciso transformar metodologicamente a negag¢do em afirma¢do”
(INDURSKY, 1997, p. 268). Faco o caminho inverso, transformo a afirma¢ao em negacao:
Enunciado 4: Todos podem ser Frida.

Enunciado 5: Ninguém pode ser Frida.

A partir do enunciado 4, proponho o 5. Estabelego a substituicdo do pronome
indefinido “todos” pelo pronome indefinido “ninguém”, para que seja possivel propor uma
relagdo de negacao.

Os sujeitos ndo sdo e ndo podem ser Frida. Ninguém pode ser Frida. E esse Gltimo
dizer que causa incomodo e provoca o surgimento do enunciado 4. Ao afirmar que todos podem
ser o outro, um conflito social se mostra: querer ser o outro. Se o desejo existe em sua relagdo
com a falta, o enunciado 4 indica o desejo de ser o outro, de preencher sua falta e, inclusive, de

ter o que falta no outro.

A falta ¢ algo que nos completa pela auséncia — € “a presenca na auséncia”, a
que faz referéncia Lacan. E assim como ¢ uma dimensdo estruturante para o
SUJEITO (sujeito ideoldgico e sujeito do inconsciente), ela se apresenta
igualmente como constitutiva e condigdo de possibilidade para a LINGUA e
para o DISCURSO (LEANDRO FERREIRA, 2004, p. 39).

A identificacdo do sujeito com Kahlo indica sintomas que permeiam as relagdes
sociais. “Os sintomas podem ser entendidos como metaforas da outra cena” (KEHL, 2018, p.
14), ou seja, sdo representagdes das relacdes sociais que se materializam na lingua, nas palavras.
Desse modo, o enunciado 4 ¢ uma metafora, um dizer que substitui outros dizeres, que
simboliza sintomas sociais.

A palavra “podem” evidencia a forca da ideologia que atua de modo a criar a ilusdo de
que o sujeito tem poder de decisdo sobre quem pode ser, como se ndo fosse efeito da
interpelacdo ideoldgica. O sujeito apresenta-se como absoluto, individuo, consequentemente, o
responsavel em formular sentidos, como se estes ndo estivessem disponiveis no interdiscurso.
E a ideologia que propicia ao sujeito a aparéncia, o efeito de ser centro, logo, dificulta que ele
se perceba como implicacdo de determinacdes ideoldgicas.

No enunciado analisado ha um sujeito que entende a pintora como aquela que
representa algo que todos podem ser — isso mostra a falta constitutiva do sujeito. Analiso o
sintoma: no dizer ha uma posi¢do sujeito que afirma a ilusdo de poder ser Frida, porém se
ninguém pode sé-la, eu diria que tal enunciado resulta de um mal-estar social: o que todos

podem ser nao esta dito porque esta recalcado, estéd interditado pela ideologia dominante.
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Conforme Maliska (2014), nos estudos da psicandlise o sintoma ndo tem um estatuto
de conceito fundamental, pois € derivado de outro conceito pilar: o inconsciente. O autor retoma
estudos de Freud e de Lacan e explica que para o primeiro teorico, o sintoma ¢ um sinal e uma
consequéncia do recalque, para o segundo, ¢ uma metafora que se constitui por processos de
substitui¢do. Posto isso, o sinal, o proprio sintoma, pode ser pensado como significante, o que
implica considerar a metéafora, haja vista que o significante ¢ sempre metaforico.

O sintoma pode ser analisado como formagdao do inconsciente € como metafora
(MALISKA, 2014). Como formac¢ao do inconsciente, o sintoma — assim como o sonho, o lapso
e o chiste — ¢ um significante que possibilita ter certo conhecimento sobre o inconsciente; como
metafora, deve ser pensado como deslocamento de sentidos, ja que implica em processos de
substitui¢do de sentidos: “a metafora ¢ aquilo que estd no lugar de outra coisa” (MALISKA,
2014, p. 44). Neste trabalho, interessa o sintoma como metafora, visto que analiso a produgao
de efeitos de sentido. “Se um sintoma ¢ uma metéafora, ele também produz sentidos”
(MALISKA, 2014, p. 45). E um significante, portanto esta subjugado as determinagdes
ideologicas. E polissémico, logo, sinaliza a heterogeneidade da lingua.

O enunciado 4 ¢ efeito de um trajeto simbolico realizado pelo sujeito: da falta

constitutiva a palavra “Frida”. E por esse caminho que o sujeito significa sintomas sociais, &

O~

pelo simbdlico que ele representa a falta que lhe constitui. O dizer analisado ¢ metaforico,
uma forma de reproduzir sentidos, de romper com as barreiras do que ficou recalcado e
interditado.

No processo de interpelagdo ideoldgica os sentidos podem tomar duas diregdes
diferentes: serdo materializados ou recalcados. O recalque vem a funcionar como um corte,
como uma suspensdo dos sentidos que nao foram significados, que ndo se moldaram como
materialidade linguistica. O sujeito, constituido pelo consciente e inconsciente, materializa e
recalca. Ambos processos discursivos exercem a funcdo de constituir o sujeito e a lingua —
recalcar € ocultar, calar, portanto, ¢ permitir que os sentidos fiquem em estado de suspensao,
mas continuem produzindo efeitos.

O recalque ¢ provocado pela for¢a da ideologia que tende a controlar os sentidos. Ou
seja, os sentidos podem ser incessantemente repetidos ou recalcados, a depender do
funcionamento da ideologia.

O recalcado provoca um incomodo, uma inquietacdo que de algum modo necessita
sair do espago da negacdo e materializar-se. Ao tornar-se matéria ele cria um conflito, pois entra
em disputa com sentidos que ja estavam em funcionamento, e provoca um mal-estar, a

formulacao de uma discursividade ndo prevista.
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A palavra “Frida” ¢ uma metéafora que representa o que o sujeito quer ser, mas nao
enuncia. E a representagdo da incompletude que se quer preencher. Uma unidade verbal que
substitui o desejo, um instrumento discursivo que desloca os sentidos (MARIANI, 2007),
levando-os para outro lugar.

Em “Todos podem” hd uma tentativa de controlar sentidos. E um exemplo do
esquecimento n° 02, que estd no nivel da materialidade linguistica e faz o sujeito do discurso
acreditar que controla os efeitos de sentidos de seus dizeres. O esquecimento n° 01 também esta
em funcionamento: o sujeito ao esquecer que nao pode deter os sentidos, esquece que estes sao
determinados pela ideologia, pelo inconsciente e ndo pelo o que ele enuncia (PECHEUX e
FUCHS, 2014 [1975]).

No enunciado 5, a negagdo marca o discurso do outro que € constitutivo do enunciado
4. S6 ¢ admissivel dizer que todos podem ser Frida porque ninguém pode ser Frida, reitero.
Esse ¢ o pré-construido. O enunciado 4 nega o 5, ao passo que esse lhe constitui. O enunciado
4 pode ser textualizado, pois o 5 nele funciona discursivamente. Este ultimo atua no sentido de
deslegitimar o primeiro.

A palavra “Frida”, no enunciado 4, parece ser rasgada para comportar outros sentidos.
Ou melhor ainda seria dizer que funciona discursivamente como um rasgo que abre espago para

outros efeitos de sentidos.

3.1.2 Uma expressao do bovarismo brasileiro

No enunciado 4, a saber, Todos podem ser Frida, avalio a nogao de sujeito em sua
relagdo com a ideologia, o desejo e o inconsciente pelo motivo de ndo haver desejo na auséncia
da interpelagdo ideologica, nem do inconsciente (ALTHUSSER, 1996 [1970]). E esse n6 que a
posicao sujeito do dizer discursiviza sobre o desejo social de ser o outro.

Na AD, o suyjeito € sempre uma posi¢do, nunca uma figura empirica, um individuo,
mas sim uma posi¢ao ideoldgica. Uma articulagdo de sentidos, nunca uma matéria, ou seja, o
sujeito existe somente como posi¢ao e a sua constituicao se efetua sempre pela linguagem.

O desejo ¢ uma experiéncia que resulta do processo de interpelacio ideoldgica que
possibilita ao sujeito significar a si e a ideologia (ALTHUSSER, 1996 [1970]), de materializar
e silenciar sentidos. A ideologia antecede o desejo, ela constréi o sujeito desejante. Logo, o
desejo e a ideologia estdo imbricados na formulacao do sujeito.

O sujeito desejante ¢ metaforico porque o “desejo ¢ sempre o desejo do Outro”

(ZIZEK, 2016, p.132). E sempre efeito ¢ feito de desejo — do que irrompe e possibilita a
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movéncia dos sentidos. O desejo se apresenta para o sujeito como o que corresponde ao que
falta no outro — a falta se manifesta no desejo de ser o outro, € o que restou da experiéncia do
outro.

O enunciado 4 aponta para o desejo de ser o outro, significa um sujeito sempre em
conflito consigo mesmo, o que me faz considerar a no¢do de bovarismo que diz respeito a
aspirag¢do do sujeito em querer ser algo diferente do que ele ¢ (KEHL, 2018). O sujeito ndo ¢
Frida, mas pelo simbdlico pode encenar ser. No enunciado analisado ha um sujeito que nao se
conforma em nao ser Frida. O que significa querer ser Frida? ser mulher, mexicana, pintora,
professora? Militante de esquerda, artista prestigiada, imagem espetacularizada? Ter as mesmas
subjetividades de Frida? Ser atravessada pela ideologia e afetada pelo inconsciente sob as
mesmas condi¢des de produgdo as quais ela esteve subjugada?

O bovarismo ¢ determinado pelas condi¢des materiais que impde ao sujeito a ilusdo
de liberdade e ndo de assujeitamento — o desejo de ser Frida Kahlo ¢ imposto pela ideologia
que interpela o sujeito e firma a ilusdo de que ele pode ser o que quiser, inclusive livre e ndo
assujeitado. As condi¢des materiais criam a fantasia de que cabe ao sujeito a responsabilidade
sobre as determinagdes sociais. O enunciado 4 surge dessa ilusdo, da ideologia que interpela e
ilude o sujeito para que ele acredite que tem autonomia para determinar que todos podem ser o
Outro e ter o desejo do Outro.

No dizer analisado, o bovarismo ¢ efeito de um sujeito divido, de outras vozes e das
condigdes sociais que determinam sua produgao. E resultado do sujeito que ndo é idéntico a si
mesmo, uma vez que ¢ constituido por conflitos, pela heterogeneidade que caracteriza todos os
dizeres, pela ideologia que atravessa o sujeito e produz a evidéncia de que ele pode ser outro.

O sujeito manifesta querer ser Frida Kahlo, o que implica dizer que ele aspira o desejo
do outro. E a ideologia capitalista que propicia o desejo de ser Kahlo, ¢ o desamparo social
provocado pelo capitalismo que faz com que o outro seja visto como aquele que dara sentido a
existéncia.

Ao enunciar que todos podem ser outro sujeito a opacidade da lingua se coloca. O
funcionamento da ideologia capitalista afirma a incompletude do sujeito e sugere que completar
a si mesmo € consumir o outro. O bovarismo assinala que o sujeito submetido ao sistema
capitalista aspira superar sua inconclusdo projetando o desejo de ser o outro. Querer ser Frida
¢ admitir a incompletude e elaborar o desejo de plenitude.

O enunciado assinala o assujeitamento dos sujeitos a ideologia capitalista que
determinou a circulagdo da imagem de Frida Kahlo e possibilitou a identificacdo dos sujeitos

com ela. Foi a ideologia capitalista € o bovarismo que criaram o desejo de sé-la. O TPSF
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manifesta um sujeito que significa a experiéncia social da pintora como causa de desejo. Por
isso o enunciado 4 pode ser textualizado.

AD questiona como a historia determina os dizeres — questiono como a historia
determinou a formulagdo do enunciado 4, feito e efeito das condigdes materiais, e respondo
retomando o que ja explicitei anteriormente: hd um processo de circulagdo da sua imagem em
curso, de estetizacdo das relagcdes sociais e de reconhecimento ideoldgico, sujeitos se

identificam com a artista plastica visto que ela significou conflitos sociais ainda existentes.

3.2 Deslocamentos de sentidos em O amor de Frida

Figura 17: O amor de Frida, 2012.
Fonte: https://www.facebook.com/ProjectTodosPodemSerFrida/photos.

A figura 17 exibe uma fotografia produzida em estudio, uma materialidade significante
que integra a série O amor de Frida, remete a Frida Kahlo, ao discurso LGBT e sugere o desejo
de ser o outro. Essa fotografia data 2012, periodo ja marcado pela circulacdo de discursos sobre
a pintora mexicana.

A fotografia ¢ uma materialidade discursiva produzida por um sujeito assujeitado ao
funcionamento da ideologia e do inconsciente. Nessa perspectiva, as materialidades analisadas
neste texto sdo determinadas pelas condigdes materiais e assinalam para relagdes sociais. Posto
1sso, me instiga analisar como significam as relagdes entre sujeitos.

Posicionado do lado direito da figura, de olhos fechados, o sujeito fuma um cigarro,

cuja fumacga deixa parte do seu rosto um tanto opaco. As lagrimas sao fortemente pintadas em
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cor preta e em sua testa a palavra “Diego”, também escrita na mesma cor. O colar de contas,
feito em madeira, e as plantas estdo integradas a natureza e fazem parte do cenario.

Na formulagao que intitula a série, a saber, O amor de Frida (enunciado 6), o sujeito
do dizer pretende controlar os sentidos ao remeter aos afetos da pintora. O intento de controle
se efetua na alianca entre o dizer e a visualidade, na regulagdo da leitura para que os olhares
busquem na figura o amor de Frida. As palavras do enunciado funcionam discursivamente de
modo a conter os sentidos para que eles ndo fiquem a deriva. Vale ressaltar que para a AD nao
ha uma relagdo direta entre palavras e objetos, ou seja, a imagem e o titulo ndo se determinam
mutuamente, o que ha ¢ uma tentativa de conter a relagdo entre texto verbal e visual.

No TPSF identifico a ilusdo do sujeito em regular os sentidos ao criar um lago entre as
materialidades verbal e visual a arte-vida de Frida Kahlo. No enunciado 6 o sujeito tenta
controlar os sentidos que podem ser elaborados na leitura da fotografia (figura 17). Para mostrar
a tentativa de conten¢ao dos sentidos e a ndo-relacio exata entre signos alfabéticos e imagéticos,
analiso as materialidades visuais em consonancia com as verbais.

Exibo o autorretrato “Diego y Yo” (figura 18),
considerando-o como a alteridade para a
elaborac¢do do enunciado 6 e da figura 17, que
aludem a arte-vida da pintora. De acordo com
Indursky (1997, p. 271) analisar uma
formulacdo em relacdo a sua alteridade
“consiste em buscar em seu interior o diferente”
que pode se efetuar de duas formas,
examinando o diferente dizivel (explicitado) e

o diferente ndo dizivel (interditado).

Figura 18: Diego y yo. 1949.
Fonte: http://www.fridakahlofans.com/c0575.html

O autorretrato ¢ uma pintura de 1949 que mostra o rosto da artista levemente inclinado,
seu pescoco envolvido pelos fios do seu cabelo, como se lhe sufocasse. Batom em cor vermelha,
em tom fechado, olhos abertos, licidos e chorosos. E comum que as lagrimas de Frida sejam

lidas como simbolo de uma angustia pessoal devido ao acidente sofrido na adolescéncia, de
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enfermidades ou problemas conjugais, contudo proponho um deslocamento: visto que suas
experiéncias estdo inscritas em uma rede, considero as lagrimas em sua determina¢do material,
em consonancia com as condi¢gdes de producao.

Subjugada a cultura mexicana, a artista ressignifica a lenda “A chorona”, tao
expressiva na cultura popular do seu pais. Trata-se do espirito de uma mulher que, na Cidade
do México, pelas ruas e beiras do lago, vaga, chora e grita por seus filhos durante as madrugadas
(MONTANDON, 2007). Para muitos mexicanos ¢ o espirito de uma deusa pré-hispanica que
chora a chegada dos espanhdis a terras mexicanas (BAUTISTA, 2006). Frida parece atualizar
a lenda: ¢ a mulher que chora, ressignificando incessantemente uma narrativa mexicana.

Rivera ¢ pintado dentro do rosto da pintora, representando o centro do seu pensamento
e uma unido amorosa, vestido de vermelho, simbolizando seu comunismo. O seu olhar em
direcdo oposta ao de Kahlo parece indicar um desencontro e o terceiro olho assinala para
civilizagdes pré-colombianas. Mayayo (2008), ao falar da biblioteca da pintora, comenta que
ela era conhecedora da filosofia grega, da mitologia asteca e oriental e que estes conhecimentos
estdo materializados em sua obra. Nessa figura, o terceiro olho, indica o conhecimento da artista
sobre antigas civilizacdes, ja que esse elemento ¢ comumente visto em mascaras que integram
tais culturas.

Ao comparar as figuras 17 e 18, percebo deslocamentos de sentidos: a substitui¢dao do
feminino pelo masculino e as diferentes formas de representar Diego. Na fotografia, Frida ¢
representada por um sujeito do sexo masculino e Diego, por signos alfabéticos (significando
qualquer Diego, ndo exatamente Diego Rivera). No autorretrato, Diego € representado por uma
sequéncia discursiva imagética (Diego Rivera, que na fotografia ¢ interditado).

Analiso a figura 17 em suas condi¢des de producgdo, por isso ¢ imprescindivel dizer
que integra um projeto LGBT. A fotografia ¢ elaborada em uma rede de sentidos e se impde
como um espago de provocagdo social, ao passo que remete a Frida que também vivenciou
relagdes homoafetivas (HERRERA, 2011). Visto que todo dizer ¢ regulado pelas condigdes
materiais, questiono o que tornou possivel tal enunciado visual: o que foi falado, que fatos se
concretizaram para que essa fotografia fosse possivel, como as relacdes materiais a
determinaram?

Considerando as condigdes de produgao em que o projeto de desempenhou, em 2012,
apresento estatisticas sobre assassinatos de homossexuais, divulgados em 2011 pela entidade

Grupo Gay da Bahia: a cada um dia e meio um homossexual é assassinado no Brasil!?*. Em

124 https://www.geledes.org.br/movimento-Igbt-pressionara-para-criminalizar-homofobia-em-2012/.
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dezembro daquele mesmo ano, 2011, em Brasilia, a 2° Conferéncia Nacional de Politicas
Publicas e Direitos Humanos de LGBT, foi realizada com a finalidade de discutir questdes
relativas a violéncia, satide, trabalho, entre outros temas de igual importancia?®. Posto isso, as
lagrimas em cor negra (figura 19) podem significar os crimes motivados por homofobia — ja
que os dizeres sdo construidos numa teia de sentidos, talvez representem o luto vivido pelos
grupos LGBT.

Em consequéncia das relagdes amorosas entre sujeitos do mesmo sexo serem alvos de
preconceitos sociais, € plausivel dizer que as lagrimas também sinalizam dores em razao dessa
intolerancia, representam a insubmissao dos sujeitos a ideologia do patriarcado que funciona
de modo a silenciar essas relagdes, a recalca-las para seguir calando vozes ja historicamente
silenciadas, mas que lutam pela existéncia.

Outros sentidos estdo em funcionamento na fotografia analisada: amor ndo
correspondido, desilusdo amorosa, traicdo. Nesse entendimento, aponto outra vez para o furo
da lingua: um espago onde a produgdo de sentidos falha e cede espaco a outras maneiras de
significar. Nas palavras de Leandro Ferreira (2010), o n6é borromeano apresentado por Lacan

mostra que o sujeito esta entre a linguagem, a ideologia e o inconsciente, todos constituidos por

furos:

O sujeito estaria assim sendo afetado, simultaneamente, por essas trés ordens
e deixando em cada uma delas um furo, como ¢ proprio da estrutura de um
ser-em-falta: o furo da linguagem, representado pelo equivoco; o furo da
ideologia, expresso pela contradicdo, e o furo do inconsciente, trabalhado na
psicanalise (LEANDRO FERREIRA, 2010, p. 05).

O furo ¢ o espaco onde est4 situada a possibilidade de outros dizeres, de dizer de outras
formas, de produzir outros sentidos. Em sua consequéncia, a lingua assume a especificidade de
ser ideoldgica, de significar de acordo com posicdes sujeito.

A fotografia representa “quem pode ser Frida” através do cenario, da maquiagem e dos
aderecos. O sujeito simula ser o outro, mostrando seu assujeitamento as condi¢des materiais
que lhe possibilitam performatizar a pintora. Ou melhor, as relagdes sociais disponibilizam
modos do sujeito dizer-se Frida. S6 ¢ admissivel encené-la, uma vez que o desejo de ser o outro

funciona discursivamente como um ja-14.

3.3 As cores de Frida entre parafrases, metaforas e metonimias

125 Consultar: http://blogueirasfeministas.com/2011/12/abertura-2-conferencia-nacional-Igbt/.
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Gostaria de elucidar que a discussdo ora apresentada resulta das leituras, andlises e
debates realizados nas aulas da disciplina Topicos em Andlise do Discurso: Metafora,
metonimia e o movimento dos sentidos, ministrada pela professora Dra. Maria Cristina Leandro
Ferreira, no Programa de P6s-Graduagdo em Letras, na UFRGS, no ano de 2017. A partir das
provocacdes incitadas pela professora mencionada, dediquei atengdo ao funcionamento dos
processos metaforicos € metonimicos, tdo complexos na AD, com o intento de examina-los
discursivamente e assinalar como produzem sentidos no projeto TPSF.

O projeto fotografico e suas séries remetem a Frida Kahlo, que ¢ reivindicada por
recursos discursivos como parafrases, metaforas e metonimias. Tais mecanismos constroem um

jogo, uma conexao discursiva entre o projeto e a artista plastica, produzindo sentidos.

Parafrase e metafora, sdo os suportes analiticos de base. No entanto, a
parafrase ¢ definida na Analise de Discurso de modo diferente ao da
Lingiiistica assim como a metafora ¢ definida de outra maneira que a dos
Estudos Literarios. Tenho insistido em que, na analise de discurso, a parafrase
(E. Orlandi, 1983) ¢, ao mesmo tempo, fato de linguagem e procedimento
heuristico. E a paréfrase (pensada em relagdo a configuragio das formagdes
discursivas) que esta na base da nogdo de deriva que, por sua vez, se liga ao
que ¢ definido como efeito metaforico (M. Pécheux, 1969): fenomeno
semantico produzido por uma substituicdo contextual, produzindo um
deslizamento de sentido (ORLANDI, 2005b, p. 05).

Orlandi (2005b), sobre o trabalho do analista, diz:

Realgo assim o fato de que o analista trabalha a possibilidade de
descrever/interpretar um funcionamento discursivo “lidando/operando” com
a parafrase e a metafora. A parafrase ¢ a metafora explicitam-se, pois,
enquanto procedimentos de analise (ORLANDI, 2005b, p. 05).

Retomo a nog¢ao de sujeito conforme Pécheux (2014 [1975]), com base em leituras dos
escritos de Althusser e Lacan: o sujeito ¢ constituido pela ideologia, afetado pelo inconsciente,
¢ descentrado, ndo ¢ origem do seu dizer, nem dos sentidos. Essa no¢do permite analisar os
enunciados como efeito do descentramento (MARIANI, 1996) e ¢ fundamental para entender
a parafrase como um mecanismo discursivo base da AD: se o sujeito ndo € origem dos dizeres,
isso implica dizer que os enunciados formulados e os sentidos produzidos j& estavam

disponiveis anteriormente no interdiscurso.

Com efeito, o interdiscurso é o lugar no qual se constituem, para um sujeito
falante, produzindo uma sequéncia discursiva dominada por uma FD
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determinada, os objetos de que esse sujeito enunciador se apropria para deles
fazer objetos de seu discurso (COURTINE, 2009, p. 74).

A partir de um processo de identificagao ideologica, o sujeito articula parafrases para
produzir enunciados que fazem referéncia a sentidos ja-1a, que se repetem, podendo também
deslocar-se. Conforme Orlandi (2015, p. 34) “os processos parafrasticos sdo aqueles que pelos
quais em todo dizer sempre hé algo que se mantém, isto ¢, o dizivel, a memoria”.

Os saberes retornam em forma de parafrase discursiva, mas esse retorno esta sempre
marcado por especificas condi¢cdes de producao, ja que essas nunca se repetem. A parafrase ¢
um mecanismo discursivo responsavel pela formacao dos sentidos ¢ pode constituir-se como
repeti¢do, colaborando para a estabilidade dos sentidos, ou como distingdo, apontando para a

deriva. Para Pécheux (2015b, p. 47), na obra Papel da memoria:

a repetigdo € antes de tudo um efeito material que funda comutagdes e
variagdes, assegura — sobretudo ao nivel da frase escrita — o espago da
estabilidade de uma vulgata parafrasticas produzida por recorréncia, quer
dizer, por repetigdo literal dessa identidade material.

Além da paréfrase, a metafora ¢ uma nogao fundamental. Sob a 6tica discursiva, ela
representa significados sem o compromisso de expressar correspondéncia exata com o que se
quer representar, uma vez que sua funcdo ¢ desestabilizar sentidos. A metafora, como
instrumento discursivo, ¢ o emprego de uma palavra por outra, logo, de um sentido pelo outro,
simbolizando dizeres e saberes que ao se materializarem se ancoram a um fio de memoria. Esse
mecanismo discursivo ndo exerce uma simples substitui¢do, mas um jogo entre materialidades
significantes que proporciona a formula¢do de sentidos tecidos numa rede. Esse jogo se
materializa porque a lingua falha em seu funcionamento e a metafora surge quando “a ordem
da lingua se rompe” (MARIANTI, 2007, p. 215).

Entdo, se a metafora instaura a possibilidade de outros sentidos, de novos modos de
significar, ¢ por representar rupturas com sentidos ja estabelecidos. Essa ruptura deve ser
pensada como um jogo entre metonimia e metafora, entre desejo e sintoma, cuja conexao se da
na lingua.

Ja que remeto a rupturas, a falhas, sinalizo para a relacdo entre lingua e ideologia, haja
vista que ela ¢ fundante na AD. Como dito antes, o individuo ¢ interpelado, capturado por
ideologias — isso significa dizer que ndo cabe escolher ser sujeito, ser ou ndo interpelado
(ALTHUSSER, 1996 [1970]). A ideologia tem como fun¢do capturar os individuos e

transformé-los em sujeito, isso implica considerar que interpela a todos de um modo ou de
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outro. Retomo os estudos de Althusser (1996 [1970]) para explicitar que o processo discursivo
falha, devido a falha no processo de interpelagao.

Se interpelagao ideoldgica ¢ um processo caracterizado pela falha e a lingua nao pode
ser pensada fora da ideologia, logo, a lingua e o sujeito também sdo falhos. E imprescindivel
afirmar a falha do sujeito e da lingua para refletir sobre a metafora. Como a metafora ¢ um
recurso discursivo que propicia o processo de deslizamento de sentidos, tal processo nasce da
relagdo da lingua (que ¢ falha) com a interpelacao do sujeito pela ideologia (que também ¢é
falha). Desse modo, a metafora como participe do processo discursivo me propicia desfazer
linearidades.

A metéfora, cujo lugar é na lingua, precisa ser considerada no viés da falha da
ideologia, do sujeito e da lingua, pois ela provoca deslocamentos de sentidos. A forma como se
instaura, substituindo e comparando materialidades, pode direcionar os sentidos para muitas
dimensdes, consequentemente, ativara diferentes memorias. Para examinar essa relacdo entre
metafora e sentido, cito Mariani (2007, p.224): “no processo de substituicdo contextual de uma
palavra por outra, chega-se a um termo bastante distanciado do primeiro, mas que guarda, com
esse primeiro termo uma memoria de sentido”.

Para Pécheux e Fuchs (2014 [1975]) o processo discursivo se constroi sobre a base
linguistica como um sistema de relagdes que implica substituir, parafrasear e criar sindnimos.
Entdo, ha uma relacdo entre a parafrase e a metafora. Essa ultima se ancora em ja-ditos, ja-
elaborados e, a partir disto, formula outros sentidos que se estabelecem nas substituigdes,
comparagdes e simbologias. E neste jogo que se instala a tensdo no projeto fotografico TPSF.

A metafora ndo tem estabilidade, ela ¢ dindmica e pode romper com o que ja esta
determinado. Porém, essa ruptura obedece a certos limites, em razao da metafora estar ligada a
uma dada interdiscursividade, ou seja, ela se materializa em sua relagdo com o interdiscurso.
Na lingua, os deslocamentos provocam alteracdes de sentidos direcionando a interpretacdo e a
analise para outros lugares. Entdo, se os saberes estdo determinados pelo interdiscurso, quanto
mais se modificam as condi¢gdes de producao, mais os sentidos se movem. Por essa razao, posso
afirmar que a metafora ¢ transgressora, pois transcende os sentidos esperados, logo, ¢ um
recurso que relaciona sujeito, interdiscurso e ideologia.

Ao enunciar algo, o sentido escapa. Como a metafora participa da construcao dos
sentidos, ela também nao € evidente, ao contrario, rompe com a evidéncia dos sentidos
mostrando que esses podem ser outros, os desloca dado que ¢ proprio da lingua o carater de
equivocidade. A metafora, determinada pelo interdiscurso, pelo ja-dito, pela memoria do dizer,

afirma a nao evidéncia da lingua, pois funciona discursivamente para tensionar os sentidos.
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Todo dizer comporta memoria. Segundo Pécheux (2014 [1975]), os ditos ja significaram
antes de alguma forma, por tal razdo fazem sentido. Considerando as palavras de Orlandi (2007,
p.13) “O sentido ndo para; ele muda de caminho”. A metafora ndo inaugura um dizer, recria
formas de dizer que tendem a dispersao, visto que a lingua € constituida por furos — por espacos
em que os sentidos podem ser outros. Conforme as palavras de Leandro Ferreira (2010, p.44):
“Se nao houvesse furos, estariamos confrontados com a completude do dizer, ndo havendo
espago para novos e outros sentidos se formarem”. Ou seja: a lingua por ser determinada pela
ideologia se faz complexa e paradoxal e, por ter um furo constitutivo, ela se faz o lugar onde as
contradigdes se efetuam, se materializam. Um dos recursos que garante essa construgdo
paradoxal ¢ a metafora que desloca sentidos ao funcionar no ambito das tensoes.

Ao analisar as imagens que compdem o projeto fotografico TPSF, além dos processos
metaforicos, atento para os processos metonimicos, uma vez que nao ha producao de sentidos
na auséncia desses. Entre a metafora e a metonimia ha uma linha ténue, ambas tém a mesma
esséncia, contudo em algum ponto se separam sem perder o fio que as une. Dito isso, considero
a metonimia em sua ligacdo com processos parafrasticos. Eis o ponto de afinidade entre a
metafora e a metonimia: a parafrase.

A metonimia ¢ um lugar de organizacao, de regulacido dos sentidos. Pensando num
possivel trajeto, ela desloca o sentido do universal ao particular. Sua funcao € regular os sentidos
para que eles ndo se dispersem tanto — isto implica dizer que ela age de modo diferente da
metafora que funciona para fazer deslizar os sentidos. Sua fung¢do ¢ estabilizar os sentidos,
dificultar que derivem, possibilitar uma continuidade, como escreve DaMatta (1997) ao refletir
sobre o uniforme como continuidade e sobre a fantasia de carnaval como descontinuidade. Tal
mecanismo discursivo deve ser pensado no campo do intradiscurso (PECHEUX, 2014 [1975]),
como componente que estabelece associagdes, como uma ferramenta que tenta conter os
sentidos.

Indursky (2015), ao falar em pontos de ancoragem, explica que sao locais de producao
de sentidos que, em minha reflexdo e andlise, sdo breves pausas, ou seja, pontos em que 0s
sentidos aportam para que os deslizes, a desestabilizacdo seja contida. Contudo, ¢ importante
ressaltar que os sentidos ndo se congelam. Entendo que a metonimia ¢ o ponto de partida para
a construcao de metaforas, para a elaboracdo de caminhos que possibilitem ecoar os sentidos.
Se a funcao das metaforas ¢ desestabilizar os sentidos, isto significa que para cumprir sua
fun¢do ela precisa perceber que os sentidos estdo estaveis ainda que aparentemente. Ou seja, a

metafora ndo existiria, se os sentidos ndo ameacassem estabilidade.
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Figura 19: As cores de Frida, 2012.
Fonte: https://www.facebook.com/ProjectTodosPodemSerFrida/photos/a.

No intento de construir um entendimento sobre o projeto TPSF ¢ imprescindivel

analisar como as ferramentas discursivas, parafrases, metonimias e metaforas'?®

, conectam as
fotografias do projeto a Frida. Para tal, exponho a figura 19 que integra a série As cores de
Frida (enunciado 7).

No enunciado visual, o sujeito ¢ fotografado de olhos fechados, com parte do seu corpo
exposto, com um ramo de flores pintado do peito ao rosto, a mao esquerda levantada um pouco
acima da altura do rosto e a direita, na altura da cintura. Os tons de vermelho e verde sao
mecanismos que funcionam discursivamente para remeter a pintora Frida Kahlo. A pintura no
corpo tem efeito metaforico, em virtude de apontar para as cores de Frida Kahlo e desestabilizar
sentidos.

Considero o corpo uma materialidade discursiva, ou seja, ¢ efeito das condic¢des
materiais. Portanto, ndo se trata de uma unidade empirica, mas sim de um objeto dividido,
constituido por conflitos, em virtude de ser determinado pelo funcionamento da ideologia e
afetado pelo inconsciente.

A faixa no cabelo ¢ uma maneira de cruzar os géneros — isso expressa o furo da lingua
que permite o sentido deslocar-se. Conforme Pécheux (2014 [1975]), a interpelacdo ideologica
falha e pode dar eco a sentidos ndo previstos. O uso da faixa no cabelo contesta os sentidos

construidos pelo patriarcado e pelo machismo que ndo previa que sujeitos do sexo masculino

126 \/ale dizer que metonimias e metaforas ndo sdo nogdes metodologicamente fechadas.
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usassem objetos considerados femininos. Ou seja, hd um processo de desidentificagdo com
ideologias ja em funcionamento que faz com que os sentidos se movimentem.

O enunciado dividido “veicula em seu interior dois enunciados contrarios afetados por
FD antagonicas e indicadoras de posi¢des de sujeito inconciliaveis” (INDURSKY, 1997, p.
272). A fotografia mostra um cruzamento de géneros que me faz considerar a nog¢ao de
enunciado dividido. O corpo masculino ¢ atravessado pelo feminino, pelo discurso do outro —
esse atravessamento se efetua pela intervengao de adornos (tiara e flores que inclusive simulam
um batom) e evidencia duas posi¢des historicamente antagonicas: feminino X masculino.

Como a relagdo entre enunciado verbal e visual produz sentidos? Entre esses
enunciados ha relagdes de poder: transparéncia X opacidade. No enunciado 7, a lingua funciona
como unidade transparente, parece evidente que estd associada a figura 19. A opacidade se
mostra na imagem referida quando um sujeito que nao ¢ Frida Kahlo, encena sé-la. O que se vé
¢ um outro corpo, outras marcas, com tatuagens que afirmam uma singularidade, com
subjetividades inscritas em uma rede de sentidos que ndo ¢ a mesma a qual a pintora se
inscreveu.

As cores produzem efeitos de transparéncia: unem o sujeito a imagem de Kahlo e criam
a ilusdo de que a representa. Nesse jogo, percebo a ideologia simulando evidéncia mediante a
metafora: as cores sdo simbolos que funcionam discursivamente para representar o desejo e
ilusdo de ser o outro. Devido ao furo do corpo, 0 movimento dos sentidos € possivel, ou melhor,
em consequéncia a significagdo metaforica do corpo ¢ permitido dizer-se Frida.

O sujeito, sempre histdrico e ideoldgico, significa a circulacdo de discursos sobre a
pintora porque estd submetido as determinagdes materiais. O sujeito se submete a ideologia, se
identifica com sentidos ja formulados no interdiscurso e significa no corpo a sua submissao ao
processo de circulagdo referido.

Na fotografia, ndo ¢ de modo evidente que a mencdo a Kahlo se efetua. As cores
passam a aludir a pintora e ndo somente as rosas e aos galhos, o que seria mais provavel. Como
o modo de significa-los foge aos indicios, percebo o funcionamento do discurso transverso.
Com outras palavras, as cores ndo representam um pré-construido, mas sim, um discurso outro.
Elas rompem as evidéncias dos sentidos.

Para Pécheux (2014 [1975], p. 154) “o interdiscurso enquanto discurso-transverso
atravessa e poe em conexao entre si elementos discursivos constituidos pelo interdiscurso
enquanto preé-construido”. As flores, as cores sdo associadas a Frida passam a integrar o TPSF

como um discurso outro.
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Esse jogo entre enunciados verbais e visuais elaboram sentidos na modalidade de
discurso transverso, uma vez que ao materializar uma cor, uma flor que essas deixam de
significar somente como cor ¢ flor e passam a remeter a Frida. O discurso outro (Frida Kahlo)
atravessa as fotografias, por esta razdo hd um discurso transverso que faz com que
materialidades visuais signifiquem de forma diferente.

Na fotografia, as flores ndo significam como algo evidente, ou seja, como pré-
construido, mas sim como um discurso outro, que vem de outro lugar. Nao funcionam de modo
a evidenciar sentidos, pois ao remeter a pintora, a evidéncia se rompe: as flores recortam outra
regido de sentido, ou melhor ainda, ndo se situam discursivamente como integrantes da natureza
ou como adorno, mas sim como uma alusdo a artista plastica mexicana.

No enunciado 7, o sujeito do dizer alia a palavra “cores” a “Frida” e na figura 19, as
cores vermelha e verde, parece reportar a bandeira mexicana, o que tampouco ¢ evidente,
inclusive porque ndo ha correspondéncia exata entre palavras e coisas, cores e objetos.
Considerando a disposi¢ao das flores e cores e apds examinar que ndo exercem a fungdo de
remeter a algo ja-sabido (ndo ¢ ja-sabido que tais flores e cores remetam a Frida!), noto um
discurso transverso: ¢ um dizer atravessado por outros dizeres ndo evidentes.

A fotografia analisada ¢ um enunciado que produz um efeito de veracidade ao encenar
o discurso outro. Nas palavras de Indursky (1997, p. 271) “para constituir-se e substituir, precisa
manter-se sempre na funcao de falsificador do discurso-outro”.

As cores e flores sdo materialidades que chamarei de pontos de ancoragem
(INDURSKY, 2015) e que encenam um discurso outro. Concebo a noc¢do destacada partir de
Indursky (2015): sdo pontos onde os sentidos se ancoram ainda que brevemente, sdo
regularidades necessarias ao processo de ressignificagdo. Para que esse seja possivel € preciso
guardar algo da alteridade.

O enunciado 7 ¢ fundamental para que as flores e as cores conectem os sujeitos a uma
memoria, a Frida. Sem tal dizer, as flores e cores significariam em sua evidéncia, ou seja, seriam
apenas flores e cores que adornam o corpo. No enunciado analisado, o sujeito busca conter os
sentidos para que ndo fiquem a deriva e, ao fazé-lo, rompe o efeito de evidéncia propiciando
que flores e cores se refiram a Frida. S2o metaforas.

Ao analisar tal enunciado, me questiono como a ideologia funciona na metonimia. No
campo do intradiscurso, esse mecanismo discursivo funciona para estabilizar os sentidos e, por
essa razdo, se dispde como uma aliada da ideologia porque colabora para que os sentidos
signifiquem como evidentes. De acordo com Pécheux (2012), a metonimia tenta tratar a

perturbacdo dos sentidos, atualiza saberes nos enunciados verbal ou visual, direcionam a
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interpretagdo para sentidos ja formulados — por intermédio de uma materialidade remete a uma
outra ja-la.
O acesso a metonimia se da pela memoria, ou seja, € por uma rede de elaboracao de

sentidos que se tem acesso a tal mecanismo discursivo. Cito Pécheux (2015b, p. 46):

... a memoria discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ler, vem restabelecer os “implicitos” (quer dizer, mais
tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos-
transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a condi¢do do legivel em relagdo
ao proprio legivel.

No enunciado 7, percebo a tentativa do sujeito em conter a inquietacdo dos sentidos
ao aliar as palavras “cores” e “Frida”. A metonimia estd na palavra “Frida”, em razdo de nela
efetuar-se a tentativa em conter os sentidos. Dado que se trata de uma pintora, a sua imagem ¢

conectada a palavra “cores”, como na letra da musica Esquadros, composi¢do de Adriana

Calcanhoto, em 1992:

Eu ando pelo mundo
Prestando atengdo em cores
Que ndo sei 0 nome

Cores de Almodovar

Cores de Frida Kahlo, cores.

Na figura 19 percebo um conflito: o sujeito do dizer desafia as relagdes de género
historicamente determinadas pela ideologia do patriarcado que discrimina e determina os papéis
sociais da mulher ¢ do homem. Nas amarras da ideologia dominante, as rosas sempre foram
significadas como referéncias do universo feminino, contudo, na ilustracao analisada, adornam
um corpo masculino. H4 uma posicao sujeito de enfrentamento: o género nao estd determinado
pelo sexo como prevé a estrutura dominante, mas sim pela relagdo que o sujeito estabelece com

identidades de género.

3.4 A Autoria no projeto fotografico Todos Podem Ser Frida

A reflexdo ora apresentada resulta da disciplina Autoria e Discurso, ministrada pela
Professora Dra. Solange Mittmamm, orientadora deste trabalho, no ano de 2018. A partir das
leituras e debates me deparei com a importancia de analisar como a autoria ¢ elaborada no
projeto TPSF, com o intento de analisar como a fun¢do do autor arranja os processos de

ressignificagdo e estabilizagdo de sentidos.
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Os enunciados verbais e visuais ndo sdo solitarios, nem neutros, tudo que ¢ dito e
fotografado resulta das condi¢des materiais de existéncia e particulariza a autoria, pois aponta
como o sujeito construiu sua posicao autor. A fungao autor se estrutura no movimento discursivo
que consiste em associar constituintes (palavras, cores, objetos) que resultam da interpelagao
ideologica.

O projeto TPSF ¢ um espaco de produgdo de autoria que se efetua ora por articulagido
de materialidades ora por silenciamentos. Por mecanismos verbais, visuais € por arranjos
elaborados por um sujeito que ocupa o lugar de autor.

Para significar algo € necessario inscrever-se numa rede de sentidos, ou seja, em uma
rede de repetibilidade, o que afirma a relagdo da autoria com o repetivel. Para construi-la, assim
como para analisd-la, ¢ necessdrio entrar no espaco do ja significado e presumir que os
enunciados verbais e visuais tém relacdo parafrastica com obras e fotografias de Kahlo.

As cores, flores e palavras que aludem a pintora estdo inscritas no repetivel fazendo
com que os sentidos continuem em seguimento. Essas materialidades quando significadas em
outra formulagdo — nd3o mais na obra de Kahlo — estdo em outras condigdes de produgao, por
isso significam de modo especifico, ja que as condi¢gdes nunca se repetem. Dessa maneira, a
repetibilidade diz respeito aos enunciados e nao as suas situagdes de produgdo, ndo aos sentidos.
A cada vez que uma unidade linguistica ou visual se repete, significa diferentemente. Nas
palavras de Achard (2015, p. 14): “Cada nova co-ocorréncia dessa unidade formal fornece entao
novos contextos, que vém contribuir a constru¢do do sentido de que essa unidade € suporte”.

Nao hé produgdo de sentidos na auséncia do ja-14, a autoria ¢ elaborada a partir do
repetivel. Para compreender o que exponho, aponto para a concepcao de pré-construido,

conforme Courtine (2009, p.74).

O pré-construido. Este termo, introduzido por Paul Henry, designa uma
construgdo anterior, exterior, independente por oposi¢cdo ao que € construido
na enunciagdo. Ele marca a existéncia de um descompasso entre interdiscurso
como lugar de construgdo do pré-construido, e o intradiscurso, como lugar da
enunciagdo por um sujeito.

Os sentidos se apresentam para o sujeito como ja-sabidos, ou seja, como ja-elaborados,
0 que permite definir o pré-construido como um modo de funcionamento dos sentidos, que
existe na ordem do ja-14, do ja-significado, e se configura como o discurso-outro, que dito outra
vez, portanto em condi¢des de producdo especificas, produzira sentidos outros.

A funcgdo autor ¢ construida a partir de uma tomada de posi¢ao que resulta do processo

de interpelacdo que ocorre simultaneamente a agdo do inconsciente sobre o sujeito. Essa func¢ao
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estd inscrita no repetivel, por essa razdo ¢ imprescindivel associa-la as nogdes de sujeito,
interpelacdo ideoldgica e inconsciente.

O syjeito exerce a funcao de autor. De acordo com Foucault (1992, p. 70): “O autor —
ou o que tentei descrever como a fungao autor — € com certeza apenas uma das especificidades
possiveis da fun¢do sujeito”. Esta funcdo ¢ elaborada na ilusdo de que o autor ¢ um criador de
dizeres, um inventor de verdades que ignora que todo dizer se efetua com base no repetivel.

O TPSF aponta para a autoridade constitutiva da nogdo de autoria que pode ser
significada como autorizagao e como poder. Analisar a autoridade como autorizagdo implica
considerar que ha um sujeito autor que se entende autorizado a dizer quem pode ser Frida, é um
gerenciador de dizeres. Relacionada a poder, a autoridade sugere uma soberania, um autor que
pensa ter o dominio das determinagdes, que se entende como a propria autoridade para
determinar os dizeres, como se esses nao fossem efeito da ideologia.

Essas formas de autoria indicam um autor controlador e, consequentemente, assinalam
para ilusdo do sujeito autor em determinar os sentidos. No tocante a autoria, o efeito de sentido
de controle resulta dos esquecimentos n° 1 e n° 2.

O esquecimento n° 1 esta no nivel do inconsciente, portanto ¢ “inacessivel ao sujeito”
(PECHEUX e FUCHS, 2014 [1975], p. 177), e possibilita a ele esquecer a interpelagdo
ideoldgica. O autor esquece que € interpelado pela ideologia e o que os efeitos de sentidos ja
estdo elaborados no interdiscurso. Ou melhor ainda seria dizer que o autor ndo questiona a
determinagao material do seu dizer.

O esquecimento n° 2 estd no nivel da enunciagdo e propicia ao sujeito a ilusdo de
controlar os sentidos do seu enunciado e, € somente por causa dessa ilusdo que o sujeito € capaz
de dizer e de significar algo. O autor quando diz ¢ atravessado pela aparéncia de que esta
inaugurando um dizer. Ele ndo percebe o repetivel, ele esquece que ndo tem controle sobre os
sentidos e acredita que ¢ criador dos dizeres.

Authier-Revuz (2004) afirma a heterogeneidade dos dizeres. Conforme explica, todos
os ditos comportam outras vozes, ou melhor, todo enunciado -caracteriza-se pela
heterogeneidade constitutiva. Ao falar do outro no discurso “chega-se, inevitavelmente, a
presenca do outro — as palavras dos outros, as outras palavras — em toda parte sempre presentes
no discurso” (AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 21). Deste modo, a autoria € atravessada por outras
vozes, portanto, ¢ determinada por dizeres procedentes de diferentes condi¢des de producao.

Todo discurso € constituido por vozes advindas de diferentes lugares. Considerando
isto, questiono-me: de onde vém os dizeres e como estdo determinados? Essas questdes sao

essenciais para a analise do funcionamento da autoria, pois se em todo dizer hd muitas vozes ¢
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porque ha sujeitos, portanto ha processos de determinagdo ideoldgica e de atravessamento do
inconsciente.

De onde vém os dizeres? Da historicidade, do interdiscurso, em que todos os dizeres e
sentidos estdo a espera de uma significagdo. Vém do outro, das relagdes sociais. Como estao
determinados? Com base em Pécheux e Fuchs (2014 [1975]), os dizeres sao enunciados desde
a inscri¢do do sujeito em uma dada posi¢cdo ideoldgica, da sua filiagio a uma Formagdo
Discursiva (FD). Ou melhor, a materializagdo dos dizeres depende da posicao ideoldgica
ocupada pelo sujeito, da sua inscricao em uma FD, o que propicia dizer que os enunciados sao
determinados pelas condi¢gdes materiais e pelo funcionamento do inconsciente. Logo, sdo as
relagdes sociais que determinam os enunciados, € o Outro que determina a existéncia do dizer.

O projeto TPSF resulta das condi¢gdes materiais de existéncia: da expressiva circulagao
de discursos sobre a pintora e de processos de identificacdo ideologica. E efeito da inscri¢do do
sujeito autor com uma dada FD que determina a possibilidade de existéncia desse projeto
fotografico, que determina o que nele pode e deve ser fotografado. Neste sentido, a autoria ¢
uma funcao resultante do reconhecimento ideologico, da filiagdo a uma FD e da circula¢do dos
dizeres, que, de acordo com Orlandi (2005a), se refere ao seu transcurso no meio € no tempo.

Para pensar a autoria pelo viés do repetivel, ¢ preciso acionar a no¢ao de parafrase,
considerada na AD um dos principios basicos. Segundo Pécheux e Fuchs (2014 [1975], p. 167),
“a producao do sentido ¢ estritamente indissociavel da relagdo de parafrase”. Para Orlandi
(2015, p. 34): “A parafrase representa assim o retorno aos mesmos espacos do dizer. Produzem-
se diferentes formulagdes do mesmo dizer sedimentado”. A producdo de sentidos ocorre em
consequéncia das palavras estarem inscritas em redes, por essa razao, penso a autoria a partir
da compreensdo de que as materialidades funcionam discursivamente em virtude dos processos
parafrasticos.

A nogdo de FD ¢ importante para construir uma compreensdo do funcionamento da
autoria no projeto fotografico TPSF. Ao analisar a relagdo entre FD e autoria dou importancia
as posigoes sujeito em jogo, dado que ¢ a partir delas que o sujeito organiza os constituintes de
seu dizer. Nao ha possibilidade de dizer sem identificar-se com posi¢des ideoldgicas e sem
inscrever-se em uma FD, cuja fun¢do ¢ determinar o que sera dito, regular “o proprio ato de
enunciagdo”, como explica Courtine (1999, p. 20).

Na FD ha processos de deslocamentos de sentidos, ou seja, os sentidos passam a
apontar para outra dire¢do, significando as materialidades de outras formas. Se os sentidos sao
deslocados ¢ porque ha a insercao de novas posi¢des sujeito nas FDs ou essas tltimas estdo em

’

contato permitindo que os saberes deslizem de um espago para outro. E nesse processo de
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producdo de sentidos que a autoria se elabora. Em conformidade com Pécheux e Fuchs (2014
[1975], p. 167): “o ‘sentido’ de uma sequéncia s6 ¢ materialmente concebivel na medida em
que se concebe esta sequéncia como pertencente necessariamente a esta ou aquela formagao
discursiva”. Insisto em associar autoria € FD, no intento de afirmar que nessa, a partir do que
essa permite dizer, a autoria se estrutura.

O projeto TPSF ¢ atravessado pelo discurso de Frida Kahlo, questiona as
determinagdes de género e se organiza pelas vias do discurso artistico. Posto isso, nomeio a FD

em que o sujeito autor se inscreve como FD anti-patriarcal.

3.4.1 Autoria como lugar discursivo

No tocante ao projeto TPSF, a autoria existe em sua relagdo com a nocao de lugar
discursivo, o que envolve o conceito de FD e de posicao sujeito. Considero a autoria como uma
articulagdo de materialidades que significa 0 modo como o sujeito autor foi atravessado pela
ideologia e sua inscricdo em uma ou outra FD. J& que a determinagdo de sentidos deve ser
pensada a partir das FDs e das posigdes nelas instauradas, a autoria se efetua na FD, ao conectar
posigao sujeito e lugar discursivo. Essa ultima nogao referida conecta-se a de FD.

No projeto TPSF, essa conexao assenta a autoria entre enunciar e interditar algo, entre
atualizar e repetir, de acordo com as condi¢des de produgio. E neste jogo que reside o conflito
que interessa a analise, € a partir dele que analiso qual grupo social fala nos enunciados verbais
e visuais analisados.

A autoria ¢ um fazer que se elabora a partir da relagdo entre componentes verbais e
visuais permitidos em uma dada FD, ¢ um lugar de producao de sentidos que permite significar
experiéncias sociais, sob uma base material. Nessa perspectiva, a autoria no projeto fotografico
estudado estd inscrita em uma rede de sentidos.

O lugar discursivo ¢ um lugar de producdo de sentidos — sempre disponiveis no
interdiscurso —, logo, € considerado “como estrutura, pré-construido, realidade com a qual o
sujeito se relaciona e a partir do que se constitui em diferentes posi¢des” (DORNELES, 2005,
p. 119).

O lugar discursivo ¢ formado por diversos sentidos que sdao efeitos do processo de
identificacao ideoldgica e de atuagdo do inconsciente que inscreve o sujeito em uma ou outra
posicdo. O lugar de discursividade da fung¢ao-autor do TPSF se constrdi a partir da sua inscri¢ao
em uma rede, ¢ efeito da sua relacdo com a historia e funciona em uma dada FD. A partir de

lugares sociais ja determinados (o de fotografa e de publicitaria), o autor assume uma fungao,
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que ndo ¢ empirica, nem fisica, ¢ uma posi¢ao ideoldgica que materializa enunciados verbais e
visuais.

Gallo (2001), ao discutir sobre heterogeneidade, dialoga com Authier-Revuz (1990) —
que afirma a heterogeneidade no nivel enunciativo classificando-o como mostrada ou nao
mostrada —, porém ela amplia o olhar, sinalizando a heterogeneidade no nivel discursivo.
Conforme explica, as no¢des de FD e pré-construidos sdo chave para compreender a

heterogeneidade numa dimensao discursiva. A partir desta nogao, Gallo (2001, p.03) explica:

...podemos dizer que a proposta da nocdo de efeito-autor foi possivel na
medida em que pude contar com a no¢do de uma heterogeneidade discursiva,
pois ¢ esse nivel de heterogeneidade que permite a diferenciacdo das
formagoes discursivas dominantes se confrontando em um mesmo enunciado.

Para a autora s6 € possivel considerar a existéncia de um efeito-autor se no nivel do
enunciado houver a instauracdo de uma nova posicao sujeito, que somente seria provavel se
houvesse o confronto entre FDs no enunciado.

A fungdo autor — que de acordo com Gallo (2001) afirma o movimento, a mobilidade
dos sentidos — tem seu funcionamento garantido pela heterogeneidade mostrada, considerada
por Authier-Revuz (1990, p. 26) como “uma negociagdo do sujeito com a heterogeneidade
constitutiva de seu discurso”. Como todo discurso, assevera Gallo (2001), ¢ efeito do
interdiscurso, ¢ resultado da existéncia de pré-construidos, a continuidade e descontinuidade
dos sentidos sao movimentos garantidos pela heterogeneidade dos dizeres, pelas vozes que lhe
constituem. Os sentidos podem ser outros porque nos dizeres outras vozes falam e outras vozes
calam. Se todo dizer ¢ determinado por uma exterioridade, todas as palavras ditas sdo palavras
do outro. Se a autoria funciona de maneira a representar vozes, e elas sdo sociais e heterogéneas,
¢ fundamental dizer que a autoria ndo pode ser pensada sem considerar a no¢ao de sujeito:
sempre uma posicao ideoldgica.

Quando Authier-Revuz (1990) fala a respeito da heterogeneidade, da presenca do outro
nos enunciados, ela assinala para a ideologia e o inconsciente — nesta perspectiva, tomo as
unidades verbais e visuais do projeto TPSF como efeitos das relagdes entre sujeitos.

A autoria se constréi como uma conciliagdo, como uma maneira de negociar a relagdo
entre ideologia, consciente e inconsciente, entre dizer e ocultar. Ela é elaborada a partir de
arranjos feitos por um sujeito afetado pelo inconsciente e atravessado pela ideologia, sempre

entre diferentes e antagonicas posicoes.
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A funcdo autor constréi o TPSF como um discurso atravessado por outros discursos.
Como um jogo entre elementos que remetem a pintora e a questdes LGBT. E um n6 que hospeda
um lugar discursivo que se pretende autoria.

A autoria como porta voz, ja discutida anteriormente, sinaliza o esquecimento n° 2
(PECHEUX, 1975), haja vista que é na materialidade linguistica que atua, é na superficie
linguistica que os arranjos ganham existéncia material. Percebo como a ilusdo ¢ necessaria para
dizer e me questiono sobre como a autoria, em meio a esse esquecimento, se apresenta no
projeto estudado.

Uma questdo fundamental: o feminino foi interditado? Nao ha mulheres em algumas
das figuras do projeto, mas ha referéncias do feminino. A presenca se da pela auséncia e a
composicdo das fotografias sugere um ponto especial no tocante a autoria: a substituicdo do
feminino pelo masculino. Esta substitui¢ao ¢ um acordo no nivel da superficie da materialidade
—um trato no sentido de regular o que deve referir-se ao feminino e até que ponto ele pode ser
representado. E nesta combinagdo que a autoria ¢ tecida.

Segundo Lagazzi (2006, p. 84) o autor ¢ uma pratica, um fazer, e para estuda-lo ¢
preciso considerar a equivocidade, ja que a lingua falha na histéria e as palavras mudam de
sentido. O autor atua como um organizador da falha, por isso a autoria s6 pode ser pensada em
sua relagdo com o significante. Para Lagazzi (2006, p. 93), autor e texto se constituem ao mesmo
tempo, assim como sujeito e linguagem, e a tarefa do autor € articular exterioridade e
interioridade na prética da textualidade — aqui, a textualidade ¢ um lugar de fala articulado por
dizeres verbais e visuais.

Conforme Mittmann (2010a, p. 90) a autoria regula o gesto de interpretagdo. E o
espago em que o sujeito atua sob a contradi¢do da histéria e a resisténcia da lingua, submetendo-
se e impondo-se a ela. E na autoria que o ja dito retorna produzindo saberes, atualizando e
fazendo deslizar os sentidos para construir-se enquanto um lugar de producao de sentidos — a
autoria desloca sentidos ao dizer que todos os sujeitos podem ser Frida.

A autoria como lugar discursivo implica na existéncia de vozes que direcionam para
diversos sentidos e, por sua vez, para diferentes condi¢des de produgdo. Esse lugar contesta os
modos de produgdo, as relagdes sociais, fazendo com que os sentidos se movam. Portanto, a
autoria ¢ efeito da inscri¢ao do sujeito em uma FD que permite significar as relagdes entre

sujeitos de uma forma ou outra.

3.4.2 A fungao autor em O aborto de Frida
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Inicio destacando que ndo importa a pergunta comumente realizada no tocante a
discussdo sobre autoria: o que o autor quis dizer? Mas, sim: como funcionam os sentidos no
enunciado, como estdo em disputa? Para elaborar um entendimento sobre como efeitos de
sentidos sdo elaborados, analiso as fotografias e os enunciados do projeto como resultados de
combinagdes semanticas, sintdticas e de tomadas de posicao.

Exponho a figura 20, uma das fotografias da série O aborto de Frida (enunciado 8),
que ao remeter a pintora e construir um dizer visual, reitera a fungdo autor como aquela que

opera com a contradi¢do do Discurso Artistico, que regula e dispersa sentidos.

Figura 20: O aborto de Frida, 2012.
Fonte: https://www.facebook.com/ProjectTodosPodemSerFrida/photos/a.

Vejamos a analise do enunciado 8:

- Enunciado 8: O aborto de Frida.
- Enunciado 9: O aborto de mulheres.

No enunciado 8, a palavra aborto significa uma pratica realizada por Frida Kahlo. No
enunciado 9 apresento uma variagdo do enunciado 8 que consiste na troca do significante
“Frida” por “mulheres”. Uma troca de natureza metonimica porque os sentidos continuam
apontando para a mesma direcdo: para um assunto do universo feminino. Nessa troca de
palavras a referéncia a uma unica mulher se amplia a todas as mulheres.

Em ambos enunciados, o trecho “aborto de” pode ser substituido por “aborto dela”.
Nessa substitui¢ao sinalizo para dois efeitos de sentidos: efeito de posse sobre o proprio corpo

da mulher e de poder de decisdo sobre o aborto.
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Na figura 20, o cendrio, cujas cores e estampas reportam a pintora, sinaliza para a
autoria que estd construida em meio a contradi¢do fundante de todo discurso. A fungdo autor
organiza arranjos, monta cendrios, orienta cenas, em outras palavras, tenta controlar os sentidos,
porém afirma a sua movéncia. O autor ¢ uma funcao que pretende coordenar os sentidos para
que eles sigam uma dada regularidade e remetam a Frida Kahlo, ao passo que construam um
dizer que aponte para outras diregoes.

A autoria se efetua a partir de um processo de substitui¢do: trajes tipicos com suas
cores, cortes e bordados que guardam saberes indigenas, sdo substituidos por tecidos que ndo
repetem esses valores. Os trajes ndo sdo Tehuanos, sdo vestimentas que compdem uma cena
artistica e pelo colorido se associam a mexicanidade tdo marcante em Kahlo, contudo nao
produzem o mesmo efeito. A funcdo autor constréoi um discurso que se distancia e,
simultaneamente, se aproxima de Kahlo.

O autor, a partir de uma tomada de posi¢do e da sua inscricdo em uma rede de
memorias, ressignifica sentidos sobre experiéncias sociais de Kahlo. A figura 20 ndo representa
a cultura mexicana, mas alude a ela. E nessa contradi¢io que a autoria se elabora, nesse jogo
que negocia a representagdo e a ndo-representagdo de referéncias culturais.

Na figura 21'%) Frida Kahlo é fotografada com traje e colar que remetem a
mexicanidade e a cultura indigena ja-la. Ao comparar a figura 20 com a 21, identifico o

1 . silenciamento do cultural. Na figura 20

funciona um discurso transverso, pois as

roupas, aderegos e cores passam a reportar

a um discurso outro. Ao comparar as duas
figuras, identifico deslocamentos: o
elemento indigena ¢ substituido pelo
colorido ndo étnico e o feminino, pelo
masculino — ¢ nessa substituicdo que o
sentido aponta para outra dire¢do. E
importante avaliar como o repetivel e a

dispersdao ocupam lugar na estrutura da

figura 20.

Figura 21: Retrato de Frida Kahlo com moldura.

27 Durante a pesquisa ndo identifiquei o autor da fotografia, no entanto, seguirei investigando.
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Fonte: http://www.upsocl.com/creatividad/28-grandiosas-fotos-de-frida-kahlo-que-probablemente-nunca-antes-
habias-visto/

A moldura ¢ a parafrase, ¢ a regularidade que esta presente nas duas materialidades
significantes. A dispersdo estd na substituicao dos sujeitos fotografados e na ndo representagao
da mexicanidade. Para Kahlo, a moldura ¢ um instrumento de trabalho e, arrisco dizer, que lhe
despertava afetos, ja que a pintura era um modo de ser sujeito (de se assujeitar!). Na figura 20,
essa relacdo afetiva ndo se repete, pois ndo ¢ uma fotografia de uma pintora reconhecida por
seu trabalho artistico.

A paréfrase, base de todo discurso, garante a existéncia dos dizeres, pois as palavras e
0s objetos tém memoria, ja foram ditos e significados antes segundo diferentes condigdes de
produgdo. A conexdo entre as figuras analisadas se efetua pela regularidade que controla os
sentidos mesmo que brevemente. Porém, os sentidos se dispersam, em razao da sua natureza
instavel. E essa dispersdo que garante a diferenca entre o TPSF e o discurso de Frida Kahlo.

Nesse ponto do texto, cabe explicar a diferenca entre deslocamento e deslizamento de
sentidos. Segundo Mittmann (2010a), o deslizamento ocorre quando os sentidos ndo rompem
com o que ja esté estabelecido. Se ha rupturas ha deslocamentos, ou seja, se os sentidos passam
a significar diferentemente porque romperam com sentidos ja determinados anteriormente. Isto
implica dizer que o deslizamento de sentidos se da no nivel enunciativo e o deslocamento no
discursivo.

Ao considerar o movimento dos sentidos nos niveis enunciativo e discursivo, €
compreender que este movimento também elabora a autoria, cito palavras de Gallo (2001) que
significa a constitui¢do da autoria de dois modos distintos: no nivel enunciativo e discursivo:
“A funcao autor, portanto, tem relacdo com a dimensdo enunciativa do sujeito do discurso, ou
seja, tem a ver com a heterogeneidade interna a uma formagao discursiva dominante” (GALLO,
2001, p. 02). Segundo acrescenta, essa fun¢ao “garante o movimento dos sentidos” (idem). No
TPSF ¢ essa nocdo que estd em funcionamento: o autor como fungao.

Sobre efeito-autor, Gallo (2001, p. 03) afirma que este se da no nivel discursivo, que
se relaciona ao surgimento de novas posi¢des sujeito e, portanto, “diz respeito ao confronto de
formagdes discursivas com nova dominante, verificavel em alguns acontecimentos
discursivos”. No discursivo a autoria se instaura quando hé choque entre FDs, o que provoca
contato entre saberes que vém de lugares diferentes, provocando rupturas e instaurando novos
modos de significacao.

A autoria se constrdi no encontro entre memoria e atualidade. Por isto, reitero que a

producdo de sentidos se d4 em duas dimensdes: uma que direciona para processos parafrasticos
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e outra para processos polissémicos. Logo, a autoria se da pela repeticdo — como memoria e
parafrase — e pelo acontecimento — como deslocamento e atualidade.

Examino como se materializam o repetivel (a parafrase, a metonimia e a metafora) e o
nao-dito na figura 20. Conforme Orlandi (2015, p. 81), o nao-dito “Trata-se do siléncio. Este
pode ser pensado como a respiracao da significagdo, lugar do recuo necessario para que se possa
significar, para que o sentido faca sentido”. O nao-dito alude a algo ja significado, que atua com
forga, contudo precisa ser negado — essa negagao assinala para uma posi¢ao sujeito e para o
repetivel, ainda que ausente.

As relagdes sociais significam os dizeres, podendo proporcionar estabilidade ou
deslocamentos de sentidos. Considerando isto, a autoria pode inclinar-se mais para a repeti¢ao
ou para deslocamento, dado que ela ¢ efeito do encontro entre memoria e atualidade — ¢ efeito
do jogo entre a parafrase e outras maneiras de significar. Entdo, a construcdo da autoria, em
virtude de também ser um gesto de significacdo, resulta de determinagdes materiais.

A autoria pode inclinar-se a parafrase ou a polissemia. Ou melhor, o sujeito autor em
sua funcdo pode elaborar mais ou menos deslocamentos de sentidos. Para ser polissémica ¢
necessario que haja significativas rupturas no processo de producao de sentidos, ¢ preciso que
esses se desloquem.

Como processo poliss€émico a autoria tende a metafora, na medida em que desloca
sentidos. Posto isso, compreendo que no TPSF a fung¢do autor € polissémica, pois se estabelece
a partir de rupturas, deixando sentidos em suspensdo. Mas romper nao significa apresentar algo
nunca antes visto, mas implica deslocar sentidos. Ao remeter a Frida, comumente os sujeitos
utilizam recursos como cores ¢ flores — essa ¢ a parafrase. No entanto, a substituicao da figura
feminina pela masculina ¢ uma substituicdo ndo prevista. Por isso compreendo a autoria no

projeto fotografico TPSF como polissémica.

3.4.3 Frida por inteiro: fun¢do autor, incompletude do sujeito e fetiche

Ao analisar a figura 22 que integra a categoria Frida por inteiro (enunciado 10),
questiono: Frida Kahlo ndo ¢ completa? Haja vista que a negagdo ¢ constitutiva de todos os
dizeres, outro enunciado se faz possivel: Frida incompleta (enunciado 11). Essa ¢ a outra voz,
o outro dizer, que o enunciado 10 quer silenciar. No 11, a funcao autor faz funcionar um sujeito
discursivo que afirma a incompletude de Kahlo. Incompletude essa, propria do sujeito, do

sentido e da lingua.
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Contraponho as palavras “inteiro” e “incompleta” como uma espécie de contraponto.
S6 ¢ provavel dizer Frida por inteiro,
haja vista que o sujeito do dizer tem a
ilusao de completude. Aqui se evidencia
o esquecimento numero 02 (PECHEUX
e FUCHS, 2014 [1975]), pois a assinala
a 1lusdo do sujeito de, ao enunciar, tentar
conter os sentidos ¢ assinalar a
completude dos sujeitos. O enunciado 10
marca um sujeito inconformado com a
incompletude que atravessa sujeitos e

sentidos.

Figura 22: Frida por inteiro, 2012.
Fonte: https://www.facebook.com/ProjectTodosPodemSerFrida/photos/a.

Segundo Authier-Revuz (1990) os enunciados tém natureza heterogénea e o sujeito,
em sua ilusdo de ter controle sobre os sentidos, tenta negar o outro, fazendo com que os
enunciados funcionem com um efeito de “um”, de tnico. O enunciado nega o interdiscurso, na
medida em que afirma o sujeito como aquele que pensa ter o poder de determinar a completude.

O que ¢ necessario para que Frida seja inteira? H4 um sujeito inteiro? Se o sujeito ¢
sempre dividido, atravessado pela ideologia e pelo inconsciente, ¢ a incompletude que afirma a
condi¢do do sujeito.

E pelo viés da ilusdo que o sujeito do dizer formula uma Frida por inteiro, tanto no
enunciado 10 quanto na figura 22. E pela lingua que o sujeito expressa sua incompletude. Isso
mostra a relagao do sujeito com a lingua: ele ndo nota que a materializagdo dos enunciados esta
condicionada a pré-construidos. E o efeito do esquecimento namero 02: “a fonte da impressdo
de realidade do pensamento para o sujeito (‘eu sei o que eu digo’, ‘eu sei do que eu falo’)”

(PECHEUX e FUCHS, 2014 [1975], p. 175).
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A figura 23 parece ser a alteridade
discursiva da figura 22. O cigarro entre os dedos
de Kahlo ¢ uma representacao da aproximacao
das mulheres ao wuniverso masculino —
historicamente, o cigarro integra do mundo dos
homens. Na figura 22, o lapis de olho entre os
dedos do sujeito fotografado aproxima os
homens do universo feminino. O cigarro e o
lapis de olho mostram a inscricdo dos sujeitos
em uma rede de sentidos marcada pela
segregacdo de género e mostram o cruzamento
entre o feminino e o masculino. E pelo simbélico

que esse entrelago se efetua.

Figura 23: Retrato de Frida Kahlo.
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/545076361129349534/

Esse jogo poe as subjetividades em conflito. Retorno ao enunciado 4: o que determinou
o dizer “Todos Podem Ser Frida”? Por que todos podem ser falados por ela? Como isto produz
sentidos? Essas questdes sugerem um fetiche — Frida ¢ o fetiche. No enunciado em questdo, ha
um jogo entre a afirmagdo que todos podem ser Frida e a negacdo de que ninguém pode sé-la.
Pelo dito (todos podem ser Frida) hé a recusa do ndo dito (ninguém pode ser Frida), ou seja, o
nao dito é negado.

E esta opacidade da lingua que provoca conflitos e estranhamentos. E o fetiche que
produz o bovarismo. Diante da falta, se encarrega de trazer a presenga, faz emergir objetos
dotados de carateristicas que ndo lhes definem. O enunciado 10, a saber, Frida por inteiro,
assinala o fetiche do sujeito e da falta que lhe constitui.

O fetiche também falha: ninguém pode ser Frida! Nessa perspectiva, a significagdo em
funcionamento ¢ falica, ou seja, o sentido funciona pela falta — pela auséncia de Frida. O fetiche
¢ um furo na lingua, um lugar onde os sentidos podem ser constituidos, ja que ¢ uma projecao
de desejos do sujeito. Essa projecdo alude a opacidade da lingua, pois nao revela o desejo. As
fotografias do projeto sdo uma espécie de deposito de desejo, sdo os lugares em que os sentidos

tomam forma.
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O desejo desliza de um lugar para outro — do sujeito para as fotografias — fazendo com
que os sentidos passem por um esvaziamento. Ao ser representado de alguma forma o desejo
assume o formato de simbodlico. No projeto TPSF a pintora mexicana ¢ preenchida pelo
simbolico, pelo misterioso. O sujeito autor ao lidar com a sua falta, produz um desvio ao dizer
Todos Podem Ser Frida — o autor, em sua funcdo, desvia os sentidos ao enunciar que todos
podem assumir outra identidade. Questiono: Quais efeitos sdo reproduzidos nesse desvio?
Percebo a elaboracao do efeito de fetiche como mercadoria, pois o corpo passa a ser consumido
pelo simbdlico, pelo conflito que representa, e o efeito fetiche como transgressao, pois ha uma
ruptura com a ideologia dominante.

O projeto reproduz o efeito de fetiche que resulta de sintomas sociais, do desejo de ser
o outro, de reconhecé-lo como uma referéncia a partir da sua auséncia. Nas fotografias, o jogo
que relaciona a presenca e a auséncia de Kahlo ¢ imprescindivel para afirmar o fetiche como
efeito e sinalizar para as relagdes entre sujeitos, para os sintomas sociais que permeiam as
condi¢des em que tais imagens foram produzidas.

Pensar o fetichismo se aplica a andlise, haja vista que a imagem de Frida Kahlo transita
em universo real e imagindrio: uma artista plastica, militante de esquerda que apds sua morte
tem sua imagem cada vez mais propagada; fatos vivenciados por ela sdo mesclados com
enunciados que inferem juizos de valor sobre sua experiéncia social; suas obras sdo associadas
a outras que as ressignificam, ou melhor, o discurso de Frida se mistura aos discursos sobre ela,
no entanto, ¢ importante dizer, ndo seguem o mesmo curso, dado as diferentes autorias e
condicdes materiais.

O projeto TPSF evidencia esse fetiche, pelas vias de um movimento circular: ao passo
que alimenta a circulagao de discursos sobre a pintora ¢ alimentado por ele. O sujeito autor €
fetichista, pois transita entre recusar a realidade de ndo ser Frida e significar a ilusdo de sé-la,
significa detalhes como cores e flores como se essas fossem de Frida. Cito palavras de Fleck
(2015, p. 52) para melhor fundamentar o que digo: “o fetichista € aquele que ignora a totalidade
por venerar o detalhe, uma adoracao que sequer leva em conta as conexdes do detalhe ao todo
do qual faz parte”. A dor realmente sentida, o efeito de sentido de mexicanidade tdo expressiva
em Frida sdo substituidas por materialidades estéticas que ndo representam o mesmo. Simulam.

Segundo o autor citado, “Tal fetichizagao € benéfica porque sé a arte autbnoma ¢ capaz
de criticar a racionalidade” (FLECK, 2015, p. 58). No projeto TPSF, ao deslocar a
racionalidade, a funcdo autor se revela fetichista. O fetiche se instaura como uma combinag¢ao

entre componentes que aludem a Kahlo, entre o feminino e o masculino, nos desvios das
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ideologias dominantes, como mostra a figura 22. E esta transgressdo capturada pela lente
fotografica, assim como o enunciado Frida por inteiro, que me faz pensar o fetiche.

A alusdo ao feminino aponta para o magico, para o encantamento: “poder ser Frida” ¢
o fascinio, poder ser mulher ¢ o fetiche. Com base nas palavras de Zizek (1996), eu diria que o
fetiche ¢ elaborado no/pelo simbdlico: € no corpo travestido que o fetiche se materializa, pois,
socialmente, passa a ser consumido como corpo-mulher, como corpo-trangressor.

Conforme Zizek (1996, p. 316), “o nivel fundamental da ideologia, entretanto, ndo ¢ o
de uma ilusdo que mascare o verdadeiro estado de coisas, mas de uma fantasia (inconsciente)
que estrutura nossa propria realidade social”. O fetiche de “poder ser Frida”, ¢ uma fantasia
criada como modo de significar o social.

O fetiche de fotografar corpos masculinos como femininos causa um estranhamento —
esse estranhamento ¢ um efeito que também aponta para as relagdes de poder. Com isso quero
dizer que ha relagdes de poder que se marcam pelas roupas, aderegos € maquiagem, ou melhor,

pelo simbolico.

3.4.4 A autoria e o feminino silenciado em A dor de Frida

No projeto TPSF a autoria se constroi na elaboragdo do que desliza, da imagem de
Kahlo e do feminino que s2o aludidos na ordem do simbolico. Esse feminino silenciado sugere
o impossivel de dizer e para o que deve calar. Como a lingua ¢ opaca (ORLANDI, 2005a), nao
totalitdria e deixa de dizer no momento que diz, o ndo dito também constrdi a autoria, ja que
também significa. Segundo Orlandi (2015, p. 81): “Consideramos que hé sempre no dizer um
nao-dizer necessario”.

Nesse ponto do texto, destaco o aspecto mais conflituoso: a auséncia de Frida Kahlo e
a presenca-auséncia do feminino. Quero atentar para o fato de que a pintora ndo ¢ retratada nas
fotografias estudadas, mas ¢ reivindicada pelas roupas, aderecos e tatuagens. Para referenciar
ao feminino, a func¢do autor elabora, por meio do simbdlico, um jogo entre a auséncia de Frida
e a presenga do feminino.

A autoria se elabora no encontro entre sujeito, desejo e ideologia. Por isso, analiso o
funcionamento discursivo da func¢ao autor a partir das posigdes ideoldgicas detectadas e do que
possivelmente recalca. Com isso, quero dizer que a autoria se efetua em meio a conflitos que
determinam as relagcdes de producdo. Como os conflitos estdo postos? Quais posi¢des
ideologicas estdo em jogo? Quais condi¢des de produgdo sdo determinantes? Quais FDs podem

ser consideradas?
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Figura 24: A dor de Frida, 2012.
Fonte: https://www.facebook.com/ProjectTodosPodemSerFrida.

Na série A4 dor de Frida (enunciado 12), uma das fotografias exibe um homem que tem
em suas costas a tatuagem de um bebé envolto em flores. Por se tratar de um ensaio fotografico,
o corpo ¢ performéatico — € um espago de discursividade significado como lugar de performance
em que a materialidade e a memoria se encontram.

Em Kahlo, o corpo e o processo de criagdo artistica se associavam, seu proprio corpo
era pintado em suas telas. Na fotografia o corpo performatico elabora sentidos, ¢ lugar
simbolico em que os sentidos se formulam. A relagdo entre sujeito e corpo direciona para
processos de constituicdo de sentidos, ja que se constituem ao mesmo tempo e se inscrevem
numa mesma FD, em uma mesma rede de memorias. O corpo como discursividade artistica nao
constroi um discurso sobre Frida Kahlo, ndo ¢ suporte de um discurso sobre sua dor, mas sim,
uma materialidade que se mostra atravessada pelo simbolico, que através de cores e flores cria
um laco com a pintora.

A idéia de anonimato, marcada pela posicionamento fisico do modelo, de costas, sem
revelar seu rosto, apresenta um sujeito sem identidade — o sujeito da AD. O sujeito descentrado,
que ndo ¢ origem dos dizeres, mas sim, constituido como efeito deles. A funcdo autor ao
elaborar um anonimato, sugere a incompletude do sujeito e, consequentemente, dos seus

dizeres.
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Uma pergunta ecoa: como Frida ¢ reivindicada na fotografia e no enunciado
examinados? Um bebé tatuado nas costas acompanha o sujeito e parece indicar o desejo de ser
mae que sempre acompanhou a artista que nao teve filhos. O enunciado 12, a saber, 4 dor de
Frida, é elaborado desde um ja-sabido: a dor fisica sentida por Frida, a dor realmente vivida. E
ja-sabido que a experiéncia social de Kahlo foi marcada por dores provocadas por acidentes,
cirurgias, abortos, traicdes, entdo, ao construir um discurso em que se pretende apontar para
esse ja-1a, algo precisa ser retornar: a palavra dor, no dizer verbal, € o corpo, no dizer visual.

Na figura 24, a funcao autor pretente regular os sentidos ao associar a dor a tatuagem
de um bebé envolto em uma coroa de flores que aparenta simular a placenta. Essa simulagao da
dor provoca o deslocamento de uma caracteristica crucial da obra de Kahlo: a dor
experimentada no proprio corpo. Nas palavras de Fuentes (2007), como citei no primeiro
capitulo, Kahlo era uma artista da dor realmente sentida. Na fotografia, a dor ndo aparece como
constitutiva do corpo, como em obras e fotografias de Kahlo. A dor sentida no corpo ¢ apagada.

A fotografia mostra um corpo que considero como “corpo-sujeito”, categoria usada
por Leandro Ferreira (2013), para que seja entendido ndo como unidade empirica, mas sim em
sua inscricdo em uma rede de sentidos. Um corpo sujeito a ideologia, ao projeto fotografico
TPSF, a série 4 dor de Frida e a fungdo autor que articula materialidades para regular sua
representacao.

No enunciado 12, a palavra “dor” significa um aspecto que marcou a experiéncia social
da pintora e revela o TPSF como um projeto subjugado a sua arte-vida. As palavras que
nomeiam as categorias do projeto fotogréfico, a saber, 4 dor de Frida, O amor de Frida, O
aborto de Frida, As cores de Frida e Frida por inteiro, se inscrevem e garantem o processo de
circulagdo.

Diante da expressiva circulagdo da imagem, do nome e de discursos sobre Frida, refleti
e analisei como o projeto fotografico TPSF, através de ferramentas discursiva (parafrases,
metaforas e metonimias) e de uma fungdo autor, reproduz sentidos sobre “ser Frida”. Inscrito
na rede, ou melhor ainda, no processo de circulagao sustentado por uma base material, o projeto
silencia o discurso da pintora mexicana para elaborar um discurso outro.

Visto que o sujeito e seus dizeres estdo sob uma base economica e sdo determinados
pela ideologia, analisarei no quarto capitulo como a obra e fotografias de Frida Kahlo
respondem as condicdes praticas de existéncia, como reproduzem sentidos € como esses sao
desconstruidos ou reiterados no projeto TPSF. A partir do batimento entre o discurso de Frida
e o discurso do projeto TPSF examinarei como as relagdes de poder sdo materializadas, ou

melhor, como ideologias dominantes e dominadas sdo reproduzidas ou interditadas nos
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discursos de Frida e como sdo ressoam no projeto fotografico. Dedico o capitulo a estudar como
a desconstrucao e reproducao do discurso de Frida no que diz respeito a classe, raca e género
possibilitam entender como as relagdes de poder determinam as relagdes de sentidos no projeto

TPSF.
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4 RESSONANCIAS DA ARTE-VIDA DE FRIDA NO PROJETO TODOS PODEM SER
FRIDA: IDEOLOGIA, DISCURSO E RELACOES DE PODER

Conviccion de que no estoy de acuerdo
con la contrarevolucion — imperialismo —
fascismo — religiones —estupidez —
capitalismo — y toda la gama de trucos de
la burguesia — Deseo de cooperar en la
Revolucion para la transformacion del
mundo en uno sin clases para llegar a un
ritmo mejor para las clases oprimidas.

Frida Kahlo!?®

Desde o lugar discursivo em que me inscrevo, o que mais provoca meu olhar na obra
de Frida Kahlo ¢ o entrelago entre arte, comunismo, mexicanidade e género. Retomo esse
entrelago, que inclusive iniciou a escrita deste texto, com o intento de analisar como o projeto
fotografico TPSF ressignifica sentidos no que diz respeito a luta de classe, e as questdes de raga
e género, tdo latentes na obra da artista pléstica referenciada.

O aspecto fundante da arte-vida de Kahlo € o conflito. Em suas telas, em seus dizeres
€ em seu corpo, 0 mais latente ¢ o antagonismo! Ha rupturas e continuidades, ha classes em
luta, ragas em disputa e géneros em embates. Meu olhar se inquieta ante a complexidade de
uma arte-vida que ¢ efeito da inscri¢do do sujeito em um universo feminino e mexicano, do
assujeitamento as contradi¢des sociais, aos tinteiros coloridos e aos livros de autores marxistas.
Trata-se de uma arte-vida filiada a um universo artistico composto por simbolos que remetem
a mitologia mexicana, ao comunismo e a exploracao do sistema capitalista. Sdo estes aspectos
que avivam meu olhar.

A apropriacdo da figura de Frida pelo discurso artistico ndo retoma suas subjetividades,
mas sim, outras subjetividades, outras relagdes sociais, outras contingéncias. Nesse movimento
de retomada, os sentidos, no que diz respeito a classe, raca e género, sao ressignificados. Ao
ser transformada em mito, em bandeira, em produto, sua figura e discurso sdo desarticulados.

Conforme Patricia Mayayo (2008), a apropriacdo da figura de Kahlo pode

“descontextualizar” historicamente a sua arte. Visto que esse estudo ¢ discursivo, proponho o

128 K AHLO, Frida. El diario de Frida Kahlo: Un intimo autorretrato. 4 ed. México: La vaca independiente, 2014.
p. 251.
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significante “deshistoricizar”, pois melhor se adequa a esta reflexdo e andlise. A des-
historiciza¢ao deve-se a alternancia das condi¢des de produgao.

Conforme a autora referida, a obra da artista mexicana ¢ vasta em significados
politicos, ndo apenas por sinalizar para questdes atuais, mas também por desenhar tensdes de
um periodo histérico (MAYAYO, 2008). Coincido com a autora, dado que penso o entrelaco
entre lingua e historia a fim de analisar o0 movimento de interpretagdo que resulta do
funcionamento da ideologia. Dito isso, objetivo examinar a seguir processos de ressignificagao
de sentidos no tocante a classe, raga e género, a partir dos pressupostos da Analise de Discurso
de linha materialista.

No projeto TPSF, como se efetuam a retomada e o apagamento de sentidos acerca de
classe, raca e género que constituem a arte-vida de Kahlo? Como as relacdes de poder (de
dominagdo e de resisténcia) se materializam no apagamento ou na retomada? Como atuam para
manter no discurso estético a imagem de Frida como uma mulher colorida, apartada da luta de
classes, da questdo racial e associada a luta de género?

Importa dizer que a elaboragdo desses questionamentos parte da teoria que determina
minhas reflexdes e analises, da pesquisa sobre a arte-vida de Frida Kahlo, do modo como a
circulagdo da sua imagem me afeta e do trabalho de orientagdo da Dra. Solange Mittmann.
Importa ressaltar que a formulacao das questdes que direcionam a escrita deste capitulo, advém
de nossas conversas, em que a ideologia ¢ sempre o tema central, logo, como as relagdes de
poder impulsionam os modos de significar Frida ¢ o ponto central deste trabalho, de acordo

com meus afetos e com Mittmann. Comego este capitulo com a questao da luta de classes.

4.1 Ideologia e luta de classes: Frida, a camarada

Frida Kahlo, mulher militante. Figura que transpassou fronteiras e passou a simbolizar
a arte e a cultura do seu pais. Mulher atuante nos movimentos sociais, ocupou as ruas em
movimentos sindicais, como exibiu figura 07. Ao retornar a tal gravura, sou tomada pela palavra
“camarada”, referenciada por Lenin (1979), ao falar sobre a participacdo de trabalhadoras no
movimento social, no livro Sobre a mulher (1979), que reune escritos de Marx, Engels e Lenin.
Desde a Formagao Discursiva a que me filio, defino Frida como a camarada. Aquela que
progrediu e ocupou espagos que pareciam interditados para mulheres. A que militava para uma
classe trabalhadora e, assim, participava da vida politica e sindical do seu pais. No livro Sobre

a mulher (1979), encontro tal reflexao:
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A evolucdo de uma época historica ¢ determinada pela relagdo entre o
progresso da mulher e da liberdade, porque relacdes entre o homem e a
mulher, entre o fraco e o forte, fazem ressaltar nitidamente o triunfo da
natureza humana sobre a bestialidade. O grau da emancipagdo feminina
determina naturalmente a emancipacao geral... (MARX, 1979, p. 44).

A camarada Frida Kahlo representa a emancipagdao das mulheres, portanto, a
emancipac¢ao social. Ao militar, ela passa a ser sujeito ocupado com questdes politicas e sociais.
Sujeito que compreende e se opde a existéncia de um processo de exploracdo da massa
trabalhadora. A camarada tem uma importancia singular no tocante ao lugar da mulher latino-
americana em movimentos sociais. “Ora, ¢ impossivel arrastar as massas para a politica, sem
introduzir na politica as mulheres” (LENIN, 1979, p. 106). E impossivel dar voz & revolugo,
calando vozes-mulheres — para, outra vez, tomar palavras de Evaristo (2008).

Nao ¢ possivel emancipar se vozes-mulheres sdo silenciadas. Nao ha progresso se as
mulheres forem esquecidas. Se essas sdo impedidas de mover-se, por agdo da ideologia das
classes dominantes, ndo ha revolugdo. “Nao se pode assegurar a verdadeira liberdade, ndo se
pode edificar a democracia — sem falar de socialismo — se ndo chamamos as mulheres ao servigo
civico, na milicia, na vida politica, se ndo a tiramos da atmosfera brutal do lar e da cozinha”
(LENIN, 1979, p. 59).

“Atmosfera brutal do lar e da cozinha”. A palavras de Lenin (1979) indicam a violéncia
do patriarcado que excluiu a mulher do processo de emancipacdo social, o que,
consequentemente, determinou o ndo desenvolvimento das sociedades. “A experiéncia de todos
os movimentos libertadores atesta que o sucesso de uma revolucdo depende do grau de
participagdo das mulheres” (LENIN, 1979, p. 109).

O trabalho artistico da camarada Frida e sua militdncia comunista marcam seu lugar
na continuagao do processo revolucionario mexicano. Registrar lutas em pinturas, participar de
movimentos sindicais, ser marxista sdo gestos revoluciondrios, pois indicam a insubmissao as
opressoes criadas pelo capitalismo, cuja estrutura ¢ a explora¢do. Sua posi¢do sujeito como
artista plastica marca um enfrentamento aos efeitos desse modo de producao.

“Na sociedade capitalista, a mulher esta privada de direitos politicos, a tal ponto que a
sua participagdo na politica € quase nula” (LENIN, 1979, p. 116). Vale pensar o lugar da
camarada Frida Kahlo no que diz respeito a atigar vozes-mulheres. Sua arte-vida estimula o
trabalho de atrizes, artistas plasticas (os), fotografas (os), como ja mostrado nesse texto. Me
interrogo se o processo de circulagdo da sua imagem também estimula as mulheres,
especialmente elas, a participarem de movimentos sociais, partidos e sindicatos. Considerando

o0 recorte proposto nesse trabalho académico, a saber, o projeto Todos Podem Ser Frida (TPSF),
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me questiono se esse reivindica a cooperacao feminina na politica, ja que projetos fotograficos
e performances também podem ser espacos de ativismo de diversos tipos.
Cito palavras de Angela Davis (2017, p. 14) para melhor entender a importancia do

ativismo:

O oficio no ativismo politico envolve inevitavelmente certa tensdo entre a
exigéncia de que sejam tomadas posigdes em relagdo aos problemas atuais a
medida que eles surgem e o desejo de que sua contribuicdo de alguma forma
sobreviva a agao do tempo.

A autora explica o desafio do ativismo politico: responder as necessidades do momento
em prol de mudancas sociais e fazer com que essa pratica ressoe no futuro. O ativismo da
pintora estudada atendeu as demandas da formagdo social em que vivia e o desafio ¢
proporcionar que reverbere, visto que a luta de classes ndo tem fim (a0 menos ndo até hoje!).

Clara Zetkin (1979), feminista e antifascista que propos marchas anuais pelos direitos
das mulheres, que veio a ser o 8 de margo, conta que, em uma conversa com Lenin, ele
comentou: “A revolugdo exige concentragdo, tensdo de forgas, da parte das massas e também
dos individuos isolados” (ZETKIN, Clara, 1979, p. 137). A camarada Frida, ativista considerada
socialmente branca, de classe média, ndo ignorou a opressdo vivenciada pela classe
trabalhadora a qual pertencia, pela massa. Seu ativismo politico apontou para as tensdes que

advém de conflitos de classe, raga e género.

4.1.1 A arte como militancia politica

A arte ¢ um lugar de discursividade, uma pratica politica discursiva que significa
posi¢des ideolodgicas elaboradas em redes de sentidos. A partir desse entendimento, penso as
materialidades analisadas (todas estas) como préaticas discursivas que indicam posigdes sujeitos
na luta de classes.

As fotografias do projeto Todos podem ser Frida, as telas do artista Bfrema, o grafite
de Panmela Castro e outros trabalhos artisticos de igual importancia mostrados neste texto, se
entrelacam a vida de Kahlo por alguns significantes, contudo elaboram dizeres que ndo se
prendem a sua arte-vida. As caracteristicas que considero mais marcantes na sua obra nem
sempre aparecem quando ela ¢ falada — me refiro ao marxismo, a militancia comunista e aos
elementos que assinalam para a classe trabalhadora.

Ao trajar vestimentas indigenas, a camarada marcou sua posi¢ao sujeito, simbolizou a

luta de povos indigenas em seu proprio corpo e em suas telas. A sua inscri¢do em uma posi¢ao
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de contestacao de opressdes impostas pelas condigdes materiais ¢ determinante no processo de
circulagcdo da sua imagem. Schuh (2006, p. 167), ao justificar a aclamagdo da artista, explica:
“Acreditamos, porém, que Frida Kahlo tenha voltado com forca total ao imaginario pos-
moderno, porque sua visualidade suscitou identificagdes com laténcias do contemporaneo,
como a questdo da identidade, da sedu¢do e do novo papel do feminino neste contexto pos-
moderno”. Sob a 6tica da AD de viés materialista, eu diria: ¢ preciso considerar que, além do
modo de producdo capitalista possibilitar a circulagdo referida, trata-se de processos de
reconhecimento ideoldgico de sujeitos com a artista plastica, com as posi¢des politicas as quais
ela se filiou e com o discurso da mexicanidade que se insere em uma Formacgao Discursiva que
admite a valorizagdo de povos latinos.

As tomadas de posi¢ao da artista assinalam para o politico e sdo determinantes no
processo de circulacdo da sua imagem. Mulher, comunista e marxista, ela se inscreveu em uma
posicao sujeito filiada as ideologias de esquerda. Suas posi¢des ideoldgicas foram determinadas
pela forga do sistema capitalista, assim como a circulagdo da sua imagem e nome. E o modo de
producdo capitalista que molda a identificacdo dos sujeitos com a artista, da mesma maneira
que também molda a desidentificagao.

O modo de produgdo capitalista também atravessou o tinteiro da camarada. A sua obra
resulta do efeito de sentido de mexicanidade marcado por conflitos sociais, por opressoes
criadas pelo processo de colonizag¢do que fincou suas bases na dominacao e na exploragdo da
mao de obra indigena e negra. Vozes historicamente silenciadas pela violéncia da colonizagao,
pelo dominio de povos e de territorios indigenas, repousam na sua expressao artistica.

Como camarada, ela significa a divisdo de classes. Visto que a arte ¢ um aparelho
1deoldgico, cito Pécheux (2014 [1975], p. 131): “os aparelhos ideologicos de Estado nao sdo,
apesar disso, puros instrumentos da classe dominante, maquinas ideologicas que reproduzem
pura e simplesmente as relagcdes de producao existentes”, mas sim “constituem, simultanea e
contraditoriamente, o lugar e as condi¢des ideoldgicas da transformagdo das relagdes de
producao (isto €, da revolucdo, no sentido marxista-leninista)”.

A luta de classes também atravessa a arte e se institui registrando a explorac¢do de
burgueses sobre o proletariado, de uma classe econdmica sobre a outra, do sexo masculino sobre
o feminino e de povos dominantes sobre povos considerados minorias sociais. A violéncia do
processo de colonizacdo que dizimou, oprimiu civilizagdes autoctones e estabeleceu o sistema

capitalista, nutre a arte-vida de Frida Kahlo.
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Figura 25: Alla cuelga mi vestido, 1933.
Fonte: KETTENMANN, Andrea. Frida Kahlo. Dolor y pasion. México D.F: Taschen, 2008.

Esse sistema opressor deu a América Latina duras experiéncias que alimentam o
discurso artistico. A figura 25, intitulada Alla cuelga mi vestido, sinaliza o movimento entre
forcas oriundas de diregdes opostas: uma forca afirma a reproducdo de opressdes, € outra, a
resisténcia.

Ao pintar o vestido indigena, a funcdo autor significa o0 mito mexicano como participe
das condi¢des pintadas. As chaminés de industrias e edificios apontam para a exploragdo de
trabalhadores. Andrea Kettenmann (2008, p. 34) diz tratar-se de uma critica ao capitalismo
norte-americano que se estrutura na destrui¢dao dos valores humanos.

Entre a valorizacdo de culturas indigenas e a dentincia de um sistema, cujo pilar ¢ a
exploragdo, a tela assinala a arte como discursividade. A opressdo, a exploracdo e a valorizacao
de culturas indigenas sdo tematicas da arte mexicana porque sao vibrantes nas relacdes sociais
vivenciadas no México.

Na figura 25, percebo uma posicdo ideoldgica que denuncia o funcionamento do
sistema capitalista que explora o trabalhador e massacra indigenas. Pendurar um vestido

Tehuano diante de todo o cendrio, significa a ancestralidade como meio de emancipar os
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sujeitos, de marcar a insubmissao aos efeitos da colonizag¢do europeia ainda em vigéncia. Desse
modo, o efeito de sentido de mexicanidade ¢é reproduzido.

A pintura repousa em aspectos materiais e indica o comprometimento de Kahlo com o
social. O traje tradicional e a chaminé assinalam para confrontos sociais, inclusive
impulsionados pela revolugdo industrial, afirmando a tela como pratica politica, como registro
de antagonismos sociais. A tela estd subjugada as ideologias, ou seja, a produg¢do imagética é
efeito de condigoes ja-dadas — ¢ nesse sentido que a exterioridade ¢ determinante nos estudos
da AD. Conforme Marx e Engels, em Sobre literatura e arte (1974), a arte esta relacionada ao
desenvolvimento social, entdo, para estuda-la é preciso ultrapassar a relagdo entre trago e
conteudo e direciona-la ao sociologico.

Fotografias em que a pintora aparece, assim como as suas telas, mostram que as
relagdes de poder se elaboram no visual: no percebido e visto pelas ruas, nas relagdes sociais e
no cotidiano. As praticas materiais sdo sensiveis aos olhos. Cito Marx e Engels (1974) para

explicar minha analise:

O homem apropria-se do seu ser universal de uma maneira universal, portanto,
como homem total. Todas as suas relagdes humanas com o mundo, isto &, ver,
ouvir, cheirar, ter paladar, tacto, pensar, olhar, sentir, querer, agir, amar, em
suma, todos os 6rgaos da sua individualidade, que sdo imediatos na sua forma
enquanto 6rgdos comuns, sdo, na relagdo objectiva, ou no seu comportamento
em face do objecto, a apropriagdo desse objecto. A apropriagdo da realidade
humana, o modo como esses 6rgaos se comportam perante o objecto, constitui
a manifestacdo da realidade humana. (MARX e ENGELS, 1974, p. 47).

Os autores citados explicam que os 6rgdos dos sentidos t€ém natureza historica e social,
ou seja, sdo moldados em uma exterioridade, por essa razdo sua dimensao nunca ¢ individual.
O olhar percebe a partir de uma rede de sentidos e o pincel da o colorido. Os pincéis e as paletas,
assujeitados a uma sociedade dividida em classes, se afirmam como efeitos de conflitos sociais.

A imbricagdo da arte com o social, se vé no proprio social — o que a arte sinaliza sobre
luta de classes € visto nas relacdes entre sujeitos. Sao essas que oferecem ao artistico as questdes
a serem pintadas. Em conformidade com Marx e Engels (1974, p. 18) os sujeitos “entram nessas
relagdes sociais e politicas determinadas”, se submetem a rede de sentidos.

Os autores explicam que as representagdes, as produgdes intelectuais sdo praticas

129

materiais, pois sdo produzidas por sujeitos” “condicionados por um desenvolvimento

129 Marx e Engels usam o significante “homens”, porém falo em “sujeitos”, dado que é esse o significante que
melhor se adequa aos estudos da AD.
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determinado das suas forcas produtivas e das relagdes que lhes correspondem, incluindo as
forcas mais vastas que essas forcas e relagdes podem tomar” (idem, p. 19).

Segundo ensinam os autores citados, as relagdes sociais entram em “contradi¢do com
a forca produtiva existente” (idem, p. 21). Quero pensar Frida Kahlo a partir de tal citacao, haja
vista que se trata de uma marxista, de uma comunista que contestava a ideologia da classe
dominante. Sigo pensando com Marx e Engels (1974, p. 23): “A existéncia de ideias
revolucionarias numa época determinada supde a existéncia de uma classe revolucionaria”.
Com a ideologia dessa classe, a pintora se identificou.

Dado que a ideologia dominante ¢ a ideologia da classe dominante, como explicam os
teoricos referidos, as ideias recusadas sdo aquelas submetidas as ideias da classe dominadora
(aquela que possui os meios de producdo material e intelectual). As relagcdes de poder se
colocam quando tais ideologias, dominantes e dominadas, entram em conflito na disputa pela
significagdo (MARX e ENGELS, 1974).

Retomo a figura 25. A vestimenta indigena resiste as opressdes: povos resistem ao
capitalismo. Tal resisténcia ¢ expressiva na imagem analisada e indica uma fun¢do autor inscrita
em uma posi¢do sujeito que compreende a paleta de cores como um instrumento para exercer
sua responsabilidade politica. E nesse aspecto que os antagonismos sociais colocam a arte na
esfera do ideoldgico.

Entre trajes Tehuanos, autorretratos e militancia marxista, Frida Kahlo diz de si e do
outro, ou melhor ainda, ela fala do social que lhe atravessa, das desigualdades ostensivas no
México. Como lugar discursivo, suas telas potencializaram vozes oprimidas que necessitam
transformagdes sociais. Hadjinicolaou (1975) comenta que todas as imagens sdo ideoldgicas,
que a ideologia imagética € particular e assinala para outros tipos de ideologia, como o politico,
o filosofico, etc. Conforme assevera, a producdo de imagens € uma pratica de classes, dado que
¢ uma das praticas no nivel ideolégico. Cito Althusser (1996 [1970], p. 131): “ndo existe pratica,
a ndo ser através de uma ideologia, e dentro dela”.

A figura 25 representa a classe revoluciondria que objetiva construir uma realidade
social diferente daquela vivida no periodo da ditadura, a era porfiriato que perdurou mais de
trés décadas. Ao pintar o traje tradicional diante das chaminés, a fungdo autor simboliza uma
nacionalidade sufocada por ideologias dominantes e pela revolugdo industrial. O povo
mexicano ¢ simbolizado em uma vestimenta — parece um intento de simbolizar um interesse
comum de todos os mexicanos, uma uniformidade. Volto aos escritos de Marx e Engels (1974,

p. 23):
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cada nova classe que toma o lugar da que dominava antes, € obrigada, até
unicamente para atingir os seus fins, a representar os seus interesses como se
representassem o interesse comum de todos os membros da sociedade ou, para
exprimir as coisas no plano das ideias, essa classe é obrigada a dar aos seus
pensamentos a forma da universalidade.

Na figura analisada, a funcao autor apresenta o povo mexicano através de um emblema
cultural: o traje Tehuano, simbolo dos indigenas, da classe revoluciondria. Uma unica
vestimenta apresenta o povo em uma s luta e sinaliza o conflito em jogo: a classe dominada
na disputa pelo poder. Explico essa uniformidade pelo viés marxista: na citagdo colocada, Marx
e Engels (1974) asseveram que ¢ preciso dar a luta de classes um carater de uniformidade.
Seguindo essa compreensdo, identifico que a fung¢do autor pinta um elemento indigena como
simbolo comum da massa trabalhadora.

Vejamos como Kahlo significava sua arte: “Mi pintura no es revolucionaria; para qué
me sigo haciendo ilusiones de que es combativa; no puedo” (Kahlo apud ESTRADA, 1984, p.
36)!%. Nesse enunciado, o sujeito desliza entre negar e afirmar o carater revolucionario da sua
pintura. Reitero a producao de evidéncias como fun¢ao da ideologia: para o sujeito, € evidente
que sua obra ¢ efeito de uma subjetividade e, como tal, ndo indicaria condi¢des materiais, por
isso, seria uma ilusdo vé-la como revolucionaria. Me deparo com a ilusdo do sujeito em
significar a arte como se ndo fosse efeito de determinagdes ideologicas, como se ndo resultasse
de uma tomada de posi¢do frente as classes em luta.

A expressao artistica de Kahlo sugere uma posi¢ao sujeito identificada com ideologias
revolucionarias, com ideologias das massas. Essa ¢ a reflexdo mais importante neste ponto, pois
a partir dela construo uma analise sobre como se efetua a reprodugdo / transformagao das
relagdes de produgdo nas performances que encenam a pinfora. Explico melhor: analiso como
performances realizadas no projeto fotografico Todos podem ser Frida (TPSF) ressignificam

sentidos sobre a luta de classes simbolizada na obra da artista mexicana. Sigo para a analise!
4.1.2 Frida des-revolucionada
Em uma conversa com o analista de discurso Dr. Luiz Carlos Martins de Souza, ele

asseverou que a circulagdo da imagem de Frida implica na transferéncia da sua imagem para

outros espacos discursivos e, inevitavelmente, este movimento apaga o sujeito historico, pois a

130 Minha pintura ndo é revolucionaria; para que continuo me iludindo com que é combativa? ndo consigo (Kahlo
apud ESTRADA, 1984, p. 36; Traducéo de Carina Alvarez).
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metafora, como instrumento discursivo, “pinga” elementos de sentido e ressalta outros.
Conforme disse, a ideologia determina modos de referenciar a pintora mexicana, ou seja, o que
permanece ou ¢ apagado ¢ efeito do funcionamento da ideologia. Nesse movimento, “o
revolucionario se torna objeto estético de admiracao”, segundo comentou.

A partir dessa conversa e dos estudos materialistas, inicio a analise da figura 26, para

mostrar a desconstru¢do do corpo de Frida no projeto fotografico TPSF.

Figura 26: Performance no projeto fotografico TPSF.
Fonte: https://www.hypeness.com.br/2015/12/todos-podem-ser-frida-projeto-se-inspira-na-artista-pra-mostrar-a-
beleza-de-ser-diferente/

A figura ora exibida registra uma performance do projeto. Os elementos que remetem
a Frida Kahlo sio o colorido, o xale e a sobrancelha. E deste ponto que quero partir.

A partir da Formagdo Discursiva em que me inscrevo, analiso tal figura e uma
inquietagao se coloca: qual o lugar do comunismo e da luta de classes tdo expressivos no fazer
artistico e na experiéncia social de Frida Kahlo? Para iniciar a reflexdo, considero que as
performances sao meios de funcionamento da ideologia e da filiagdo dos sentidos e dos sujeitos
a historia. A figura 26 ¢ um texto visual e o analiso com o intento de pensar sua historicidade e
producdo de sentidos.

Como dito no primeiro capitulo, ao estudar imagens artisticas, importa analisar o
funcionamento da ideologia. E imprescindivel compreender como, ao imbricarem-se na rede
de sentidos, as performances significam Frida e suas tomadas de posi¢ao diante das classes em
luta. Compreendo a performance como um processo discursivo que envolve agdo, cenario,

corpos inscritos em redes que performatizam relagdes sociais. Eu diria que tais manifestacdes


https://www.hypeness.com.br/2015/12/todos-podem-ser-frida-projeto-se-inspira-na-artista-pra-mostrar-a-beleza-de-ser-diferente/
https://www.hypeness.com.br/2015/12/todos-podem-ser-frida-projeto-se-inspira-na-artista-pra-mostrar-a-beleza-de-ser-diferente/
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artisticas respondem as relagdes de poder, sdo praticas entre sujeitos, por isso, sdo determinadas
pela histdria e pela base econdmica em que sdo produzidas e consumidas.

“Segundo a concep¢ao materialista, o factor determinante da historia ¢, em ultima
analise, a producao e a reproducgdo da vida real” (MARX E ENGELS, 1974, p. 37). Segundo os
autores, o econdomico ¢ a base das lutas historicas, porém outros elementos da superestrutura
também sdo atuantes (o religioso, o politico, o filoséfico, etc.).

A relagdo entre corpo, cendrio e Frida reproduz sentidos que ndo se amarram a arte-
vida a qual fazem referéncia. A performance constréi um discurso que se conecta, mas nao se
prende a artista aludida. Para fundamentar o explicitado, cito palavras de Schuh (2006, p. 167):
“Na performatica pds-moderna, experimentar € o que vale. Mudar também”.

Para a autora, a imagem po6s-moderna caracteriza-se por uma “falta de profundidade”,
e ¢ “despreocupada em ser fiel as raizes do que propde”. Ao examinar como Frida Kahlo ¢
encenada em capas de revistas, ela assevera que ha uma “série de elementos que até fazem
referéncia a Frida Kahlo, mas estdo longe de ser fiéis as imagens originais da mexicana”
(SCHUH, 2006, p. 167). Ha um lago com a obra de Frida, contudo ndo um no.

Ao falar sobre sujeitos relembrados em algum momento da historia, Marx e Engels
(1974, p. 67) explicam: “A ressurei¢do dos mortos nessas revolugdes serviu, pois, para enaltecer
as novas lutas, ndo para parodiar as antigas; para exagerar na imaginagao a missao a cumprir,
ndo para escapar a ela, com refugio na realidade; para encontrar o espirito da revolug¢ao e nao
para evocar novamente o seu aspecto” (MARX, ENGELS, 1974, p. 67). Os autores se referem
a personalidades importantes e que participaram de processos revoluciondrios — a imagem de
Kahlo esta relacionada a Revolugdo Mexicana, haja vista que foi contemporanea a essa,
vivenciou seus efeitos e € exaltada como simbolo do pais.

Conforme as palavras de Marx e Engels (1974), o retorno de algumas figuras valoriza
novas lutas, ndo necessariamente exalta as anteriores. Nessa acep¢do, penso a circulagdo da
imagem de Frida como um retorno de uma figura que sinaliza, ndo para a luta de mexicanos no
periodo de revolucao, mas sim para a continuidade de lutas sociais. Sob outras condigdes de
producdo, tal retorno significa as relagdes de poder atuais.

Na figura 26 ha uma alusao a pintora, contudo sua elaboragdo parte de pré-construidos
diferentes, quando se compara a obra de Frida, haja vista que esta subjugada a outras condi¢des
materiais. Cito palavras de Pécheux (2014 [1975], p. 151): “Diremos, entdo, que o ‘pré-
construido’ corresponde ao ‘sempre-ja-ai’ da interpelacdo ideoldgica que fornece-impde a
‘realidade’ e seu ‘sentido’ sob a forma da universalidade (o ‘mundo das coisas’) ...”. A

Revolucao Mexicana e a exploragcdo do trabalhador sdo temas na obra de Frida, mas nao no
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projeto fotografico TPSF. Isso implica dizer que os pré-construidos acionados pela pintora ndo
sd0 os mesmos acionados no projeto. O “sempre-ja-1a” em Frida, ndo ¢ o mesmo no projeto
referido.

Os antagonismos sociais registrados na obra da artista plastica ndo sao representados
na performance. Por ndo atar n6 com o que ¢ inspiracdo — a arte-vida da camarada —, a
encenacdo ndo se ocupa de aspectos que caracterizam a experiéncia da pintora, como sua
identificacao com povos indigenas, com o marxismo e sua militdncia comunista.

Os bordados que integram o conjunto de saberes e fazeres de mulheres indigenas e
representam a cultura e a luta desse povo ndo sdo significados. O traje Tehuano, emblema de
uma classe revoluciondria, nao ¢ encenado na alusdo a pintora. A Revolu¢do Mexicana nao foi
tomada como signo. A mulher que defende a revolucdo, a luta de esquerda, o movimento
sindical, tampouco tem lugar.

Na performance, ndo hd mulheres que bordem e vistam trajes com o intento de afirmar
sua ancestralidade ou que se mostrem identificadas com ela. A resisténcia das mulheres
indigenas e a pertenga ndo sdo significadas. Os elementos usados na performance, como cores
e flores, simulam, mas ndo garantem a representacdo de saberes e fazeres das indigenas. Por
isso ¢ possivel dizer que o trabalho dessas mulheres nao ¢ significado, o que se representa sao
simulacros de elementos mais imediatos que identificam a camarada Frida.

O imperialismo norte-americano, visto na figura 25, assim como em outras obras de
Frida Kahlo, ndo tem lugar nas performances. Nao h4 elementos que apontem para os Estados
Unidos como uma economia dominante e o México como uma economia massacrada. A
reprodugdo da dominagdo do Estados Unidos sobre paises latinos ndo € significada.

Frida professora de pintura, a trabalhadora, ndo aparece. A professora que dava aula
na Escola Esmeralda e no jardim da sua propria casa, que ensinava e orientava seus alunos para
o0 ativismo social ndo est4 representada na figura que retrata a performance. Nao ha meng¢ao a
camarada que educava pensando na importancia politica da pintura no processo de
transformagao social. O comprometimento com a educagao, para ensinar ndo apenas técnicas
de pinturas, mas sim, valores sociais, ndo tém espago de significagdo.

A paleta de cores e os pincéis, instrumentos de trabalho de Frida Kahlo, ndo sdo
simbolizados no projeto TPSF. A pintura corporal aparece, as molduras também, no entanto a
trabalhadora, a pintora, ndo ¢ representada. O lugar social de “artista plastica”, historicamente
negado as mulheres, ndo tem espago de significagdo.

Marx, Trotsky, Stalin ndo sdo representados como nas telas pintadas por Frida. A figura

01, El marxismo dara salud a los enfermos, mostra uma mulher no centro da imagem com um
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livro vermelho em sua mao esquerda e Marx um pouco mais acima, também do lado esquerdo.
Na performance nao hé elementos que apontem a identificagdo da mulher com a teoria marxista
que possibilita compreender e solucionar as disparidades sociais. As “Fridas” usam cores e
flores, mas nao sdao representadas como mulheres que frequentam movimentos sociais de
esquerda, como leitora de Marx, Lenin, Engels e de autores materialistas.

As “Fridas” ndo possuem livros vermelhos em referéncia as ideologias comunistas. As
performances nao retratam a mulher com livro vermelho nas maos, nem significam elementos
que demonstrem filiagdo a ideologia comunista. O Partido Comunista Mexicano nao ¢ exaltado,
a luta do proletariado ndo ¢ discursivizada. Ha um siléncio que pousa e cala a importancia dos
partidos politicos para a luta organizada. Nesse siléncio percebo a for¢a da ideologia dominante
sobre a fungdo autor do projeto: é preciso calar os partidos que defendem o proletariado! E
necessario silenciar a relagdo entre Frida e partidos que defendem a revolugao social!

A Revolucdo Mexicana nao ¢ tomada como pilar para encenar a pintora. Nao é o
marxismo, nem a luta pela emancipacdo que a simbolizam. A mulher marxista, a militante
comunista engajada em movimentos sociais, a camarada que participava de protestos junto com
homens nao ¢ reproduzida. A ideologia dominante age sobre o projeto de modo a silenciar o
movimento sindical e, especialmente, a participagdo de mulheres: o0 movimento sindical nao
pode ter voz!

A resisténcia indigena tampouco aparece. E o colorido que a reverencia. Trata-se da
propagacdo de esteredtipos da cultura mexicana, de elementos marcados por condi¢des
materiais especificas e que ao serem significados fora dessa cultura ganham forma de imitagao?

Com fundamento nos estudos do antropologo mexicano Montfort (2019, p. 598),
compreendo como “esteredtipo” o que remete as representacdes de corpos sociais. Desde
elementos compreendidos como auténticos, caracteristicos, se formam “tipos”, conforme
escreve o antropdlogo, que simbolizam o nacional diante do olhar do outro. Desse modo, o
estereotipo € o que permeia no imaginario social como representagdo de grupos sociais.
Considerando o modo como Frida ¢ encenada, me parece que no imaginario popular o colorido
¢ 0 que simboliza a artista e a coletividade a qual ela faz referéncia.

As performances estdo fortemente conectadas ao que primeiro se vé em Frida Kahlo:
as cores, as flores e a monosobrancelha, sdo esses os elementos que mais circulam e garantem
a alusdo a ela. Essa reiteragdo repousa no assujeitamento ao ja-1a, resulta da inscri¢ao do projeto
fotografico na rede de sentidos, no curso da circulagdo de uma figura expressivamente aludida

pelo colorido, monosobrancelha, mas ndo pelo seu ativismo comunista.
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As encenagoes se limitam a reproduzir o mais evidente. Por que o livro vermelho nao
faz parte da cena? Por que o pincel, instrumento de trabalho, ndo integra o cenario? Por que as
“Fridas” nao sao representadas em movimentos sociais e sindicais? Por que nao ha “Fridas”
camaradas? Sera que a camarada s6 ¢ (re)conhecida pelo colorido? Suas praticas como
professora de pintura, como militante do Partido Comunista ndo a definem? E somente a roupa
e os aderecos que a definem? Serd uma forma de submissdo ao patriarcado, ja que ignora outros
modos de significar a mulher?

As performances assinalam para o assujeitamento do sujeito ao valor de simbolo da
pintora mexicana. Nesse entendimento, a cena e os sentidos sdo formulados simultaneamente,
ou seja, € na propria encenagdo que sentidos sobre o valor de simbolo da artista se colocam,
pois é na préatica material que sentidos sobre seu valor iconico sdo reproduzidos. E nessa
compreensdo que a arte apresenta para o sujeito o seu assujeitamento ao simbdlico.

A proporgio que os sujeitos encenam Frida, sentidos sdo reproduzidos e o processo de
circulagdo da sua imagem se reitera. A partir das andlises de diferentes performances construo
um entendimento sobre como as praticas materiais determinam modos de significar a pintora.
Dito isso, exponho a figura 27, registro da performance Somos todos Frida, realizada na

exposicdo Retratos de Frida, de Bfrema, ja referenciada no segundo capitulo.

Rt SUA 1OTO

Figura 27: Tire sua foto de Frida.
Fonte: https://www.facebook.com/bfrema/photos/1066569373434825.

Ao investigar como a imagem de Frida Kahlo circula no ambito das artes, me deparei

com performances que sinalizam para o mesmo pré-construido: o colorido. A performance
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como meio de significar que “todos podem ser” ou “todos somos” Frida, tem no colorido um
ja-1a.

As figuras 26 e 27 estdo inscritas em uma Formagao Discursiva (FD) que j& determinou
como encenar a artista mexicana: ¢ necessario recorrer a um ja-sabido para que os sujeitos
compreendam quem estd sendo encenada, ¢ preciso flores, cores e xales para sinalizar tal
inscri¢do. Nessa perspectiva, reitero o ja-considerado na AD: os sujeitos ndo elaboram os
sentidos, os sentidos ressoam nele. Os sentidos ndo tém origem nas performances, se
materializam nelas. As encenacdes significam o colorido como o elemento que simboliza Frida
porque os sujeitos estdo inscritos em uma FD que permite enuncid-la a partir da mistura de
cores — ao falar sobre ela, as flores e as cores podem e devem ser referenciadas porque ja foram
faladas antes em algum lugar.

Para elaborar uma compreensdo sobre como a repeticao se efetua discursivamente,
busco os escritos de Pécheux (2014 [1975], p. 148) que explica que os “dominios de

pensamento” se estruturam historicamente como

... pontos de estabilizagdo que produzem o sujeito, com, simultaneamente,
aquilo que lhe ¢ dado ver, compreender, fazer, temer, esperar etc. E por essa
via, como veremos que todo sujeito se ‘reconhece’ a si mesmo (em si mesmo
e em outros sujeitos) e ai se acha a condi¢do (e ndo o efeito) do famoso
‘consenso’ intersubjetivo por meio do qual o idealismo pretende compreender
o ser a partir do pensamento.

Os pontos de estabilizacdo sdo o que determina um entendimento entre sujeitos, o
consenso mencionado pelo autor citado. Ao encenar Frida, é necessario utilizar recursos que
possibilitam ao sujeito o seu reconhecimento como integrante de uma formacao social. Essa ¢
a razdo pela qual a estabilizacdo de sentidos € necessdria, pois se os sentidos ndo se
estabilizassem, ainda que brevemente, ndo haveria reconhecimento.

As performances se constroem a partir de pontos de estabilizacdo: a pintora é encenada
a partir de xales coloridos e arranjos de flores para o cabelo porque para representa-la é preciso
significar o que ja esta na rede de sentidos. As cores e flores sdo 0 ja-1a, sdo recursos discursivos
para que Frida seja reconhecida na cena. Ao reconhecé-la, o sujeito reconhece a si mesmo, visto
que esta diante do processo de assujeitamento a realidade objetiva que relaciona a pintora a
exuberancia de cores. ldentifico o assujeitamento a ideologia que fornece esse modo de
referenciar a Frida como evidente.

As diferentes intervenc6es performaticas, mostradas nas figuras 26 e 27, apontam para

a identificacdo do sujeito com o “consenso”, no sentido colocado por Pécheux (2014 [1975]).
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Nao ¢ a Revolugdo Mexicana, nem o marxismo, que circulam como consenso, mas sim a mescla
de cores.

O “poder ser” ou o “somos” Frida [enunciados recortados do titulo do projeto e da
exposicao de Bfrema] sdo materializados a partir de elementos visuais que aludem ao colorido
da cultura mexicana e ndo ampliam o significado de “ser Frida”. A fungdo-autor silencia outros
modos de representar a pintora: a camarada marxista, comunista e militante nao ¢ significada.

Sinalizo um conflito: ao passo que as performances significam a artista, parecem nédo
alcancar sua importancia politica porque os elementos para representa-la sdo os mais evidentes:
todos a recordam pelo colorido. Identifico o efeito de silenciamento, de apagamento do
marxismo, do comunismo, da pertenca e da critica ao imperialismo norte-americano que Frida
pintou, pois esses ndo sao representados.

Me parece que as performances tentam valorizar o que vejo de mais latente em Frida
— 0 entrelago entre arte, comunismo, mexicanidade e género —, mas se limitam aos elementos
mais evidentes, como o colorido e a sobrancelha. A sua militancia propiciou que cla fosse
falada, no entanto, componentes que mostram tal militdncia ndo aparecem nos enunciados
visuais que aludem a ela. Apos analisar a figura 26 reconheco que a performance do projeto
TPSF ndo ata n6 com a arte-vida da pintora, mas sim faz um lago para que os sentidos nao
fiquem a deriva.

Frida nao ¢ referenciada através de um colorido por conta de uma “escolha”, trata-se
de um assujeitamento ao ja-dado, de uma submissdo a um processo que se efetua no social e
ressoa nos sujeitos. A identificagdo com a pintora ¢ um fato social e significd-la em
performances através de evidéncias (cores e flores) mostra o assujeitamento ao ja-la. O
pensamento althusseriano € essencial para pensar esse fato, pois conforme explica, a ideologia
fornece evidéncias, propiciando que o sujeito diga: “E evidente! E isso mesmo! E verdade!”
(ALTHUSSER, 1996 [1970], p. 132). O autor ensina que por sermos sempre ja-sujeitos
“praticamos constantemente os rituais de reconhecimento ideologico” (idem, p. 133). No que
diz respeito as performances, o ritual cumprido para que se reconhega “Frida” ¢ a reiteragao do
colorido e da monocelha — ¢ a ideologia que produz a evidéncia de que esses recursos a
simbolizam mais que outros.

Ao encenar Frida € preciso ter elementos que, de algum modo, afirmem tal alusdo, ou
melhor, para garantir que os sujeitos a vejam na cena € necessario que algo visto nela seja
materializado, atualizado. E pela interpelacio ideologica que a identificagdo com um ou outro
componente se efetua. As performances referidas se estruturam na repeticdo de componentes

que se da via processos metaforicos.
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Em seu funcionamento, a metafora apaga alguns componentes e ressalta outros,
mostrando o proprio da lingua: a incompletude. Nao se pode dizer tudo. Ao exaltar o colorido
como o elemento fundante, interdita-se a probabilidade de significar a mulher inscrita em
posigdes ideologicas revolucionarias. Ao ressaltar a sobrancelha como aspecto representativo,
interdita-se a possibilidade de encenar a mulher camarada.

A mescla de cores que se vé em Frida deve-se a uma tomada de posicdo diante de
classes em luta, a sua identificacdo com a valoriza¢ao de vestimentas autoctones — emblema da
luta pela emancipagdo de mexicanos. Com isso, a partir da FD em que me inscrevo, percebo
que o mais latente em Frida ndo € o colorido (como pura mescla de cores, sem a preocupagao
de representar praticas socio culturais mexicanas ou de defender um movimento
revolucionario), ¢ a luta de classes significada também pelo colorido que lhe veste. Essa ¢
esquecida quando o colorido ndo-étnico toma mais espago na cena do que o colorido do
ativismo politico pela emancipacio social!

No processo de releitura da sua arte-vida, a ideologia apaga e ressalta elementos
através de processos metaforicos. Ao ressaltar as cores, se apaga o sujeito historico porque a
luta revolucionaria ¢ simplificada em estampas. Ao enaltecer a monocelha, Frida ¢ falada
através de tragos fisicos, sinalizando que a mulher é sempre lida pelo corpo.

As performances mostram uma “Frida” deshistoricizada: a ideologia dominante doma
o discurso da classe revoluciondria e a torna uma imagem para ser admirada. As performances
exibem uma “Frida” desrevolucionada: a ideologia apaga o embate representado no proprio
corpo da artista para exercer dominio sobre o discurso progressista, para impedir que o discurso
da classe trabalhadora seja materializado. As encenagdes expdem uma “Frida” despolitizada: a
despolitizagdo se materializa quando ao encena-la ndo ha representacdo da mulher em
movimentos sociais. O projeto enuncia que “todos podem ser Frida”, no entanto a montagem
de cendrios e cenas ndo simula “Fridas” em protestos de sindicatos de trabalhadores, por
exemplo.

E a ideologia dominante que interdita os protestos da classe trabalhadora, logo, ¢ a
mesma que os silencia nas performances. As manifestacdes das trabalhadoras e trabalhadores
nas ruas devem ser impedidas, por essa razdo, Frida ¢ significada pelo colorido e ndo pelo
ativismo politico. A luta de trabalhadoras/es ndo € encenada porque a ideologia dominante
interdita o que a contradiz. A luta da classe trabalhadora significada nas telas e no corpo da
pintora ndo ¢ materializada nas performances porque essas estdo sob condi¢des de producao

marcadas pela forca da classe dominante [detentora dos modos de produgdo] que interdita agdes
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que se contraponham ao sistema dominante. A ideologia dominante age sobre a fun¢do autor
do projeto TPSF de modo a interditar a representacao da luta das trabalhadoras.

No processo de circulagao da figura e nome de Frida, a reiteragdo do colorido nao ¢
inocente, ¢ efeito do ideologico. Nas performances, a fungao-autor, assujeitada as ideologias,
silencia o embate de classe representado por Frida, desencadeando a ndo-materializacdo de
vozes da classe revolucionaria. A for¢a da ideologia dominante interdita a encenagdo do
discurso da classe trabalhadora — por isso o colorido retorna.

A circulag¢dao da imagem e nome, e também de discursos sobre a pintora, relaciona-se
ao seu ativismo em defesa de transformacgdes no sistema sociopolitico e estd fortemente
conectada a continuidade de problemas sociais, dado que a América Latina ainda reclama
dignidade. A expressiva circula¢do representa a contraposi¢do a ideologia dominante, ¢ uma
resposta as opressdes engendradas pelo sistema capitalista. E efeito da luta de classes: entre
ideologias de classes dominantes e dominadas.

A imagem de Frida ¢ exaltada como resposta a embates entre classes, como meio de
levantar a voz, de simbolizar confrontos e discursos sufocados por vozes que massacram
bandeiras que ela defendia, que outros sujeitos erguiam.

A camarada Frida representa a mulher que questiona os efeitos da violenta
colonizagdo, da forca do sistema capitalista e da desarticulacio da massa trabalhadora.
Simboliza a participa¢do de mulheres em manifestacdes nas ruas, o interesse delas por partidos
e sindicatos, a identificacdo com teorias marxistas que defendem um modo de producdo
econdmico e social mais justo. Ela retrata a luta da militancia feminina marxista.

Ao tornar-se pintora e professora ela simbolizou mulheres que nio se limitaram aos
servicos domeésticos como previsto pelo patriarcado (a interpelacdo também falha!). Como
professora, educou seus alunos tendo em consideragao as praticas, as classes em luta. Os pincéis
da camarada educaram para a consciéncia de classes, para o ativismo politico na arte, afirmando
que o trabalho ¢ uma pratica determinada por condi¢des materiais e que a tomada de posi¢ao
diante do fazer profissional responde a €tica.

A sua formagdo politica ¢ uma atitude ética diante de povos indigenas e de
trabalhadores oprimidos pelo sistema capitalista. A imagem da camarada circula como resposta
as opressdes vivenciadas por minorias, pelo proletariado, no entanto, a analise mostrou que o
TPSF ndo faz reluzir conflitos entre classes.

Na andlise, identifico a poténcia da ideologia dominante quando a simboliza¢do de
classes em luta ndo ¢ fotografada! Quando o convite para “ser Frida” ¢ um convite para colorir-

se, maquiar a sobrancelha e ndo para simbolizar leitoras marxistas interessadas por partidos e
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sindicatos! Reverencia-la ¢ uma forma de afirmar a existéncia de contraposi¢do ao sistema e de
mostrar que a lingua ¢ metaforica, pois permite que a fungdo autor signifique um ou outro
elemento que garanta a relagdao do seu enunciado com o discurso de Frida. Mas, como ja dito,
essa fungdo nao ¢ ingénua, ao contrario, ¢ determinada pela ideologia e reitera o sufocamento
de outras formas de significa-la, por exemplo, como trabalhadora, visto que a lingua nao
permite dizer tudo. A camarada, no sentido dito por Lenin (1979), a mulher que luta junto, ndo

¢ significada.

4.1.3 Discurso, circulagdo e relagdes de poder

A circulacdo da figura de Frida Kahlo ¢ a propagagdo de uma figura de esquerda, de
uma pintora identificada com posi¢des ideologicas que se contrapdem as ideologias
dominantes, haja vista que ela se identificava com uma corrente politica e filosofica marxista.
A identificagdo da pintora com posigoes ideologicas de esquerda, reafirma o embate entre
classes e ¢ fundamental para compreender o processo de circulagdo da sua imagem e como esse
produz efeito de reconhecimento.

A identificacdo dos sujeitos com a pintora assinala para o curso de processos sociais
caracterizados pela opressao de classe e € um modo de contraposicao as ideologias dominantes.
Dito isso, o processo de circulacdo da figura de Kahlo elabora o efeito de assujeitamento a
circulagdo de discursos de e sobre a pintora e o efeito de reprodugdo das condi¢des materiais
que assegura a continuidade desse processo.

Esses efeitos sdo produzidos a partir da inscricdo do sujeito em FDs que oferecem
elementos (dizeres, saberes) para representar a pintora de modo a produzir reconhecimento
ideologico, da filiagdo dos sujeitos as posigdes ideologicas que se opdem as posi¢des da classe
dominante e da laténcia do modo de produgdo capitalista.

O processo de circulagdo se efetua desde uma estrutura sobredeterminada. Quando
escrevo “estrutura”, refiro-me a arranjos determinados pela historia, ao que confere autonomia
relativa a circulagdo. Retomo estudos de Althusser (1996 [1970]) para compreender a
sobredeterminacdo referenciada, a submissao da circulagdo as determinagdes ideoldgicas.

Para o teorico referido, os estudos das ideologias se baseiam na histéria das formagdes
sociais, logo nos modos de produgdo e nas lutas de classes que nelas se instauram. O autor
propde duas teses sobre o funcionamento da ideologia. Primeira: “A ideologia representa a
relacdo imagindria dos individuos com as suas condicdes reais de existéncia” (ALTHUSSER,

1996 [1970], p. 77). Ele explica que as condi¢cdes materiais estdo refletidas na representagao
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imaginaria do mundo: “Na ideologia, o que ¢ representado ndo € o sistema das relagdes reais

que governam a existéncia dos individuos, mas a relagdo imaginaria destes individuos, com as

relagdes reais em que vivem” (id., p.82).

Segunda tese: “A ideologia tem uma existéncia material” (id., p. 83). As ideias, as

representacdes tém sempre existéncias materiais, pois

3

‘uma ideologia existe, sempre num

aparelho, e na sua pratica ou suas praticas” (id., p. 84). As praticas sdo reguladas pelos

Aparelhos Ideologicos do Estado (AIEs), sdo deles que dependem as ideias, os rituais que serao

realizados pelos sujeitos.

Surge assim que o sujeito age enquanto ¢ agido pelo seguinte sistema
(enunciado na sua ordem de determinagdo real): ideologia existindo num
aparelho ideoldgico material, prescrevendo praticas materiais, reguladas por
um ritual material, as quais (praticas) existem nos actos materiais de um
sujeito rugindo em consciéncia segundo, a sua crenga (ALTHUSSER, 1996
[1970], p. 90).

A partir dessa reflexdo, o autor assevera que nao ha pratica sem ideologia e essa s

existe para e pelo funcionamento do sujeito. Dessa maneira, a pratica tem duas funcdes:

reconhecimento e desconhecimento.

Mas o reconhecimento de que somos sujeitos e que funcionamos nos rituais
praticos da vida quotidiana mais elementar (...) da-nos apenas a «consciéncia»
da nossa pratica incessante (eterna) do reconhecimento ideoldgico, - a sua
consciéncia, isto €, o seu reconhecimento, - mas de maneira nenhuma nos da
o conhecimento (cientifico) do mecanismo deste reconhecimento
(ALTHUSSER, 1996 [1970], p. 97).

O sujeito ¢ efeito do assujeitamento ideoldgico. Sobre isso, o autor explica: “A

existéncia da ideologia e a interpelacao dos individuos como sujeitos sdo uma Unica € mesma

coisa” (ALTHUSSER, 1996 [1970], p. 100) e o que aparenta acontecer fora da ideologia,

acontece sempre nela.

Constatamos que a estrutura de toda a ideologia, interpelando os individuos
como sujeitos em nome de um Sujeito Unico e Absoluto, é especular, quer
dizer, em espelho, ¢ duplamente especular: este redobramento especular é
constitutivo da ideologia e assegura o seu funcionamento (ALTHUSSER,
1996 [1970], p. 110).

Essa estrutura da ideologia a qual o autor se refere esta centrada na interpelagao dos

individuos, ou seja, em submeter-lhes a forma sujeito, em oferecer-lhes imagens semelhantes,
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ja que é espelho e espetacular (ALTHUSSER, 1996 [1970]). E nesse processo que o
reconhecimento ideologico se efetua e as relagdes de producao sdo reproduzidas.

Retorno ao processo de circulagao da figura de Frida Kahlo. Os AIEs garantem a
reproducao de ideologias: a imagem, o nome, os discursos sobre a pintora circulam, pois ha
dispositivos que garantem tal processo.

O processo de circulacdo produz reconhecimento, evidéncias. Visto que a ideologia
existe para interpelar os individuos, ou seja, para manter o processo de reconhecimento com
imagens semelhantes, o sujeito ¢ sempre efeito e lugar de realizagao dessa. A ideologia se faz
nele e, desta maneira, assegura sua reprodugao.

A partir da primeira tese do tedrico citado, compreendo a circulagdo como efeito da
submissao dos sujeitos as condigdes materiais que, como a segunda tese possibilita dizer, se
efetua em AIEs. A circulagdo referida ¢ garantida pela repeticdo de praticas reguladas pelos
aparelhos, pois nesses estdo as ideias e os rituais realizados para e pelos sujeitos. Em outras
palavras, a ideologia existe nos aparelhos e determina as praticas sociais, mostrando que essas
ndo sdo livres, ao contrario, sdo reguladas através de rituais que se fazem no e para o sujeito.

A pratica, sempre eterna, como ensina Althusser (1996 [1970]), proporciona o
reconhecimento de que se € sujeito porque essa categoria funciona via assujeitamento ao
1deoldgico, a exterioridade. A circulacao ¢ um ritual, uma pratica realizada para e pelo sujeito,
indicando, a propor¢do que se reitera, que esse € assujeitado.

Ao analisar a circulagdo, identifico o efeito retroativo da interpelagdo ideoldgica, pois
¢ “duplamente espetacular” (ALTHUSSER, 1996 [1970], p. 110): a interpelagdo garante seu
proprio funcionamento, dado que interpela os individuos proporcionando que se reconhegam
como sujeitos.

“Os homens fazem sua propria historia, mas ndo a fazem arbitrariamente, nas
condi¢des escolhidas por eles, mas nas condi¢cdes dadas e herdadas do passado” (MARX e
ENGELS, 1974, p. 66). Volto ao projeto fotografico TPSF: trata-se de um conjunto de
fotografias, exposi¢des e intervengdes organizadas sob condigdes materiais ja determinadas. A
mobilizagdo dos arranjos que compdem as fotografias ndo se fez fora da historia, mas sim nela,
e € nesse viés que a abertura para o simbdlico se coloca: submetido ao equivoco da lingua e as
tensdes sociais, em torno do projeto se constroem relagdes de sentido que sempre dependem e
respondem as condi¢gdes materiais, portanto, as relacdes de poder.

O projeto fotografico TPSF é efeito da submissao do sujeito ao processo de circulagéo,
a laténcia de movimentos sociais, especialmente o feminista e o LGBT, e a identificacdo da

esquerda com producdes artisticas e visuais como forma de ativismo.
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Ao falar sobre o consumo da obra de arte, Cauquelin (2005, p. 29) escreve:

Consome-se o produto sob a forma de espetaculo, consomem-se 0s signos
espetaculares como se fossem produtos e os produtos como signo do consumo
dos produtos. Em suma, consome-se. Por qué? Como? Porque ¢ preciso que a
mercadoria circule, que ela escoe; a teoria dos fluidos é, no caso, a mesma que
explica a economia: o dinheiro ‘corre’, leva consigo os objetos que estdo a
deriva, carregados por esse movimento liquido.

Ao consumir a imagem de Frida, consome-se um signo como se fosse a sua propria
obra. Isso ¢ efeito do modo de produgdo capitalista que se funda e se firma na circulagdo de
mercadorias. Para Cauquelin (2005, p. 31), tanto os bens materiais como simbdlicos atendem
ao esquema “produgdo-distribui¢do-consumo” em que trés posi¢des estao envolvidas, a saber,
produtores, distribuidores e consumidores. Conforme explica, para que tais posi¢des sejam
mantidas “o consumo dos bens deve no minimo engolir a produgdo e, melhor ainda, devolvé-
la” (CAUQUELIN, 2005, p. 31).

Nas palavras da autora, produgcdo e consumo se complementam e “o proprio
consumidor, em certo sentido, também produz: produz demanda” (idem, p. 32). Visto que para
a AD o sujeito nao ¢ a origem das determinagdes ideoldgicas, mas sim efeito dessas, desloco o
entendimento da autora citada: ndo ¢ o sujeito que produz a demanda, ¢ a demanda que se faz

nele. E o sistema capitalista que impde o consumo, inclusive do simbolico.

Y' ~©  “Como que o que era arte se transforma em objeto
| | de consumo? Através de uma série de praticas
culturais” (SCHUH, 2006, p. 132). A partir dessa
citacdo, questiono: como ¢ reproduzida a
circulagdo de discursos sobre Frida Kahlo? Pelo
processo de reproducdo de um “gosto” social
moldado pela ideologia, pela propria repetigao da
circulagdo, ou seria melhor dizer, pela reproducao

das condi¢des materiais, das praticas sociais.

Figura 28: Frida boneca gigante.
Fonte: Foto de minha autoria nas comemorag¢des do
aniversario de Frida, na Cidade do México, em 2019.
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Na eminéncia de compreender a problematica constitutiva do processo de circulacao
referido, ¢ imprescindivel analisar como o modo de produgdo capitalista também determina o
consumo do simbolico. Objetos artisticos, de entretenimento, entre outros, passaram a circular
como suportes da figura da artista plastica, que, por efeito de determinagdes ideoldgicas e
econdmicas, passou a ser simbolo reverenciado, desejado e, portanto, consumido. A figura 28
mostra um modo de consumo da imagem da pintora: Frida em formato de boneca gigante. Essa
materialidade indica o assujeitamento do sujeito as condi¢des materiais, pois a boneca indica o
consumo de praticas.

O consumo estético tem crescido nas classes sociais mais populares, o que significa
dizer que essas camadas sociais tém consumido o que antes do capitalismo artista ndo era
possivel consumir (LIPOVETSKY e SERROQOY, 2015). Sentidos foram deslocados: o que antes

era consumido por classes sociais mais privilegiadas passou a ser consumido pelas massas.

Menos submissa ao reinado da necessidade, toda uma parte do consumo tende
a aparecer como um dominio estético voltado para os prazeres e a frivolidade,
para as sensagdes e a diversdo. Pela primeira vez, as massas t€ém acesso a um
tipo de consumo mais ladico (...), outrora privilégio das elites sociais
(LIPOVETSKY e SERROY; 2015, p. 328).

A circulagdo referida, existente nas e pelas relagdes entre sujeito, esta inscrita no

“mundo das mercadorias”, para citar palavras de Marx (2017, p. 148) em O capital.

A mercadoria ¢, antes de tudo, um objeto externo, uma coisa que, por meio de
suas propriedades, satisfaz necessidades humanas de um tipo qualquer. A
natureza dessas necessidades — se, por exemplo, elas provém do estdmago ou
da imagina¢ao — ndo altera em nada a questao (MARX, 2017, p. 146).

A circulacdo, que ¢ a circulagdo de mercadoria, ¢ um “objeto”, uma “coisa” que satisfaz
a necessidade humana (como escrito na ultima citacao).

E preciso considerar que “O modo de produgdo da vida material condiciona o processo
de vida social, politica e intelectual” (MARX, 2008, p. 47). No livro Contribui¢do a critica da

economia politica, Marx (2008, p. 248) comenta:

O objeto de arte, e analogamente qualquer outro produto, cria um publico
sensivel a arte e apto para gozar da beleza. De modo que a produgdo ndo
somente produz um objeto para o sujeito, mas também um sujeito para o
objeto.
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A produgao cria um laco indissocidvel entre objetos e sujeitos: o sujeito assujeitado a
produgdo e essa, ao sujeito. Nesse jogo, a arte, como efeito da ideologia, atualiza as relagdes de
poder.

Sobre a relacao entre consumo e produgdo, Marx (2008, p. 247) ensina: “o produto
ndo se torna realmente produto sendo no consumo” e “o consumo produz a produgdo porque
cria a necessidade de uma nova produ¢ao” (idem). A propagacao da imagem da artista amplia
a necessidade de novas formas de circulacao da sua imagem — a producao de diversos objetos
incita, impulsiona outras producdes.

O projeto TPSF sugere mais fortemente o valor de uso da mercadoria, pois ao propor
performances, exposi¢des, torna “util” o nome e os elementos que representam a artista
mexicana. “A utilidade de uma coisa faz dela um valor de uso. Mas essa utilidade nao flutua no
ar. Condicionada pelas propriedades do corpo da mercadoria [ Warenkorper], ela ndo existe sem
esse corpo” (MARX, 2017, p. 97).

Sigo com palavras de Marx: “O valor de uso se efetiva apenas no uso ou no consumo.
Os valores de uso formam o contetido material da riqueza, qualquer que seja a forma social
desta” (MARX, 2017, p. 97). O valor de uso se coloca ao consumir, ao dar forma fisica a
circulagdo do nome e da figura da artista. No projeto fotografico, a “coisa” consumida ¢ a ilusao
de ser a pintora e o processo de circulagao.

No modo de produgdo capitalista, as mercadorias devem produzir um valor de dupla
natureza, a de uso e a de troca. Considerando os escritos de Marx em O capital, explico
brevemente como o projeto se coloca como mercadoria: trata-se de uma atividade produtiva,
determinada socialmente, que objetiva satisfazer necessidades dos sujeitos, por essa razao
aponta para o valor de uso e de troca.

2

Uma coisa pode ser valor de uso sem ser valor. E esse o caso quando sua
utilidade para o homem nao ¢ mediada pelo trabalho. Assim € o ar, a terra
virgem, os campos naturais, a madeira bruta etc. Uma coisa pode ser util e
produto do trabalho humano sem ser mercadoria. Quem, por meio de seu
produto, satisfaz sua propria necessidade, cria certamente valor de uso, mas
ndo mercadoria. Para produzir mercadoria, ele tem de produzir ndo apenas
valor de uso, mas valor de uso para outrem, valor de uso social. {E ndo
somente para outrem. O camponés medieval produzia a talha para o senhor
feudal, o dizimo para o padre, mas nem por isso a talha ou o dizimo se
tornavam mercadorias. Para se tornar mercadoria, é preciso que o produto, por
meio da troca, seja transferido a outrem, a quem vai servir como valor de uso.}
Por ultimo, nenhuma coisa pode ser valor sem ser objeto de uso. Se ela ¢ intil,
também o ¢ o trabalho nela contido, ndo conta como trabalho e nio cria, por
isso, nenhum valor” (MARX, 2017, p. 100).
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A vida material ¢ a base da produgdo do projeto TPSF, ou seja, as fotografias e as
performances estdo condicionadas as determinagdes sociais, ou melhor, estdo sob relagdes de
poder. Marx (1974) escreve que as representacoes e ideias estdo relacionadas a pratica material:
“E segundo o seu processo de vida real que se representa também o desenvolvimento dos
reflexos e dos ecos ideolégicos desse processo vital” (MARX, 1974, p. 19). E sob as condi¢des
reais que a ideologia interpela e reverbera. Dessa forma, os arranjos que compdem o projeto
sao ressonancias do social, sdo negociagdes do sujeito autor com elementos que garantem a
eficacia do reconhecimento do sujeito como ser social € como assujeitado a propagacdo da
imagem da artista mexicana.

E nesse reconhecimento que o metafdrico se instaura, pois trata-se de um processo que
escapa, desliza e mostra que o sujeito e os dizeres ndo sdo origem, mas sim, efeitos de processos
historicos. Sdo as relagdes sociais que oferecem os arranjos para elaborar maneiras de significar
a pintora mexicana.

Segundo Zizek (1996), ao discutir sobre a fetichizagdo de mercadorias com base na
teoria marxista, ha no fetichismo uma relacao de dominacao ¢ de subordinagdo. Nesse sentido,
como efeito, o fetiche aponta para relagdes entre sujeitos, para a submissdo as representagcdes
de experiéncias sociais e para estruturas dominantes. No tocante ao projeto, o fetiche sinaliza o
assujeitamento as maneiras de representar e reconhecer Frida a partir de aderegos, cores e flores
e para a propaga¢ao desse modo de representacao.

No tocante a raca e género, como o consumo da sua imagem representa relacdo de

subordinac¢do e dominacdo? Como assinala para relacdes de poder? Sigo para o proximo ponto.

4.2 Ideologia e raca: mexicanidade e luta interditadas

A Revolug¢do Mexicana tem como emblema a mexicanidade, cujo eixo consiste em
ressaltar a importancia de elementos indigenas e desprestigiar a influéncia europeia, tao prezada
pelo governo ditatorial de Porfirio Diaz. Por conseguinte, o conflito € o eixo da Revolucdo, as
relacdes de poder sdo fundantes da mexicanidade, as conflituosas relacdes sociais, entre classes
e ragas, sdo pilares. Os trajes tipicos indigenas, tomados como simbolo do movimento
revolucionério, reproduzem ao menos dois sentidos: o orgulho de um pais ¢ o marginal (PEREZ
JIMENEZ, 1982). E em meio a essa disputa entre sentidos que a mexicanidade é elaborada
como efeito, como dito anteriormente.

A circulagdo da figura de Frida Kahlo é marcada pelo retorno do colorido, pelo seu

reconhecimento como unidade simbodlica. Em releituras da sua arte-vida, a cada vez que o
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colorido se repete, a cristalizagdo de sentidos se reitera. O digo com base em Pierre Achard
(2015) que, ao tomar a palavra como unidade simbolica, assevera que seu reconhecimento se

efetua em razao da repeticao.

Cada nova co-ocorréncia dessa unidade formal fornece entdo novos contextos,
que vém contribuir a construgdo do sentido de que essa unidade € o suporte.
Mas para poder atribuir um sentido a essa unidade, ¢ preciso admitir que suas
repetigdes — essas repeticoes — estdo tomadas por uma regularidade
(ACHARD, 2015, p. 14).

Para o autor, “a regularizacao repousa sobre um jogo de for¢a” (ACHARD, 2015, p.
15) e tem uma relagdo dialética com a repeti¢io. E nessa dialética que o sentido, na perspectiva
discursiva, se constréi. Segundo explica, o “jogo de forca de regularizagdo se exerce na
retomada dos discursos e constituem uma questdo social” (idem, p. 16). A regularizacdo se
estrutura “sobre o reconhecimento do que € repetido” (idem), entretanto, ¢ preciso considerar
que os sentidos se deslocam ou deslizam. Nas palavras de Achard (2015, p. 16): “uma vez
reconhecida essa repeticdo, ¢ preciso supor que existem procedimentos para estabelecer
deslocamento, comparacao, relagdes contextuais™.

Ao falar sobre memoria e produgao de sentidos, o autor referido defende que a fungao
do analista ¢ “dar conta do fato de que a memoria suposta pelo discurso € sempre reconstruida
na enunciacao. A enunciagdo, entdo, deve ser tomada, ndo como advinda do locutor, mas como
operagdes que regulam o encargo, quer dizer a retomada e a circulacao do discurso” (ACHARD,
2015, p. 17).

Considerando o exposto, cito palavras de Mittmann (2010b) que também explica o
fazer do analista do discurso ao examinar como a saturacdo € a omissao funcionam

discursivamente.

Nao nos detemos aos dados linguisticos ou historicos, mas trabalhamos com
fatos discursivos, onde se enredam o linguistico e o histérico. E com isso,
refletimos sobre o retorno da histéria no discurso e o retorno do discurso na
historia, o que nos leva a discutir sobre as for¢cas em confronto nas relagdes
sociais, politicas e econdmicas (MITTMANN, 2010b, p. 165).

O funcionamento das parafrases, desde uma perspectiva discursiva, retoma os ditos
para “reter os sentidos diante de possiveis deslizamentos” (MITTMANN, 2010b, p. 170).
Conforme a autora, a reiteragdo de uma posi¢ao pode ser efetuada pela saturacdo de um dizer
ou de um nao-dizer, a partir de uma dada FD. A satura¢do de um dizer impde o silenciamento

de outros, a contengdo do que pode e deve ser dito (MITTMANN, 2010b). No processo de
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circulagdo que analiso, a reincidéncia do colorido satura os sentidos e omite outros modos de
significagao.

Discurso ¢ pratica entre sujeitos, consequentemente, sinaliza processos de
identificacao com sentidos ja-dados, construidos em redes de sentidos, cujos fios se entrelagam
sob forgas contraditorias. A circulagdo estudada aponta para essas contradi¢cdes, para o
funcionamento de ideologias dominantes e dominadas.

O retorno do colorido atende ao funcionamento da ideologia dominante que normaliza
a mescla de cores como uma evidéncia ao representar Frida Kahlo. Essa relacdo entre retorno e
dominagdo ¢ o ponto que quero explicar. Veja como funciona: na pratica social, a repeti¢do ¢
um ja-l& que mostra a consonancia dos sujeitos com determinac¢des histdricas e deve-se a

inscri¢do e re-inscri¢do do sujeito na histdria, na rede. Cito Pécheux (2015b, p. 46):

... haveria, sob a repeti¢éo, a formacao de um efeito de série pelo qual uma
“regularizacdo” (termo introduzido por P. Achard) se iniciaria, e seria nessa
propria regularizagdo que residiram os implicitos, sob a forma de remissoes,
de retomadas e de efeitos de parafrase (que podem a meu ver conduzir a
questdo da construcdo dos esteredtipos).

A retomada do colorido ocorre por acdo da reincidéncia de um movimento de
interpretacdo que manifesta o carater material dos processos de significagdao, ou melhor, indica
o discurso do outro, sinaliza sentidos cristalizados na memoria, “entendida aqui ndo no sentido
diretamente psicologista da ‘memoria individual’, mas nos sentidos entrecruzados da memoria
mitica, memoria social inscrita em praticas, ¢ da memoria construida do historiador”
(PECHEUX, 2015b, p. 44). A retomada ¢ efeito do movimento do ideoldgico, pois sinaliza a
reproducdo de um gesto de interpretagdo que, a cada vez que se materializa, refor¢a uma forma
de significar a pintora e a cultura mexicana.

Volto ao projeto fotografico TPSF para discutir o retorno do colorido e como esse
silencia a questdo racial, tdo latente na artista plastica referenciada. Me intriga o movimento do
ideologico na construcdo do projeto [que funciona em sua aparéncia como uma releitura da
imagem de Frida], pois o racial que esta ausente, aparenta estar presente: “o ndo-dito constitui
o dito” (MITTMANN, 2010b, p. 180). Essa auséncia e presenga marca um conflito: o emblema
da Revolugdo Mexicana — o traje Tehuano, simbolo racializado — passa por um processo de
esvaziamento, ao passo que sustenta o projeto. Explico por partes!

O esquecimento € proprio do funcionamento do simbdlico. A releitura € construida por
uma fungao-autor que “pinga” [para outra vez fazer referéncia a Martins de Souza] evidéncias

ao se apropriar de elementos estéticos com a intencao de remeter a pintora [¢ evidente que a
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vestimenta colorida a representa!]. Porém, nesse processo metaforico, alusivo, ndo ha
comprometimento, nio ha né com a alteridade discursiva. E nesse movimento que a
discursividade se coloca: pinga, cristaliza e esquece alguns elementos, dado a impossibilidade
de tudo dizer.

O projeto fotografico TPSF se estrutura em processos metaforicos: na producao de
metaforas, na ativacdo de componentes da memoria, que funcionam de modo eficiente e rapido
para garantir a percepc¢ao da alusdo pretendida. Para que os sujeitos percebam que as fotografias
remetem a Frida, a fungdo-autor seleciona elementos que controlam o processo perceptivo, que
regulam o olhar do sujeito propiciando compreender qual a artista ¢ evocada.

E nesse movimento que os sentidos sdo deslocados. Ndo é o traje emblematico que é
materializado, mas sim, uma alusdo a esse, como visto no terceiro capitulo. O emblema da
Revolugdo Mexicana, a questdo racial nele significada ¢ esquecida. A ideologia dominante
interdita o revolucionario ao representar o traje em outros objetos descomprometidos em
significar embates de classe e raca.

Para melhor compreender a reflexao proposta, recorro aos estudos de Indursky (2011)
sobre memoria discursiva que, conforme explica, diz respeito aos sentidos permitidos ou
interditados em uma dada FD, ou seja, sua fungdo ¢ regular tais FDs, portanto, tem natureza
ideoldgica.

A interdicdo ocorre em FDs, nunca no interdiscurso, pois esse remete a todos os
sentidos, a todas as vozes, inclusive, as esquecidas (INDURSKY, 2011). Nessa perspectiva, o
ndo-dito ¢ o ndo materializado, contudo, continua reproduzindo sentidos. Explico melhor: o
interdiscurso se diferencia da memoria discursiva, pois comporta todas as vozes, todos os
sentidos (INDURSKY, 2011). Posto isso, o que ndo ¢ dito em um enunciado estd comportado
no interdiscurso, por essa razao segue significando.

Volto a luta indigena significada no corpo de Frida Kahlo e esquecida no projeto
analisado. O esquecimento dessa luta nao significa apagamento ou impossibilidade de
significacdo, ao contrario. O esquecimento tem viés ideoldgico, acontece no nivel do
intradiscurso, elaborado a partir da inscri¢do do sujeito em uma dada FD, e ndo se estende ao
interdiscurso, pois esse comporta todos os sentidos (INDURSKY, 2011).

A luta de povos indigenas, de um povo racializado, foi esquecida no projeto analisado
por efeito da forca da ideologia dominante. A luta pela existéncia, por terra, por sobrevivéncia
ndo ¢ significada. O traje simbolo da resisténcia de povos originarios ante as opressdes da
colonizac¢do, no movimento metaforico, proprio do discursivo, numa relacao de substitui¢ao de

um elemento por outro, foi esquecido.
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A proporgio que em outras materialidades se explora cores e flores para evocar a
pintora, se esquece da luta indigena representada nos corpos femininos mexicanos vestidos com
trajes tipicos. Se expoe um colorido para nao remeter ao que compreendo como mais importante
a partir das FDs em que me inscrevo e das posi¢cdes com as quais me identifico: a luta de um
povo racializado. Os saberes indigenas foram sufocados por outros objetos estéticos que servem
de instrumento para o sistema opressor.

Nas performances do TPSF, a substitui¢do de elementos indigenas por outros ¢ um
efeito da dominagdo: nao se representa elementos indigenas para que a luta desses povos nao
tenha visibilidade. A historia naturaliza o colorido como um meio de falar da artista plastica
para que as relagdes de dominagdo sobre corpos que lutam continuem em exercicio. Nessa
perspectiva, a saturacao do colorido desempenha a funcao de disfargar e reforcar as relagdes de
poder.

Ha um silenciamento em continuidade que tampouco é evidente. E preciso questionar
a reiteragdo do colorido para alcangar o siléncio sobre a luta racializada. Tal siléncio ndo ¢
ingénuo, ¢ efeito da for¢a da ideologia dominante, ¢ pratica social que pretende interditar a luta
indigena.

A repetibilidade sinaliza a pré-existéncia de saberes, segundo Indursky (2011). Tal
compreensdo conduziu a AD a discussdo sobre memoria que, por sua vez, implica considerar a
nocao de regularizacdo. Para a autora, o processo de repeti¢ao estd marcado pela retomada e
regularizacdo de sentidos ja constituidos na memoria social, ou seja, discursos ja em circulagao
sdo retomados, inclusive, podendo provocar deslizamentos de sentidos, devido a contra-
identificacao ou desidentificagdo do sujeito do dizer com sentidos ja estabilizados.

Indursky (2011) fala em regime de repetibilidade, referindo-se as repeticdes que
persistem historicamente ¢ podem tender ao movimento ou a cristalizagdo de sentidos. No
processo de retomada, os sentidos passam de uma FD a outra, o que significa que outras relagdes
com a ideologia sdo estabelecidas (INDURSKY, 2011). Essa reflexdo ¢ importante nesse ponto
do trabalho, pois indica que as retomadas se dao sob outras condi¢des ideologicas e, por isso
preveem mobilidade dos sentidos.

A tela Las dos Fridas (1939), de Kahlo, aponta para o movimento de sentidos
explicado por Indursky (2011). Na obra, a mexicanidade ¢ um efeito elaborado desde a conexdo
entre o autoctone e o europeu. O sujeito da obra se coloca entre os dois sentidos que apontam
para conflitos raciais vividos pela formagao social mexicana: uma Frida branca e outra indigena

(BARTRA, 1994). E 0 jogo da mestigagem.
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Conforme Pérez Jiménez (1982), a mestigagem pretende o etnocidio e um futuro
ocidental para povos indigenas e, acrescento eu, aponta para o mito da Malinche, referenciado
no primeiro capitulo deste texto. Considerando os estudos dessa autora ¢ os de Navarrete
(2019), penso que se trata de disputas, de relacdes de poder, visto que se estabelece com a
imposicdo de povos e culturas umas as outras. A tela referida anteriormente parece registrar o
conflito racial como eixo do confronto de classes, do conflito vivido pelo sujeito da obra e como
um meio de significar o assujeitamento a mesticagem.

Retomo as fotografias do projeto fotografico TPSF, analisadas no terceiro capitulo: as
figuras referidas ndo produzem o efeito de sentido de mestigagem como forma de opressao,
dentncia, mito ou como um eixo do processo revolucionario mexicano. O racial nido ¢
significado esteticamente: ndo hd “Fridas” em conflitos raciais, ndo hd “Malinches”. A
mesticagem ndo € pilar no projeto referido, porém funciona discursivamente pela auséncia.

As enfermidades também ndo sdo tomadas como modo de representar a pintora. O
colete para apoiar a coluna, a cadeira de rodas e as muletas nao sdo pré-construidos, pois nao
fazem parte das performances, nem das fotografias feitas em estidio. Contudo, como as
releituras se realizam entre retomar e distanciar-se da alteridade discursiva, ser igual e diferente,
o enunciado “Todos podem ser Frida” (todos podem ser tudo o que ela foi), parece abarcar
todas as experiéncias da pintora, mas as fotografias, nao.

Nas fotografias do projeto, o jogo entre auséncia e presenca se efetua desde a
materializacdo de alguns elementos que remetem a pintora e para o esquecimento desses.
Referenciar a pintora ja ¢ um modo de remeter a fragilidade da sua satide, contudo, essa ndo ¢
materializada nas fotografias do projeto. As dores fisicas, as inimeras cirurgias e a rotina de

cadeirante fazem parte do consumo do simbolico, porém se colocam como nao dito.

4.2.1 Surrealismo, realismo e naturalismo: entre retomadas e rupturas com o discurso

da mexicanidade

O pincel de Frida Kahlo ¢ determinado pela histdria, ¢ o fora que constitui o trago. Ao
pintar, “dominada por uma formacao discursiva” (PECHUEX, 2014 [1975], p. 196), ela se
inscreveu em posicoes ideologicas ja determinadas por forgas produtivas.

Ao pensar o surrealismo, realismo e naturalismo como praticas, cito Pécheux (2014
[1975], p. 197): “Sabemos que toda pratica discursiva estd inscrita no complexo contraditdrio-
desigual-sobredeterminado das formagoes discursivas que caracteriza a instancia ideologica em

condigdes historicas dadas”™. Tais praticas sdo efeitos das condi¢des ideoldgicas, a reproducao
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de tais estilos artisticos que registram mitos e narrativas sociais vivenciadas por um povo,
sinalizam para condicdes historicas.

O projeto fotografico TPSF ¢ elaborado desde a substituicdo de elementos que fazem
parte da mitologia mexicana, das tradicdes Zapotecas, das experi€ncias socioculturais de um
povo, por elementos que significam diferentemente. Inscrito em uma rede, cujos sentidos estao
em movimento, o projeto circula como uma releitura da arte-vida de Frida Kahlo que se aparta
do seu valor étnico.

No processo discursivo, construido por substituigdes, os aspectos surrealista, realista
e naturalista atribuidos a obra de Kahlo também se deslocam, pois trata-se de um projeto
fotografico elaborado por outra fungdo autor e sob condigdes materiais adversas.

Todo processo discursivo € contraditério, visto que € pratica social, por essa razao tem
seu curso ante lutas antagonicas. Nas palavras de Mittmann (2010b, p. 170): “Trata-se de um
jogo de forcas entre a contengdo e o deslizamento, que € o jogo de forcas proprio a produgdo
de discursos”. O projeto estd entre conter e deslizar os sentidos, entre aproximar-se para
distanciar-se. Ao apartar-se da alteridade discursiva, silencia os aspectos surrealistas, realistas
e naturalistas visto na arte referenciada.

As cores de Frida, A dor de Frida, O aborto de Frida, O amor de Frida e Frida por
inteiro. Esses sdo os subtitulos que nomeiam as categorias do projeto, como mostrado no
terceiro capitulo deste trabalho. Neles, hd uma tentativa de significar uma completude
impossivel para a lingua. A ilusdo de apreender todos os aspectos da vida da artista plastica

indica a lingua como o lugar do impossivel.

Em termos lacanianos, essa caracteristica da lingua como ndo-toda traz um
impossivel: ha um impossivel de ser dito que insiste e retorna, causando
estranhamento para o sujeito. Esse impossivel irrepresentavel pela lingua é
denominado por Lacan lalangue, lugar do ndo idéntico, da repeti¢do e da ndo
repeti¢do ao mesmo tempo (MARIANI e MAGALHAES, 2010, p. 396).

Como seria possivel representar a dor e o aborto de Frida em linguagem fotografica?

Como representar “Frida por inteiro”? Como simbolizar suas subjetividades?

Para o analista de discurso, as marcas de subjetividade inscritas no dizer
assinalam, simultaneamente, mas sem estarem misturadas ou confundidas,
tracos do registro inconsciente, da identifica¢do (ou ndo) a uma determinada
formagdo discursiva e, também, tragos do assujeitamento ideologico
(MARIANI e MAGALHAES, 2010, p. 404).
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Visto que a subjetividade constitui o dizer, o projeto fotografico sinaliza outros
processos de assujeitamento ao ideoldgico e ao inconsciente. Nao concerne a um discurso de
Frida Kahlo, mas sim a um discurso sobre outros modos de assujeitamento e de identificagao.
Logo, produz outros efeitos de sentidos.

Dado que, desde a perspectiva discursiva, a lingua nao pode ser pensada fora do social,
sigo questionando: Como representar no projeto fotografico TPSF os conflitos da formagao
social em que Frida se inscreveu, do sujeito outro, sob distintas condi¢des sociais? Como
simbolizar aspectos do realismo, surrealismo e naturalismo mexicano em outras condig¢des
materiais?

Como colocado no primeiro capitulo, Kahlo, em suas pinturas, registrou a existéncia
de um povo e de tradi¢des produzidas no tecido social em que se inscrevia. O projeto ndo
constroi essa mesma linguagem, desloca. Nao simboliza o surrealismo mexicano caracterizado
por uma estética elaborada com base em elementos da cultura popular significada nas relagdes
sociais mexicanas (CORONEL RIVERA, 2007), mas sim, constréi um discurso outro. Sao
outras referéncias.

A mescla entre a realidade e o mitico, entre elementos que podem representar o
irracional, os sonhos que compdem o estilo surrealista (PRAMPOLINI, 1969), ndo fazem parte
da estética fotografica. As referéncias mitoldgicas que remetem ao periodo pré-hispanico e aos
elementos da cultura popular (FUENTES, 2007), ndo tem espago de significagao.

No projeto fotografico TPSF, como representar o surrealismo, as fronteiras sensiveis
entre o real e o inconsciente? O surrealismo na arte de Kahlo € efeito das experiéncias sociais
vividas por sujeitos filiados a uma cultura marcada por saberes pré-hispanicos (FUENTES,
2007), por fantasias, mitos, produzidos em um dado lugar. Como representar essas condi¢des
nas fotografias, nas performances?

Como colocado no primeiro capitulo, o surrealismo em Kahlo ¢ representado pela arte
popular e pelo seu sofrimento (MONSIVAIS, 1983). Como registrar em fotografias o
sofrimento representado em autorretratos? Nesse movimento, do autorretrato para um discurso
sobre, os efeitos de sentidos se movimentam, pois ndo se trata de representar uma experiéncia
sentida no proprio corpo, mas de performatiza-la.

O aspecto realista ndo se mantém, haja vista que o projeto nao cria autorretratos, nem
as condigdes histéricas sdo as mesmas. Elementos da fauna, flora, desenhos anatomicos que
marcam o realismo em Kahlo, como explicado no primeiro capitulo, ndo sao significados. Ao
passo que a relagdo com as condigdes materiais se transforma, a linguagem também ¢

transformada. Ou melhor, ao construir um discurso que remete a Frida, a fun¢do autor
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desconstroi o discurso de Frida, pois as relacdes sociais, as condi¢cdes materiais, os afetos sao
outros, esses nao se repetem. Por esta razdo o aspecto realista também ¢ deslocado.

E nesse movimento que o elemento racial passa a ser interditado. A propor¢do que o
projeto TPSF nao representa referéncias pré-hispanicas, que ndo simboliza saberes populares
mexicanos, a luta de povos indigenas ndo ¢ significada. O efeito de sentido de resisténcia
indigena reproduzido na obra de Kahlo ¢ interditado, pois no projeto nao ha imagens surrealistas
mexicanas. Tampouco constréi um discurso que marca oposi¢do aos efeitos opressores da
colonizagdo ou representa os mitos mexicanos como forma de reiterar a importancia de saberes
de um povo.

O projeto TPSF cria materialidades que silenciam vozes indigenas ao passo que
referencia a pintora mexicana. E nessa perspectiva que a contradi¢do constitutiva do fio do
discurso se estabelece. Aqui me refiro, ndo a oposicao entre a obra de Frida Kahlo e o projeto,
mas sim, a contradicdo na estrutura desse que alude a pintora, porém silencia posigdes
ideologicas materializadas em sua arte e corpo. As fotografias analisadas sdo gestos de
interpretagdo que retomam ja-sabidos, ao passo que fazem funcionar a descontinuidade. E nesse

jogo entre retomadas e rupturas que a contradi¢ao se instaura.

4.3 Ideologia e género: a reverberaciao do corpo-performance de Frida no projeto Todos

podem ser Frida

Em conversa com meu orientador do periodo do doutorado sanduiche, Dr. Ricardo
Pérez Montfort, antropdlogo, ele enfatizou a importancia de pensar fatos que “precedem” as
releituras da imagem de Frida Kahlo. Sua fala esta de acordo com os pressupostos da AD, haja
vista que os ditos ja significaram anteriormente sob determinacdes ideologicas, as posi¢oes
sujeito sdo elaboradas desde pré-construidos.

Reporto-me a conversa de orientacdo com Montfort porque em fotografias de Frida
Kahlo h4 um jogo entre feminino e masculino que parece remontar aos saberes e fazeres
Zapotecas, aos mitos da cultura mexicana e a contraidentificacdo com estruturas impostas pela
ideologia hegemonica. Esse jogo entre géneros também foi mencionado por Joana Bosak, uma
das integrantes da banca julgadora deste trabalho. Em 2018, no processo de qualificagdo do
projeto de tese, Bosak sugeriu analisar fotografias da pintora para compreender seu modo de

trajar-se.
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Figura 29: Frida vestida
com terno, em 1926.

Fonte: MAYAYO, Patricia.
Frida Kahlo. Contra el
mito. Madrid: Ediciones
Catedra, 2008.

Desde as experiéncias mencionadas, exponho a figura 29. Como para a AD os
processos de produgdo de sentidos apontam para a memoria, penso os trajes masculinos vestidos
por Kahlo em sua historicidade, em sua complexidade material.

Ao analisar a figura exibida considero a historia, pois as condi¢cdes materiais
determinam os modos de vestir. Considero os Muxes como um pré-construido para o jogo entre
géneros visto na figura 29, haja vista que pertence a uma pratica cultural bastante expressiva no
México. Assinalo outros possiveis pré-construidos na tentativa de melhor interpretar a mescla
entre géneros como efeito de condi¢des materiais.

Na cultura Zapoteca, alguns sujeitos do sexo masculino sdo educados pelas familias,
desde a infancia, como mulheres. Sdo 0os Muxes, o terceiro sexo. Sao sujeitos do sexo masculino
que representam o feminino e seus papeis — esse deslocamento entre géneros também ¢ visto
em Frida Kahlo, porém de modo oposto: ¢ um corpo do sexo feminino que simula o masculino.

Ao analisar os trajes masculinos em Kahlo, Mayayo (2008) sinaliza a androginia.
Conforme escreve, os aspectos androginos nas pinturas, desenhos e fotografias da artista
cumprem a fung¢do politica de subverter e alargar as categorias de género, ja estabelecidas por
ideologias dominantes (MAYAYO, 2008). Segundo a autora, a androginia transita entre o mito
pré-colombiano e a transgressdo de imposi¢des ideologicas, ¢ um meio de desestabilizar
fronteiras entre os sexos, ¢ uma particularidade do homem primitivo, remete a plenitude, a

unidade elaborada pela jungao entre os sexos masculino e feminino.
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Mayayo (2008) comenta a importancia das vestimentas na construcdo da identidade
de Kahlo e assevera que essas mostravam como ela transgredia as imposi¢des da estética
dominante. Conforme a historiadora da arte, sua obra ¢ composta por significantes femininos,
como o traje Tehuano, as joias, a maquiagem, contudo, a ambiguidade sexual prevalece em

algumas pinturas®!

e em fotografias que posou, devido a sua bissexualidade e aos
questionamentos sobre feminilidade, ja recorrentes na década de vinte.

Bartra (1994) questiona se a pintora, ao vestir-se com trajes masculinos, se contrapds
as imposicoes do sistema patriarcal, se seria uma forma de resisténcia. Eu diria tratar-se de uma
posicdo que indica o enfrentamento ao sistema opressor, uma contraposi¢do a ideologia
dominante, essa que determina modos de vestir em consonancia com o sexo biologico.

Na figura 29, o género esta sendo falado. O feminino e o masculino disputam espago
de significacdo. Reconhecimento e ndo reconhecimento estio em jogo, pois o sujeito pode
reconhecer-se ou ndo com um dado género. Nesse jogo, o corpo performatico ¢ o lugar da
contradigdo, pois significa o outro. Cabe enfatizar que ao fazer referéncia ao corpo, refiro-me,
ndo ao que nele se inscreve, por exemplo, bigode, corte de cabelo, mas sim as vestimentas e
aos arranjos usados na performance. Entdo, o deslocamento de sentidos a que fago mencgao se
da no corpo-performance.

Me parece que as fotografias em que a pintora mexicana posou com vestimentas
masculinas sdo ressignificadas no projeto TPSF, cujo eixo € o colorido e a mescla entre géneros.
Na ansia de construir uma reflexdo e andlise sobre o corpo-performance como espaco de
inscri¢ao da ideologia e de constru¢do de um discurso que remete a Frida, costuro estudos da

AD de orientacao materialista com estudos de género para compreender como praticas sociais

sao reproduzidas ou interditadas.

4.3.1 O jogo entre géneros: descontinuidade e reproducdo das condi¢des materiais

Althusser (1967, p. 39), ao retomar os estudos de Marx no livro Marxismo segundo
Althusser, diz: “a ideologia se destina entdo a garantir a coesdo das relagdes dos homens entre
si ¢ dos homens com suas tarefas na estrutura geral de exploracao de classe”. A ideologia
assegura as praticas sociais,

esta entdo destinada acima de tudo a garantir a exploragdo econdmica ¢ a
dominagdo de uma classe sobre as outras, levando os explorados a aceitarem

131 Ver “Autorretrato de pelona”, figura 05.



184

sua condicao de explorados como baseada na vontade de Deus, na “natureza”
ou no “dever moral” etc (ALTHUSSER, 1967, p. 39).

Conforme o autor, a ideologia age sobre a consciéncia dos sujeitos € propicia que as
relacdes de dominagdo e exploracdo sejam naturalizadas, com isso, as posi¢cdes de dominadores
e dominados sdo mantidas, pois os sujeitos podem identificar-se com uma ou outra posi¢do. A
ideologia ¢ “uma representagdao deformante e mistificadora da realidade” (ALTHUSSER, 1967,
p. 40) que proporciona aos sujeitos o reconhecimento, desidentificagdo e contraidentificacao
diante do que lhe ¢ imposto pela e na estrutura social.

A contraidentificacdo interessa a esta reflexdo e andlise, haja vista que o projeto
fotografico ao exibir corpos masculinos que performatizam o feminino, sinaliza sentidos em
suspensdo. Penso essa suspensao como um intervalo entre géneros provocado pela identificagao
dos sujeitos com ideologias ndo hegemonicas.

Parto de uma reflexdo althusseriana para examinar o corpo-performance, por
compreendé-lo como uma enunciagdo que acontece sob uma base material e, por tal razdo, ¢
sempre efeito de posi¢des ideologicas inscritas na luta de classes. “A ideologia se acha presente
em todos os atos e gestos dos individuos a tal ponto que ¢ indiscernivel de sua experiéncia
vivida” (ALTHUSSER, 1967, p. 36). Deste modo, o corpo-performance, um gesto de
interpretagdo sobre “ser Frida”, ¢ discursivo, pois nele as condi¢cdes materiais se inscrevem.

Uma vez que analiso um projeto fotografico, considero que a funcdo autor esta filiada
auma FD anti-patriarcal e elabora uma plasticidade através do jogo entre feminino e masculino.
O corpo, espaco de inscrigao do artistico, ¢ sensivel as tensdes sociais no tocante a género. Ao
encenar “ser Frida”, o corpo se apresenta como corpo-conflito, corpo-contraposi¢ao, dado que
encena o sexo oposto. Desse modo, desestabiliza sentidos determinados pelo patriarcado,
sinaliza relagdes de poder, a resisténcia e a luta contra opressao.

O projeto TPSF aponta para antagonismos, para o jogo entre os géneros, para a nao
coincidéncia entre o sexo bioldgico e a identidade de género. Para compreender essa

problematica, transcrevo palavras de Judith Butler (2003), em Problemas de género:

Se o género sdo os significados culturais assumidos pelo corpo sexuado, ndo
se pode dizer que ele decorra, de um sexo desta ou daquela maneira. Levada
a seu limite logico, a distingdo sexo/género sugere uma descontinuidade
radical entre corpos sexuados e corpos culturalmente construidos (BUTLER,
2003, p. 24).

Corpos insubmissos a opressao imposta por ideologias dominantes, corpos marcados

como espago de enfrentamento a dominagdo. Embate entre biologia e identificacdo ideoldgica
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possibilita um processo de “descontinuidade”: ha corpos contraidentificados, pois nao
reproduzem, ndo garantem continuidade da correspondéncia entre sexo e identidade de género,
tal como esta determinada pelo patriarcado.

Elaborado a partir do que pode e ¢ consentido em uma FD artistica latino-americana
de resisténcia, o projeto TPSF é composto por arranjos estéticos determinados pelas condigdes

materiais, pelas complexidades sociais constituidas por relagdes de poder.

A nogdo da parodia de género aqui defendida ndo presume a existéncia de um
original que essas identidades parodisticas imitam. Alids, a parddia que se faz
¢ da propria ideia de um original; assim como a nogdo psicanalitica da
identificacdo com o género € constituida pela fantasia de uma fantasia, pela
transfiguragcdo de um Outro que é desde sempre uma “imagem” nesse duplo
sentido, a parddia do gé€nero revela que a identidade original sobre a qual
molda-se o género ¢ uma imitacdo sem origem (BUTLER, 2003, p. 197).

Na citagdo, a parddia ¢ a imitagdo de um género, do que esta socialmente determinado
sobre esse. A autora fala em parddia — uma ferramenta linguistica que consiste na criagdo de
diferentes versdes de um mesmo texto com o intento de critica-lo — contudo, proponho deslocar
para ‘parafrase’, visto que melhor se adequa aos estudos discursivos de linha pecheuxtiana. A
parafrase ndo implica em reescrita de um mesmo texto, mas sim em processos de retomada com
base em substitui¢des linguisticas que provocam deslizamentos de sentidos. Neste texto, a
imitagdo do género feminino ¢ compreendida mais como uma parafrase, pois trata-se de
repeticdes de um modelo por outros sujeitos, a partir de outras condi¢des materiais, contudo,
trata-se também de polissemia, dado que desloca sentidos.

Segundo Butler (2003, p. 198), as “repeticdes sdo domesticadas e redifundidas como
instrumentos da hegemonia cultural”. A “imita¢do” ¢ a reproducao das condi¢des materiais, dos
gestos de interpretagdo sobre como ser e significar uma mulher. Essa repeticdo do modo de
significar o feminino advém da inscri¢ao do projeto em uma rede, cujos sentidos, interpretagdes
ja estdo determinados.

Butler (2003, p. 194) escreve: “A construgdo da coeréncia oculta a descontinuidade de
género”. Isto sugere que “o género nao decorre necessariamente do sexo” (idem). Nessa
acepcao, o corpo se coloca como um lugar de enfrentamento aos pré-construidos determinados

pelo patriarcado e indica como o conflito ¢ irreprimivel.

Se a verdade interna do género é uma fabricagdo, se o género verdadeiro ¢
uma fantasia instituida e inscrita sobre a superficie dos corpos, entdo parece
que os géneros ndo podem ser nem verdadeiros nem falsos, mas somente
produzidos como efeitos da verdade de um discurso sobre a identidade
primaria e estavel” (BUTLER, 2003, p. 195).
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A correspondéncia entre género e sexo tomada socialmente como aceitavel, coerente,
¢ uma invencao, um efeito de sentido produzido na historia, logo, ¢ sempre um ja-la. “Assim,
como deve a nogao de género ser reformulada, para abranger as relacdes de poder que produzem
o efeito de um sexo pré-discursivo e ocultam, desse modo, a propria operagdo da produgao
discursiva?” (BUTLER, 2003, p. 24). Para melhor refletir sobre tal questionamento, faco
referéncia ao filosofo espanhol Paul Beatriz Preciado, dos seus escritos no livro Manifesto
contrassexual (2014), cujo intento ¢ desnaturalizar as no¢des hegemonicas de sexo e género.

A categoria pensada pelo autor mencionado, a saber, contrassexualidade, institui uma
analise acerca da diferenca entre sexo e género e supde a ruptura com a ideologia dominante,
pois renuncia ao trato social que impoe a relacdo exata entre sexo ¢ identidade de género.
Segundo explica, as praticas atribuidas aos géneros sdo regulagdes da ideologia dominante que
garantem a explora¢do material de um sexo com relagao ao outro (PRECIADO, 2014).

Para o autor, o corpo tem espagos erroneos, falhos, desvios em relagdo a
heterossexualidade. “O corpo ¢ um texto socialmente construido, um arquivo organico da
historia da humanidade como historia da producdo-reprodugdo sexual, na qual certos codigos
se naturalizam, outros ficam elipticos e outros sdo sistematicamente eliminados ou riscados”
(PRECIADO, 2014, p. 26). Corpos erroneos, falha no sistema heteronormativo, logo, ideologia
dominante que falha.

No projeto TPSF, o corpo significa relagdes de poder. Ao elaborar um discurso sobre
Frida, um processo de contraidentificacdo com o previsto pelo patriarcado se coloca como eixo.
O jogo entre géneros, além do colorido, ¢ uma forma de remeter a Frida Kahlo — ¢ nesse jogo
que o metaforico se instaura, pois a fungdo autor constrdi no corpo a feminilidade, ¢ nessa
materialidade discursiva que a contestagdo de padrdes hegemodnicos se inscreve, que o
deslocamento se instaura. Trata-se de um “jogo de for¢a de uma ‘desregulagdo’ que vem
perturbar a rede dos ‘implicitos’”, conforme palavras de Pécheux (2015b, p. 47).

O sistema heteronormativo € rasgado, asseverando que “ndo ha dominagdo sem
resisténcia” (PECHEUX, 2014 [1975], p. 281). A resisténcia a heteronormatividade é uma
tomada de posicdo que provoca um efeito de rasgo no tecido social, pois assinala a
desestabilizacdo de sentidos, marca uma nao identificagdo com o sistema normativo, o que
possibilita pensar a contradi¢do discutida por Pécheux (2015c): “A Ideologia ndo se reproduz
na forma geral de um Zeitgeist (espirito do tempo, ‘mentalidade’ de uma época, ‘habitos de
pensamento’ etc.) que se imporia de maneira igual e homogénea a sociedade" (PECHEUX,
2015c, p. 03). Segundo o teorico citado, a ideologia ndo se realiza sem conflitos. A partir disso

reitero que a contradicao € constitutiva dos dizeres.
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Volto a Butler (2003). A performance de género assinala para o performativo:

Que performance invertera a distingdo interno/externo e obrigara a repensar
radicalmente as pressuposicdes psicoldgicas da identidade de género e da
sexualidade? Que performance obrigara a reconsiderar o lugar ¢ a estabilidade
do masculino e do feminino? E que tipo de performance de género
representard e revelara o carater perfomativo do proprio género, de modo a
desestabilizar as categorias naturalizadas de identidade e desejo? (BUTLER,
2003, p. 198).

A autora diz que o género ¢ “um estilo corporal” e que o “‘performativo’” sugere uma
constru¢do dramatica e contingente do sentido” (BUTLER, 2003, p. 199). O projeto TPSF
elabora um discurso que reproduz sentidos sobre o género feminino. Volto a Butler (2003, p.
199): “os vérios atos de género criam a idéia de género, e sem esses atos, ndo haveria género
algum, pois ndo ha nenhuma esséncia que o género expresse ou exteriorize, nem tampouco um
ideal objetivo ao qual aspire e porque o género ndo ¢ um dado da realidade”. Desse modo, a
natureza performativa do género indica desestabilizagdo de sentidos determinados por
ideologias hegemonicas, e isto pode ser identificado no projeto TPSF.

Retorno aos estudos do Materialismo Histdrico: as praticas materiais se fazem nos
AlIEs (ALTHUSSER, 1996 [1970]). A arte, aparelho ideoldgico, funciona como espaco de
relacdes de poder, de estabilidade e desestabilizacdo de sentidos, de falha. Ao dizer “falha”
refiro-me ao processo de interpelacdo em que a ideologia dominante ndo atravessa a todos os
sujeitos, pois tem seu funcionamento interditado por ideologias subordinadas. O corpo previsto
pelo patriarcado falha.

O corpo-performance ¢ elaborado desde uma estrutura social complexa. Althusser
(2018 [1965], p. 159), ao falar sobre um todo complexo estruturado ja-dado, assevera: “nunca
lidamos portanto, na realidade, com a existéncia pura da simplicidade, seja ela esséncia ou
categoria, mas com a existéncia de ‘concretos’, de seres e de processos complexos e
estruturados”. Os objetos — inclusive o corpo — existem em uma estrutura social complexa, sdo
efeitos de processos historicos, portanto ndo sdao unidades originais, mas sim “o sempre-ja-dado
de uma unidade complexa estruturada” (ALTHUSSER, 2018 [1965], p. 160).

Como a complexidade se organiza a partir das relagdes de poder, da pratica de
dominagdo que encontra resisténcia, o corpo-performance, ao materializar o jogo entre
feminino e masculino, aponta para o que escapa a dominagio. E no escape que a complexidade
se inscreve e os sentidos disputam espaco de significacao.

O corpo-performance, em consequéncia de sua submissdo as determinacdes

ideoldgicas, ¢ um ja-dado sobre como performatizar Frida, ou melhor ainda seria dizer que a
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performance ¢ uma pratica sobredeterminada. Em conformidade com Marx e Engels (1974, p.
20) “a vida ¢ que determina a consciéncia”, ¢ ndo o contrario. “A produc¢do das ideias, das
representacdes e da consciéncia esta antes de tudo directa e intimamente ligada a atividade
material” (idem, p. 19). A vida material determina as ideias, a pratica determina as experiéncias
sociais, logo, o corpo-performance ¢ determinado pelas relagdes entre sujeitos.

O projeto TPSF ¢ um gesto de reprodu¢do das condi¢des materiais, em razao de estar
condicionado as relagdes de poder, inscrito em um campo de contradi¢des. As complexidades
das relagdes sociais compdem o movimento de releitura, as contradigdes entre sujeitos
determinam o corpo-performance. A partir de categorias constitutivas (colorido, flores e
feminino), essas que constituem regularidades, o0 movimento de interpretagdo sobre ser Frida

se materializa como uma reproducao da descontinuidade de género, de desconstrugdo.

4.3.2 O apagamento do discurso comunista e a constru¢do do discurso sobre género

Inicio com palavras ditas pela professora pesquisadora Dra. Maria Cristina Leandro
Ferreira (2021, palestra na disciplina Discurso, arte e género): “para significar um corpo ¢
preciso desconstrui-lo”. Ao ouvir a sua fala enquanto discutia seu artigo “O corpo como
materialidade discursiva”, percebi a importancia da palavra ‘desconstru¢do’ neste estudo: Frida
¢ desconstruida ao ser significada por outras vozes, em outras condigdes materiais. Vejamos
como se da tal desconstru¢do dos elementos comunistas para reproduzir sentidos sobre género!

No projeto TPSF, a releitura da imagem de Frida se da pela desconstru¢do do seu
corpo. Vé-se que o corpo da artista, tomado como alteridade discursiva, ¢ desconstruido nas
cenas para que outro corpo signifique. Na elaboragdo de um discurso que aponta para Frida, seu
corpo ¢ desconstruido — desconstrdi-se a dor, o comunismo, o marxismo e a luta indigena. A
seguir, explico melhor como os apagamentos e os deslocamentos de sentidos acontecem.

Comeco com a figura 30, em que a pintora esta vestida com seus trajes tipicos, lacos
no cabelo, no ano de 1950, periodo marcado por graves problemas de satide. Devido a fratura
na coluna — inclusive pintada em uma de suas obras, a saber, La columna rota — Kahlo
submeteu-se ao uso de um colete ortopédico, cujo intento € estabilizar sua postura, manter seu

corpo firme.
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A pintora fez do colete uma tela e coloriu
simbolos da ideologia comunista: o
martelo, a foice e a estrela, que remetem
ao proletariado, aos trabalhadores do
campo ¢ a tomada de poder pelo povo.
Esses simbolos marcam a inscri¢do da
sua posic¢ao sujeito no campo ideologico
e politico de esquerda, no terreno dos

estudos marxistas.

Figura 30: Frida Kahlo com colete, 1950.
Fonte:
https://www.socialistamorena.com.br/exposicao-
de-frida-no-instituto-tomie-ohtake-peca-por-
esconder-comunismo-da-pintora/.

Volto ao batimento entre o projeto TPSF e a alteridade discursiva para mostrar como
os sentidos se movimentam. O corpo-performance de Frida Kahlo foi desmontado na
construcdo do projeto TPSF. Nao ¢ o corpo da artista que encena e as condigdes materiais nao
se repetem.

A dor de uma coluna quebrada ¢ descontruida. A producao de sentidos ndo se da pela
“desintegracao” — palavra escrita por Kahlo (2014, p. 41) em seu diario ao pintar seu corpo —,
mas sim, pelo apagamento dessa. No projeto TPSF, o corpo fraturado foi representado por
outros corpos que nao reproduzem a tragédia provocada por acidentes, cirurgias e enfermidades.
A desintegragao, a devastagao do corpo ndo tem espaco de significacao.

O discurso estético, elaborado a partir da materializagdo de elementos inscritos em
ideologias marxistas e comunistas, ao servir a uma releitura, montada conforme outras relagdes
sociais, ¢ apagado. A militancia comunista que Frida Kahlo apresentou em seu proprio corpo €
desconstruida.

Outro ponto importante: Kahlo, ao encenar corpos racializados, tem a sua propria

imagem significada entre o orgulho e o marginal, haja vista que os trajes Tehuanos, em
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conformidade com Pérez Jiménez (1982), representam a beleza das tradicdes mexicanas e a
marginalidade. Ao vestir saberes e fazeres indigenas, povo historicamente oprimido pelas
condigdes de producdo, a pintora se filia a uma posicao sujeito que significa a problematica
sobre classe, raca e género. Veja-se que esses efeitos de sentidos, de orgulho e de marginalidade
de um grupo étnico, sdo desconstruidos no projeto TPSF, pois ndo se performatiza o étnico-
racial, o popular e o revolucionario.

No corpo da pintora, o traje Tehuano reporta ao levante popular, por tratar-se de um
simbolo emblematico da Revolugdo mexicana. O projeto TPSF nao reproduz o efeito de
levante, pois ndo se relaciona a uma revolugdo social e politica que Iuta pelo fim de uma
ditadura, pelas transformacdes das relagdes de produgdo. A representacdo do emblema da
Revolugao e do corpo da artista mexicana por outras vestimentas e por outros corpos dispersa
os sentidos.

A releitura do traje emblematico e marginalizado também reproduz efeitos de sentidos
que sinalizam para orgulho e marginalidade, no entanto ha um deslocamento: o traje Tehuano
aponta para a luta de classes, para raca e género e os trajes do projeto TPSF remetem a
desconstruc¢do de género, mas nao a classe e raga. O projeto TPSF se distancia da alteridade
discursiva e descentra os sentidos que a estruturam, pois ndo mostra um modo étnico de vestir,
mas sim uma releitura desse que elabora outros processos de significagao.

Ao vestir-se com trajes das mulheres indigenas o efeito de mexicanidade ¢
reproduzido, ao pintar simbolos do comunismo e do marxismo no colete ortopédico a
identificacdo com uma posicao sujeito militante de esquerda ¢ mostrada, contudo, no projeto
TPSF esses elementos sdo desarticulados, ou seja, o elemento indigena e a militdncia marxista
sao apagados.

Os sentidos se desestabilizam diante das tensdes entre a parafrase e a polissemia, em
meio a tentativa de controle e probabilidade da contradi¢do. O metaférico se instaura justamente
na permuta de um elemento por outro, pois possibilita a producao de outros sentidos.

O corpo-performance da cultura indigena e da mexicanidade, do marxismo e do
comunismo, ¢ desconstruido no projeto e o que parece ter sido tomada pela fun¢do autor como
alteridade discursiva ¢ a performance de género. Ou melhor ainda seria dizer que para o sujeito
autor do projeto, a partir da FD anti-patriarcal em que tal fun¢do ¢ desempenhada, o que parece
ser mais latente em Frida € o género. Nesse entendimento, o projeto TPSF elabora um discurso
que remete a pintora e reproduz o efeito de contrassexualidade (PRECIADO, 2004).

Nao ¢ a desintegragdo fisica ou o saber indigena em performance, ndo ¢ a luta

comunista em curso, nem o traje que veste a classe marginalizada sendo discursivizado no
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projeto, mas sim um discurso sobre a descontinuidade de género. A representatividade social e
politica de grupos étnicos, os simbolos do comunismo foram desconstruidos para elaborar um
discurso sobre género.

Em conformidade com a reflexdo e analise exposta, Frida significou sua filiacdo a
historicidade no proprio corpo que ao ser interpretado em outras condi¢des, desde outras FDs e
posicdes, ¢ desconstruido. No projeto TPSF, a fungdo autor apresenta outros corpos,
atravessados por diferentes determinacdes econdmicas, politicas e ideoldgicas.

Em Kahlo, o corpo ¢ um lugar de materializagdo do discurso artistico cultural
mexicano, do comunismo, da contestagcdo ao sistema. No projeto TPSF, o corpo ¢ um lugar do
discurso LGBT, da luta anti-patriarcal. Vé-se que em ambos o incomodo se instaura no corpo,
pois € nesse que o assujeitamento a ideologia, que a submissdo as relacdes de poder se
materializam.

O jogo entre géneros parece indicar a incompletude, a impossibilidade de tudo dizer.
Corpo que quer ser Frida, masculino que deseja ser feminino. Corpo que escapa e retorna, assim
como a lingua — escapa porque a completude ¢ improvavel e ha processos de desestabilizagdao
de sentidos em curso, retorna porque o processo de assujeitamento garante o retorno, ou seja, a

reproducdo das condigdes de producio.

4.3.3 O corpo-performance: o género entre o discursivo € o poético

Ante a inquietagdo que me toma, escrevo esse ponto com o intento de melhor
compreender como o projeto TPSF reproduz sentidos ao construir uma releitura da figura de
Frida Kahlo. Diante de uma tematica tao sensivel e da inquietacdo que me proporciona, busquei
autores que analisam o corpo como discursividade. Me vi entre textos e autores que se debrucam
sobre a arte, cujas analises estdo dedicadas ao corpo como inquietude. A forga desses escritos
me atravessou de modo impar, me fazendo perceber o tamanho merecimento em criar uma
compreensao sobre o corpo afetado, inscrito no social.

O corpo ¢ lugar de existéncia e de escrevivéncia — termo de Evaristo (2017). Lugar de
incdmodo e resisténcia. Com suas marcas, se inscreve em uma rede que ndo cessa de reproduzir
sentidos. Se filia a uma teia, cujos fios entrelacam conflitos sociais. O corpo marca nossa
existéncia discursiva e sensorial no mundo. E nele que existimos como sujeito, que somos
interpelados pela ideologia.

No projeto TPSF o corpo-performance representa relagdes de poder, ao passo que

aponta para Frida. E nesse jogo que se coloca como lugar discursivo: entre significar a pintora
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e o que nos afeta. Determinado pela historia, pelos enfrentamentos sociais e pelas condigdes
materiais, 0 corpo se constitui no confronto, como o lugar de conflitos, pois ndo é s6 matéria
fisica, mas sim discursividade. E o corpo das e nas relagdes de poder.

O corpo nao cabe na propria matéria, pois € experiéncia social. Ultrapassa o sensorial
porque ¢é sociohistérico. E materialidade ndo acabada, haja vista que reside no campo da
instabilidade. Em seu curso, submete-se ¢ contesta ideologias. Subjuga-se, resiste, marca
oposicao, desafia o patriarcado a partir da inscricdo em uma rede de sentidos.

No projeto TPSF, o corpo tatuado, pele maquiada, pintada, marca um sujeito, uma
experiéncia de contestacdo e equivoco. O jogo entre feminino ¢ masculino assinala para o
funcionamento da memoria discursiva sobre o corpo. Corpo linguagem, corpo politico, corpo
efeito de sentido. Corpo que significa o que a opressdo quer silenciar: pluralidade, diversidade
e discursos. Experimento e contestagdo de limitagdes impostas pelo patriarcado, o corpo nos
coloca diante da opacidade e do efeito de evidéncia dos sentidos.

Leandro Ferreira (2019, p. 282), ao analisar o corpo no campo discursivo, questiona:
“Mas o que dizer entdo da relacdo entre o discurso € o corpo, atravessados pelo equivoco? .
Para a autora, o que especifica a concepgao de corpo na AD ¢ “o lugar entre lingua e sujeito que

0 mesmo vai ocupar”. Continuo citando suas palavras:

Do mesmo modo que ndo se consegue dizer tudo com a lingua, do mesmo
modo que o sujeito € dividido e fragmentado, o corpo também, sob o enfoque
discursivo, estara submetido a ordem da incompletude, da resisténcia e, por
vezes, do paradoxo que ai se estabelece. Derivam disso as caracteristicas do
corpo que nao se deixa apreender em sua totalidade, que se expde pelo excesso
e que acaba incorrendo em falta; do corpo que se mostra € que se esconde ao
mesmo tempo (LEANDRO FERREIRA, 2019, p. 282).

Conforme a autora citada, o corpo ¢ materialidade significante — logo, assujeitado a
ideologia — que desafia o analista a examinar sua opacidade e expor efeitos de sentidos. A
materializacdo do equivoco se da “pela falta, pelo excesso, pela repeticdo, pelo non-senses,
entre algumas possibilidades”. E o jogo entre feminino e masculino, entre néo ser Frida e dizer

sé-la que elabora a opacidade do projeto, o n6 significante.
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O corpo-performance, figura 31, é materialidade discursiva artistica construida sob
condi¢des materiais de
existéncia, portanto ¢ efeito
das relagdes entre sujeitos. E
materialidade significante,
pois os sentidos se fazem nele.
E no corpo que a performance
¢ elaborada, a maquiagem, as
roupas, as flores e os aderecos
se entrelacam e elaboram uma
«

composi¢do sobre como

Frida™.

SE€r

Figura 31: All Can Be Frida.
Fonte:
https://www.facebook.com/ProjectTodosPodemSerFrida/photos/a.1066029626899091/1066032126898841 .

Performance, cenario mével, sujeitos convidados a “serem Frida”. Isso me faz pensar
na concepeao de sujeito para a AD (interpelado pela ideologia e afetado pelo inconsciente, como
j& explicado) e como ele se pensa responsavel em ser.

O corpo-performance ¢ efeito da estetizagdo a que os autores se referem, ¢ resultado
de uma formacao social que trata temas materiais a partir da estética. Ao encenar ser Frida, o
corpo ¢ significado como materialidade discursiva e artistica. E nele que os conflitos e
subjetividades se fazem matéria significante.

O corpo ¢ base material que sinaliza a opacidade da lingua. “Quem ¢ o sujeito da
camara? E aquele que deixa seu trago no suporte. Todavia, nio necessariamente alguém. Pode
ser aquele que esta sendo feito e elaborado por, ou aquele que estd encenando e sendo encenado”
(NECKEL, 2014, p. 202). Corpo sem nome, filiado a historia, incomoda pelos conflitos nele
inscritos. Corpo materialidade discursiva.

Neckel (2014, p. 205) menciona que “Nao ha como pensar o discurso artistico sem
pensar o poético-politico proprios da arte”. Por isso, € necessario falar em sujeito: todo discurso

artistico responde a uma posi¢ao ideologica.

O corpo quando significado pela arte, constitui-se em uma materialidade que
ndo se deixa aprisionar em um funcionamento de discurso sobre, ndo ¢ um
corpo portador de um discurso, mas sim, um corpo atravessado pelo Discurso,
constituido de discursividades, confrontado em suas dimensdes do Real, do
Imaginario e do Simbolico (NECKEL, 2014, p. 207).


https://www.facebook.com/ProjectTodosPodemSerFrida/photos/a.1066029626899091/1066032126898841
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A partir dessa citacdo, vale explicitar que o Discurso da Arte ndo coincide com o
discurso sobre a arte. O Discurso da Arte € a arte em curso, ¢ um discurso sobre uma expressao
artistica, ¢ uma tomada de posicao durante o movimento de interpretacao de uma obra. O
Discurso da Arte também se constitui de discursos sobre, pois todo discurso ¢ sempre sobre, no
entanto, algo lhes diferencia: no Discurso da Arte ha um processo de criagdo que envolve a
combinacdo de cores, formas, texturas, e no discurso sobre a arte ha gestos de leituras a respeito
dessas materialidades significantes.

O TPSF ¢ efeito de determinagdes ideologicas, por essa razao ¢ um discurso sobre.
Explico melhor: ¢ um gesto de leitura a respeito do corpo como performance, ¢ uma expressao
artistica sobre ser Frida, ¢ um movimento de interpretagdo sobre como e quais materialidades
podem representa-la.

O corpo-performance ¢é discursivo, pois é produtor de sentidos. E efeito da associagdo
entre atualidade e memoria. Frida € uma artista que representa seu corpo em muitas de suas
telas, e € por ele que ela ¢ referenciada. Pelo corpo, suporte de maquiagens e aderegos, ela ¢
requerida e a performance se materializa. A producao de sentidos e seus deslocamentos se da
pelo corpo performatico — aquele que encena.

No projeto, noto tal movimento: da alteridade discursiva para a performatizacio da sua
imagem. Frida representa seu corpo em suas obras, o TPSF a representa em outros corpos € a
performance se realiza em corpos. O que se repete ¢ a representagdo do corpo — essa € a
parafrase que, por sua vez, assinala para processos polissémicos.

O corpo-performance e a performance se constituem juntos. O corpo-performance
regula a retomada a Frida, controla a relagdo do projeto com sua arte-vida. Conforme Walter
Benjamin (2019), a arte sempre foi passivel de ser reproduzida, imitada, e esse fato vem
tomando cada vez mais espaco: “A necessidade de aproximar o objeto e torna-lo possuivel por
meio da imagem — ou melhor, da copia, da reprodugdo, torna-se mais e mais presente a cada
dia” (BENJAMIN, 2019, p. 60). No projeto TPSF, a retomada est4 subjugada a outras condi¢des
de producdo, a autoria e as proprias materialidades sdo distintas quando se considera a

alteridade.

Mesmo na reprodugdo mais perfeita uma coisa se perde: o aqui e agora da
obra de arte — sua existéncia tinica no local em que se encontra. No entanto, é
nessa existéncia unica, e somente nela, que esta realizada a historia a qual a
obra de arte esteve submetida no decorrer de sua duragdo (BENJAMIN, 2019,
p. 56).
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Benjamin (2019) comenta que a obra de arte se caracteriza por “unicidade e duragdo”
(BENJAMIN, 2019, p. 60) e aquelas que as imitam, por “transitoriedade e repetibilidade” (op.
cit.). Esse processo de reprodugdo ¢ construido pelo jogo entre metaforas e metonimias. As
substitui¢des, as trocas de uma materialidade significante por outra garantem as diferengas entre
a obra e a reproducdo, assim como as condi¢des materiais também firmam suas especificidades.

O trabalho de fun¢do autor no TPSF aposta na contradicdo entre géneros, na
desestabilizacao de sentidos, na contraidentificagcdo com determinacdes hegemdnicas. O corpo-
performance ¢ politico, pois representa posi¢cdes sociais de resisténcia. Neckel (2020, em
palestra na disciplina A Andalise do Discurso e as nog¢oes que nos afetam) enfatiza que o corpo
¢ sujeito ao artistico, ¢ linguagem, e nos diz sobre o que nos afeta: “a arte ndo ¢ desinteressada
e reflete momentos duros da historia”. Na sua compreensdo, o corpo-arte se sustenta na
paréfrase, pois nele sempre hé algo de repetivel, no entanto, inscrito em outras condi¢des de
produgdo, abre espaco para a polissemia. Por isso, tomo o corpo-performance como discurso,
logo, significado nos caminhos do social. Como espago de interpelagdo ideoldgica, portanto,
do politico.

Cito palavras de Butler (2003, p. 185): “sera que ‘o corpo’ em si € modelado por forgas
politicas com interesses estratégicos em manté-lo limitado e constituido pelos marcadores
sexuais?”. A partir da teoria que sustenta esta analise, a AD, tento responder: a ideologia do
patriarcado repousa nos limites que constroi sobre o corpo, porém, tais sentidos niao sao
estaveis, ja que sdo construidos em meio as relacdes de poder. Tais forcas indicam que os
sentidos se movimentam e disputam espago de significagdo. O corpo ¢ significado no social, no
fora. E na exterioridade que os antagonismos se constituem, é no social que a submissio e a
oposicao ao patriarcado se efetuam.

Antes de apresentar as consideragdes finais, retomo uma das questdes colocadas no
inicio deste capitulo, a saber: Como as relagdes de poder atuam para manter no discurso estético
a imagem Frida como uma mulher colorida, apartada da luta de classes, da questdo racial e
associada a luta de género? A ideologia dominante atua sobre o projeto TPSF de modo a manter
a imagem da pintora como uma mulher colorida, pois ¢ um meio de interditar os debates sobre
classes em luta e, mais ainda, ¢ uma maneira de esvaziar a relagdo entre a pintora e a luta dos
trabalhadores para que esta ltima ndo seja falada.

O analista do discurso Dr. Luiz Carlos Martins de Souza (2021, palestra na disciplina
Discurso, arte e género) ao relacionar o estético, o politico e o ideoldgico asseverou que nos
estudos discursivos de orientacdo materialista importa explicar como a materialidade estudada

rompe ou reproduz a ideologia dominante. Considerando suas palavras, defendo que no projeto
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TPSF a luta de forgas entre ideologias dominantes e dominadas estabelecem o seguinte conflito:
ideologias dominantes silenciam a luta de classes, a questdo racial e as ideologias dominadas
impdem a luta anti-patriarcal. E na perspectiva do género que o projeto referido contesta a
ideologia dominante. O colorido, que em Kahlo sinaliza a luta de classes, no projeto indica um
lago com a pintora mexicana e com a luta LGBT. Ao ser referenciada no projeto fotografico
suas questdes de classe, raca e género sdo singularizadas em questdes de género. No projeto
TPSF a imbricacao entre classe, raga e género, tdo fortemente representada no corpo € na arte
da artista plastica referenciada, ¢ diluida. A luta imposta € contra o patriarcado, as lutas de classe
e raga sao silenciadas.

No projeto TPSF, o corpo ¢ uma materialidade que sinaliza a ruptura entre os limites de
género, desestabilizando sentidos, pois simboliza uma contraposi¢cdo ao sistema patriarcal,
marca um lugar de contestacdo as opressdes criadas por esse sistema. O corpo ¢ uma
materialidade que ndo ata ndé com a correspondéncia entre o biologico e a identidade, entre o
sexo e 0 género, mas sim, o oposto: trata-se de contestar a submissao, de indicar a ndo inscri¢ao

nessa exatidao prevista pelo sistema patriarcal.
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CONCLUINDO A ESCRITA

A partir da Analise do Discurso de orientagdo materialista, estudei as determinacdes
materiais do processo de circulagao da imagem de Frida Kahlo no cenério artistico. Com o
objetivo de analisar como a ideologia determina os processos discursivos, realizei um batimento
entre discursos de, sobre e que apontam para Frida assinalando os processos de reproducao e
deslocamentos de sentidos. Examinei como as condi¢gdes materiais determinaram a arte-vida de
Kahlo ¢ como o projeto fotografico 7odos podem ser Frida , também sobredeterminado,
ressignifica sentidos no que diz respeito ao laco entre classe, raca e género, tdo latente na arte-
vida da pintora mexicana.

No capitulo inicial, assinalei que as experiéncias artisticas e sociais de Frida Kahlo sao
efeitos do processo de interpelacdo ideoldgica (ALTHUSSER, [1970] 1996) e da inscrigdo a ja-
dadas posigdes sujeito. Realizei um estudo sobre como suas posi¢des ideoldgicas foram
construidas no entrelago entre arte, comunismo, mexicanidade e género.

Dado que a arte-vida de Kahlo sinaliza para o comunismo € o0 marxismo, apontei como
as condigdes materiais determinaram sua relagao com a politica. Destaquei que as condigdes do
periodo pés Revolugdo Mexicana e sua inser¢do no grupo Los Cachuchas (TIBOL, 2002), sua
militdncia no Partido Comunista e no Sindicato dos Trabalhadores Técnicos, Pintores e
Escultores, o casamento com Rivera [um muralista comunista] e outras relagdes interpessoais,
por exemplo, com Trotsky, sdo pontos importantes para pensar seu ativismo.

Ao estudar a arte-vida de Kahlo, identifiquei tensdes no que diz respeito a luta de
classes. A partir de sua inscrigdo na Formacdo Discursiva de Cultura, Historia e Memoria
Mexicana, a pintora, em suas telas e dizeres, significou a luta dos trabalhadores, a cultura
popular e marginalizada, reproduzindo, desse modo, os efeitos de sentidos de for¢a e resisténcia.

Em Kahlo, a questdo racial ¢ latente, devido, especialmente, aos trajes Tehuanos, de
origem Zapoteca. Ao vestir tais roupas tipicas, os efeitos de sentidos de mexicanidade, de
mesticagem e de insubordinacao a colonizacao ainda em curso sdo reiterados, pois um processo
de reconhecimento e reproducdo das condi¢cdes materiais de existéncia estd em curso: o sujeito
se reconhece na cultura, na realidade material que lhe atravessa e a reproduz.

Neste ponto também dediquei atencdo aos conflitos de género que constituem os
pincéis de Kahlo. Examinei como as condi¢cdes materiais determinaram suas posigoes
ideologicas como mulher. Visto que os enunciados sinalizam para outras vozes (AUTHIER-

REVUZ, 1990) e que somos atravessadas pelo sexismo (BARTRA, 1994), mostrei como o



198

discurso da artista se constituiu a partir de condigdes materiais vivenciadas socialmente por
mulheres.

No segundo capitulo, apresentei um cenario sobre como a imagem da artista plastica
circulou no ambito das artes e sob quais condigdes de produgdo. Inicialmente, mostrei como o
discurso da pintora reverberou e produziu sentidos em outras materialidades discursivas, por
exemplo, exposigdes artisticas, filmes, pecas de teatro e musicas.

Ao examinar o processo de circulacdo detectei sentidos em disputa, pois diferentes
palavras sdo materializadas, a saber: Fridomania, Fridolatria, homenagem, reconhecimento e
explosdo mitoldgica. A expressividade da circulagdo propiciou a formulagdo de novos
significantes [Fridomania, Fridolatria], colocando em fluxo, em curso, diferentes posigdes
sujeito e processos de deslizamentos de sentidos.

Em razao de uma tomada de posi¢ao materialista, indiquei como o sistema econdmico
determinou a circulagdo de discursos de e sobre Frida, haja vista que nada, nem os processos
de identificacdo ideoldgica, escapa das demandas desse meio de produgdo e exploracao.
Assinalei que as condi¢des materiais proporcionadas pelo capitalismo artista (LIPOVETSKY
e SERROQOY, 2015) determinam a circula¢do da imagem da pintora.

No terceiro capitulo, estudei como o projeto fotografico TPSF aponta para Frida, ao
passo que silencia sua presenca. Apresentei um batimento entre telas, fotografias de Kahlo e
fotografias do projeto com o objetivo de pensar a ideologia, a fun¢do autor, os processos de
producdo e deslocamentos de sentidos. Mostrei que as parafrases, metadforas e metonimias
tecem fios entre o projeto e a obra de Kahlo, controlam essa conexdo e, também, a
desestabilizam. Tais ferramentas discursivas tém a fun¢do de atar um lago entre as
materialidades analisadas e dispersar sentidos.

O projeto TPSF sinaliza para pinturas e experiéncias sociais da artista mexicana,
contudo estd assujeitado ao funcionamento de outras condi¢des materiais e de outra funcdo
autor. Visto que as condi¢des determinam os dizeres, o projeto, ao remeter a Frida, discursiviza
outros sujeitos, outras relacdes materiais, outras determinagdes ideologicas.

O quarto capitulo ¢ efeito do que me atravessa de modo mais sensivel no que diz
respeito a arte-vida de Frida Kahlo: a imbricacdo das relacdes de poder em suas telas e
fotografias. A partir desse afeto, mostrei como as condi¢cdes materiais determinaram a
reproducdo ou o silenciamento de dizeres de Frida no projeto TPSF. Expliquei como a ideologia
determinou rupturas e continuidades no que diz respeito as questdes de classe, raca e género,

tdo expressivas nos dizeres, telas e no corpo da artista mexicana.
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Neste ultimo capitulo mostrei como as relagdes de poder sdo determinantes nos dizeres
de, sobre e que apontam para Frida e como seu corpo ¢ desconstruido pela fungdo autor no
projeto TPSF: o corpo da mulher artista plastica, comunista, marxista, indigena ¢ desmontado
para construir um discurso sobre género. A desconstru¢do desse corpo feminino, indigena,
militante, indica o funcionamento da ideologia dominante que intenta silenciar a luta de classes,
a luta de povos racializados e a luta dos trabalhadores.

Questionei a insistente retomada do colorido como meio de significar a pintora, na
tentativa de compreender como responde as determinagdes materiais. Dado que na AD as
retomadas sdo compreendidas como reproducdo das condi¢des de producdo, ao analisar as
performances do projeto TPSF identifiquei que a reinscri¢do do colorido ¢ efeito da ideologia
dominante sobre o sujeito. O retorno do colorido ¢ uma forma de exercer a dominagao: fala-se
de Frida Kahlo como uma mulher colorida, pois o colorido ¢ um mecanismo de controle social,
ou melhor ainda, ¢ uma forma de silenciar sentidos que se contrapdem a ideologia dominante.

O retorno do colorido resulta de determinagdes ideolodgicas, ¢ efeito da tentativa de
manter a imagem da pintora como uma mulher colorida para ndo falar do marxismo que lhe
atravessou, do comunismo que exerceu, do seu empenho na luta dos trabalhadores, do seu
trabalho artistico e docente direcionados a luta e a consciéncia de classe. Defendo que a
1deologia dominante agiu sobre a fun¢do autor do projeto fotografico, determinando formas de
representar a pintora. Mostro que a reiteragdao do colorido ¢ efeito da ideologia dominante que
interdita a circulagdo da imagem da pintora como uma mulher marxista, que defendia a
Revolucio Mexicana, que se interessa pelo Partido Comunista e por sindicatos. E um modo de
interditar possiveis revolugdes sociais.

A questdo racial, tdo latente em Frida, ¢ desconstruida no projeto TPSF. O corpo
racializado ¢ desmontado a partir da representagdo do traje Tehuano por outras vestimentas
dissociadas de saberes indigenas e da historia de povos mexicanos. Trata-se de um
deslocamento que constrdi outras “Fridas” apartadas da luta de povos vistos pela lente do
racismo e do valor emblematico do traje que representa a Revolugcdo Mexicana. A revolucao
contra uma ditadura e pela emancipacao social e politica dos mexicanos ¢ dissolvida no projeto
TPSF. Nesse, ndo ha uma luta pelo fim da opressao provocada pelo racismo, ou seja, o curso
do branqueamento nas formacgdes sociais ndo ¢ contestado.

A analise indicou que a luta construida pela func¢ao autor no projeto TPSF nao sinaliza
para a luta do trabalhador, nem para questdes de raca, mas sim, para questdes de género: o
colorido sinaliza ndo apenas para a pintora mexicana, contudo para a luta LGBT. O jogo entre

géneros indica a necessidade de romper com limites impostos pelo patriarcado que segregou
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mulheres e homens. Nessa perspectiva, o efeito de emancipacao social é reproduzido pela nao
distin¢do entre géneros, pela ruptura dos limites que os segregam.

A partir de tantas idas e vindas, de tantos questionamentos, leituras e analises, cheguei
a esta compreensao: a releitura da imagem de Frida Kahlo no TPSF ¢ construida por uma fungao
autor que a partir do emprego de parafrases, metaforas e metonimias desloca sentidos e elabora
um discurso sobre género. Entre retomadas e silenciamentos, o gesto de interpretagdo a respeito
de “ser Frida” ndo recai sobre a encenagdo de uma artista plastica, militante comunista ou de
uma intelectual marxista, mas sim sobre uma representacao do feminino visto em Frida e da
luta LGBT.

O projeto funciona em sua aparéncia como um discurso sobre Frida, impondo a
opacidade da lingua: revela para ocultar. Encena a mulher colorida e oculta a figura que
defendia a revolugdo social em prol do fim da ditadura. D4 lugar a performance de género,
enquanto silencia a luta do trabalhador. P&e em siléncio a mulher que deseja a cura através do
marxismo ¢ da militancia, porém materializa a ruptura entre géneros que também ¢ uma forma
de emancipagao social. Trata-se de um discurso que remete a Frida, contudo nao reproduz todos
os aspectos que sensibilizou seu olhar. Através de cores, flores e de outras posi¢des sujeito a
fun¢do autor do projeto ata sensiveis lagcos com a arte-vida da pintora e desestabiliza sentidos
que na sua obra sdo tao potentes.

Durante o0 processo de orientacdo, Solange Mittmann colocou muitos
questionamentos. Cito aqueles que mais potencializaram a escrita deste texto: “Frida Kahlo
seria a personalidade escolhida para ser encenada se ndo fosse por sua militdncia? Se nédo se
tratasse de uma marxista, sua imagem e nome circulariam com tanta expressividade? Se para
elaaarte ndo fosse um meio de expressar sua identificagdo com o comunismo ela seria simbolo?
Se ela ndo se identificasse com saberes e fazeres indigenas, com povos latinos, sua imagem
teria valor de simbolo?”.

Defendo que as tomadas de posigdo de Frida Kahlo a favor da arte como espago de
luta, subjetivacdo, militdncia em prol do comunismo e de desafio ao patriarcado impulsionaram
a circulacdo da sua imagem, mas ndo determinaram a retomada de todas as lutas simbolizadas
em suas telas e em seu corpo. Como mostrei no quarto capitulo, os simbolos comunistas e o
corpo quebrado, por exemplo, ndo retornam. Explico melhor: no projeto TPSF os sentidos sdao
controlados de modo a manter uma relagdo discursiva com Frida, contudo se dispersam, pois a
dispersao ¢ propria dos sentidos e, ademais, a fun¢@o autor € outra, constituida desde condi¢des

materiais especificas e de diferentes processos de interpelacao ideologica.
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As bases economica e ideoldgica determinam os conflitos cotidianos que provocam a
reproducdo da imagem e nome de Frida Kahlo nas relagdes sociais. As contradi¢des, no que diz
respeito a classe, raga e género, pensadas neste texto e vivenciadas cotidianamente,
impulsionam a circulacao. O sofrimento que vem do social e constitui as experiéncias dos
sujeitos integra o processo de circulacdo, ou melhor ainda seria dizer que a imagem de Frida
circula como um meio de materializar tais conflitos.

Com a pesquisa ¢ a escrita da tese, experimentei os efeitos de sentido apresentados
constituindo-se junto com leituras e analises. Ao passo que examinava e interrogava, diante do
nao-saber, me constitui como pesquisadora e analista de discurso. Entre palavras e obras de arte
investiguei as condi¢des materiais com o intento de melhor entender como os processos
econdmicos e ideoldgicos determinaram a arte-vida, a circulacdo de discursos de e sobre Frida
Kahlo e como se materializa no projeto TPSF.

Este ultimo paragrafo, tentei escrevé-lo durante dias, contudo ndo encontrava as
palavras, e adiava a escrita. Na tentativa de encontra-las, me vi diante da certeza da
impossibilidade de conclusdo e, mais ainda, frente ao ndo-querer concluir. O nao-encontrar
palavras para fechar este texto ¢ efeito da relagao afetuosa que tenho com este estudo, o mais
importante da minha carreira. Entre a sensagdo de afago (juro que escrevi “afogo”, e, em
seguida, ao perceber o deslize de sentido, corrigi!) e inquietacdo, com muitas questdes € muito

a compreender, concluo este estudo que durante quatro anos, carinhosamente, me abragou!
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
Instituto de Letras

Programa de Pds-Graduagdo em Letras

LETRAS - Doutorado

Ata de defesa de Tese

Aluno: Roberta Rosa Portugal, com ingresso em 31/08/2017

Titulo: DA PALETA DE FRIDA KAHLO A OUTRAS RESSONANCIAS: UM ESTUDO DISCURSIVO
SOBRE A REVERBERACAO DA SUA IMAGEM

Orientador: Prof@ Dr@ Solange Mittmann

Data: 13/09/2021
Hordrio: 14:00
Local: Banca Virtual

Banca Examinadora Origem
Doris Maria Luzzardi Fiss = UFRGS
Renata Marcelle Lara UEM
Joana Bosak de Figueiredo UFRGS

Porto Alegre, 13 de setembro de 2021

Membros Assinatura Conceito
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Renata Marcelle Lara & ¢ Zf:-mul\(lb:a. A
Joana Bosak de Figueiredo s JSTBN A

Conceito Geral da Banca: ( A) Corregdes solicitadas: () Sim ( X ) Ndo

A banca destaca o cuidado da mobilizagdo conceitual materializada no trajeto analitico, confirmando a
inscrigdo em uma formagdo discursiva materialista ao longo de todo o trabalho. E recomenda a
socializagdo da pesquisa por meio de publicagbes e participagdo em eventos.

Observagdo: Esta Ata ndo pode ser considerada como instrumento final do processo de concessdo de

titulo ao aluno.
) / / ] |
Zobholo! Wooor \{u‘tﬂ'%j

Aluna Orientadora

Programa de Pds-Graduagdo em Letras
Av. Bento Gongalves, 9500 Prédio 43221 - Bairro Agronomia - Telefone (51) 33086699
Porto Alegre - RS
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Direccion Académica

Ciudad de México, a 10 de enero de 2020

2020, “Afio de Leona Vicario, Benemérita Madre de la Patria”
OFICIO No. DAC./6/2020

MTRA. ROBERTA ROSA PORTUGAL
ESTUDIANTE DE DOCTORADO EN LETRAS
UNIVERSIDAD FEDERAL DE RiO GRANDE DEL SUR

PRESENTE

Asunto: Informe final de Estudiante Huésped
Estimada Mtra. Portugal:

Por este medio le agradezco el envio del informe final de las actividades realizadas en su
estancia como Estudiante Huésped, que desarrolldé en el CIESAS durante el periodo
comprendido del 05 de abril al 31 de diciembre del 2019, bajo la asesoria del Dr. Ricardo Pérez
Montfort, Profesor-Investigador del CIESAS- Ciudad de México. Asimismo, la felicito por los
avances logrados y confio en que su relacion con el CIESAS continuara aportando frutos de
beneficio mutuo en el futuro.

Sin mas por el momento, aprovecho la ocasion para enviarle un saludo cordial.

ATENTAMENTE

i k '

@'A Lz i r':; M

DRA. LUCIA BAZAN LEVY ' "N‘ o IO

= CEMTR NVESTIGACIONED

DIRECTORA ACADEMICA 7 IRapEmiEn ey
ANTROPOLOGIA SOCIAL

JUA

C.c.p. Lic. Armando Alcantara Berumen, Subdirector de Investigacion
Lic. Ludka de Gortari Krauss, Directora Regional CIESAS-Ciudad de México
Dr. Ricardo Pérez Montfort, Asesor.
Expediente

jmm/LBL

Juarez 87, Col. Tlalpan, CP 14000, CDMX, México. Tel: (55) 5487 3600  www.ciesas.edu.mx
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DAX15! 10/21-100191
25 de octubre de 2021

ROBERTA ROSA PORTUGAL
E-mail: robertarosaportugal @gmail.com
Presente.

Me refiero a su atenta solicitud registrada como DAX15RI-25/10/21-100191 dirigida al Banco
de México, Fiduciario en el Fideicomiso Museos Diego Rivera y Frida Kahlo, como titular tinico y
exclusivo de los derechos de autor sobre la obra de los artistas mexicanos Diego Riveray Frida Kahlo,
a efecto de que autorice la reproduccién de las obras conocidas como “El marxismo dard salud a los
enfermos”, “Recuerdo de la herida abierta”, “Unos cuantos piquetitos”, “Autorretrato con el pelo
suelto”, “Autorretrato de pelona”, “Diego y yo” y “Alld cuelga mi vestido”, asi como la pagina del
diario personal identificado como “Te vas, no? alas rotas”, de la autoria de la artistica Frida Kahlo, a
color, en la tesis doctoral, de la profesora Roberta Rosa Portugal, titulada “Da paleta de Frida Kahlo
a otras ressondncias: um estudo discursivo sobre a reverberagdo da sua imagem”, mismo que
contara con un tiraje maximo de 30 ejemplares impresos, asi como su version electrénica, la cual se
encontraré disponible tinicamente en el repositorio digital de tesis de la “Universidade Federal do
Rio Grande do Sul”.

Sobre el particular, este Fiduciario autoriza por tinica vez, en forma gratuita y no exclusiva la
reproduccion de la obra de su interés, en los términos mencionados.

Dicha autorizacién se otorga en cumplimiento a las instrucciones del Comité Técnico del
Fideicomiso Museos Diego Rivera y Frida Kahlo, considerando la finalidad cultural del proyecto, y
atendiendo a que con motivo de la reproduccién de tas obras de su interés se dard mayor promocién
a la obra de la artista mexicana Frida Kahlo.

Cabe sefialar que en los soportes en los que se reproduciran las obras de su interés, se debera
indicar la siguiente linea de créditos:

© 2021 Banco de México Diego Rivera & Frida Kahlo Museums Trust. Av. 5 de
Mayo No. 20, col. Centro, alc. Cuauhtémoc, c.p. 06000, Mexico City.

A su vez, se hace de su conocimiento que la autorizacién que se otorga no podra ser cedida a
terceros y serd vigente hasta el 24 de octubre de 2022, por lo que si al término de la misma no se
han llevado a cabo las reproducciones de las obras de su interés, la presente quedara sin efectos.

Las reproducciones de las obras, deberan ser utilizadas dignamente, sin pretensiones comicas
u ofensivas; asi como no podran ligarse con productos comerciales que induzcan a vicios o
dependencia ni deberdn atender a fines politicos o religiosos. Las cobras citadas no se podran
deformar o mutilar en forma alguna, causando demérito de las mismas o en perjuicio de la
reputacion del autor.

Adicionalmente, solicitamos a ustedes tomar las medidas de seguridad correspondientes, a
fin de evitar reproducciones no autorizadas de las obras que nos ocupan, mismas que quedaran bajo
su estricta responsabilidad.
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La presente autorizacion se otorga conforme a las leyes de la Repiiblica Mexicana y queda
sujeta a las leyes y tribunales federales competentes en la Ciudad de México.

Atentamente,
BANCO DE MEXICO
Fiduciario en el Fideicomiso
Museos Di Kahlo

MTRO. ALBERTO SALGADO RODRIGUEZ
Delegado Fiduciario General
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGENS

O presente termo € assinado por Roberta Rosa Portugal, brasileira, solteira, professora
no Departamento de Letras e Artes da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), doutoranda
no Programa de Pés-Graduacdo em Letras, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), portadora do RG 08672633-18, do CPF N° 006312705-90, residente a Rua
Severino Pimentel, 231, Ap. 205 A, Bairro Liberdade, Campina Grande - Paraiba, CEP:
58414-150, e por Camila Fontenele, portadora do RG 33.612.728-5, do CPF 316.775.578-42,
residente @ Rua Miguel Lamarca, 81, Bairro Jardim Zulmira, Sorocaba — Sdo Paulo, CEP:
18061-130.

O termo ora formulado autoriza o estudo do projeto fotografico 7Todos podem ser
Frida, de Camila Fontenele, na tese de doutorado da autoria de Roberta Rosa Portugal,
intitulada “Da paleta de Frida Kahlo a outras ressondncias: um estudo discursivo sobre
a reverberagdo da sua imagem”, vinculada ao PPG em Letras - UFRGS, que analisa obras de
artistas brasileiros que se inspiram em Frida Kahlo em seu processo criativo. A presente
autorizagdo é concedida gratuitamente, sem interesse financeiro por parte da cedente e da

concessionaria.

;égpm)&)\’/ v{mu \{dﬂ}%n("

Roberta Rosa Portugal

ila Fontenele

04 de agosto de 2021, Campina Grande - PB.
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGENS

O presente termo € assinado por Roberta Rosa Portugal, brasileira, solteira, professora
no Departamento de Letras e Artes da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), doutoranda
no Programa de Pés-Graduagdo em Letras, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), portadora do RG 08672633-18, do CPF N° 006312705-90, residente a Rua
Severino Pimentel, 231, Ap. 205 A, Bairro Liberdade, Campina Grande - Paraiba, CEP:
58414-150, e por Bruno Freitas Martins, portador do RG 428424971, do CPF 32697121897,
residente a Rua Caiacanga, 81 - Bairro Miranddpolis - Sdo Paulo / SP.

O termo de autorizac¢@o ora formulado autoriza o estudo de algumas obras de Bruno
Freitas Martins na tese de doutorado da autoria de Roberta Rosa Portugal, intitulada “Da
paleta de Frida Kahlo a outras ressondncias: um estudo discursivo sobre a reverberagdo da
sua imagem”, vinculada ao PPG em Letras - UFRGS, que analisa obras de artistas brasileiros
que se inspiram em Frida Kahlo em seu processo criativo. A presente autorizagdo € concedida

a titulo gratuito, sem interesse financeiro por parte da cedente e da concessionaria.

-

Roberta Rosa Portugal

W Piéitas Martins

Campina Grande, 01 de Setembro de 2021.
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGENS

O presente termo € assinado por Roberta Rosa Portugal, brasileira, solteira, professora
no Departamento de Letras e Artes da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), doutoranda
no Programa de Pds-Graduagdo em Letras, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), portadora do RG 08672633-18, do CPF N° 006312705-90, residente a Rua
Severino Pimentel, 231, Ap. 205 A, Bairro Liberdade, Campina Grande - Paraiba, CEP:
58414-150, e por Jugara Gaspar, portadora do RG 7070285767, do CPF 948.389.840-49,
residente a Av. Porto Alegre, 177, casa 12 - Centro - Imbé/RS.

O termo de autorizagdo ora formulado autoriza o estudo da obra de Jugara Gaspar na
tese de doutorado da autoria de Roberta Rosa Portugal, intitulada “Da paleta de I'rida Kahlo
a outras ressondncias: um estudo discursivo sobre a reverberagdo da sua imagem”,
vinculada ao PPG em Letras - UFRGS, que analisa obras de artistas brasileiros que se
inspiram em Frida Kahlo em seu processo criativo. A presente autorizacdo é concedida a

titulo gratuito, sem interesse financeiro por parte da cedente e da concessionaria.

' ,@w»&b\/ X%SMQ\ \%&Itﬁ(%»p

Roberta Rosa Portugal

sl o

Jugara Gaspar

Campina Grande, 04 de agosto de 2021.
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGENS

O presente termo ¢ assinado por Roberta Rosa Portugal, brasileira, solteira, professora
no Departamento de Letras e Artes da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), doutoranda
no Programa de Pés-Graduacdo em Letras, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), portadora do RG 08672633-18, do CPF N° 006312705-90, residente a Rua
Severino Pimentel, 231, Ap. 205 A, Bairro Liberdade, Campina Grande - Paraiba, CEP:
58414-150, e por Panmela Castro, portadora do RG 12205872-0, do CPF 092.426.447-06,
residente a R Tavares Bastos, 283 casa 2 catete. Rio de Janeiro / RJ Cep 22221-030.

O termo de autorizagdo ora formulado autoriza o estudo da obra de Panmela Castro na
tese de doutorado da autoria de Roberta Rosa Portugal, intitulada “Da paleta de Frida Kahlo
a outras ressondncias: um estudo discursivo sobre a reverberacdo da sua imagem”,
vinculada ao PPG em Letras - UFRGS, que analisa obras de artistas brasileiros que se
inspiram em Frida Kahlo em seu processo criativo. A presente autorizacdo ¢ concedida a

titulo gratuito, sem interesse financeiro por parte da cedente e da concessionaria.

d ;\%Q/bm{b\’/ \%&h&x \J»«’@%»—C

Roberta Rosa Portugal

Dot

Panmela Castro

Campina Grande, 26 de julho de 2021.
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