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RESUMO

Poucos sdio os documentos que falam sobre a histéria da danca gaucha. A partir de pesquisas sobre a Companhia Terpsi Teatro de Danca e sua
diretora e coredgrafa Carlota Albuguerque, conta-se uma histéria framada junto com a prépria histéria da danca gadcha. A coredgrafa comegou
seus estudos ainda crianca com o ballet cldssico (na época, chamado danca académica) na escola de Jodo Luiz Rolla. Carlota também
participou do Grupo Experimental de Danca em Porfo Alegre e mais tarde foi selecionada para a Companhia do Estado do Rio Grande do Sul,
gue nunca chegou a existir de fato. Como bailarina do extinto Grupo Terra percebeu que seu lugar ndo era em cima do palco, e, ao criar a
companhia, consolidou seu papel como coredgrafa. A pesquisa se identifica com a Nova Histdria, isto €, uma nova forma de visualizar a histéria. A

Nova Histéria (BURKE, 1992) considera o olhar particular. Na histdria tradicional os documentos sdo geralmente registros oficiais que expressam o
ponto de vista oficial e a grande énfase na objetividade vem sempre embebido de pré-concepcdes associadas a cor, credo, classe ou sexo. A
Nova Histéria propde que, ao invés de ver este paradigma como a maneira de se fazer histdria, este deve ser percebido como uma dentre vdarias
abordagens percebidas possiveis do passado. Sendo assim, esta pesquisa ndo busca estabelecer a verdade absoluta ou esgotar tudo sobre
determinada pessoa ou grupo, apenas organizar dados de forma a oferecer ao leitor um ponfo de vista.

Palavras-chave: Terpsi. Danca. Danca-teatro. Rio Grande do Sul. Carlota Albuguerque.

ABSTRACT

There are few documents that talk about the history of the dance from the south of Brazil. From research on the Terpsi Teatro de Danca Company and its
director and choreographer Carlota Albuguerque, there is a story plotted along with the history of the dance from this region. The choreographer began
her studies as a child in the classical ballet (at the time, called academic dance) at the school of Jodo Luiz Rolla. Carlota also participated in the
Experimental Group of Dance in Porto Alegre and was later selected for the Company of the State of Rio Grande do Sul, which never really existed. As a
dancer from the extinct Grupo Terra, she realized that her place was not on stage, and, in creating a company, she consolidated her role as a
choreographer. This research identifies itself with New History, that is, a new way of visualizing history. The New History considers the particular look. In
fraditional history, documents are usually official records that express the official point of view, and the great emphasis on objectivity is always
embedded in preconceptions associated with color, creed, class, or gender. New History proposes that instead of seeing this paradigm as the way to
make history, it must be perceived as one of several possible perceived approaches of the past. Therefore, this research does not seek to establish
absolute truth or exhaust everything about a particular person or group, only to organize data in order to offer the reader a point of view.

Keywords: Terpsi. Dance. Theater-dance. Rio Grande do Sul. Carlota Albuquerque.



Falar da vida de Carlota Albugquerque, diretora e coredgrafa da Companhia Terpsi Teatro de Danga, é falar da prdpria histéria da danga no Estado do Rio
Grande do Sul. A partir da pesquisa Memdria da Danga em 2008 e 2009, registraram-se alguns fatos da histéria da mesma companhia. Nesse momento, tragou-se
uma perspectiva dos acontecimentos da vida de Carlota colocando em relagdo fatos de danca em Porto Alegre-RS. A principal fonte de dados foi uma entrevista
redlizada em 29 de setembro de 2008 (ALBUQUERQUE, 2008a), que foi cruzada com programas, reportagens, relatos orais, criticas e livros sobre a danca do Rio
Grande do Sul (VERGARA, 1988; DANCA PORTO ALEGRE, 1988; MEIRELES e MEIRELES, 1989; MAIA, 1989; HEEMANN, 1989).

A identificacdo, pela prépria comunidade gadcha, do grupo Terpsi & Danga-Teatro de Pina Bausch é uma relacdo mais recente do que a criacdo do
grupo. A teatralidade na danca de Carlota tem suas raizes no inicio de sua carreira como bailarina de Danca Académica, no qual seu professor Jodo Luiz Rolla j& a
identificava como teatral e dramdtica. Segundo a entrevistada, a identificacdo de seu professor com formas mais expressivas de danca ndo era necessariamente
um elogio, apenas uma referéncia de que provavelmente Carlota ndo daria para a danga cldssica.

Carlota comegou por volta dos 9 anos a dangar com Rolla. Seus primeiros contatos com a danca foram quando ela levava sua prima para a aula de
danca académica - como era chamado o aprendizado do ballet na época. Segundo ela, a prima odiava as aulas e era comum entrar na aula chorando,
enguanto ela, que ficava assistindo, tinha muita vontade de fazer aula. Na época, as escolas de danca estavam vinculadas & Secretaria de Educacdo de Porto
Alegre, devendo ter sua programacgdo aprovada pela mesma e equivalendo ao que hoje chamariamos de curso técnico. Além disso, havia fiscalizacdo e os alunos

deviam prestar exames.

*Esse artigo foi apresentado no | Semindrio e Mostra Nacional de Danca-Teatro na Universidade Federal de Vicosa que ocorreu em albril de 2009 e publicado em seus anais em CD-ROM. Para esta publicacdo sofreu
uma revisdo e adaptagdo as suas normas.
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Rolla, quando jovem, era uma atleta de nivel nacional. Depois dancou com Tony Petzhold e Lya Bastian Meyer, que abriram as primeiras escolas de
bailados cldssicos no Rio Grande do Sul. Por ser um dos poucos homens da danga de Porto Alegre, circulava com facilidade nas escolas de danga que eram rivais
entre si. Seguidamente vigjava para o Rio de Janeiro, Argentina e Uruguai, tanto para dangar como para fazer aulas. Por ser um homem muito criativo e generoso,
sempre que podia frazia as pessoas que conhecia fora para darem aulas aqui, inclusive professores de teatro. Como exemplo de pessoas que vieram temos
Ricardo Ordones e Walter Arias.

Carlota coloca que Porto Alegre viveu momentos de infensa movimentacdo, e uma destas situacoes foi a criacdo do Grupo Experimental de Danga

(GED), pela ASGADAN*, que recebia convidados de fora e possibilitava novos desafios.

Originado da unido das escolas de Joao Luiz Rolla, Lenita Ruschel
Pereira e llse Simon, o Grupo Experimental de Danga nasceu em 15
de junho de 1974. Sua finalidade era reunir os melhores bailarinos
das escolas filiadas a Associagcdo dos Professores de Danga com o

objetivo de promover espetdculos e dar maior experiéncia aos
bailarinos. Visava, com isso, conquistar a credibilidade publica e
oficial para a futura formag¢ao de uma companhia permanente com
recursos estatais. (CUNHA e FRANK, 2004, p.117).

*A ASGADAN foi fundada em dezembro de 1969 com o nome de Associacdo dos Professores de Danca Cldssica do Rio Grande do Sul. Nos anos de 1980, a eclosdo de grupos independentes das escolas e a
valorizagdo do bailarino como profissional levaram a ASGADAN a mudar de nome e reformular seu estatuto. Passou assim a chamar-se Associagcdo Gaucha de Danga. (CUNHA e FRANK, 2004).
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Participar do GED era uma forma de ter visibilidade — conta Carlota. Era uma passagem para tanto o Ballet Stagium — auge da época, quanto para a
Argentina, que tinha um movimento forte de danca. Vdrios nomes conhecidos marcaram passagem no grupo. Além do j& citado Ricardo Ordofes, Carlota
destaca Tony Abott, Margarida Pereira e principalmente Graciela Luciani, d qual se refere como super revoluciondria para as ideias da época. A experiéncia no
GED proporcionou a Carlota uma aproximacdo com o que se chamava de moderno na época. Estas experiéncias mexeram com Carlota, mas ela ainda se
identificava com uma bailarina cldssica: “os bailarinos modernos assustavam um pouco”. Enfretanto, “alguma coisa me levava para um lugar que eu ainda ndo
sabia”, conta Carlota. Isso pode ser exemplificado com o exame final na escola de Rolla. Uma colega pegou a musica que Carlota usaria para sua coreografia, €
ela ndo conseguia decidir outra muisica para seu exame. Acabou escolnendo a musica de A Morte do Cisne e coreografou de improviso. Pra ela, esta foi uma
experiéncia maravilhosa, dizendo que aquilo havia saido muito fécil. Na época, foi bastante comentado na escola, pois como alguém podia fazer algo assim? Isso
mexeu com Carlota, e ela diz ter ficado muito mais feliz com sua coreografia feita na hora, mais do que com todo o processo anterior.

Paralelamente, cursou Psicologia. Interrompeu seus estudos na época do falecimento de seu pai, quando foi morar na Franca com sua irmd mais velha e
onde usufruiu de uma bolsa para estudar na Ecolle BESSO de Dance Classique, em 1979, em Toulouse na Franca. A estadia na Franga e sua participacdo na Escola
de Toulouse, vinculada a Opera de Paris, serviu para Carlota dar-se conta do quanto os gadchos estavam apenas iniciando no conhecimento do ballet cldssico:

“I&d mesmo eu percebi quanto nds éramos analfabetos ainda em relacdo ao ballet para competir com uma escola cldssica”.
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Apds a experiéncia francesa, Carlota ruma novamente com sua irmd para a Africa, no pais de Burkina Faso, onde participou como professora voluntdria
de danca na base militar de cooperagdo do governo Francés e Africano em Ouagadougou, criando uma escola de danga para criangas. Desta experiéncia
guarda principalmente o espetdculo de encerramento onde teve uma experiéncia com criagdo de uma festa brasileira. Este espetdculo, que foi muito bem
sucedido, lhe rendeu o convite de permanéncia ndo mais voluntdria, que Carlota negou para retornar ao Brasil e aos seus estudos na faculdade de psicologia.

A faculdade é novamente interrompida, em seu Ultimo ano e em meio a muita crise pessoal, para que Carlota participasse do grande sonho gatcho: a
criacdo da Companhia do Estado do Rio Grande do Sul. Foram trés dias de selecdo, e participaram centenas de bailarinos de todo o Brasil e de paises vizinhos. A
companhia foi idealizada pela ASGADAN, na época presidida por Eva Landes, com o apoio da Pontificia Universidade Catdlica/PUC e do prdprio Estado. O antigo
GED jd havia se desgastado e uma nova companhia com apoio estatal seria o préximo passo. Carlota foi selecionada juntamente com outros oito bailarinos e eles
deveriam retornar dentro de dois meses para a assinatura do contrato e para dar tempo de contratar um diretor artistico fora de Porto Alegre — que daria certa
neutralidade nos jogos de poder das escolas da época. Dois meses depois, ninguém....nenhuma satisfagdo. Alguns especulam que, uma vez que as proprias
escolas patrocinavam a existéncia do grupo, as mesmas escolas se desentenderam por ndo terem suas proprias alunas representadas na seletiva. Outros
especulam que a briga foi no entendimento de quem dirigiria o grupo. Desta selecdo e desta indignagdo surge o Grupo Terra.

O Grupo Terra foi um grupo de grande expressdo e de intensa atuacdo dentro e fora do Rio Grande do Sul e do Brasil. Teve a direcdo do coredgrafo e
diretor artistico Valério Césio — nome que demonstra certas inquietacdes na comunidade galcha que vivenciou a época. Por ter fido grande proje¢do, o Grupo
Terra merece uma atencdo d parte que ndo foi o foco deste trabalho. Carlota Albugquerque fez parte deste grupo e foi nesta fase que comecgou a se incomodar
de estar em cena. J& ndo havia mais uma identificacdo com a estética moderna do grupo e, além disso, Carlota comecou a se interessar mais pela criacdo do

que pela interpretacdo.
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Paralelo ao trabalho que Carlota desenvolvia como bailarina no Grupo Terra, ela era professora e coredgrafa em uma escola dirigida por Moema Cirne,
em Ipanema. Dona Moema — como era chamada, frabalhava com antigindstica e Carlota conta que era uma pessoa de um mundo diferente. Talvez possamos
identificd-la com o que entendemos como o mundo dos naturalistas, com seus chazinhos e suas bolinhas de ténis (material da antigindstica). Carlota conta que foi
muito bem aceita: “ela aceitou o estranho porque ela era uma pessoa estranha™: Essa diferenca era a causa do estranhamento pelo até entdo mundo da danca
de Porto Alegre. Da experiéncia com a escola de Dona Moema, Carlota destaca ter conhecido Angela Spiazzi — sua parceira por muitos anos; o incansdvel apoio
de seu primeiro mestre Rolla - que no final achava que Carlota era muito parecida com ele; e o elogio de Dona Lya Bastian Meyer que ao assistir sua neta
dancando entre televisdes, ursinhos e abajures, adorou as idéias de Carlota. Inclusive, Dona Lya emprestou o sitio em Ipanema para uma apresentagdo: “olha que
criativa” — disse ela, contado por Carlota.

Carlota também teve uma passagem pela FUNDARTE - Fundacdo de Artes de Montenegro. Foi chamada para lecionar por sua grande amiga Sayd —
Sayonara Pereira, pois a mesma estava indo para a Alemanha. Desta experiéncia, conheceu Silvia da Silva Lopes e Susana Schoellkopt, integrantes do futuro Terpsi.
Foi I&d também que Carlota teve o primeiro contato com a Danga-Teatro Alema, através de um video da coreografia de Susanne Linke intitulada Im Bade Wannen
(Na Banheira). Carlota renova seu encantamento pela dramaticidade: “dd para ser teatral na danca” — pensava na época. Rolla, seu amigo e ex-professor, dizia
segundo ela “acho que tu dd para essa danca, tem tua cara”. Carlota permaneceu por seis anos na FUNDARTE e guarda a imagem das pessods intensas, criativas
e apaixonadas que Id se faziam presentes.

Em 1987, Carlota juntamente com Leta Etges abre a escola Atelié Coreogrdfico e funda a Companhia Terpsi Teatro de Danca. Sua primeira obra

coreogrdfica intitula-se As Quatro Estacoes.
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O espetdaculo fazia uma analogia
enfre tempo, vida e sentimento.
Estava relacionado com as quatro
fases da vida de uma mulher:
infancia, juventude, maturidade e
velhice. Na época, o grupo era
composto pelas bailarinas Andrea
lanacks, Angela Spiazzi, Christina
Dias, Heloisa Valdez, Lavura
Mangeon, Leta Eiges, Silvia da

Silva e Suzana Schoellkopt. O
espetdculo era coreografado por
Carlota Albuquerque, e tinha a
participagdo dos musicos Hique
Gomes (violino) e Denise Fontoura
(saxofone). Musicas de Vivaldi,

Meredick Monk, Gismonti,
Alessandro Marcelo, Bach, Saint
Saéns, Piazzola. (VALLE;
BITTENCOURT; STRACK: CARVALHO,
2008, s/p).

Ainda nesta época, Carlota teve a oportunidade de viagjar a Alemanha
para visitar sua amiga Sayd. Apenas & Carlota foma contato com a obra de Pina
Bausch. Junto aisso, Carlota destaca as experiéncias de jazz que chegavam a Porto
Alegre: “eu ndo me encaixava, mas era moda’. Destaca também a grande
intensidade de vdrios cursos ministrados por professores como Nina Verchinina, Vitor
Navarro, Lennie Dale, Marli Tavares, entre outros. Estas foram experiéncias que
levaram Carlota a entender que “entdo a gente pode fazer qualquer [outra] coisa”.

Carlota ainda conta sobre um evento de grande repercussdo em Porto
Alegre: o Danca Porto Alegre. Foi o primeiro evento que reuniu criticos do eixo
Rio-Sdo Paulo para discutir os frabalhos dos grupos profissionais do sul. “Sénia Duro foi
a produtora que obrigou os grupos a ter CGC para poderem participar. Na
verdade, ela ndo queria era trabalhos de escolas”. Foi um movimento de danca
intenso que Sénia Duro, parte da equipe de Artes Cénicas do CODEC com apoio do
Governo do Estado, consegue alavancar para a profissionalizagdo. Participaram
deste evento, que ocorreu em duas edigdes (1988 e 1989), os grupos do Ballet
Phéenix, Grupo Mudanca, Rubens Barbot, além do Terpsi Teatro de Danca. Na
primeira edicdo apresentaram-se também Unicdmara Ballet, Choreatium Grupo de
Danga e Balleto. Na segunda, também Grupo Raizes, Jair Moraes e Ballet Popular do

Sul.
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Neste evento, em 1988, Carlota apresentou Refratos V, onde parte era composto do segmento As Trés Parcas.

No “Retrato V" ou “As Trés Parcas”, fragmento que acabou virando um espetdculo por si so,
abordava a questdo do destino dos homens tracado pelas divindades Cloto (fiar), Laquesis
(sorte) e Atropos (inflexivel) da mitologia grega. O mito é representado por trés mulheres de
idade avang¢ada, irmas e bruxas, com um poder superior ao do Olimpo. [...] A dang¢a faz

referéncia ao nascimento de uma crianga no mundo das parcas, gerada por dois mortais, e
questionando se a crianga serd ou ndao uma futura parca. (VALLE;, BITTENCOURT; STRACK:
CARVALHO, 2008, s/p).

O | Danca Porto Alegre foi marcado por uma critica ferrenha do pessoal de fora — criticos especializados em danca de revistas e jornais do eixo
Rio-Sdo Paulo. Um grande choque para os grupos, mas também um grande crescimento. Carlota conta que neste evento ficou “protegida pelo [pessoal do]
teatro”. Ela conta que o frabalho dela era “uma coisa nova para o teatro e uma coisa estranha para a danga”. Entre apoios e criticas, a coredgrafa coloca
"a sensacdo que eu tinha era de morte, mas eu finha que segurar porque eu finha um monte de gente comigo™.

Hoje Carlota concorda com as criticas que obteve: “na época eu queria solucionar minha danca com o balé.... entdo no meio da dramaturgia da
obra eu dizia: coloca uma arabesque”. Carlota queria ter seu trabalho reconhecido pelas pessoas da dangca, e como a linguagem legitimada em Porto

Alegre era o balé, ser da danca significava ter que usar este vocabuldrio.



O reconhecimento do grupo vem com a obra Quem é, apresentada também no Il Danca Porto Alegre, inspirada na obra de Samuel Beckett, e

inicialmente encomendada para um evento teatral. Com Quem é a companhia foi chamada para o Carlton Dance Festival, em 1990, e teve oportunidade de

dancar entfre os melhores do mundo, enfre eles, a companhia de Pina Bausch. Sobre a histéria de Quem é, Carlota escreveu:

Em lembranca a este passado surge neste momento a obra “Quem é2”, criada em 1989 (dezembro) e apresentada durante trés anos.
[...] partiu de um fragmento por encomenda. O diretor Luciano Alabarse realizou uma homenagem a Samuel Beckett, e entdo me
convidou para cinco minutos de coreografia (com o Terpsi) nesta homenagem onde outros diretores estariom. Na época néo
conhecia a obra de Beckett, e com receio de falar ao produtor que insistentemente me ligava e perguntava o nome do fragmento,
respondi “Quem €2". No titulo estava a minha pergunta, que seria chave de todo processo de nossa investigacdo. Para facilitar o
entendimento deste processo, me dividira entre a pesquisa sobre Beckett e seu trato do absurdo e a pesquisa dentro do grupo Terpsi,
onde perguntava “Quem €2" a cada um dos integrantes do grupo. A obra “Quem €2" trouxe para mim a certeza que a linguagem
escolhida seria a danca-teatro. Nossos laboratérios, antes das escolhas das musicas, figurinos, cendrios, eram intensos. L4, eu fazia
propostas como “que sensacdo tu tens quando alguém bate a porta?2”. Vinham perguntas e respostas verbais como: “era alguém
que eu esperava?” [...] fui entendendo o que exprimiam, mas ndo tinham significado. Entdo comecei a sugerir: batem na porta, sdo
4h da manhad, estds sozinha em casa. Neste momento do processo, jd ndo respondiamos verbalmente, mas eram os corpos, que
abriaom ou fechavam portas. Em cada encontro didrio, mais perguntas e surpreendentemente encontrava também objetos
significativos. Por exemplo, uma das bailarinas, falou que odiavam, na casa dela, quando batiam na hora do almoc¢o. Bem, frouxemos
para a cena uma mesa. A cada novo encontro as escolhas (dramaturgia) eram claras, as musicas vinham de sons que provocavam
medo, ou algumas de sensacoes de sonhos. No cendrio: porta, mesa, e paredes que no inicio tinham passagem e depois fechavam.
“"Quem é2" foi um processo intenso, pois queriamos abandonar os cédigos do ballet cldssico, escola da maioria do grupo. Chamamos
apds um tempo Eneida Dreher para aulas de técnica alemad, para “libertarmos” os corpos “alongados e etéreos”. As aulas da Eneida
eram otimas, mas eu sabia que também ndo poderia repetir os movimentos do moderno, pois assim continuariamos aprisionando
nossa criacdo. Surge entéo o que chamo de relacdo com o objeto: varias vezes e repetidas vezes (até a exaustdo) utilizamos a mesa.
Subindo, descendo, deitando. Enconframos neste cotidiano, um corpo extracotidiano. Fomos entdo construindo uma linguagem, que
até hoje faz parte da nossa reflexdo. (ALBUQUERQUE, 2008b).
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A teatralidade de Carlota tem suas raizes desde seus primeiros passos na danca e a relacdo de admiracdo pela danca teatral alemd, assim como este
réotulo de danga-teatro ao grupo, vem posteriormente. Conhecer a histéria de Carlota € entrar em contato com a histéria da danga no Rio Grande do Sul. Este
ponto de vista, a escrita sobre a narracdo desta artista, cruzada com outras informacdes escassas e orais, € apenas um modo de olhar e ndo pretende ser Unico. A

importéncia dos registros dos fatos, mesmo que jd interpretado e reorganizado pelos narradores, dd-se por serem registros inéditos da cultura da danca teatral local.
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