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DESENVOLVIMENTO DE CRIATIVIDADE E VISAO
DE UM MUNDO NA CRIANCA

Juan José Mourifio Mosquera

Doutor em Pedagogia,
Livre docente em Psicologia da Educagéo,
Mestre em Educagdo.

Palestra proferida no !l.° Congresso brasileiro
de Educagdo Pré-Escolar, Sdo Paulo,
julho de 1976.

Segundo PERKINS a mais significativa aprendizagem e desen-
volvimento do ser humano se déd no contexto da interagdo social.

Observagbes clinicas tém revelado que tanto a saude fisica,
como a psicoldgica sdo profundamente afetadas pela qualidade do
relacionamento com os outros. Abandono, rejeigdo e privacdo do
ser humano tém marcante influéncia sobre o que as pessoas acre-
ditam serem seus comportamentos e crescimento.

A pergunta: Por que o contato com os outros é tdo importan-
te para o homem? Poderiamos responder que a pessoa estd, cons-
tantemente, procurando achar significado e propdsito para sua e-
xisténcia. Parece, que este significado s6 se dé4 a partir das rela-
gOes interpessoais.

O papel do ambiente, e, especialmente, da cultura, sdo consi-
derados hoje bdésicos para entender grande parte dos comporta-
mentos dos seres humanos e nos revelam as deficiéncias e pre-
conceitos que existem em termos de educagdo e desempenhos cria-
tivos.



Existem, pois, diversos fatores modificadores que afetam o de-
senvolvimento da personalidade humana e que incidem diretamen-
te sobre o processo de aprendizagem (fig. 1). Todos os fatores sdo
relevantes e formam circulos concéntricos que se ampliam e interpe- .
netram influenciando-se mutuamente.

Fig. 1 — PERSONALIDADE E APRENDIZAGEM: ESTRUTURAGCAO*

O PROCESSO E SUAS
 VARIAQGES

I — O PROCESSO
I — FATORES MODIFICADORES PRIMARIOS

1. Capacidade
2. Motivagdo
3. Maturidade e prontidao

11l — FATORES MODIFICADORES SECUNDARIOS
1. Ajustamento pessoal e social

2. Engrenagem prévia de hébitos, atitudes, etc.
3. Sadde e energia



IV — OUTROS FATORES MODIFICADORES

1. O professor e suas atividades
2. Pais e ambiente do lar

3. Ecologia escolar

4. O ambiente comunitério

* Ref. WOODRUFF, Asahel.The peichology of teaching. New York, Long-
mans, Gree and Co., 1955. p. 238.

Os primeiros fatores modificadores tém referéncia imediata
com o individuo e dependem da sua capacidade psicobioldgica, que
pode ser estimulada ou n&o.

Ao ampliar-se o circulo aparecem os fatores modificadores
secunddrios, que estdo intimamente ligados ao processo de socia-
lizagdo mas que dependem da energia e saude da pessoa.

Finalmente, as agéncias sociais representadas pela familia, es-
cola, comunidade e religidgo ativam e dao sentido a interagdo per-
sonalidade-aprendizagem.

A criatividade e seus ingredientes estdo em relagdo com a a-
prendizagem e ambiente que cada individuo vivencia. Por isto,
criatividade pode ser entendida como a vida em si ou um caminho
para a existéncia no qual o ser humano possa conseguir um 6timo
desenvolvimento na interagdo social e o maximo de auto-atualizag&o.

Pensa-se que a criatividade é um processo que se verifica no
tempo e se caracteriza por comportamento original e de realizagdo.

Embora exista bastante controvérsia a respeito do que seja
realmente criatividade, parecem-nos oportunos os critérios que
Gloton e Clero apresentam.

*Sao as seguintes:

— Sensibilidade aos problemas (o que LOWENFELD designa por
faculdade sensitiva). E a sensibilidade perante as coisas e a
experiéncia vivida que permite notar as sutilezas, prever os
prejuizos, registrar o que é pouco comum, inclusive o extra-
ordindrio, e descobrir as necessidades e as caréncias nas coi-
sas, como na ordem humana.

— Faculdade de permanecer num estado de receptividade, que
manifesta a abertura e a fluidez do pensamento. Por exemplo,
a receptividade das idéias é a aptidao para associar um deter-
minado ndmero de idéias a um objeto. A variedade de res-
postas possiveis perante um estimulo dcdo constitui um in-
dice de espirito criativo.



— Mobilidade ou o poder de se adaptar rapidamente a novas si-
tuagdes, de reagir eficazmente perante as mudangas. Também
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aqui a variedade de respostas é um sinal de espirito criativo.

— Originalidade. Esta propriedade, encarada com desconfianga
pela ordem social é, para os psicélogos, uma das mais impor-
tantes entre os componentes do pensamento divergente.

— Aptidao para transformar e redeterminar, o que Guilford de-
signa por “faculdade da2 modificar a fungdo de um objeto pa-
ra o tornar Gtil sob uma nova fungdo.” E a aptiddo para nos
socorrermos corretamente e constantemente do nosso pensa-
mento, para transformar, estabelecer entre os materiais rela-
¢des novas, com vista a novas utilizagdes.

— Anilise, ou faculdade de abstragdo, pela qual passamos da
percepgao sincrética das coisas a8 determinagdo dos pormeno-
res. Quanto melhor nos for dado reconhecer as mais intimas
diferengas que depois analisaremos, melhor descobriremos a
originalidade, a individualidade, sem as quais, quer se trate
dos homens quer das coisas,, as relagdes sensiveis ndo existem.

— Sintese, considerada como a reunido de varios elementos que
formardo um novo conjunto. E a operagao que consiste em
reunir varios objetos ou partes de objetos para lhes conferir
um novo significado, como é o caso de uma crianga quando
revne determinados materiais para fazer uma colagem ou uma
pintura.

— Organizagao coerente, pela qual o homem é capaz de harmo-
nizar seus pensamentos, sua sensibilidade e sua faculdade de
percepcdo com a sua personalidade. Segundo LOWENFELD, a
economia é uma das leis fundamentais da organizagdo coe-
rente: “Exprimir o méximo com o minimo de esforgos e de

meios, de tal modo que nada reste de supérfluo, é também
uma das regras essenciais da atividade criadora.”

Sensibilidade perante o mundo, fluidez e mobilidade de pen-
samento, originalidade pessoal, aptiddo para transformar as coisas,
espirito de andlise, de sintese, capacidade de organizagdo coerente,
tais parecem ser, no estado atual das investigagdes, as qualidades
fundamentais do criador, e que é preciso formar e desenvolver nas
criangas se quisermos tornd-las primeiramente criativas e depois
criadoras.

Para TORRANCE as curvas de desenvolvimento para a maioria
das capacidades nas quais estd incluido o pensamento criador, pa-
rece que seguem um esquema bastante diverso de outros aspectos
do desenvolvimento e crescimento humano. Por isto, acrescenta, é
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importante que os educadores e pais conhegam as caracteristicas
por nivel de idade e que procedimentos podem ser seguidos qua
ajudam na ampliagdo do pensamento e agdo criadoras.

Citando LIGON, TORRANCE aponta algumas caracteristicas da
evolugdo do pensamento e criatividade na crianga. Temos:

— Do nascimento até os dois anos de idade — Principia a desen-
volver-se a imaginagdo. A crianga pergunta o nome das coisas
e tenta reproduzir sons e ritmo. Discrimina as rotinas cotidia-
nas e tem expectativa ante feitos especiais. Possui grande
curiosidade e necessidade de exploragdo ambiental.

— Dos dois aos quatro anos de idade — Durante este periodo a
crianga aprende sobre o mundo através da experiéncia direta
repetindo-a nos seus jogos verbais e imagindrios. Gosta das
maravilhas da natureza. Desenvolve o senso de autonomia e
deseja fazer as coisas por si. A curiosidade se mantém viva
e formula perguntas sobre todas as cpisas. Continua possuin-
do uma enorme vontade de explorar e conhecer que pode tor-
nar-se relevante, se os adultos a acertarem e a estimularem.

— Dos quatro aos seis anos de idade — A crianga tipica, desta

idade, possui boa imaginagdo. Aprende as habilidades de pla-
nejar pela primeira vez. Tem satisfagdo antecipada em prever
os seus jogos e “tarefas”. Adquire, nestes momentos, especial
importancia a aprendizagem de papéis adultos e os jogos sdo
verdadeiras imitagdes da vida.
Estamos na fase da pré-escola e parece que o papel do adulto
torna-se relevante para que a crianga consiga melhores desem-
penhos e confianga em si mesma. Esta é a opinido de HILDE-
BRAND.

— Dos seis aos oito anos de idade — GLOTON e CLERO dizem
que nesta faixa de idade a crianga tem uma necessidade cres-
cente que a leva a atividades de destreza e utilizagdo desco-
brindo utensilios e instrumentos. O valor dos materiais adqui-
re também importancia bdésica.

Temos o comego da habilidade dominada e a utilizagdo das
primeiras descobertas.

— Dos nove aos onze anos de idade — Diminui a vontade de jo-
gar, transformando-se em necessidade de agir. Hd uma ten-
déncia para a construgdo de objetos pessoais. A curiosidade
continua sendo permanente e cresce o desejo de informagéo e
realizagdo.

— A partir dos doze anos — O pré-adolescente e adolescente
tratam de integrar-se 3 vida adulta com as conseqiientes crt-

9



ses e medos de fracassos, tendo uma problematica de identi-
dade. Eixste uma sensibilidade mais apurada em ambos e as
realizagdes intelectuais, bem como a curiosidade criativa, se
evidenciam de forma notéria.

E conveniente advertir que estas faixas etdrias ndo sdo rigidas
e de maneira alguma servem para todas as criangas indiscrimina-
damente. A classe social, a heranga genética, a educagdo dos pais
as deficiéncias, jogam um papel predominante no dasenvolvimento
da criatividade e visdo do mundo na crianga. Neste sentido sdo re-
levantes os trabalhos de ZOLADZ e RAMOS que mostram como o
potencial criador pode estar confinado e que recursos sdo neces-
sdrios para poder ajudar a desenvolvé-lo e amplié-lo.

Outro tipo de comentdrio se faz necessdrio, consiste no alerta
de que criangas com deficiéncias podem e devem desenvolver suas
capacidades criadoras. As proposigoes de LINDSAY, assim como as
suas experiéncias, abrem novas linhas para a educagdo artistica e
pessoal na crianga.

Segundo GLOTON e CLERO hd uma correspondéncia entre o
desenvolvimzanto do eu, o nivel intelectual e o aspecto gréfico. RO-
DRIGUES parece confirmar esta afirmativa quando diz que a vivén-
cia emocional se expressa através dos desenhos revelando os sen-
timentos e concepgdes do mundo que o ser humano possui.

E importante uma visdo aproximada do desenvolvimento e
crescimento da crianga para poder levar a efeito uma agdo peda-
gdgica mais adequada e que sirva da guia para atender as diferen-
tes dreas do mundo infantil.

ROBERT WATSON nos faz notar como as teorias psicoldgitas
esclarecem e explicam os comportamentos da crianga e este conhe-
cimento serve para novas investigagdas que repercutem na teoria
e prética da educagéo.

Sabemos que ainda, em termos de criatividade, hd um longo
caminho a percorrer, mas o significado e fungdo do agir criativo
se focaliza, precisamente, no comportamento. Através das manifes
tagbes condutais ¢chegamos a conclusGes sobre o ambiente e seu
significado.
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PERSONALIDADE E DESENVOLVIMENTO GRAFICO

NA CRIANGA*

IDADE EU NIVEL INTELECTUAL TRAGADO
0 A sua personalidade dis- | Percepgao. Riscos, tragos.
a tingue-se do mundo. Sensibilidade. Garatujas.
3 anos Contato e evolugdo sen- | Primeiro circulo.
sorial — motora. Interpretagao.
3 Egocentrismo. Pensamento subjetivo e | Do redondo ao quadrado.
a O "Eu” torna-se o centro | global, falta de l&gica, | Grafismo de Interpreta-
6 anos | do mundo. mas tomada de conscién- | cgo.
cia do espago.
Principio de observagao,
raciocinio disperso.
Prazer do jogo.
Expressdo “artistica”.
6 O "Eu” socializa-se, toma | Nascimento do plano in- | Desenho do losango.
a consciéncia e adapta-se. | telectual. Realismo intelectual sub-
*1 anos Operagdo mental abstrata. | jetivo.
Necessidades de educa- | Primeira frustragdo gré-
¢30. Légica de dedugdo | fica.
Légica e iniciativa.
Observagdes e descobertas
ajudam a socializagdo.
12 Procura de equilibrio. Pensamento légico mas | Realismo objetivo, visual.
a “Eu” devo impor-me e | formal. Papel do fracasso.
a(?ol«_as- integrar-me. Paixdo e tomada de par- | ldealismo e imaginagao
cencia tido. Idealismo artistico. { criadora.

Ref.: *GLOTON, Robert e CLERO, Claude. A atividade criadora na
crianga. Lisboa, Estampa, 1973. p. 110.

Por isto a motricidade, intelecto, sensibilidade, socializagdo,

espacializagdo, lateralidade, habilidade e mecanismo indicam for-
mas pedagégicas que o professor precisa conhecer para bem orien-
tar as atividades artisticas nas quais as criangas estdo empenhadas.

Grande parte do comportamento criador pode ser estimulado
na escola ou nas agéncias bdasicas de vida da crianga (TORRANCE,
TORRANCE e BEANDOT). Um preparo intencional unido ao conhe-
cimento de técnicas diversas pode ser forte incentivo para moti-
var condutas que construam aprendizagens de habilidades funda-
mentais na crianga.

Na pré-escola é uma necessidade extremamente importante
que os professores cuidadosos conhecem e tratam, por todos os
meios e recursos de desenvolver.
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A criatividade infantil depende estreitamente do ambiente pre-
parado e das atitudes de abertura e aceitagdo do professor. E im-
prescindivel, portanto, o treinamento de professores pré-escolares
para usar estimulos ricos e desafiadores.

QUADRO DE ATIVIDADES CRIADORAS *

ATIVIDADES ARTIS- TECNICAS OUTRAS ATIVI-
FORMA PEDAGOGICA 'T|CAS, PLASTICAS DIVERSAS DADES, ARTES
MOTRICI- TRAGADO GRAFICO | Caligrafia, gravura, lino-| “Marionetes” Escrita
DADE DOMINIO gravura, cartolina para | Cerdmica, Modelagem. Danga
TRAGADO GESTUAL | incisBo, gravura, gesso, | Costura. Ritmo
MANIPULACAO recorte, colegem, reuniSo. | Recorte. Musica
. Réfia-Vime. Percussio
Construgio com madeira. | Expresséo
Confecgo em couro me- | Corporal
o tal, tecido.
. Colares e aderegos de pé-
rolas.
INTELECTO OBSERVAGAO Trabalhos e pinturas li- | Toda a parte criadora e | Expressio
MEMORIA vres. Sentido das propor- | imaginativa das técnicas. | corporal
IMAGINAGAO ¢Bes. Simetria observada. Danga-Poesia
GRAFISMO Equilibrio das superficies. Mimica
TONALIDADE UtilizagBo dos valores das Musica-Canto
VALORES cores. Arquitetura
Simbolo gréfico Gravador
AnimagBo das superficies. Televisio
Cinema
Fotografia
SENSORIALI- ANALISE DE OBRAS | Descoberta da cor, dos | Todas as descobertas ou | Fotografia
DADE DESCOBERTAS valores e tonalidades. criaghes dos ambientes e | Musica
SENSIBILIDADE | VISITAS Problemas da luz. superficies — grafismo [ Canto
Desenvolvi- DOCUMENTOS AnimagBo das superficies. | ou cor — no plano ou no | Expressio mimica
mento “quan- Sentido dos planos e dos | volume — a partir dos
titativo” materiais. materiais e das formas.
Criagio surrealista e fan-
téstica.
SOCIALIZAGAO | TRABALHO Criagio coletiva no plano | Escultura coletiva. Fabri- | Canto-Musica
COLETIVO ou em volume. co e i Eo de | Expressio Corporal
Organizagio de exposi- | marionetes, técnicas que | Danga-Mimica,
gBes, de ambientes, de | necessitam de um traba- | Cinema
vestidos. lho coletivo. Encenag3o teatral-
Arquitet.
ESPACIALIZA- | PERCEPGAO Fabrico em trés dimensBes, | Manipulagio com deter- | Fotografia
GAO - | DO ESPAGO PELA Utilizagdo das duas méos.| minados instrumentos, Cinema
LATERALIZA- | OBSERVAGAO E Gestualidade. criagio, fabricagio a par- | Televisdo,
Gho PRATICA Expressio dos planos. tir das técnicas (objetos | Express&o corporal
Sentido da profundidade | volumétricos, utilitérios Mimica,
Reuniio de Volumes. Pa- | ou ndo. Sonorizagio
pel da cor na expressio Danga
do espago (as perspecii- Arquitetura e
vas). cdagio utilitéria,
HABILIDADE PRATICA DO Estenografia dos sinais. M ia, arqui a d corporal
MECANISMO DESENHO Repeticio. Lei da pers-| ou escultura. Rltmica.
NORMALIZADO pectiva. Escrita mecinica.| Recorte de formas por
E REPETIGAO DO repeticio (serra, marte-
FABRICO lo... outros utensilios.
TECNICO

* GLCTON e CLERO, 1973, pp. 216-17.
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ELEMENTOS ALHEIOS A EDUCAGAO QUE INTERVEM NA
EDUCAGAO ARTISTICA *

MEIOS TECNICOS ATUAIS

Informagao quotidiana, réadio, tele-
visdo, cinema

Diapositivos familiares
Reprodugdes fotograficas da im-
prensa e dos livros

Documentos diversos, ligados a
publicidade

Embalagens diversas, decoragdo fa-
miliar, ilustragdo de jornal e livros
de criangas, etc.

PRINCIPIOS MORAIS
POLITICOS
FILOSOFICOS

QUE DESEMPENHAM UM

PAPEL QUE CONTRA-

RIA A FORMAGAO

ARTISTICA

Papel dos tabus

Imperativos eccnémicos

Tecnologia crescente

Principio da utilidade a qualquer
preco

Filosofia idealista

Materialismo vulgar

Auséncia de educagdo
Condicionamento para uma integra-
630 na produgdo e no consumo
Auséncia de educagdo artistica na
fcrmagdo dos adultos

Lugar reduzido da cultura e da
criagdo na sociedade

Férias grandes, tempos livres co-
merciais e embrutecedores

Lugar reduzido na educagdo escolar
(1 h. p/semana)

Auséncia de arte no urbanismo e
na vida corrente.

* GLOTON e CLERO, 1973, p. 116.

Uma andlise cuidadosa nos revela que existem elementos que
intervém e modificam o processo educacional. E evidente que nao
se alteram, de um momento para outro, os principios morais, po-
liticos, filoséficos e técnicas de criagdo de filhos, por isto toca in-
quirir que objetivos sdo propostos para tornar as criangas seres
que ccnservam a sua curiosidade e vontade de viver. ’
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Este problema ndo é ocioso, pois a vida cotidiana e a acele-
racéo do mundo atual nos mostram como as modas de ensinar
podem ndo corresponder para prospectivas imediatas e redundar

e:n fracasso escolar e desperdicio do potencial criador de cada
crianga.

Por isto uma boa educagdo deverd ter presente as indmeras
varidveis que interagem sobre o comportamento humano e propor
novas férmulas e maneiras que liberem os potenciais de criativida-
de e conhecimento que cada. ser humano tem dentro de si, para
que 0 mundo do futuro possa alcangar o ideal de beleza e harmo-
nia expresso na felicidade das suas criangas.

BRIGGS é muito oportuna quando diz:

“Tratemos com respeito a crianga, procuremos as suas qua-
lidades positivas, evitemos confundir a sua pessoa com seus atos.”

“Quando a crianga se sente estimada, se propde metas mais
realistas, aceita os demais como sdo, aprende com maior eficién-
cia, aplica a sua criatividade e gosta de si mesmo.”
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