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RESUMO
Esta monografia se dedica a investigar a comunicacao entre praticas no contexto das estorias.
Percorrendo diferentes entendimentos acerca de relagdes entre estdrias e ciéncias, nosso objetivo
estd em compreender os modos através dos quais diferentes préaticas cientificas - sendo aqui
também consideradas enquanto cientificas determinadas préaticas estoriantes - entram em jogos,
tramas e ressonancias nas ecologias compostas por estdrias. Para tal, pensamos junto a nogdes
como as ciéncias Maior e Menor, junto a Deleuze e Guattari; a Ecologia de Préticas, tal como
concebida por Stengers; os desdobramentos da abreviatura SF, a partir da ficcdo cientifica, por
Haraway; as ciéncias, os futurismos e as estorias indigenas tais como entendidos por Cajete,
Dillon e Krenak. Percorremos tais caminhos a fim, também, de pensar as questdes investigadas
no contexto de nossos focos de analise, sendo estes os filmes Visita ao Inferno (2016), concebido
por Werner Herzog e Clive Oppenheimer; e Semente Exterminadora (2017), concebido por
Pedro Neves Marques e Zahy Guajajara. Tal exame permitira a identificacdo, nessas estérias, do
que entendemos enquanto territérios comunicacionais, onde diferentes praticas, perspectivas e
constituicdes signicas de mundos sdo postas em singulares tramas relacionais, compondo

processos de uma comunicagédo da diferencga.

Palavras—chave: estorias; ciéncia indigena; ficcdo cientifica; SF; Ecologia de Praticas; ciéncia

Menor; comunicacgéo; ecologia.



ABSTRACT

This monograph is dedicated to the investigation of communication processes between practices
in the context of stories. Traversing different understandings about the relationships between
stories and sciences, our objective is to understand the ways through which different scientific
practices - here being also considered as scientific certain storytelling practices - come into play,
weft and resonance in ecologies composed by stories. For this purpose, we come to think with
notions such as the Major and Minor Sciences, according to Deleuze and Guattari; the Ecology
of Practices, as conceived by Stengers; the unfolding of the abbreviation SF, stemming from
science fiction, as in Haraway; sciences, futurisms and indigenous stories according to Cajete,
Dillon and Krenak. We also followed these paths in order to think about these issues in the
context of our two focuses of analysis: the films Visita ao Inferno (2016), conceived by Werner
Herzog and Clive Oppenheimer; and Semente Exterminadora (2017), conceived by Pedro Neves
Marques and Zahy Guajajara. Such examination will allow the identification, in these stories, of
what we understand as communicational territories, where different practices, perspectives and
signical constitutions of worlds are placed in singular relational wefts, composing processes of

a communication of difference.

Keywords: stories; Indigenous sciences; science fiction; SF; Ecology of Practices; Minor

science; communication; ecology.
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1. INTRODUCAO

Este é um trabalho que investiga as estorias e as ciéncias, conjugando-as na medida em
que percorremos suas linhas de producdo e percebemos como elas se atravessam. Se nos
movimentamos na direcdo de pensar a construcdo do relato nas préticas cientificas, poderemos
desavessar 0 que ha de estoriante ou estoriado nesse relatar; se estivermos buscando entender a
Ciéncia como algo que acontece também fora dos laboratérios, fora das circunscri¢des dos
campos classificados como cientificos, poderemos considerar o que ha de cientifico em um sem
fim de outras préaticas — dentre elas determinados atos de contar estorias. Seguimos nesse fio
para talvez deparar-nos com mais ciéncias e mais estorias do que teriamos talvez concebido de
inicio, procurando entender como essas multiplicidades se comunicam, como existem e tornam-
se em relacdo umas as outras, isto €, como se estabelecem em diferentes ecologias. Nossa
atencdo aqui €, mais precisamente, voltada a determinadas estorias que parecem conter, em si
proprias, ecologias de ciéncias e de outras estdrias; praticas de contar estorias que, em suas
apreensdes e invencbes de mundos, dialogam com outras praticas de apreender e inventar
mundos - e ao fazé-lo trazem essas outras praticas a seus territorios; praticas de contar estorias
gue arranjam existéncias em ressonancias improvaveis. Ndo podemos deixar de lembrar Ursula
K. Le Guin, que, em sua Carrier Bag Theory of Fiction (1989), ou Teoria da Ficgdo como

Sacola, comenta:

Eu iria ao ponto de dizer que a forma natural, propria, que encaixa ao romance
poderia ser aquela de um saco, uma bolsa. Um livro segura mundos. Palavras
seguram coisas. Elas guardam significados. Um romance é uma trouxa de
remédios, segurando coisas em uma particular, poderosa relacdo umas as outras
e anos. (LE GUIN, 1989, p. 153, tradugdo nossa)

N&o estaremos aqui a trabalhar com estorias literarias, nem necessariamente com a
ficcdo, embora ela esteja também presente. Trazemos a sacola ficcional de Le Guin, porém, para
pensar junto a nocao de uma estéria que contém coisas em relagdes particulares a essa contencéo.
Perseguimos nesse sentido o cientifico da ficcdo cientifica, buscando entender como essa pratica
estoriante abarca componentes de préaticas cientificas convencionais. Situando também a ficcéo
cientifica enquanto pratica, percebemos o arranjo entre ficgdo cientifica e Ciéncia enquanto um
de préaticas avizinhadas, onde ambas, enquanto produtoras de significados e relagdes,
estabelecem comunicacdo. Seguindo esse fio, nos propomos a também a avizinhar outras

praticas a essa trama - outras praticas estoriantes, cientificas, cientificas-estoriantes, estoriantes-

11



cientificas -, observando as relagdes que estabelecem no contexto de estdrias. Pensando junto a
ficcdo cientifica, procuramos nos colocar em abertura a outras praticas estoriantes que versam
com as ciéncias - modernas, Maiores, ou ndo - e que podem ser também pensadas enquanto
cientificas.

O proprio termo estoria surge neste trabalho como uma sacola, carregada de significados
e complicacbes. Nos aproximamos inicialmente de estoria em razdo de estarmos aqui
majoritariamente trabalhando com pensadoras angléfonas, em particular concentragdo nas
bibliografias voltadas mais diretamente as estorias e a praticas de contar estérias. Na lingua
inglesa, story é referente a estérias ficcionais, ou a relatos em um sentido amplo; history
concentra referéncias a circunscrigdo disciplinar de Histdria, a relatos configurados enquanto
registros cronologicamente sistematizados de sucessdes de eventos em um determinado recorte
de tempo, mais préximos da producdo de fatos, mais situados em termos de realidade a partir
de concepcdes modernas. Na obra de autoras como Donna Haraway (2016) e Grace Dillon
(2012, 2021), como observaremos mais adiante, o termo story é pensado e aberto em diversos
fluxos, comportando muitos modos de realidade, concep¢des narrativas, organizacdes temporais
e localizagOes; estéria €, portanto, tomada aqui, nesse sentido, como um modo de seguir 0s
movimentos dessas autoras, em terrenos extra-historicos, trans-historicos, alter-historicos, e
outros terrenos de disputas narrativas.

No portugués brasileiro, porém, vemos que estdria tem origens relativamente recentes,
sendo proposta pelo estudioso Jodo Ribeiro em 1919. De acordo com Claudio Moreno (2009),
o termo foi introduzido por Ribeiro para designar as narrativas populares, os contos tradicionais
situados enquanto Folclore, a partir de uma variagdo presente no portugués arcaico. Percebemos
também que o estudioso Luis da Camara Cascudo tomaria estoria como modo preciso de
traduzir o inglés, de se referir distintamente a story, tal como fazemos aqui; Moreno, porém, se
posiciona de modo bastante enfatico diante desse desdobramento, considerando ingénua e “sem
nenhum fundamento linguistico” a proposi¢do de Ribeiro. Afinal, estdria seria apenas uma
variante dentre muitas no portugués arcaico, sobre as quais historia prevaleceu; além disso, a
oralidade do portugués é fadada a matar a estoria, pronunciando seu “E” inicial enquanto /i/; €,
por fim, visto que histéria prevaleceu sobre as outras variacdes, sua polissemia é sempre
afunilada pelo contexto, e nunca tivemos problemas em discernir seu significado pretendido.
Mais ainda, em 1943, a Academia Brasileira de Letras tornou recomendavel o uso geral de
histdria para todas as utilizacdes em questdo; em 1962, entretanto, Jodo Guimaraes Rosa publica

Primeiras Estdrias, reivindicando estdria como um espago de possiveis aberturas narrativas;
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podemos encontrar no prefacio de Tutaméia (1967) uma dimensdo desse posicionamento,
quando Rosa nos diz que “A estdria nao quer ser historia. A estoria, em rigor, deve ser contra a
Histdria. A Estoria, as vezes, quer-se um pouco parecida a anedota” (GUIMARAES ROSA,
1985, p. 7). Dedicando-se a seguir desdobramentos da estoria em Guimaraes Rosa, Peter Petrov
(2004) constata que

O escritor apresenta a estdria como uma realizacdo livre, capaz de conter um
significado mais profundo, além da referencialidade objectiva do seu
homologo histdria. Neste &mbito, aquela seria pura invencdo e, na medida que
procura uma originalidade, subverte e estende os limites da I6gica comum que
preside a narrativa de indole racional. [...] Deste modo, a estoria aproxima-se

da anedota e, como esta, propde realidades superiores ¢ dimensdes para “novos
sistemas de pensamento” (PETROV, 2004, p. 104).

O uso de estoria para Rosa, de acordo com Petrov, parece sugerir algo a mais do que
simplesmente uma escolha ficcional, ndo comprometida a realidade; hd um componente de
inventividade funcional, um movimento de abertura, que acontece ao longo do corpo de um
relato, a pensar novos modos de articular categorias narrativas convencionais. Moreno (2009),
entretanto, pensa o uso de estoria por Rosa como algo que funciona apenas para o escritor - algo
pertencente ao universo rosiano, € ndo ao nosso. O linguista considera quaisquer utilizagdes de
estéria como fadadas ao isolamento e subsequentemente a morte, ironicamente referindo-se a
usos académicos com fins de obter precisdo conceitual. Para Moreno, “essas variantes vao fazer
parte de um codigo especifico, cujo emprego passa a ser indispensavel para os especialistas
dessa area, mas ndo entram no grande caudal da lingua comum” (MORENO, 2009, n.p.).
Estamos deveras com a pretensa condenacdo irdnica de Moreno voltada a escritas como esta —
condenacdo diante da qual, porém, optamos por ficar, por seguir (com) as estdrias. Apesar
também das muitas sugestdes do corretor automatico, espalhadas ao longo da edicdo deste
documento, sempre sugerindo a substituicdo historia, seguimos com a estdria - ndo apenas em
uma relagdo com story, mas apostando em sua indeterminagao no portugués brasileiro: tomando
a estoria enquanto sacola, envolvendo diferentes componentes em relac@es singulares; enquanto
nome que pode funcionar em registros inesperados; enquanto trama que coloca hesitagdes frente
a fluxos polissémicos provaveis; enquanto caminho em tom Menor, ou também: veredas. A
rendncia a lingua comum - mas afinal, ndo seria este comum também construido, historica e
“estorica”mente, de alguns modos e ndo outros? -, assim como indesejaveis implicacbes de uma
insularidade cientifica, sdo incbmodos que assumimos para seguir com, sendo trabalhados em
diferentes localizac6es ao longo da monografia.

Este trabalho € tramado por mais estorias do que pode acolher com profundidade em seu
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corpo de texto, e essa € uma condicdo que provoca de antemdo sua inclinacdo aberta e
indeterminante, atraves de gestos feitos em prondncia possivel de um ainda-por-ser. Algumas
inquietacBes aqui postas a trabalhar surgem no territério de Konhin Még - sobre o qual localiza-
se hoje a cidade de Canela, no Rio Grande do Sul -, onde a Floresta Nacional de Canela (também
chamada de Flona de Canela), administrada pelo Instituto Chico Mendes, é reivindicada pelo
povo Kaingang enquanto pequena parte de suas terras originarias.! Junto a comunidade da
Retomada Kaingang de Konhin Még e outros colaboradores estive, ao longo dos ultimos dois
anos, me envolvendo no ato da retomada, produzindo materiais em video que foram articulados
em um filme documentario no mesmo espaco de tempo em que escrevo este trabalho?. Percorrer
a Flona com os Kaingang compd@e nossa percepcdo de que, 1a, as narrativas se sobrepdem em
um presente espesso, em um lugar cuja invencéo estd em disputa. Este € um povo que mobiliza
a retomada de seu territorio ancestral séculos apds seu exterminio e expulsdo por madeireiros e
tropas imperiais; um povo que complica a cidade de Canela com acumulos de estdrias
geracionalmente transmitidas e transformadas, apreensées cosmolégicas do lugar que lhes foi
roubado. Junto a muitas linhas de disputa signica que, nesse movimento, tensionam o projeto
estético colonial dessa regido, o fato deste povo estar reivindicando em particular a Flona - lugar
onde nascentes de rios importantes para sua cosmologia e vestigios arqueologicos de seus
ancestrais estdo situados, além de locais de conflito onde guerreiros Kaingang foram
massacrados e para onde os espiritos desses guerreiros chamam hoje os kujas® - configura um
avizinhamento dessas estorias a estdrias de maquinas das Ciéncias Naturais que atuam hoje
estabelecidas sobre esse territorio.

Vejamos um exemplo dessa aproximacgéo. A Flona de Canela foi criada como Estacéo
Florestal Eurico Gaspar Dutra, em 1946, com o intuito de pesquisar a araucaria, que na época ja
estava em esgotamento nas florestas enquanto recurso para a inddstria madeireira. A araucaria
ndo é, entretanto, a Unica espécie que passa a ser cultivada no local, onde grandes porcdes de
eucalipto e pinus ilhotes também se encontram, compondo a uma pratica de preservacdo e

pesquisa ambiental que efetivamente se desdobra submetida a manutencéo da préatica de extragdo

Disponivel em: <https://www.brasildefators.com.br/2020/06/19/indigenas-kaingang-na-luta-pela-permanencia-
em-territorio-ancestral>. Mais informagdes sobre a Retomada Konhun Mag podem também ser encontradas em
sua pagina no Instagram, disponivel em: < https://www.instagram.com/kaingangcanela/>. Também em sua pagina
no Facebook, disponivel em: <https://www.facebook.com/kaingangcanela>.

2 0 filme documentario, intitulado Konhun M&g - o caminho da volta a floresta de Canela foi langado em
29/09/2021, e pode ser acessado em https://youtu.be/jAhs-GRHUFS .

3 A figura do ou da kuja na organizagdo Kaingang se aproxima do que conhecemos mais comumente como xaméa
ou pajé nos mundos indigenas. O kuja Jorge Kagnan Garcia define o trabalho dos kuja como abrangendo “o
tratamento do corpo das pessoas e do corpo da terra em que elas vivem.” (apud FREITAS, ROKAG; 2007, p.
206).
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intensiva de madeira. A floresta esta atualmente sob posse e administracdo do Instituto Chico
Mendes?, e com o estabelecimento da retomada dentro de seus limites passamos a observar uma
sobreposicdo de territorializagdes - de terra indigena tradicional e unidade de conservagdo
ambiental - e com isso uma serie de fricgdes entre estdrias, entre relatos. A kuja Iracema Géh Té
Nascimento toma na mao as folhas de um xaxim centendrio e diz: “esse aqui nés Kaingang
chamamos de gig, ele dava desse jeito assim... Eu nao sei se vocés... Eles escreveram sobre
ele, mas ndo souberam mostrar”®. Um nome é um gesto a uma estoria que mostra, que faz existir,
que constitui.

A kuja aponta ai para um sistema de producgdo de relatos que ndo faz mostrar o gig tal
como ele é para os Kaingang. Constataces nesse sentido aparecem a todo momento nas
conversas com as pessoas dessa comunidade, que se preocupam em renomear as nascentes dos
rios a partir do que junto a elas entendem, em comparecer com suas producdes de conhecimento
ao museu da Floresta - museu esse onde se encontra em exibicdo, por exemplo, uma cole¢édo da
fauna local empalhada e nomeada a partir do sistema binominal de Lineu. O cacique Mauricio
Salvador constata que esse museu “reflete tudo aquilo que vem de contrério a cultura Kaingang”;
para ele, os modos de organizar, estoriar e nomear do museu da Flona s&o inseparaveis da relagdo
historica desse territorio com a extragio madeireira. E justamente porque “com esse material
que a gente viu la dentro é o oposto né, que a gente ndo veio pra extrair nada ai, a gente veio é

pra somar, a gente veio para cuidar, a gente veio para preservar” que o cacique conta que

a gente sugeriu que nos fizéssemos a parte também na linguistica Kaingang,
desse 0s nomes na lingua Kaingang, pros animais que estdo empalhados la
dentro e para todas as sementes e arvores [...] E que ficasse esse nome né, que é
conhecido popularmente, mas também tem o nome cientifico, mas também
tivesse 0 nome Kaingang, né. A gente fez essa proposta, e a gente vém debatendo
muitas das questdes sobre isso (SALVADOR, 2021)°.

Em relacdo as nascentes dos rios, podemos observar como mesmo as propriedades das
aguas dessas nascentes, 0 que essas aguas sao capazes de fazer, é algo inseparavel de seu nome.

A respeito das nascentes, o cacique Mauricio comenta que

4 Embora isto possa a qualquer momento mudar, visto que, em 2020, a Flona de Canela foi qualificada ao Programa
de Parcerias de Investimentos (PPI) da Presidéncia da Republica, através do Decreto n® 10.381/2020, e estd em
fases finais do estabelecimento de uma concessdo que afasta ainda mais os Kaingang do seu direito constitucional
a demarcacdo de terras indigenas. Disponivel em: https://www.ppi.gov.br/editalcanela . Acesso em 04/11/2021.

5 A filmagem dessa fala, concedida pela kuja Iracema no dia 21/05/2021, na mata de Konhun Még (ou Floresta
Nacional de Canela), foi publicada na pagina do Instagram da Retomada Konhun Mag, e pode ser acessada em
https://www.instagram.com/tv/CScs2QBhhVI/ .

6 A fala em questdo foi transcrita a partir de uma entrevista concedida pelo cacique Mauricio, filmada no dia
11/07/2021 em meio as casas da Retomada Konhun Mag. Esse trecho em especifico ndo entrou no filme-
documentario, e ndo esta disponivel na web, ao menos por enquanto.
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A gente também ja fez também pensando em dar o nome indigena para as
nascentes que existem aqui né, para que essas nascentes, ela futuramente sirva
também como uma agua que faz a cura, a gente especificamente da o nome
pras nascentes pra que dessa hascente seja usada agua para o banhamento das
criangas que estdo nascendo, os recém nascidos, e quando acontece um ritual
indigena, do nosso povo, a gente utilize dessas nascentes. (SALVADOR, 2021)

Com os Kaingang, entendo que os nomes e as estdrias s&o um caminho de luta e
mundificacdo, em uma trama material-semiotica em que mundos de muitas temporalidades séo
feitos e desfeitos, onde a defini¢do e a constituicdo do territorio que chamamos de Konhun Még,
ou Flona de Canela, esta em jogo. As trocas colaborativas com o povo Kaingang de Konhun
Mag constituem dimensdes indispensaveis ao pensamento que busco desdobrar neste trabalho.
S&8o estas paisagens extensas de significados relacionais, zonas inventivas nao fixas que
continuam transformando minha percepcao sobre as questdes aqui abordadas. A monografia, de
fato, no que atravessada por essas percepcoes.

Os sobrevoos que aqui me proponho a cursar s6 podem acontecer de forma aberta e
indeterminante, como dito antes, e atravessados por muitos riscos e responsabilidades. Isto
porgue os relatos nunca estdo sozinhos, em linhas retas. Contar uma estdria é sempre entrecruzar
0s nds de muitas outras, que tecem outros enlaces em resposta. Penso neste trabalho as estorias
como entrecruzantes sobre outras estorias, intencionalmente ou ndo, com uma atenc¢do voltada
a suas dimensfes material-semidticas, para nao pensa-las como algo que se dissipa tdo rapido
OU gue some em VAcuo, para pensar como inscrevem, maguinam, e fundam mundos parciais. Da
mesma forma, estou falando que outras estorias - e, junto a elas, tudo o que esta sendo estoriado
- tecem enlaces em resposta, pensando junto ao que Stengers diz sobre um mundo, uma natureza
que ndo e submissa, unilateralmente manipulavel, passivel de imposi¢cGes organizacionais
quaisquer (2010, p. 34), pensando em um mundo onde estoriar € um ato conflitante, que conflita.
As linhas estdo sempre se alastrando em seus caminhos e esbarrando-se - esbarrando e sendo
esbarradas -, enlagando-se - enlacando e sendo enlagadas - umas nas outras.

Partindo desses entendimentos, comegamos a des-insular as estorias - cientificas ou ndo
- e pensa-las como ecologias, como uma trama de relacdes entre relacdes onde as partes estéo
falando, ou podem estar vindo a falar. Em um mundo repleto de estérias, que se acoplam ao que
narram em producdo mutua, podemos observar como diferentes relatos constituem determinadas
coisas em acumulo interseccional, como uma estoria é uma ecologia que também ndo esta
sozinha. As ecologias das estorias se infectam, se intrometem umas nas outras e séo traficadas
umas as outras.

As Ciéncias enquanto campo estiveram sempre relatando 0 mundo entornadas por outras
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estdrias, e nesse sentido sdo mais uma delas. 1sso ndo quer dizer que s&o qualquer uma delas,
porém uma série de articulagbes historicas possibilitou que as producdes das Ciéncias se
tornassem imensas (HARAWAY, 2016), em um sentido de expansao signica que é possibilitada
pela producdo de autoridades. O ponto de partida desse trabalho parte da observacdo de que,
sendo imensas, essas praticas e seus relatos aparecem com frequéncia em estdrias de outras
praticas. Os relatos convencionalmente cientificos sdo, por entre os mundos que criam e
transformam, embalados ou arrastados a jogo, a baila, a guerra. Stengers parte em seus caminhos
por uma Ecologia de Préaticas ao se deparar com um fazer cientifico paralisado em meio a
faléncia de seu ideario de disciplinaridade e objetividade, mantendo distancia das paredes do
involucro que construiu para habitar, e pensa como a Ciéncia pode ser feita em modos “tao mais
inventivos, apaixonados e demandantes” (2005, p. 186). O que instiga esse trabalho € perceber
que esse involucro € gretado, brechado pelo calor de um mundo vivo, e essas praticas estdo
inevitavelmente sendo levadas a conversar em outros lugares, em outras estorias. Buscamos
entender, no contexto de uma estdria, modos pelos quais uma apreensdo de existéncias se
entrecruza com outras, mais precisamente aqui com as estorias e as praticas das Ciéncias. Neste
trabalho, procuramos compreender como tais entrecruzamentos podem ser apreendidos
enquanto ecologias, observando praticas estoriantes em narrativas que revolvem tramas
cientificas. Nosso objetivo esta em entender como pode operar uma comunicacao entre préaticas
nas ecologias de estorias, trazendo a trama, para tal, praticas que contam estorias e estorias que
compBem toda pratica.

O jogo relacional que entra em curso na ecologia de uma estdria é aqui abordado como
um problema da Comunicagéo e estd no centro de nossas preocupagdes. Diante de uma estdria
que estd avizinhando em ressonancia apreensdes de diferentes préaticas cientificas, podemos
dizer que o que esta acontecendo é uma Comunicacao entre praticas? E se sim, quais 0s modos
de operacédo dessa Comunicacdo? Buscamos entender aqui os caminhos através dos quais as
estdrias podem produzir comunicagdo entre praticas, investigando também como operariam
esses modos em ressonancia com problematicas das praticas cientificas tais como serdo
apresentadas no capitulo 2. A comunicac&o € situada aqui, portanto, como a principal operadora
de um trabalho que, em sua maior parte, esta pensando junto aos campos da Filosofia e da Teoria
Critica das Ciéncias. E importante dizer que, quando falamos aqui em Comunicacéo, estaremos
sempre pensando proximos a nogdo de comunicagdo em Deleuze, isto €, entendendo a
comunicagdo como um processo que ocorre entre diferencas e produz sempre outras diferencas,

diferencas das diferencas, diferencas em segundo grau (DELEUZE, 2018), isto &, as diferencas
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em comunicagao aqui ndo somam um consenso a partir da subtragéo de suas divergéncias, e sim
se tornam ainda mais diferentes, ativamente divergindo entre si, porém reciprocamente
capturadas em uma dada relagdo. Este pensar rejeita a ideia de comunica¢do como produgéo
transcendente de consensos, ndo nos interessando aqui portanto tracar paralelos de semelhangas,
ou buscar uma convergéncia entre praticas, um apaziguamento de conflitos, as praticas como
irmas perdidas que se reconciliam em um abraco eterno. As estorias que estdo pensando conosco
estdo na maioria das vezes maquinando praticas de apreensdo em conflito, em disputa signica,
as diferentes préaticas e suas producdes enquanto series heterogéneas que estariam colocadas
enguanto vasos ndo comunicantes, isto €, ha abertura, mas ela ocorre entre caixas fechadas
(ARAUJO, 2020). Entendemos que no¢des e preocupacdes proximas a esse sentido no contexto
de préticas cientificas parecem estar presentes em muitas instancias do pensamento de autoras
como Stengers e Donna Haraway, 0 que nos instiga a pensar com elas a partir do campo da
Comunica¢do. Quando voltamos nosso olhar para o problema disciplinar das praticas e a
consideragcdo de que poderiam transformar-se fazendo-se com outras, jamais buscamos,
portanto, caminhos homogeneizantes de fusao.

Os caminhos que percorro em diferentes estorias junto a um interesse em versar com as
Ciéncias suscitam diversos incomodos em relacdo a disciplinaridade, ao perceber uma
dificuldade classificativa dessas estdrias e das praticas que contam essas estdrias. Essas
percepcOes marcam o inicio desse trabalho, quando a transdisciplinaridade em geral constituia
um desejo vago a partir de um conjunto de incomodos, incOmodos que penso como coceiras,
essas sensacgoes dificeis de explicar que surgem em uma determinada regido do corpo, que
chamam nossa atencdo localizada e ndo indiferente — embora, em grande parte das vezes, o0 ato
de cocar seja em nds bastante desatento, salvo quando a coceira persiste. A tentativa de situar
essas coceiras que persistem, de ativar um pensamento a respeito da transdisciplinaridade, passa
pela obra de Stengers, que apresenta provocagdes que me levam a hesitar quando me aproximo
de conclusdes faceis, que complexificam meu incobmodo e me levam a pensar as fronteiras entre
praticas com maior cuidado. Na tentativa de localizar a coceira lembro dos sulcos, riscos de
percurso, riscos metrificaveis ou nao, riscos de um arado que divide a terra para que, em suas
divisdes, germine um cultivo, riscos esses que podem se tornar erosdes; sulcos séo os riscos de
uma embarcacao que avanca sobre o mar quebrando as dguas, sdo 0s caminhos que a agulha
percorre sobre o disco de vinil para ressoar musica, sdo as rugas, 0s vincos cavados pela sucessao
de determinadas expressfes do corpo, dobras da pele em si, sdo as depressdes que junto aos

giros aumentam nossa area de superficie cerebral, sdo rastros, fendas, ou fendas inscritas por
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rastros. Os sulcos surgem como imagem aberta e polissémica para pensar fronteiras e tambem
caminhos, junto as circunstancias que os constituem e junto ao que ainda podem vir se tornar.
Os sulcos sdo complicaveis nas necessidades que 0s inscrevem, nas consequéncias de suas
inscri¢bes, em suas permeabilidades ou impermeabilidades, enquanto linhas determinadas que
podem constituir zonas indeterminadas. Me aproximo aos sulcos sentindo a coceira que neles
tento localizar, cocando ou tateando esse incomodo talvez como Stengers se aproxima das
praticas em sua Ecologia de Praticas, isto €, “sentindo suas bordas” (2005, p. 184, tradugdo
nossa). Os sulcos sdo um fio estoriante da trama, riscos de um entre arriscado entre diferengas;
seguimos com seus incdmodos, investigando suas performatividades, suas permeabilidades, 0s
abismos que produzem e as singulares generatividades que ao mesmo tempo possibilitam.

O levantamento de obras para as analises deste trabalho ocorreu no percorrer de estérias
em diversas midias, contadas em diversas linguagens. A pesquisa iniciou seguindo linhas
relacionadas a Comunicacdo da Ciéncia — campo onde enunciados cientificos estdo muitas vezes
postos em relagfes inesperadas com outros componentes, onde cientistas sdo muitas vezes
seguidos em seus fazeres e onde o contar de estdrias parece ter um lugar importante.
Identificamos nesse campo, porém, uma forte tendéncia de traducdo simplificante dos
enunciados cientificos, isto é, uma vontade de inseri-los em estorias a fim de torna-los mais
ludicos, palataveis ou assimilaveis. Ndo h& nada de errado, a nosso entender, em apostar na
estoria como metodo de envolvimento com determinados contetdos - essa € uma dimensao
imprescindivel neste trabalho para pensar as estorias, que sdo afinal “festas para mente, coracao
e corpo” (HARAWAY, 2016, p. 83, traducao nossa). As investigagdes aqui tragadas, entretanto,
pediam por estorias cientificas mais carregadas de complicagdes, e também contentoras de
comunicagdes em outros registros, mais proximos do Deleuziano; encontramos diversas
possibilidades no campo da videoarte e dos filmes documentarios - elegendo o audiovisual como
terreno fértil para pensar sobreposicoes e disjungdes -, onde praticas estoriantes estavam a trazer
contetdos cientificos para seus territorios em movimentos frictivos, enroscantes. Comeg¢amos a
enfocar nas obras onde diversas linhas estoriantes, cientificas entrecruzavam-se, €, nao por
coincidéncia, embora ndo em direta deliberacdo, as duas tramas narrativas que escolhnemos como
focos de analise tratam-se de obras estoriadas coletivamente, obras surgidas das ressonancias do
encontro entre diferentes praticantes. Seguimos, portanto, com as multiplicidades envolvidas
nessas obras e as coceiras que bagungam seus emaranhados, a fim de pingar alguns fios para
pensar-com, cogar-com. Nossa metodologia alinha-se aqui ao método de SF em Haraway - sobre

o0 qual mais bem discorreremos em 3.1 -, isto é, perseguindo fios narrativos, material-semiéticos
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que se entrecruzam na trama de estorias, comunica¢fes, mundos. Seguimos 0s caminhos
estoriantes que compdem mundos estratificados, pensando junto a suas extensdes e as muitas
tensbes que advém de seus nds, suas cruzas, seus movimentos de articulacdo de resposta a
coexisténcias em ecologias.

A obra do cineasta alemao Werner Herzog é uma que parece estoriar proxima as coceiras
em questao e é trazida para pensar conosco no segundo capitulo deste trabalho. Em filmes como
Caverna dos Sonhos Esquecidos (2010), Herzog fermenta uma pratica documental-estoriante
que percorre transversalmente a fricgdo entre estorias de diferentes praticas situadas em torno
de determinados mundos. A figura do cientista estd sempre, nessas obras, sendo acompanhada
em seus processos, nas singularidades e nos afetos inseparaveis a conducédo de suas praticas. Ao
mesmo tempo, parece que Herzog também se demora a escutar outros relatos, outros idiomas
estranhos, e talvez versar com eles brechas nas hegemonias do relato tido nesse contexto como
Unico, em geral aquele da Ciéncia institucionalizada’. Dentre os filmes de Herzog que nos
provocam nesse sentido, Visita ao Inferno (2016) é escolhido como foco de analise do capitulo
2, junto a Encontros no Fim do Mundo (2007), com o qual aquele estabelece relacdes. Em Visita
ao Inferno, seguimos o vulcanélogo Clive Oppenheimer, homem da Ciéncia, nos aproximamos
da magnitude da matéria vulcanica em distancias possiveis e nos debatemos em suas forgas, na
friccdo de suas forgas com as de outras vidas entornantes. Os relatos de Oppenheimer s&o aqui
atravessados por outros, pelas estdrias de xamads, guias de turismo e cientistas diferentemente
situados; com isso, procuramos entender se aqui de fato comecaria a desenhar-se uma
desestabilizacdo das grandes verdades cientificas. Visita ao Inferno € abordada aqui enquanto
estdria ecoldgica, a mapear estorias avizinhadas e estoriar junto a elas, empenhar uma produgao
de relacdes entre elas. Essa estoria sera mais bem adentrada em 2.1 e nos levara por seus
caminhos magmaticos a pensar diferentes praticas cientificas, seus problemas de objetividade e
disciplinaridade e os transitos que podemos realizar ao longo de suas brechas.

Em 2.2, estaremos pensando junto a Deleuze e Guattari quando trabalham a nogdo de
Maior e Menor nas ciéncias, a fim de aproximar-nos de seus entendimentos relativos a
constituicdo dos campos cientificos régios ou Maiores, as demandas e circunstancias que

articulam a circunscricdo do conhecimento, que sdo aqui contrastadas com o que 0s autores

" Ao longo de 2020 e 2021, em um Brasil em meio & pandemia do novo coronavirus e sob a presidéncia de Jair
Bolsonaro, nos deparamos com um estilhago do que poderiamos chamar de relato Unico da ciéncia
institucionalizada, principalmente através de insisténcias no uso do tratamento preventivo para os sintomas da
COVID-19 e nas muitas estorias versadas acerca das tecnologias das vacinas. O desmonte do relato Unico da
Ciéncia, efetivado com os mesmos discursos dos quais esta historicamente fez uso para deslegitimar outras préticas,
é uma problematica abordada por Stengers em seus caminhos por uma Ecologia de Praticas e serd mais bem
discutida na se¢do 2.3.
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chamariam de ciéncia ndémade, aquela que funcionaria andloga & méaquina de guerra,
incapturavel aos invélucros Maiores cujos conteidos ela estaria sempre a fazer fugir. O Maior e
0 Menor, o sedentério e 0 nbmade, sdo no¢des que subsequentemente seguimos até o pensamento
de Stengers, em 2.3, observando como essas noc¢des sdo entendidas e postas a trabalhar de forma
muito diferente na obra dessa autora, assim como no pensamento também apresentado de Dimitri
Papadopoulos. Os caminhos de Stengers, mais vinculados a uma pragmaética do campo
cientifico, comprometidos a pensar as problematicas implicadas em uma paisagem das praticas
cientificas no contexto do capitalismo global contemporéaneo, nos conduzem a sua no¢ao de uma
Ecologia de Praticas. Em 2.2 e 2.3 trazemos, portanto, concepg¢des atraves das quais o trabalho
entra na problematica das ciéncias, dimensdes dentre muitas da Teoria Critica desse campo que
sdo escolhidas para ressoar com as problematicas aqui abordadas.

Em nosso terceiro capitulo, adentramos de vez nos relatos, nas estdrias, pensando as
problematicas do capitulo 2 em dimens@es narrativas, em caminhos estoriantes. Adentramos na
se¢do 3.1 ao pensamento de Donna Haraway, que comparece aqui com seus desdobramentos da
nocao de SF - inicialmente correspondente a Science Fiction, ficcdo cientifica - enquanto termo
composto, como sacola que abarca, a0 mesmo tempo - ou em muitos tempos sobrepostos no que
Haraway chama de um presente espesso - a ficgdo cientifica, mas também o fato cientifico, a
ficcdo especulativa, o feminismo especulativo, “so far”, até entdo. O entendimento de SF por
Haraway em Staying With The Trouble (2016) é um dos principais disparadores deste trabalho;
muitos dos riscos aqui assumidos séo mobilizados a partir das fricgdes perseguidas ao especular
complicacOes e implicacdes desse termo e seus devires. As investigacdes acerca da problematica
das ciéncias nas quais me lanco neste trabalho comegam, portanto, inseparadas de suas relagdes
- e do que essas relagdes podem sempre vir a ser - com préaticas de contar estorias.

Se quando me refiro a “estorias” ao longo do texto essa definicdo parece demasiado
aberta, é justamente porque é. No composto de SF poderiamos identificar as estorias em ficcao
cientifica, ou ficcao especulativa, o que talvez remeteria mais especificamente as producdes que
se situam nesse ambito, nesse “género”, cujo sentido ¢ construido por uma longa genealogia de
autoras e autores que através de suas produgdes inventaram e reinventaram seus significados.
Essa tradicdo se faz muito presente em Staying With The Trouble; escritoras de ficcdo como
Ursula Le Guin e Octavia Butler sdo argumentadas aqui como fundamentais informadoras do
pensamento de Haraway, contadoras de estorias pensantes e maquinadoras de mundos cujas
obras sdo talvez indispensaveis a formulacdo do composto SF. Mas a paisagem que Haraway

tece em Staying With the Trouble se estende sempre a outros territdrios estoriantes; diferentes
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estdrias contadas por povos originarios, por exemplo, se fazem presentes ao longo do livro e
ressoam junto a complicada trama da SF, sem precisarem contudo ser classificadas enquanto
ficgdes cientificas, até porque desestabilizam qualquer tentativa de situé-las entre ficcéo e fato.
A ficcdo cientifica enquanto campo ndo esta aqui sozinha ressoando com as problematicas das
ciéncias, e esse arranjo ecolégico € um que nos interessa. Os diferentes contares de estorias sdo
pensados enquanto diferentes praticas, conduzidos em metodologias particulares a cada um e
emaranhados a um conjunto de obrigagOes singulares. Essas vizinhangas e composi¢des
salientadas pelas provocacfes de uma SF multi tentacular despertam incémodos, 0s quais sem
chance ou vontade de “solucionar” seguimos neste trabalho.

Essa discussao prossegue em 3.2, percorrendo diferentes relacBes entre estorias e
ciéncias no contexto das estdrias e Ciéncias Indigenas, junto ao pensamento de Grace Dillon
(2012, 2021), Gregory Cajete (1999) e Ailton Krenak (2020). Dillon traz uma série de
percepcOes acerca do lugar das estdrias nos sistemas de conhecimento indigenas, versando
sempre com as produgfes contemporaneas que podemos entender enquanto ficcbes cientificas
indigenas, ou também Futurismos Indigenas, termo cunhado pela propria autora. Esses
entendimentos estoriantes estdo relacionados a uma nocéo de Ciéncia Indigena a partir de Cajete,
que usa esse termo para pensar praticas de conhecimento indigenas, trabalhando também a
importancia das estorias e dos contares de estorias para a Ciéncia Indigena. Trazemos também
algumas consideracdes de Ailton Krenak (2020) acerca do termo Ciéncia, em um sentido ainda
mais amplo.

Percorrendo tais caminhos, a analise que compde a secdo 3.3 acontece nos mundos
especulados na obra do artista Pedro Neves Marques. Sua pratica estoriante € também uma que
estd sempre traficando enunciados cientificos para zonas indeterminadas, trazendo a Ciéncia
como interlocutora junto a seus personagens hibridos, queer, transversais, que tém sempre muito
a complicar com os mundos que habitam. O filme escolhido para a analise em questao é Semente
Exterminadora (2017), que acompanha uma androide e um humano que transitam entre mar,
cidade e campo em um Brasil acometido por um vazamento de petréleo maritimo irreparavel e
coberto por plantacdes de milho e soja transgénicos. E interessante notar que Semente
Exterminadora, assim como outros trabalhos de Neves Marques como A Mordida (2020), séo
estorias iniciadas por falas de cientistas mobilizados em mensurar ou resolver um problema, e
que esses relatos sdo, em seguida, prontamente fugidos a outros lugares, a lugares onde outras
pessoas estdo também a mensurar o problema e tomar decis6es. Trazemos como importante

componente da analise um conjunto de reflexdes acerca da colaboragéo, da coautoria que Neves
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Marques estabelece com a artista Zahy Guajajara para conceber a personagem androide Ywy,
por sua vez interpretada por Guajajara. Nos langamos a pensar ressonancias entre esse encontro
estoriante e 0s muitos meandros narrando Ywy, concebendo essa estdria como advinda de uma

comunicacdo entre praticas.

2 PRATICAS, HABITATS, FRONTEIRAS E COCEIRAS

2.1 Coceiras de um jogo de préticas em Visita ao Inferno

O filme Visita ao Inferno (2016), dirigido por Werner Herzog, se lanca a estoriar uma
ampla ecologia de relatos junto a qual nos propomos aqui a pensar; seguindo a matéria vulcanica
em suas diferentes formacdes ao redor do mundo, confluimos com diferentes erupgdes narrativas
sensiveis que surgem nas especificidades de determinadas vidas avizinhantes a determinados
vulcdes, seja nas ilhas Vanuatu, na Indonésia, na Coréia do Norte ou na Islandia. Herzog divide
a concepcao dessa obra com Clive Oppenheimer, vulcanélogo da Universidade de Cambridge,
que convida o cineasta a seus locais de pesquisa, ndo sendo entretanto o principal interesse do
documentério seguir cientistas em suas praticas. Esse movimento parece central em outros
filmes de Herzog como Encontros no Fim do Mundo (2007), dedicado a acompanhar as
estranhas vidas e impetos dos habitantes - intermitentes ou ndo - do Continente Antartico, mais
precisamente da estacdo de pesquisa estadunidense de McMurdo. E durante essa producdo de
2007 que o cineasta conhece Oppenheimer, que na ocasido esta a pesquisar com a equipe de
William Macintosh nas margens da cratera do Monte Erebus. No encontro em questéo,
Oppenheimer se demonstra interessado em especular, junto a Herzog, a respeito dos vulcdes e
das praticas que os apreendem, compondo a trama de relatos de diversos cientistas e nao
cientistas que estdo nesse filme a partilhar dimensdes sensiveis e afetivas que permeiam suas
praticas. O filésofo e motorista de empilhadeira Stefan Pashov comenta, em uma das primeiras
cenas, que a Antartica é um lugar de sonhadores profissionais, € que 0 universo sonha através
de nossos sonhos, que a realidade emerge atraves dos sonhos; € partindo dessa constatacéo, ao
que parece, que Herzog empenha o esforco de realizar talvez o que Stengers (2010) propde
quando questiona o que poderia advir de uma atencao na antropologia cientifica que se demore
mais um pouco, que permita-se enlagar com as “esperancgas ¢ dividas, sonhos e medos que sdo

expressados em idiomas estranhos que narram ambas a fabricacdo e a autonomia vocacional de



fatiches® (p. 371, traducéo nossa).

Oppenheimer posteriormente comenta, em Visita ao Inferno, que estava com receio de
que Herzog desejaria cordas longas para se aproximar da cratera do Erebus. Foi surpreendido,
porém, com uma aproximacdo que estava mais interessada em entender como e porque 0S
vulcandlogos estavam fazendo o que faziam. Os cientistas que vivem na Antartica so retratados
em suas curiosas estranhezas, no desavessar de singulares experiéncias que compdem as
trajetorias, que os conduziram a viver e trabalhar em uma regido de implicacdes tdo peculiares,
e que compdem inseparavelmente a conducao de suas praticas.

Em Visita ao Inferno essa pratica de seguir cientistas é deslocada a outro plano, visto
que os relatos, as apreens@es sensiveis trazidas ao centro da estdria sdo muitas vezes ndo (s6) de
cientistas, mas de xamas, guias turisticos, mestres de obra, lideres politicos e sultdes, em uma
trama que se prople a dialogar com linhas ditas sobrenaturais, religiosas ou patridticas,
perseguindo o que Herzog chama de “sistemas de crenga” vinculados aos vulcdes. Durante uma
cena onde € retratado um ritual que performa a unido sexual do sultdo de Yogyakarta com a
deusa do mar, da qual originou-se o deménio vulcanico — de acordo com habitantes de

Yogyakarta -, Herzog comenta, em off, que

Obviamente, havia um lado cientifico a nossa jornada, mas o que
estdvamos realmente perseguindo era o lado magico, os demdnios, 0s
novos deuses. Esse era o itinerario que haviamos estabelecido para nos
mesmos, ndo importando o qudo estranhas as coisas poderiam
eventualmente se tornar. (HERZOG, 2016, tradugdo nossa)

akarta

Figura 1 - Ritual em Yog

8 A nogdo de fatiche é desenvolvida por Bruno Latour (1991; 1999) e busca operar modos de fazer coexistir
afirmativamente as dimensdes de fato e construgdo, ou fato e crenca, em diversas construgdes de conhecimento. Os
fatiches séo frequentemente trabalhados na obra de Stengers e serdo mais bem introduzidos na secéo 3.3.
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Fonte: Visita ao Inferno (2016)

Essa articulacdo de “lados” ¢ uma que torna “as coisas” deveras estranhas. O itinerario
percorrido em Visita ao Inferno é ruidoso, borbulhante e repleto de complicag¢fes, na medida em
que os nds vulcanicos da rede de pesquisa de Oppenheimer, isto é, aqueles situados fora do
Continente Antértico, estdo circundados por outras vidas humanas - origindrias ou ndo -
estoriantes, e, portanto, constituidos por outras concepcdes e praticas vulcanicas que ndo a
institucionalmente cientifica. Ha nesses outros territérios um “ndo s6” que grita mais alto. Se
em Encontros no Fim do Mundo estamos em uma terra cujo mito originario é a expedicao de
Scott e Shackleton no inicio do século XX, onde as inquietacGes de cientistas excéntricos pulsam
salientes na amplidao silenciosa do gelo movedico, em Visita ao Inferno nos aproximamos de
vulcdes milenarmente sonhados, temidos, pensados e especulados por populagdes humanas. Em
ambas as tramas, diversas entidades ndo humanas se fazem presentes, sejam elas pinguins,
crateras, calotas, demonios vulcanicos, neutrinos, espiritos de soldados ou legados de lideres.
Em Encontros no Fim do Mundo, 0s cientistas sdo protagonistas, ou co-protagonistas, em meio
a essas entidades, estoriando junto a elas enquanto sdo estoriados por Herzog, profissionalmente
sonhando enquanto profissionalmente fabricam conhecimentos. Em Visita ao Inferno, o arranjo

€ mais embaralhado.

Figura 2 - Treinamento para andar em meio a neblina®

9 A fisiologa Regina Eisert comenta em seguida que a Antartica é o lugar mais silencioso quando ndo venta; “quando
ndo venta, [0 siléncio] acorda vocé durante a noite” e “quando vocé€ caminha sobre o gelo vocé€ ouve os proprios
batimentos cardiacos”.
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Fonte: Encontros no Fim do Mundo (2007).

Neste documentario, de 2016, Herzog continua quase sempre em sua posicdo de
entrevistador-narrador oculto, com uma exce¢do - 0 momento em que é filmado e entrevistado
por Oppenheimer, em trecho captado no monte Erebus durante a producéo de Encontros no Fim
do Mundo. Observamos que, na producdo mais recente, Oppenheimer passa a operar em
diferentes posicBes - possibilitador-produtor a partir de seus vinculos institucionais, cientista
personagem, homem da Ciéncia mediador-tradutor-entrevistador de outros mundos, humanos e
ndo humanos. Os vulcdes participantes no filme séo todos sitios de pesquisa onde a Universidade
de Cambridge se presentifica, laboratérios por onde Oppenheimer transitou ao longo de sua
carreira, seja na Coréia do Norte, que concede uma parceria de pesquisa excepcional com
Cambridge, seja na Indonésia, considerada pelo vulcandlogo uma segunda casa, visitada desde
sua juventude e onde, hoje, dispositivos por ele concebidos possibilitam monitoracdes
vulcanicas que determinam a necessidade ou ndo de evacuar populagdes humanas. Oppenheimer
figura portanto como personagem-praticante — cientista, sujeito que desavessa afetos sensiveis
componentes de sua pratica diante das cameras - mas também como interlocutor, alguém que
percorre uma sucessdo de trocas, trazendo ao filme uma multiplicidade de relatos de pessoas que
encontrou ao longo de sua pratica profissional. A Ciéncia esta presente, mas como nos diz
Herzog, ela ndo é central. O central aqui seria 0 que também é relato, mas que ndo é Ciéncia,
embora esta esteja sempre presentificada por Oppenheimer. A Ciéncia é circundante, vizinha,
em um arranjo ecologico que se aproxima das maquinacdes que NOs propomos aqui a pensar,
mas que nunca vem limpo de complicacGes. Pensar a complexidade das implicagGes envolvidas
no itinerar de Herzog e Oppenheimer nos é caro para elucidar caminhos estoriantes de uma
comunicacdo entre ciéncias, entre conhecencas, que sempre acontece em emaranhamentos
politico-narrativos 0s quais ndo temos interesse em diluir.

Renato Salgado de Melo Oliveira (2017) comenta, sobre Oppenheimer em Visita ao
Inferno, que era “necessario que fosse um cientista, pois ¢ ali que encontramos a primeira ruptura
na superficie, a primeira fissura” (OLIVEIRA, 2017, n.p.). Para Oliveira, a trama dos encontros
passa a desfazer, a abrir uma fissura nas verdades cientificas da pratica de Oppenheimer, que
“vai perdendo seu lugar de fala” e se transforma em um apresentador, “um canal de acesso, a
um universo que nao pode ser mais restrito pela geologia vulcanica” (OLIVEIRA, 2017, n.p.).
Ha aqui, porém, um entendimento de que a posic¢éo do vulcanologo é irredutivel a de canal de
acesso; nao podemos desprender o vulcandlogo de sua pratica, que ndo é afinal interrompida ou

desfeita pelas muitas outras praticas que encontra em seu caminho.
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Em uma das Ultimas cenas do filme, situada na ilha de Tanna, no arquipélago de Vanuatu,
Oppenheimer pergunta a Moli Isaac o que este ouviu do espirito do soldado americano John
Frumm quando passou a noite na cratera do Monte Yasur; Moli constata que 0 que ouviu é um
segredo, que nao pode ser contado a ninguém. O vulcandlogo entdo pergunta se Moli ndo pode
sussurrar o segredo em seu ouvido, afinal ele é também um homem do vulcdo. Moli coga a
cabeca, em siléncio e desconcertado. Ora, passar pelo vulcdo do monte Yasur ndo faz de
Oppenheimer um homem daquele vulcdo. O chefe Mael Moses, da ilha de Ambym - também
parte de Vanuatu - ja constata no inicio do filme que o vulcéo entra em erup¢do quando enxerga
0s rostos de estrangeiros, diferente dos habitantes dessa ilha, que sdo parentes desse especifico
vulcdo. Ha, portanto, uma friccéo das praticas no sentido em que diferem quanto a seus modos
de territorio. Ha inclusive uma assimetria no que poderiamos considerar um nomadismo desse
cientista, que viaja com Herzog passando pelos vulcdes, contrastado com 0 que seria um
sedentarismo dos outros praticantes, que significam particularmente o vulcéo do territorio onde
vivem, de forma mais situada. Nenhum vulcdo é igual a outro, e ndo apenas em relacdo a seus
niveis de atividade sismica ou suas composi¢cdes geoldgicas. Entretanto, observamos que o
cientista parece empenhar um esforco de fazer coexistir sua préatica com outras, em avizinhar—
se a perspectivas que produzem as mdaltiplas realidades que constituem, junto a vulcanologia
moderna, um determinado vulco. Parece haver uma objetividade viva e situada que é especifica
a cada interacdo de Oppenheimer com outros praticantes; seja conversando com cientistas ou
ndo cientistas, o vulcandlogo procura entender as obrigacdes, os afetos e as apreensdes que
compdem diferentes aproximacdes a cada vulcdo, ndo enquanto um canal de acesso, mas
enquanto um praticante, que também se move em emaranhamentos de obrigacfes para produzir
relatos. O vulcan6logo ndo renuncia a sua pratica ou a seus conhecimentos, mas procura habitar
diferentes modos de presenca a partir das mesmas; quando afirma ser um homem do vulcéo a
Moli Isaac, parece que tenta avizinhar componentes entre suas diferentes praticas a fim de
estabelecer uma via de comunicagdo. Para Moli Isaac, entretanto, as obrigagdes sdo outras,
situadas de formas diferentes, a partir das quais o praticante estrangeiro ndo poderia reivindicar
0s mesmos vinculos ao vulcdo que por Isaac é compreendido de acordo com tramas especificas
daquele territério. O deus do vulcdo com quem Moli Isaac conversou, porém, é o espirito de um
soldado norte-americano, o que nos pée em complicacdes de territorios, ciéncias e estorias para
as quais nao podemaos fornecer respostas, muito menos respostas prontas. Nos deteremos a seguir

outras camadas identificadas no jogo narrativo do filme.
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Figura 3 - “Homens dos Vulcdes”: Oppenheimer em conversa com Moli Isaac

Eu sou o hgiemidos vulcée,-f;'
SUEEa@no meu‘ouvido?

Fonte: Visita ao Inferno (2016)

Oppenheimer, como comentamos, parece assumir multiplas atuacGes na producdo de
Visita ao Inferno. A narracdo em off, entretanto, continua reservada a Herzog. Esse recurso
narrativo ¢ uma marca célebre da producdo do cineasta, que lanca sua voz “ao fundo” das
imagens presentes, em muitos momentos, a fim de contextualizar, explicar instancias de seus
itinerarios, assim como partilhar percepcdes subjetivas sobre o que estamos vendo, em primeira
pessoa. Embora a concepcao do documentério seja conjunta entre cientista e cineasta, podemos
perceber que as narrativas sobre narrativas, mais precisamente o tratamento narrativo das
praticas, toma outra forma quando é tomado na voz de Herzog. Observamos ao longo do filme
que os relatos de outras préaticas - que ndo a de Oppenheimer - sdo constantemente classificados
pelo cineasta enquanto sistemas de crenca, magias estranhas, mistérios e idolatrias, o que nos
leva a questionar se, no movimento de infectar a vulcanologia moderna com perspectivas outras,
Herzog nédo é pego na armadilha descrita por Donna Haraway (2009) como truque de Deus —
isto &, o arranjo de ver tudo a partir de nenhum lugar, ou pelo menos acima do que se Vé; de uma
perspectiva ubiqua, enfim. Quando o cineasta diz que o que realmente buscava era o “lado

magico”, ndo importando “o quio estranhas as coisas poderiam se tornar”, ha talvez ai um
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componente de abertura para algo inapreensivel, isto €, uma inclina¢do indeterminante a magia,
disposta a pensa-la em ressonancia simétrica com a vulcanologia moderna; a composicéo
narrativa que acaba se estabelecendo, entretanto, parece clivar a Ciéncia da magica, sendo a
Ciéncia um “lado” que esta presente mas ileso, enquanto componente neutro. Apreensoes e
relatos acerca dos vulc6es outros que os da Ciéncia sdo aqui manifestados, porém o narrador em
off prontamente surge - invisivelmente - para explica-los, para situa-los enquanto construcao.
Héa uma espécie de exterioridade secular que Herzog produz e de onde se situa enquanto narrador
invisivel.

Leiamos essa exterioridade com Susan Harding, que pensa em Secular Trouble (2014) o
funcionamento de narrativas seculares, constatando que seu movimento chave esta no
“parenteseamento” da ac¢do divina, sendo esse arranjo necessario para a expansao colonial
europeia, assim como formativo ao surgimento das disciplinas académicas como as conhecemos
hoje. Para Harding, o dispositivo narrativo secular se demonstra um capaz de produzir
conhecimentos transculturais, e portanto ndo necessariamente um a se “descartar”’; se demonstra
necessario para Harding, entretanto, entender sempre que “convengdes que parenteseiam a
agéncia divina, seja la como forem usadas, ndo sdo neutras ou inocentes. Elas ndo simplesmente
representam ‘extremas’ religiosidades mas ativamente as formam, as colorem, as preenchem e
as empobrecem” (HARDING, 2014, p. 135, traducdo nossa). H& aqui um empenho de Harding
em desarranjar o corpo autoritario construido pelo truque de Deus, em desarranjar o privilégio
perspectivo que aqui se configura. Nos aproximamos dos entendimentos de Harding enquanto
identificamos as complexidades implicadas na narragcdo de Herzog, nos indagando qual trabalho
esta sendo feito na representacdo de outros por sua voz e camera. Embora esse recurso, marca
registrada nos filmes deste cineasta, possa operar a0 mesmo tempo enquanto uma afirmacgéo ou
materializagdo de seu ponto de vista, demarcando uma aproximacdo subjetiva e parcial,
consideramos que constitui muitas vezes, em Visita ao Inferno, uma légica discursiva que
conflita com os fluxos ecoldgicos e comunicacionais que entram em curso ao longo das diversas
conversas entre Oppenheimer e outros praticantes. A narracdo em off localiza, de certo modo, a
pratica estoriante que concebe este filme, mas o faz enquanto trama superior, que paira invisivel
sobre as mais diversas interaces; esse modo estoriante, ao nosso entender, impede uma
manifestacdo mais complexa e, mesmo que parcialmente, autbnoma por parte dos sujeitos ndo
Ocidentais, modernos, seculares participantes dessa producao.

O contraste entre os tratamentos de Oppenheimer e Herzog pode ser observado, por

exemplo, na cratera do monte Paektu, na Coréia do Norte, ou Republica Democréatica da Coréia.
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O cineasta narra essa visita comentando que, embora inativo ha mais de 1.000 anos, o vulcdo do
monte Paektu “desempenha um enorme papel na imaginacao das pessoas”. Por milhares de anos,
Herzog segue, “esse foi considerado o lugar mitico de nascimento do povo coreano; hoje, o
governo socialista coopta esse mito”. O governo socialista da Coréia do Norte a torna para
Herzog um pais que s6 vemos “como quer se apresentar”, onde os interlocutores sdo incapazes
de manifestar elaboracgdes subjetivas pessoais, um pais debaixo de cujas manifestacbes Herzog
apenas encontra “um vazio e uma solidao”. Oppenheimer, por sua vez, comenta em seguida que
enquanto trabalha em Paektu esta sempre muito consciente da “santidade” dessa montanha, que
sendo por mais de 5.000 anos o lugar mitico de nascimento do povo coreano se torna também a
“montanha sagrada da revolugdo” na luta contra os japoneses. “O espirito da montanha estd em
todo o povo coreano, e isso ¢ algo muito especial sobre esse lugar”, Oppenheimer conclui. As
perspectivas a partir das quais cineasta e cientista se aproximam do monte Paektu podem ser
bastante proximos, mas ha uma diferenca evidente no modo através do qual se presentificam
nesse lugar e atraves do qual pensam, situam suas diferentes constitui¢@es signicas. A presenca
de Oppenheimer, embora evidentemente também com sua carga de complicacbes, parece
compor uma dimensdo dessa estoria onde outras praticas podem se fazer presentes de forma
mais complexa, menos encerrada, compondo de forma mais interessante a ecologia da trama. Os
comentérios parenteseantes de Herzog lembram um pouco o que Marisol de La Cadena (2015)
constata, em seu exercicio de uma Ecologia de Praticas junto aos seres-terra e Mariano e Nazario

Turpa, no Peru, pensando praticas de traducéo dos seres-terra a mundos ndo-runakuna:

Para ser capaz de pensar ‘seres-terra’, o mundo que subscreve a uma distingao
entre natureza e humanidade requere uma tradugdo na qual seres-terra se
tornam crenga cultural [...] Essa traducdo move os seres-terra a um reino onde
eles ndo estdo (em relacdo inerente) com runakuna, e ultimamente cancela a
capacidade de fazer realidades das praticas possibilitadas por essa conexao
(LA CADENA, 2015, p. 99, traducdo nossa, grifo nosso).

Essa constatacdo nos aproxima de nocdes relativas a Ecologia de Préticas, que serd
introduzida e mais bem trabalhada na secdo 2.3, e é trazida aqui para ativar nosso pensamento
em relacdo a ecologia de estorias presente em Visita ao Inferno. H4 um movimento potente
desempenhado nesse filme, composto por uma certa atencdo ecoldgica que se faz presente

muitas vezes na obra de Herzog. A estoria de muitas estdrias contada aqui parece acontecer ao

10 Runakuna é uma das auto denominagcdes utilizadas pelos Quechua, povo indigena distribuido em diversas regides
da Cordilheira dos Andes . Em Earth Beings: an Ecology of Practices Across Andean Worlds (2015), Marisol de
la Cadena pensa os diferentes emaranhamentos e conexdes parciais entre mundos indigenas e ndo indigenas no
Peru, mais precisamente no que diz respeito as praticas de saber-fazer de Mariano e Nazario Turpo, procurando
apresentar como esses praticas ao mesmo tempo incluem e excedem préaticas modernas e ndo modernas.
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perseguir os fios de “ndo s6” que provocam o cineasta, movido por uma curiosidade que o leva
a querer ouvir muitos relatos, querer ouvir relatos improvaveis sobre seu objeto de interesse, e
observar como esse objeto pode rapidamente se tornar outra coisa no trajeto de um determinado
relato. Visita ao Inferno demonstra grande riqueza nesse sentido, em oferecer perspectivas que
tornam ou podem tornar o vulcdo sempre outra coisa. Essas perspectivas, entretanto, chegam
sempre a nos através de muitas mediacdes concebidas pela perspectiva do cineasta - dentre as
quais a narracdo em off foi a escolhida como foco de nossa anélise, como pudemos observar na
cena do ritual em Yogyakarta e nas cenas situadas na Coréia do Norte. A narracdo em off em si
talvez ndo configure, necessariamente, um problema - € uma dimenséo a mais na ecologia, uma
linha estoriante que estoria outras, a linha que possibilita ao filme acontecer. Observamos,
porém, que alguns ingredientes da linha estoriante de Herzog configuram um tratamento de
determinados relatos que reduz suas poténcias, se pensarmos em termos de parenteseamentos;
observamos em Visita ao Inferno que a manifestacdo de diferentes praticas e sistemas de
conhecimento sempre sdo encerradas por explicac6es do cineasta, nem que seja para meramente
ponderar que ha mistério, ou que ha diferenca. Talvez mesmo a vaguiddo dessas constatacGes
nos encaminhe a pensar uma perspectiva secular difusa, pouco situada, tal como quando pede
que imaginemos que 0s estudantes norte-coreanos fossem estudantes em um campus na
Califérnia: mesmo supondo uma coesdo Ocidental, colocagdes como essa parecem simplificar
0s norte-coreanos como simplesmente diferentes, ou desprovidos de subjetividade, ou vazios,
da mesma forma que situam, de certa forma, as praticas do ritual de Yogyakarta como
simplesmente magicas, simplesmente estranhas. Entendemos que essas outras praticas
poderiam estar presentes em uma maior ativacdo de suas capacidades de fazer realidades;
discutiremos mais sobre essas questfes pensando a Ecologia de Praticas em 2.3. Na secéo
seguinte a esta, porém, também provocados por problematicas identificadas em Visita ao
Inferno, nos dedicamos a pensar sulcos nas ciéncias, percorrendo nogdes de ciéncias Maiores
(ou régias, ou sedentarias) e Menores (ou ndmades) a fim de mais bem compreender processos
de circunscrigdo do conhecimento, e dos diferentes movimentos em interioridades e exteriores

que se estabelecem relativos a essas circunscrigoes.

2.2 Riscando, seguindo, furando os sulcos: caminhos das Ciéncias Maior e Menor

Podemos identificar em ecologias como a de Visita ao Inferno problematicas

relacionadas a fronteiras, bordas, limites: o que esta, para determinadas pessoas em
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determinados lugares, dentro ou fora de “Ciéncia”, “fato”, “verdade”, “conhecimento”,
“crenga”, “dogma”, “imaginacdo”, “realidade”, entre outros; quais pessoas em quais lugares
determinam essas distribuicdes, e em favor de qué(m)? S&o problemaéticas que situam essa
ecologia como também politica, ou que situam a ecologia politica como também cientifica.
Seguir o movimento de uma ecologia como essa nos demanda desenvolver, em torno de cada
no, aquilo que Stengers (2018) chama de a “questao politica primordial”: “Quem pode falar do
qué, ser porta-voz de qué, representar o qué, objetar em nome de qué?” (STENGERS, 2018, p.
148, traducdo nossa). Quem e onde, quem fazendo o qué? S&o muitos os trajetos possiveis para
aproximar-nos dessas questdes; comecaremos aqui adentrando o pensamento de Deleuze e
Guattari (1997) quando trabalham o Maior e 0 Menor nas ciéncias, entendendo sua pertinéncia
para melhor situar as fronteiras, bordas, limites, sulcos aqui referidos.

O Tratado de Nomadologia, texto que formula tais problematicas, se dedica a pensar,
por um lado, a formacdo do Estado, fazendo-o lancando olhar aos arranjos de interioridade
configurados por este, enquanto estrutura cercada e cercante; por outro, sdo pensadas também
as maquinas de guerra, polimorfas, difusas e desterritorializantes, “nomos contra a polis” (ou
contra a lei) (DELEUZE; GUATTARI, p. 24). Por um lado, o Estado enquanto forma de
interioridade, que varia rumo a si mesmo. Por outro, a maquina de guerra enquanto forma de
exterioridade, forma essa movedica, que sO existe nas suas proprias metamorfoses, que nao tem
sequer meios de fazer Estado, e que ndo se deixa apropriar por este sendo secundariamente.
Falamos de lados, porque falamos afinal de dentro e fora, mas entendendo que dentro e fora se
modificam em comunicagdo, nunca existindo “em termos de independéncia, mas de coexisténcia
e de concorréncia, num campo perpétuo de interagdo” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 25).
O Estado produz o Maior ao produzir significagbes hegemonicas que compdem sua
fronteirizacdo, que tornam suas partes identificveis entre si; o Maior esta nas formas de
representacdo e organizacdo transcendentes, como leis ou linguas, que restringem os sentidos
para fechar um corpo, ao mesmo tempo que dao sentido ao fechamento desse corpo. A maquina
de guerra é Menor porque constitui linha de fuga dispar. Metamorfoseante que €, ndo ruma a
um projeto de culminacgdo formativa, e sim avanca em um plano imanente onde esta sempre
diferenciando-se de si mesma. Em sua condi¢do de ndo estar chegando a lugar algum senéo
passando por lugares, ela é némade. O Menor e o némade sdo relacionados em funcdo de seu
aspecto desterritorializado e desterritorializante - ou também “desterritorializado por
exceléncia” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 56) -, no sentido em que

a territorializagdo ndo se faz depois, como no migrante, nem em outra coisa,
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como no sedentario (com efeito, a relacdo do sedentario com a terra esta
mediatizada por outra coisa, regime de propriedade, aparelho de Estado...).
Para 0 nbmade, ao contrario, é a desterritorializacdo que constitui sua relagao
com a terra, por isso ele se reterritorializa na propria desterritorializacao
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 56).

O tema “Maior e Menor” ¢ desdobrado em muitos lugares na extensdo da obra de
Deleuze e Guattari e permeia todo 0 pensamento sobre o Estado e a maquina de guerra em
Tratado de Nomadologia. E em meio a tal construcio conceitual que os filésofos partem para
pensar também as praticas cientificas, pensar o que constitui uma Ciéncia Maior e uma ciéncia
Menor. A Ciéncia, como campo legal e institucionalmente constituido, é evidentemente
estruturada enquanto instancia de maioridade, enquanto sistema paraestatal; da mesma forma
que o Estado precisa fechar a terra para constituir-se, ele também precisa fechar o conhecimento,
inscrevé-lo e sistematiza-lo, definir quais conhecimentos servem a seus fins e quais praticas
serdo as mais adequadas para construir esse determinado corpo de conhecimento. Essa
localizacdo da Ciéncia Maior, também pensada aqui enquanto ciéncia régia ou imperial, fala da
composicao de suas ferramentas, da conducdo de suas praticas; afinal, se essa Ciéncia nasce da
necessidade de cercé-la, ela tambeém cercard — , operando no que Deleuze e Guattari (1997, p.
39) pensam como um espaco estriado, o espago métrico, onde a matéria é distribuida “em fatias
paralelas”. O estriamento do espago homogeneiza-0, porque agora ele estd medido, “dotado de
um numero suficiente de dimensdes” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.43), medido a fim de
ocupa-lo. Mede-se a fim de ocupar pela necessidade de organizar uma concentragdo circunscrita,
de produzir uma estabilidade que depende de um circuito fechado, um circuito que leve algo de
um ponto a outro. Uma ciéncia Menor, por sua vez, ocupa o espa¢o sem medi-lo, sem estria-lo,
porque ndo ha nela a necessidade de estabilizar, de tornar constante - ela se opde ao idéntico,
tomando o “proprio devir como modelo” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 26). Deleuze e
Guattari dizem, nesse sentido, que a ciéncia Menor seria orientada por um modelo hidraulico,
isto €, conduzida como os turbilhdes, em fluxos ndo mensuraveis, que se distribuem em um
espaco liso. Os turbilhdes variam com as variaveis ao invés de torna-las constantes, sendo tornar
constante uma tarefa propria a ciéncia régia Maior, que € conduzida de acordo com um modelo
da teoria dos solidos. Na hidraulica Maior mesmo a agua depende dos sélidos, € linearizada nos
canos, contida nas barragens. O movimento ndmade, por sua vez, toma 0 espaco e afeta
simultaneamente todos os seus pontos, “ao invés de ser tomado por ele como no movimento
local, que vai de tal ponto a outro” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 29).

E tentador, entrando em contato com esse pensamento sobre as ciéncias que as situa em

duas esferas de forcas, dicotomizar e cindir por completo as ciéncias Maior e Menor, pensando-
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as enquanto instancias cientificas A ou B; porém o proprio Tratado de Nomadologia, assim
como o pensamento de Stengers, que versa com esses arranjos (Como veremos em seguida), nos
provocam a pensar a complexidade do campo perpétuo de interagdo, de ‘“tensdo-limite”
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 30) entre essas praticas, buscando entender as multiplas
parcialidades a nivel molecular que acontecem na friccdo entre forcas Maiores e Menores.
Deleuze e Guattari introduzem sua conceituacéo de ciéncia némade, inicialmente referidas como

ciéncias excéntricas, apontando que

H& um género de ciéncia, ou um tratamento da ciéncia, que parece muito
dificil de classificar, e cuja historia é até dificil sequir. Ndo séo "técnicas",
segundo a acepcdo costumeira. Porém, tampouco sdo "ciéncias”, no sentido
régio ou legal estabelecido pela Historia. Segundo um livro recente de Michel
Serres, pode-se detectar seu rastro ao mesmo tempo na fisica atémica, de
Democrito a Lucrécio, e na geometria de Arquimedes (DELEUZE;
GUATTARI, 1997 p. 25).

As tentativas de seguir a ciéncia ndbmade que acontecem ao longo dessa secdo do texto
nos mostram que o némade também esta na polis, no planejamento urbano. Enquanto as estradas
dependem de planejamentos a partir de uma articulacéo centralizada, observamos que a histéria
da construgdo de pontes revela nesses processos componentes e rastros némades - as pontes
“ainda sdo matéria para experimentacgao ativa, dindmica e coletiva” (DELEUZE; GUATTARI,
1997, p. 32). Da mesma forma, essas tensdes-limite podem ser observadas na construcdo de
igrejas goticas, que sdo erigidas para irem “cada vez mais longe, cada vez mais alto”
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 30); esse “cada vez” fala de uma vez de muitas vezes, de
uma préatica de constru¢do que ndo tem, como as igrejas romanticas, um ponto de chegada
estabelecido de antemé&o por um plano externo, transcendente. H4 um plano, mas ele é imanente,
tracado diretamente sobre o0 chéo; a igreja gética é uma que se faz a medida em que se torna, nao
sendo construida a partir de painéis, mas a partir do esquartejamento de rochas que vao aos
poucos lhe constituindo. Deleuze e Guattari apontam também que o nomadismo esta nao
somente nas praticas e nas producgdes géticas, mas também na vida e nos corpos dos praticantes,
dos companheiros goticos, que “viajavam, construindo catedrais aqui e ali, enxameando os
canteiros, dispondo de uma poténcia ativa e passiva (mobilidade e greve) que certamente ndo
convinha aos Estados” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 36). O corpo ndmade ¢ algo “que
cabe ao Estado vencer, na medida em que implica uma divisdo do trabalho que se opde a das
normas deste (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 37)”.

Observamos que um corpo Maior jamais consegue impedir que gérmens minorizantes

insurjam em seus fluxos, e portanto ele revida, produz mecanismos capazes de verter
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componentes do Menor em Maior, ou também capazes de varré-los de suas circunscrices. As
praticas goticas, o Estado ird “gerir os canteiros, introduzir em todas as divisdes do trabalho a
distin¢do suprema do intelectual e o manual, do tedrico e o préatico, copiada da diferenca
‘governantes-governados” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 36). O Estado inclusive necessita
de fluxos némades - afinal, “ndo para de produzir circulos ideais, mas ¢ preciso uma maquina
de guerra para fazer um redondo” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 36) -, porém necessita
também perpetuar suas circunscri¢des Maiores, das quais sua existéncia depende. Reside aqui
um aspecto imprescindivel para pensarmos a comunicacdo entre praticas perseguida neste
trabalho, na medida em que percebemos que os fluxos Maiores e Menores sdo inapaziguaveis,
contrainteressados, contraontologizantes e, ainda sim, que existem em interacfes conflitivas
entre fronteiras madveis, 0 que para esses autores jamais significa que um se tornara o outro.
Como ja comentamos, as maquinas de guerra ndo se deixam apropriar sendo secundariamente,
e da mesma forma as ciéncias ndmades ndo se deixam reduzir a um membro da ciéncia régia.
Para Deleuze e Guattari (1997, p. 35), ciéncia régia esta sempre a se apropriar dos contetdos de
uma ciéncia ndmade, que por sua vez estd sempre a “fazer fugir os contetdos da ciéncia régia”.

Se a ciéncia ndmade néo se deixa apropriar totalmente, no arranjo de uma maioridade
ela dever cair - ou ser empurrada - das bordas do mapa, ou seja, se ela ndo pode funcionar
enquanto produtora de conhecimento alinhada a uma autopoiese estatal, ela deve ser relegada a
outros lugares, sendo classificada enquanto pre-cientifica, paracientifica ou subcientifica. Se o
conhecimento ndo é Maior, ele é classificado enquanto “mera” técnica, manualidade, artesania.
O que Deleuze ¢ Guattari argumentardo ¢ que “a ciéncia ndmade ndo ¢ uma simples técnica ou
pratica, mas um campo cientifico no qual o problema dessas relagdes se coloca e se resolve de
modo inteiramente diferente do ponto de vista da ciéncia régia” (1997, p. 36). Seguir esse campo
cientifico ndémade, como j& apontam os autores, se demonstra portanto uma tarefa dificil, até
porque oficialmente seu estatuto de ciéncia estard muitas vezes removido. O aspecto de
incapturabilidade que o mantéem, que faz com que continue existindo, é também condigdo da
continua repressao que sofre, repressdo que possibilita que o Estado, o Maior continue se
reproduzindo.

Assim como o Estado efetiva sua existéncia através da reproducdo, a Ciéncia Maior
caberia 0 movimento de reproduzir; e assim como o aparelho da ciéncia régia é constituido em
um plano metrificado e constantificado - seus componentes dependem funcionalmente dessas
circunscricdes -, a producdo dessa ciéncia também o €é; as varidveis sdo transformadas em

constantes, mesmo o tempo e 0 espaco sao variaveis de constantes, e em um plano onde ha onde

35



se chegar, onde as constantes estdo sempre sendo localizadas e metrificadas, 0 que acontece é a
reproducédo, a iteracdo e reiteracdo de um conjunto de relagdes. Podemos observar esse arranjo
também na construcdo das igrejas romanticas, construcdo que depende de um plano
transcendente, exterior, anterior, e perceber que relacdo das constantes com as variacdes implica
“a permanéncia de um ponto de vista fixo, exterior ao reproduzido: ver fluir, estando na
margem” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 42). Reproduzir ¢ aqui, para Deleuze e Guattari,
0 oposto de seguir, movimento feito pelas ciéncias ndmades, que ndo fazem ou reproduzem
constantes, mas variam junto as varidveis. As ciéncias ndmades transbordam o espago do
calculo, do metrificavel, respondivel, solucionédvel, se instalando em um “a-mais” que conflita
com a ideia de reproducéo porque depende justamente de ndo ter onde chegar, de um empenho
em uma exploracdo progressiva. “Somos de fato forcados a seguir quando estamos a procura
das ‘singularidades’ de uma matéria ou, de preferéncia, de um material, e ndo tentando descobrir
uma forma” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 45). Observamos que ha um conflito relativo a
ideia de solucdo quando contrastamos ciéncias ndmades com ciéncias régias. Afinal, se 0 espago
do calculo é transbordado e ndo ha onde se chegar, ndo ha resposta ao calculo - ou pelo menos

a resposta no sentindo em que esperariamos. Deleuze e Guattari dirdo que:

No campo de interagdo das duas ciéncias, as ciéncias ambulantes contentam-
se em inventar problemas, cuja solucdo remeteria a todo um conjunto de
atividades coletivas e ndo cientificas, mas cuja solucdo cientifica depende, ao
contrério, da ciéncia régia, e da maneira pela qual esta ciéncia de inicio
transformou o problema, incluindo-o em seu aparelho teorético e em sua
organizagéo do trabalho. Um pouco como a intui¢do e a inteligéncia segundo
Bergson, onde so a inteligéncia possui 0s meios cientificos para resolver
formalmente os problemas que a intuicdo coloca, mas que esta se contentaria
em confiar as atividades qualitativas de uma humanidade que seguisse a
matéria... (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 45).

Através dessa constatacdo podemos seguir, ndo sem carregar conosco uma grande carga
de complicacdes, a diferentes ressonancias que a nogdo de nomadismo nas ciéncias assume na
obra de Isabelle Stengers (2011). A discussé@o sobre 0 nomadismo e sobre as fronteiras e bordas
nas ciéncias estao situadas aqui em sua elaboragdo da ferramenta de Ecologia de Praticas e da
proposicdo Cosmopolitica (nos deteremos neste trabalho a trabalhar com a Ecologia de Préticas,
em 2.3), acontecendo por caminhos muito diferentes aqueles percorridos por Deleuze e Guattari.
Entendemos que essas duas instancias de pensamento acontecem em momentos diferentes, junto
a atrelamentos diferentes, estando o pensamento de Stengers alinhado a uma pragmatica
construtivista do campo cientifico, a um empenho em propor formas de situar as praticas em

coexisténcias em relacionalidades ativas. Na trama ecoldgica de Stengers somos provocados a
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evitar mais ainda certas armadilhas dicotomizantes, sendo 0 nomadismo e o0 sedentarismo aqui
situados ndo enquanto constituintes inerentes e integrais de praticas, mas enquanto componentes
de praticas que ndo poderiam situar-se, entender-se enguanto puramente ndmades ou
sedentarias. Ha algo de sedutor em pensar 0 nomadismo, na ideia de seguir livremente o fluxo
dos turbilhdes em busca de singularidades e em uma perpétua fuga de capturas, o que poderia
nos levar ao engano de idealizar um nomadismo puro como caminho a ser seguido nas ciéncias,
0 nomadismo como projeto - no sentido de que seria 0 nébmade o Unico capaz de contrariar,
subverter, produzir diferenga ao “senso comum” que seria a sedentariedade. Deleuze e Guattari
ja contrariam defesas de uma purificagdo nesse sentido, apontando como o Maior o Menor se
movem em interdependéncias perpétuas; Stengers trabalha com entendimentos semelhantes a
estes quando aponta que, primeiro, ha um perigo em relacéo aquele que se considera puramente
ndmade - sendo aqui usado como exemplo o irbnico sociélogo das ciéncias, que vai ao
laboratério para simplificadamente reduzir os fatiches a sistemas de crenca e as préaticas a
simples receitas (STENGERS, 2005, p. 183)- no sentido de que este pode muito facilmente
criticar praticas que funcionam em um emaranhado de obrigacdes a partir de um lugar
desprovido de obrigacdes, o que lhe conferiria um certo poder; esse lugar, entretanto, seria
produzido na negligéncia ou na ocultacdo de obrigacdes, de territorialidades que também estdo
presentes na pratica daquele que se diz némade (STENGERS, 2011, p. 372).

As obrigacdes sdo aqui relacionadas a ideia de contrainte por Stengers (2010, p. 4);
contraintes seriam os requerimentos atrelados a toda pratica, obriga¢gdes que ndo funcionam no
sentido de limitar, mas mesmo de tornar uma pratica condutivel, assim como de conferir as
producbes singularidades relativas a suas praticas, obrigacdes a serem consideradas e
incorporadas sempre que estamos nos propondo a pensar uma ou mais determinadas praticas.
Para pensar o némade e o sedentério, portanto, Stengers sup8e duas contraintes: primeiramente,
que ndo nos refiramos a um deles enquanto negativo, situando-os enquanto “duas categorias
positivas em tensao entre si” (2011, p. 364, tradugdo nossa); segundo que possamos identificar
esses dois componentes enquanto circunscritos em situacdes, interacdes especificas. Ha aqui o
entendimento - um entendimento de perspectiva ecoldgica - de que as praticas se nomadizam ou
sedentarizaram diante de determinadas circunstancias, sdo compostas de diferentes instancias e
posicionamentos de acordo com interacOes presentes. Em Visita ao Inferno, por exemplo,
podemos identificar na perspectiva de Herzog e Oppenheimer um composto funcionado em
nomadismo, como comentado anteriormente. A pratica do vulcanélogo poderia, talvez,

manifestar-se mais sedentéria se o documentario por ventura ocorresse também em modos
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sedentérios, talvez acompanhando o cotidiano dos laboratérios de vulcanologia da Universidade
de Cambridge, no Reino Unido. O arranjo que se faz presente em Visita ao Inferno, entretanto,
percorre o0 que seria um mundo como laboratério de Oppenheimer, que viaja por diferentes
localidades encontrando outros praticantes que, nessa particular interacdo, seriam sedentarios,
pelo menos em relagdo ao vulcdo especifico no entorno de qual vivem e tecem significagdes,
conhecimentos - constituindo esse aspecto fisico, geografico, apenas uma das dimensdes
territoriais a se pensar neste sentido.

Também trazemos a pensar com a questéo das ciéncias Maior e Menor um outro registro,
manifestado em Experimental Practices (2018), onde Dimitri Papadopoulos se dedica a pensar,
junto a problematicas do ativismo, continuidades da ciéncia Menor para além das circunstancias

historicas em referéncia as quais pensam Deleuze e Guattari, constatando que

a estoria incompleta da ciéncia Menor contemporanea € que ela pode ser
absorvida nos funcionamentos da grande, estatal, régia Ciéncia - isto ¢, ela pode
tornar-se um 'desejo para’ um grande sistema tedrico e um materialismo
filosofico desprovido de seu elemento ativista. ciéncia Menor e big science séo
inextricavelmente vinculadas uma a outra, mesmo se apenas através de conflito
(PAPADOPOULQS, 2018, p. 92, traducéo nossa).

H& nas consideragdes de Papadopoulos uma certa divergéncia quanto a captura Maior
“sendo secundaria” permitida pela ciéncia Menor; seguindo desdobramentos do campo perpétuo
de interagdo entre essas ciéncias, observamos na obra desse autor a identificagdo de uma
apropriacdo das ciéncias Menores que opera através de sua descorporificacdo, de um
redirecionamento de seus funcionamentos politicos que alimenta a expansdo de praticas
cientificas contemporaneas como, por exemplo, a tecnociéncia, onde a intima coexisténcia entre
Maior ¢ Menor “¢ mais onipresente do que nunca” (PAPADOPOULOQOS, 2018, p. 92, traducao

nossa). Segundo esse autor,

Dentro da tecnociéncia - isto €, quando ciéncia, tecnologia e vida cotidiana
dobram em umas as outras - descoberta € invencédo é intervengdo. Uma das
principais caracteristicas - sua qualidade intervencionista, direta, ambulante -
torna-se uma caracteristica dominante na propria tecnociéncia. Ciéncia Menor
alimenta os funcionamentos cotidianos de uma tecnociéncia contemporanea.
(PAPADOPOULOQS, 2018, p. 82, traducdo nossa)

Papadopoulos situa a interagdo entre essas ciéncias enquanto a realidade na qual a
existéncia material se desdobra (2018, p. 93), porém se demonstra preocupado em retomar a
ciéncia Menor junto a determinados componentes politicos que, segundo o autor, sdo dela muitas
vezes desprendidos em seus acoplamentos e capturas; é reivindicada aqui a Ciéncia Menor

comprometida com o ativismo e mais presente em movimentos politicos.
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A tarefa de pbr em didlogo as no¢des de Maior e Menor, ndmade e sedentario ou régio
nas ciéncias entre o trabalho desses autores, assim como a tarefa de seguir com mais
profundidade as diferentes manifestacdes das ciéncias Maiores e Menores a contemporaneidade,
seria demasiado extensa as possibilidades desse trabalho e desviante aos objetivos do mesmo.
Somos levados, como mencionado anteriormente, a adentrar essas nogdes para comegar a pensar
as ciéncias ao mesmo tempo que as situamos em uma ecologia politica, tarefa que comeca por
botar as ciéncias na politica sem reduzi-las a politica (STENGERS, 2018, p. 148).

Para Stengers, botar as ciéncias na politica nos leva a questdo politica primordial
abordada no inicio deste subcapitulo, isto é, pdr em questdo quem fala ou quem pode falar sobre
0 qué. Essas indagac0es, que se referem a falas, nos provocam a buscar entender como esses
arranjos sao expressos em relatos, em linhas narrativas, de que modo esses arranjos Sao
produzidos por dispositivos narrativos, entender como fala quem pode falar o qué. Inscrever
conhecimentos, relatar processos cientificos ou contar estérias sobre as ciéncias é sempre um
ato carregado de emaranhamentos e requerimentos, e nunca neutro ou inocente, a medida em
que cada estéria compde a constituicdo alguns mundos e ndo outros. Engordar mundos,
desmontar mundos, disputar mundos, inventar mundos. No movimento de localizar essas
questdes politico-cientificas no &mbito da narrativa nos aproximamos de Harding (2014), em
seu entendimento de que o acimulo de relatos constitui pontos de vista que maquinam mundos,
e da relacionalidade sempre implicada na presentificacdo desses pontos de vista. As narrativas
através das quais sdo produzidos conhecimentos estdo sempre dando conta de sua insercao em
uma trama multipla de outras narrativas e outros conhecimentos, sdo “producdes de novas
relagdes que sdo adicionadas a uma situagdo ja produzida por uma multiplicidade de relagdes”
(STENGERS, 2010, p. 30, traducdo nossa). Pudemos observar essas articulacdes em Visita ao
Inferno, seguindo a vulcanologia moderna e o cinema de Herzog na medida em que adentram
territorios densos de acumulos, sucessoes, erosdes, e transformacdes de dimensdes narrativas ao
longo de séculos, milénios. E nesse sentido que pensamos as estorias como entrecruzantes
sujeitas a serem entrecruzadas, entendendo que os mais diversos arranjos podem surgir dos
movimentos que fazem a fim de presentificar-se perante outras.

No contexto das ciéncias, observamos todo o tipo de complicagdes implicadas na
articulacdo narrativa de diferentes producgdes de conhecimento; o trugue de Deus é nesse sentido
um mecanismo de disputa, de tomada de poder em que determinados sistemas de conhecimento
sdo situados em um lugar onde ndo podem ser tocados, e de onde efetivam a repressao de outros

sistemas, produtores de crencas, ficges. O que Stengers nos aponta, como veremos a seguir, é
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que articulagdes como essa criaram problemas para seus articuladores a partir do momento em
que sua arma € voltada contra eles mesmos, em que suas proprias praticas sdo desfeitas e
relegadas ao lugar de crenca, de construgdo. Ao mesmo tempo, percebemos que a critica que
desarma a pratica cientifica pouco faz para construir novas formas de articular conhecimentos,
que a paisagem formada pela critica pode revelar-se mais desolada do que imaginamos; apontar
que a producéo das ciéncias ndo passa de ficgdo ndo da conta de fugir do problema da dicotomia
fato-ficcdo, conhecimento-crenca, ciéncia e ndo ciéncia. E nesse sentido que Stengers estara
pensando junto com Bruno Latour quando fala dos fatiches, isto é, um tratamento do
conhecimento cientifico que ndo s6 abarque mas que celebre sua construgéo, que celebre o fato
de que os fatos sao fabrica¢fes produzidas por praticas conduzidas junto a uma extensa trama
de obrigacoes.

Todos os fatos sdo construidos, e isso ndo nos leva a invalidar sua existéncia, mas nos
chama a inventar, a estar sempre em invencdo de novos modos de relaciona-los com outros
modos de conhecimento de forma nédo hierarquica, modos que possibilitem a coexisténcia de
praticas em modos imanentes de existéncia. 1sso ndo significa propor que as praticas se fundam,
subtraiam diferencas para fazer seus conhecimentos se encontrarem em fusdo, pelo contrario:
significa propor que possam coexistir divergentemente, porém com um “humor de verdade”,
isso ¢, em afirmac¢do da verdade do relativo, “relacionando o poder da verdade a um evento
pratico e ndo a um mundo ao qual as praticas meramente providenciariam acesso” (STENGERS,
2010, p. 24).

E buscando investigar caminhos que nos possibilitem inventar novos modos imanentes
de existéncia entre préaticas, que nos permitam entendé-los em termos de relagdes, junto a todas
complicacBes que se estabelecem ao longo de suas fronteiras, que nos aproximamos da nogédo
de Ecologia das Praticas por Stengers. A Ecologia de Praticas é concebida como uma ferramenta
para pensar novas relacfes entre as praticas, uma ferramenta que néo oferece solucdes, mas sim
a arquitetura de um processo, que naturalmente vem acompanhado de suas préprias contraintes,

isto €, os requerimentos que permitem sua conducao.

2.3 Simbioses na barriga da baleia: uma Ecologia de Praticas

Como dito anteriormente, é diante de uma discordante paisagem de conhecimento
derivada das ciéncias modernas que Stengers formula suas proposi¢es. Na obra de Stengers
esses entendimentos parecem estar situados numa paisagem realmente derivada das ciéncias

modernas, isto €, paisagem de consequéncias dos pressupostos das ciéncias modernas existindo
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em um mundo vivo. E nesse sentido que a fisica moderna, por exemplo, tem a “urgente
necessidade de um novo habitat” (STENGERS, 2005, p. 183, traducdo nossa), no sentido de que
suas arguicOes e modos de existéncia surgiram vinculados a seu habitat historico, a um conjunto
de circunstancias que condicionaram seu surgimento, que, entretanto ndo sobreviveu, enquanto
as arguicdes sim. A problematica aqui se torna muito mais complexa, uma vez que ndo podemos
mais resumir essa paisagem discordante a uma “Ciéncia Poderosa” em seu devido trono, a
simplesmente desfazer outras praticas de conhecimento. As proprias préaticas cientificas
modernas passam a dividir com outras praticas um risco de extin¢éo, a abrir alas para o que seria
uma “multitude”, onde o multiplo estd na multiddo, nesse caso o que seria uma intelectualidade
de massas. Enquanto algumas perspectivas tedricas consideram algo de positivo nesse desmonte
de velhas praticas, velhas fronteiras modernas, Stengers se posiciona de modo a enxergar as
praticas como espécies em um ecossistema, espécies cuja extingdo empobrece a paisagem, reduz
a multiplicidade de divergéncias que produzem diferentes modos de existir a realidade. Esse
posicionamento ndo trata de defender as praticas modernas, mas sim de resistir ao impulso
capitalistico de desejar varrer as coisas para que outras surjam em seu lugar. Essa resisténcia
se efetiva, em Stengers, em uma aproximacao que ndo esta empenhada em reconhecer as préaticas
como elas séo - meramente reconhecé-las de forma encerrada compde facilmente justificativas
de sua destruicdo - mas sim em diagnosticar suas possibilidades de transformacgéo, em sondar
seus devires. O que ja podemos perceber, porem, € que ndo podemos diagnosticar uma pratica
desprendendo-a de suas relacionalidades, de seus habitats, das presengas que a entornam - entre
essas presencas, outras praticas - e de como essa pratica se transforma em producdo mutua com
suas relacoes.

E ndo podendo desprender os fatiches das praticas que as constroem e nem as praticas
de suas relacionalidades com outras entidades e outras praticas que Stengers propde pensar
perspectivas ecolégicas para trabalhar essas problematicas. A Ecologia, ciéncia de
multiplicidades, € um campo onde as consequéncias de um determinado modo de existéncia séo
tomadas em conta, onde ndo ha como definir algo sem abarcar as relacBes que este algo
estabelece. As coisas se transformam coletivamente, em uma teia de relagdes singulares que,
como a Ecologia nos ensina, ndo é submissivel a uma lei maior que as transcende. Essas relagdes
singulares sdo trabalhadas aqui através do conceito de captura reciproca. Essa noc¢do € elaborada
em proximidade a ideia de dupla captura por Deleuze e Claire Parnet (1998), que a pensam a
partir da relacdo entre a vespa e a orquidea. A relacdo entre a vespa e a orquidea, entre cujas

anatomias sdo observaveis certas semelhancas, ndo é entendida por esses autores em termos de
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uma imitagdo, mas sim “pela comunicagdo transversal que forca os elementos a entrarem em
relacdo e se transformarem mutuamente, num devir constitutivo, desterritorializando e
reterritorializando a forma do outro de maneira reciproca” (ARAUJO, 2020, p. 158). Esses seres
capturam componentes um do outro, sem isso jamais significar que os componentes estdo sendo
meramente copiados - 0s componentes sdo trazidos a compor um processo de invengdo que
sempre 0s diferencia -, e sem isso jamais significar uma convergéncia. Pelo contrario, a vespa e
a orquidea interagem em uma dependéncia divergente, onde produzem modos de existir
afirmativos de sua diferenga mas também afirmativos da existéncia do outro, em referéncia ao
outro mas com essa referéncia posta em diferenca.

Da mesma forma, argumenta Stengers, as praticas também existem em processos de
interdependéncia e de coproducao, de capturas reciprocas em ecologias. A problematica ndo esta
em simplesmente reconhecer isto, mas sim em identificar os procedimentos efetivados por
determinadas praticas para agenciar essas relacdes e entender como podem ser diferentes. Por
“procedimentos” falamos proximos aqui ao que Stengers chama de identidades préticas
(STENGERS, 2005, p. 186), isto ¢, a producdo de identificacdo entre uma préatica e seus
praticantes que constitui um modo de existir para ambos em uma determinada ecologia. As
identidades praticas compdem integralmente conceitos e arguicbes das praticas as quais
pertencem, compdem em si um “vetor e ingrediente da histéria” (STENGERS, 2010, p. 8,
traducdo nossa), 0 que serd sempre inseparavel do que poderiamos considerar modos de
presenca, isto é, como uma prética se apresenta a outras, como existe para outras, como situa
essas outras e como define sua relagdo com outras. A producédo do truque de Deus pelo campo
das fisicas modernas seria um ingrediente, por exemplo, de uma identidade pratica que situa a
si mesma como independente de outras, que preda sobre outras para legitimar sua existéncia. A
proposicdo de Ecologia de Praticas busca justamente mobilizar “a construgdo de novas
‘identidades préaticas’ as praticas, isto ¢, novas possibilidades de estarem presentes, ou em outras
palavras de se conectarem” (2005, p. 186). Stengers busca em seu pensamento modos de
civilizar'! as praticas, no sentido de torna-las capazes de coexistir em suas divergéncias sem que
isso signifique sua fusdo, como é o caso da vespa e da orquidea. Ndo encontraremos em nenhum
ecossistema exemplos de uma espécie que se submete de qualquer maneira possivel a outra, ou
de espécies que colaboram a fim de produzir um “bem maior”. Diferentes espécies engajam em

simbiose movidas por seus interesses autbnomos e particulares. Nesse sentido é que Stengers se

11 O termo civilizar, embora podendo soar controverso, € utilizado por Stengers para pensar modos de coexisténcias
das praticas ao longo dos livros das Cosmopoliticas. O termo também pode ser encontrado na fala de Stengers em
Reclaiming Imagination: Speculative SF as an Art of Consequences (2019, p. 17)
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refere a essas novas identidades praticas como modos imanentes de existéncia (STENGERS,
2010, p. 10, traducdo nossa), modos que ndo buscam convergéncias transcendentes entre si, mas
que estdo envolvidos no que poderiamos considerar como um “acordo simbidtico”, onde uma
esta interessada na persisténcia da outra a partir de seus proprios interesses.

Os fatiches de Latour sdo, portanto, trazidos ao pensamento ecoldgico de Stengers em
sua capacidade de fazer coexistirem verdades do relativo, e ndo encerrarem um relativo da
verdade. Se nenhuma verdade pode transcender sua construcdo, que possamos aceitar a realidade
como uma construgdo maltipla por divergentes dimensdes, dimensées construidas por praticas
que agem de modos especificos, e que portanto produzem realidades especificas. E necessario
que “afirmemos a imanéncia historica” das verdades (2010, p. 39, traducdo nossa), até porque,
como Stengers aponta, um posicionamento irdnico e relativista empenhado em desmontar
praticas progressivamente ndo escapa de caminhos transcendentes na medida em que,
subvertendo as estruturas sociais, acreditaria enfim chegar a uma verdade libertadora (2005, p.
188); simplesmente diluir o que no presente circunscreve poderes, para a autora, ndo da conta

de erradicar dindmicas de poder, ndo nos oferece os mundos que idealizamos.

O que Latour (1999) argumentara € que a separacdo entre fato e fetiche é moderna, que
a origem conjunta desses componentes consiste em uma unidade estilhagada pelo “martelo
moderno”, mais uma dentre outras: natureza-sociedade, teoria-pratica, conteldo-contexto (p.
287, traducdo nossa). Seguindo esse entendimento, nunca escaparemos dessa cisdo enquanto
estivermos empurrando modernos para la - fetiche, crenca, construcéao - e tentando trazer ndo
modernos para ca - fato, conhecimento autbnomo - porque, afinal, estaremos usando esses
componentes, essas palavras “apds o martelo té-las quebrado em duas” (LATOUR, 1999, p.
287, traducdo nossa). A concepcdo do fatiche se da, portanto na tentativa de um remendo
possivel, a partir de uma aten¢do ao ponto de ruptura, que permita-nos escapar dessa cisao. O
fatiche surge a partir da necessidade de “uma figura discursiva que, ao invés de quebrar a sutil
linguagem da pratica com a intimidadora escolha ‘E real ou ¢ fabricado? Vocés tém de
escolher, idiotas!” providenciaria um avango diferente, um registro diferente para a pratica”
(LATOUR, 1999, p. 267, tradugdo nossa). Esse remendo, esse registro diferente se d&, segundo
Latour, através de uma recuperacdo simétrica das acdes de criaram ambos os elementos que
entendemos enquanto fato e fetiche (LATOUR, 1999, p. 274, traducdo nossa). Por ai sdo
trancados os fatiches a Ecologia de Praticas, isto €, em um empenho a ndo desprender as
praticas de suas producdes, ou de reconectar as producdes aos processos que as produziram.

Latour argumenta que, se esse movimento enfraquece o fato ou o fetiche, é porque o0s
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complexifica, os concebe rizomaticamente, de forma ‘“ricamente vascularizada [..] e
totalmente capaz de gerar referéncia, acuracia e realidade circulante.” (LATOUR, 1999, p.
272, tradugédo nossa). A pratica ndo ¢ situada aqui enquanto um “apesar”, mas enquanto uma
afirmacéo do real. S&o, a construcao e a realidade autbnoma, concebidas enquanto sinénimos
em um sentido simbidtico, isto é, em nutri¢do reciproca, tendo em vista que “vinculos ndo
reduzem a autonomia, mas fomentam-na” (LATOUR, 1979, p. 275). Voltamos a questdo do
tratamento que propicia ou cancela as capacidades de fazer realidades de uma prética, na
medida em que tentar situar os fatiches entre fato e ficcdo torna “todas as associagdes entre

humanos e ndo humanos totalmente opacas” (LATOUR, 1979, p. 275).

Na presenca da nocdo de fatiche configura-se, portanto, a possibilidade de percorrer as
tramas das praticas mais aptos a ndo tornar suas relacdes constituintes opacas, ou também,
destituidas de sua capacidade de fazer realidades; pelo contrario, lancamos atencéo as
construgdes, as estorias, a parcialidade dos participantes com um interesse na materialidade
dessas relagdes, nas singulares realidades produzidas pelas praticas. Latour posiciona portanto
o “papel do intelectual” na tarefa de “proteger a diversidade do status ontolégico contra a
ameaca de sua transformacgao em fatos e fetiches, crencas e coisas” (LATOUR, 1979, p. 291,
traducédo nossa). Stengers parece alinhar-se a essa tarefa, buscando modos de possibilitar uma
coexisténcia afirmativa entre praticas.

Ha na Ecologia de Praticas uma resisténcia ao pensador que se acreditaria em um
caminho iluminado de dissolver as préaticas para dar caminho a uma producdo de conhecimento
da multidao, das multitudes. Stengers considera que nocao de multitude seria pensada em termos
de um palco central, no sentido de buscar uma solucdo que advém de uma convergéncia de
divergentes; diante desses caminhos, Stengers “preferiria ndo”, como o Bartlebly de Herman
Mellvile (2015), preferiria evitar o palco central. Nesse sentido, propde que a Ecologia de
Préaticas seja pensada em tom Menor (2005, p. 186). Stengers relaciona ao tom Maior o que seria
esse pensamento que necessita e que tem o poder de definir um palco central para pensar suas
questdes, enfatizando o carater ndo neutro desse arranjo, como esse arranjo compde um
determinado projeto ético-politico que funciona como recurso ao Capitalismo em suas
constantes reconfiguracdes. E pensando com Leibniz, “nés vivemos no melhor dos mundos
possiveis” (apud STENGERS, p. 188, traducdo nossa), que Stengers resiste a forte droga da
Verdade, isto €, ndo tomando o reconhecimento de que as verdades presentes sao relativas como
um motivo para buscar a grande Verdade, mas afirmando a imanéncia divergente das

construcdes da realidade como alguém que segue com o incbmodo. Observamos, portanto, que
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a rendincia proposta por Stengers é uma ativa, empenhada em trilhar uma divergéncia construtiva
e imanente, que ndo busca o paraiso, ou mesmo qualquer definicdo do que se pretenderia uma
“solucdo final”. O pensamento da Ecologia de Praticas ¢ par le millieu, no sentido de Deleuze,
significando tanto “pelo meio”, ou seja, sem horizontes ou defini¢des ideias; € “com seus
entornos”, isto €, sem poder se aproximar de algo sem tomar em conta as tramas de vinculos e
obrigac6es onde esse algo se situa (STENGERS, 2005, p. 189).

Ha no tom Menor um movimento que hesita, que se demora a fim de evitar sucumbir a
droga da Verdade, a tentagdes solucionistas. Pensar a Ecologia de Praticas em tom Menor a
configura enquanto uma ferramenta que produz um processo indeterminante, e ndo enquanto um
modelo que fornece solugdes. As obrigacdes dessa ferramenta possibilitam estabelecer um plano
de interagdo afirmativo de processo de captura reciproca, onde divergentes praticas podem ser
simultaneamente reconhecidas enquanto pertinentes sem precisarem desbastar de suas proprias
obrigac6es, a0 mesmo tempo em se colocam a inventar modos de presenca que possam dar conta

das relac6es em curso. O plano produzido por uma Ecologia de Préticas requere um

abandono da oposi¢@o entre ‘descricao fiel’ e ‘ficcdo’, entre ‘fato’ e ‘valor’,
para uma abordagem abertamente construtivista que afirma o possivel, que
ativamente resiste ao plausivel e ao provavel almejados por abordagens que
reivindicam a neutralidade (STENGERS, 2010, p. 58, traducdo nossa).

O desenrolar, as consequéncias produzidas por esse processo ndo podem ser
estabelecidas de antemdo, ndo apenas pela renincia ao solucionismo, mas pela obrigacédo
ecoldgica implicada no entendimento de que todas as ecologias ndo sao iguais, e que portanto
tudo depende das implicacdes particulares de uma determinada relacdo. A Ecologia de Préaticas
ndo oferece paz, ou pelo menos ndo uma paz redentora, de rendicdo das partes. Se ha paz na
Ecologia de préticas, segundo Stengers, esta seria uma “inventada por cada prética, junto a
invencdo de um modo de apresentar a si mesma que é compativel com a existéncia e o interesse
de outras praticas, satisfazendo outros requerimentos e obrigagdes” (2011, p. 203, traducédo
nossa).

Referimos na secdo 2.1 a proposicéo que Stengers quando indaga — e, trazendo aqui em
contexto, indaga ao socidlogo ir6nico visitante de laboratdrios - 0 que poderia advir de uma
atencdo as “esperangas e duvidas, sonhos e medos” dos produtores de fatiches. No territorio da
Ecologia de Préticas, esses praticantes ndo abandonam as “esperangas ¢ duvidas, sonhos e
medos” que compdem suas praticas; a partir desses entendimentos, as “esperangas e duvidas,
sonhos e medos” particulares a cada pratica tornam tal ecologia interessante, tal ecologia que

“embora relativa a historia, cultura, ou relagdes de poder social, € capaz de afirmar a verdade do
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relativo” (STENGERS, 2011, p. 204, traducéo nossa). Nos aproximamos da Ecologia de Préticas
neste subcapitulo a fim de entender algumas das complexidades implicadas em processos de
comunicacdo possivel entre praticas. Como dito anteriormente, o objetivo ndo esta em aplicar a
Ecologia de Praticas as estorias, no sentido de dizer que tal estoria configura uma ecologia de
praticas - ao menos tal como concebida por Stengers. Estamos, porém, pensando junto a essa
concepcao, aprendendo com a capacidade dessa ferramenta em realizar um “diagnéstico de
devir” entre praticas que nao ¢ “o ponto de partida para uma estratégia mas uma operacao
especulativa, um experimento de pensamento” (STENGERS, 2010, p. 12, tradugdo nossa).

A Ecologia de Praticas nos ativa 0 pensamento para adentrar na ecologia das estérias e
dos relatos atentos a como essas praticas sdo expressadas narrativamente, aos funcionamentos
ecoldgicos de uma estoria, embora ndo necessariamente configurando os modos de presenca
mais pragmaticos de cada pratica concebidos por Stengers. As colocacdes de Marisol de La
Cadena introduzidas na analise de Visita ao Inferno nos provocam a perseguir essas questdes
nos relatos, nas estdrias que estoriam estorias, entendendo como diferentes praticas podem ser
apresentadas de modos ndo cancelantes de suas capacidades de fazer realidade. A Ecologia de
Préticas surge, portanto, ndo enquanto um plano fechado, transcendente e exterior a ser aplicado
sobre as estdrias - tal como € na construgdo das igrejas romanticas, e tal como ndo é mesmo para
0 uso dessa ferramenta as situacdes as quais € mais propriamente designada - mas enquanto uma
trama de nocbes que nos acompanha em encontros, que informa parcialmente nossos
movimentos de inflexdo relativos a particularidade de determinadas estorias, e de praticas que
as narram. Nesse sentido que nos colocamos a pensar, por exemplo, a trama de Visita ao Inferno,
voltando nossa aten¢do aos modos através dos quais a pratica de Herzog se faz presente enquanto
narra a inter presenca de outras praticas, em um movimento que nunca € neutro e que, narrando
0s encontros com uma certa externalidade, conduz de determinados modos a manifestagao de
diferentes presencas. Seguimos ao capitulo 3, portanto, acompanhados dessa trama de nocdes, a
percorrer caminhos junto a praticas ditas mais ficcionais e, por vezes, menos seculares,
modernas, Ocidentais. Fazemos isso aproximando os entendimentos de Stengers aos da SF em
Haraway, buscando entender possiveis relagdes entre eles, assim como percorrendo
entendimentos acerca dessas problematicas no contexto das estérias e das ciéncias indigenas,
adentrando por fim a estoria de Semente Exterminadora, concebida por Pedro Neves Marques e

Zahy Guajajara, com a qual nos colocamos a pensar.
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3 ESTORIAS, COMPOSTOS, TRAMAS E ROGCARES

3.1 Fazer-com: as camas de gato em SF

A obra e o pensamento de Pedro Neves Marques, artista nascide em Portugal,
constituem dimensfes importantes deste trabalho, sendo presentificados aqui em suas
complexificacBes e complicacbes de questdes relativas as ciéncias e as estdrias. As producdes
de Neves Marques - realizadas em forma de filmes, livros, poemas, videoartes, artigos, entre
outros - estdo muitas vezes a abordar temas como a engenharia genética, o extrativismo,
diferentes producdes cientificas e o capitalismo global a partir do que podemos entender
enquanto um pensamento ecoldgico. Os interesses, obrigacdes e nocBes da Ecologia
evidenciam-se nessa obra préximos aqueles aplicados por Stengers, isto é, ndo desprendendo
as relacBes de seus objetos, e sim mapeando-as e seguindo-as; tornando as relacionalidades
como componentes de uma particularidade da ecologia abordada, e ndo de uma universalidade;
e, como também acontece em Stengers, a aproximacdo de Neves Marques parece estar
empenhada em sondar devires, em ir além de reconhecer uma situacdo para diagnosticar o que
ela pode se tornar. Observamos esses componentes como presentes na producdo tedrica de
Neves Marques, a0 mesmo tempo entendemos que se confundem com empenhos de sua
producdo ficcional, que dialoga com o campo da fic¢do cientifica. Mais precisamente, 0 que
identificamos enquanto um diagndstico de devires é colocado de forma completamente
diferente na ficcdo cientifica, compondo gestos de especulacdo e diferentes invencGes e
operacionalizagcdes de futuridade. A futuridade compde uma preocupacdo fundamental ao
longo da genealogia da ficcdo cientifica enquanto pratica, como melhor discutiremos mais
adiante, seja em sua tradicdo europeia classica ou nas muitas outras tradi¢des que a
ressignificaram, que construiram modos de fazer ficcdo cientifica a partir de outras

perspectivas, tal como observaremos em seguida.

Podemos também pensar as conducdes ecoldgicas-especulativas de Neves Marques em
proximidade com a cama de gato SF de Haraway, a ser apresentada nesta secdo, nos
aproximando de suas estorias atentos a como diferentes componentes narrativos sdo trazidos a
ressoar singularmente em suas tramas, em entrecruzamentos inesperados que Sao
movimentados no empenho de inventar respostas e modos de responder ao turbulento e denso
aglutinado de incébmodos que atravessam ecologias de diferentes formas de vida no século XXI.
Em entrevista, Neves Marques comenta que suas estorias muitas vezes “apropriam o espaco da

biotecnologia e a linguagem da biotecnologia como um espaco biopolitico que esta
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crescentemente se tornando dominante em termos de corpos, mas também intimidade e
cuidado” (NEVES MARQUES, 2019, tradugdo nossa). Essa fala se refere mais diretamente ao
filme A Mordida (2019), mas traz um pensamento que também pode ser identificado no filme
que é escolhido enquanto foco de andlise deste capitulo, intitulado Semente Exterminadora
(2017). Se a biotecnologia é aqui apropriada, ou talvez feita fugir, tal como fariam as ciéncias
ndmades segundo Deleuze e Guattari, observamos que ela é reterritorializada ndo somente em
paisagens especuladas, mas nos multiplos corpos que nessas paisagens vivem, que essas
paisagens compdem. As arguicdes e determinacdes de uma Ciéncia Maior estdo, em Semente
Exterminadora, fugidas aos relatos de ndo cientistas, seres que habitam paisagens criadas por
processos de terraformacéo cientifica colonial, e que estabelecem diferentes processos de
conhecimento e comunica¢do com seus entornos. Na ecologia dessa estoria falam humanos,
mas tambeém androides e plantacbes de milho. Da mesma forma, lancamos também nossa
atencdo ao processo de concepcdo de Semente Exterminadora enquanto também uma ecologia
coletivamente tramada, estoriada, a partir da coautoria narrativa que assume a artista Zahy
Guajajara na concepg¢do da personagem que interpreta no filme: Ywy, a andréide. Tracando
caminhos para adentrar em maior profundidade as tramas estoriantes de Semente
Exterminadora, nos colocamos antes a percorrer entendimentos acerca da ficcao cientifica e os
desdobramentos da abreviatura SF por Haraway, pondo em seguida essas construcdes em
relagdo com as ciéncias e as estdrias indigenas, na secdo 3.2, pensando junto a Grace Dillon
(2012, 2021), Gregory Cajete (1999) e Ailton Krenak (2020).

A nocdo de SF tal como é apresentada em Staying With The Trouble (2016), por Donna
Haraway, é fundamental disparadora deste trabalho, nos colocando diante de entendimentos
bastante amplos de estdria, de contar estdrias. As estorias sao aqui como multiplas linhas, fios,
a percorrer diferentes praticas, construcdes, jogos, outras estdrias; os fios das estorias compdem
tramas de mundos, de outras estdrias, de praticas. Podemos perceber aqui uma nocao de estdria
gue esta muito além da circunscricdo de um conto ficcional, que é pensada como componente
parcial e como performatividade em diversas outras tramas. A estoria em Haraway parece falar
de um arranjo de multiplas dimens6es narrativas atravessadas em um determinado elemento,
elemento esse que por sua vez também conta suas proprias estorias. Poderiamos situar essa
questdo no ambito das praticas cientificas lancando olhar as estdrias, as dimensdes narrativas
que informam seus modos de existir e fazer, e que sdo, portanto, intrinsecas a suas producdes.
Pensar as producdes cientificas como contentoras ou mesmo contadoras de estorias parece ser

para Haraway um caminho de localizar os saberes, de destituir determinadas praticas de suas
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construgdes de neutralidade - afinal, neste sentido, a neutralidade é uma estdria, que por sua
vez é articulada por outras estérias. Entendemos que esse movimento néo é efetivado a fim de
desmontar essas praticas, mas de ecologiza-las em um sentido préximo ao dos fatiches e da
Ecologia de Préticas; neste contexto, porém, esse movimento é realizado ao trazer seus
componentes estoriantes & conversa, a uma trama onde diferentes linhas estoriantes se
entrecruzam - uma trama que é em si estoriada, estoriante. Essas concep¢des abrem a nocao de
estdria a uma série de imprevisibilidades e complica¢des, que tornam essa abertura uma tarefa
complexa. A linha estoriante se move espiralando ao longo das elaboracGes de Staying With
The Trouble, cruzando, descruzando, enroscando, infectando diferentes arranjos, coceiras e
localizagcdes. Nos propomos, portanto, a seguir 0s caminhos das estorias na SF de Haraway,
realizando um mapeamento possivel de seus movimentos e trabalhando com algumas das

dimensoes identificadas.

A concepcao inicial de SF esta na ficg¢do cientifica - Science Fiction, também abreviada
em Sci-Fi -, isto é, a ficcdo cientifica circunscrita ao género literario que recebe este nome. O
que Haraway parece fazer é retornar dessa condensa¢do - ao mesmo tempo que seguindo com
ela - com outros referentes, outros componentes para situarmos debaixo das letras SF, como
observaremos mais adiante. Tomaremos como ponto de partida a concepcdo inicial de SF,
entendendo sua imprescindibilidade para a nogdo expandida aqui trabalhada; ao que parece, a
pratica e o campo da ficcao cientifica ndo s6 fornecem uma abreviacdo conveniente que pode
ser sacola para muitas outras coisas, mas informam a prépria expansao dessa apropriacao,
enquanto articulaces de pensamentos cientificos, estoriantes, ecoldgicos com as quais
Haraway esta sempre a dialogar. Percorreremos, portanto, algumas genealogias e pensares das
praticas de fic¢do cientifica, voltando a atencdo as linhas das producbes que Haraway expressa
como suas companheiras de pensamento, a fim de melhor acompanhar as fugas e aberturas da
SF que tomam corpo em Staying With The Trouble. Buscamos aqui seguir possiveis caminhos

para uma comunicacao entre praticas que se manifestam nessas diferentes no¢des de SF.

A “origem” da tradicdo “dura”!? de SF tal como conhecemos, para Neves Marques
(2014), parte do entendimento que “assim como 0S humanos, a natureza também foi adaptada

a modernidade” (p. 189, traducdo nossa). Podemos observar como o conjunto de obras

12 A dita tradigdo dura de SF estaria mais vinculada as ciéncias duras, como Matematica, Engenharia, Biologia e
Fisica, se movimentando em alinhamento com os estatutos de verificabilidade cientifica estabelecidos nos
momentos de concepgdo dessas obras. O movimento New Wave, referido neste trabalho, € relacionado a uma dita
SF mole, cujas obras articulam conjuntamente nocfes de campos como a Sociologia, Psicologia e Historia,
estabelecendo relaces flexiveis e problematizantes dos estatutos de verificabilidade.
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consideradas como as primeiras “fantasias cientificas”, tal como Somniun (1608), por Johannes
Kepler; New Atlantis (1626), por Francis Bacon; Blazing World (1666), por Margaret
Cavendish; e Gulliver’s Travels (1726), por Jonathan Swift; a partir do século XVII, comp&e
uma genealogia em passo com, ou em resposta a, Revolucdo Cientifica Moderna; assim como
as publicacGes posteriores que melhor consolidaram a ficcéo cientifica enquanto género, como
Twenty Thousand Leagues Under The Seas (1870), a grande maioria dessas obras narra viagens
a terras distantes, em uma linha que podemos estender da Expansdo Maritima europeia ao
desenvolvimento de aparelhos astron6micos modernos. No espaco sideral, no fundo do mar, no
centro da terra ou na selva, a extensdo do alcance das Ciéncias europeias possibilita aos
europeus desse periodo todo o tipo de horizontes a se especular, todo o tipo de producdo de
mundos desconhecidos, remotos, perdidos, ilhas hipotéticas povoadas por seres fantasticos
vivendo em organizagdes excéntricas a modernidade. “Interessantemente, ndo eram apenas as
culturas humanas encontradas em tais lugares que eram mais ou menos avancadas que a
moderna, mas também as naturezas que la haviam - ou selvagens com dinossauros, ou
absolutamente engendradas” (NEVES MARQUES, 2014, p. 186, traducdo nossa). Essas
narrativas, como podemos presumir, acontecem carregadas de reproducdes coloniais, em
expedicOes ao desconhecido tomadas de produgdes de outros, producdes essas que maquinam

efetivacOes coloniais.

As ficcdes cientificas referenciadas em Staying With The Trouble, ou pelo menos
aquelas com as quais Haraway escolhe se envolver na construcdo de seu pensamento, sao,
entretanto, a producdo de uma sucessdo de autoras e autores que, a partir dos anos 60,
transformaram a pratica da “SF dura” a partir de aproximagdes socioldgicas, feministas, queer
- um movimento que ficou conhecido como New Wave da ficgao cientifica. As obras de autoras
como Octavia Butler, Ursula K. Le Guin e Joanna Russ configuram um deslocamento dos
funcionamentos da tradicdo de SF até entdo, partindo de processos em que essas autoras
identificam os componentes coloniais e modernos nas obras de seus antecessores, a0 mesmo
tempo que operam em percepgdes quanto a capacidade performativa material-semiética dessas
obras. A poténcia de fazer mundos das estorias de SF é aqui tomada na méo, isto é, o ato de
contar estdrias dessas autoras incorpora as consequéncias da SF enquanto ferramenta, a
mundificacdo enquanto empenho. Esse é um aspecto da SF que parece informar os

desdobramentos que Haraway efetua em Staying With The Trouble.

Outra caracteristica da ficcdo cientifica, talvez ndo apenas referente a New Wave, que

parece compor com a SF em Haraway, € seu carater relacional, seu funcionamento enquanto
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pratica dialdgica. Fernando Silva e Silva e André Aradjo (2018) trabalham a questdo da ficgcdo
cientifica pensando seu funcionamento maquinico, a partir da no¢cdo de maquina literaria em
Deleuze e Guattari (2014). As ficgdes cientificas sdo para esses autores maquinas em sua
capacidade de fazer realidade, ou também, em sua capacidade de produzir “um funcionamento
especifico de linhas de for¢a presentes nas mais diversas manifestacdes da realidade” (SILVA
E SILVA; ARAUJO, 2018, p. 79). Nao adentraremos em profundidade aqui nos muitos
entendimentos a respeito da no¢do de Fabulacdo Maquinica aqui presentes, porém ha um
componente ecologico no funcionamento das maquinas que se demonstra importante para
adentrar a SF de Haraway. Primeiramente, podemos perseguir no entendimento desses autores
uma atencao que se volta ao funcionamento do que estamos analisando, isto ¢, exige “deixar de
lado o que ‘significa’ hermeneuticamente um determinado conjunto de signos e perguntar-Se
como esse texto funciona, que tipo de efeitos produz, como age concretamente” (SILVA E
SILVA; ARAUJO, 2018, p. 79). Ndo pensamos o texto tal como ele ¢, mas em termos dos
fluxos que possibilita, em como se movimenta, em qual trabalho faz para além de si. Percorrer
nossos caminhos atentos a esse sentido nos leva a mapear tramas ecoldgicas, na medida em que,
procurando seguir um fio de funcionamento, encontraremos muitos outros, em fluxos
multilaterais - funcionamentos sdo sempre interdependentes, se tornam a partir de
acoplamentos. Esse entendimento se aproxima do que poderiamos considerar uma metodologia
deste trabalho, assim como uma da SF de Haraway; lancar-se em aberturas relativas a percepcéo
de componentes estoriantes ou cientificos exige seguir suas performatividades, que estdo
sempre em enlaces com outras - identificar praticas ou suas producdes em si mesmas gera becos
sem saida, simplifica¢fes inoperaveis ao pensamento. As vizinhangas e acoplamentos ndo sdo
apenas tramas que desejamos tecer, ou que as estorias fabricam, mas condicfes inerentes aos
sulcos, tracados relacionalmente. Da mesma forma que, para Stengers (2014, p. 187), “ndo ha
definicdo biologicamente fundamentada de um babuino que autorizaria ndo levar em conta a
presenca ou a auséncia de predadores de babuino no ambiente” (tradu¢dao nossa), veremos que
“uma maquina jamais ¢ redutivel a uma caracteristica central, mas sua conceituagdo pressupde
justamente uma cartografia de associagdes para compreender de que forma ela opera” (SILVA
E SILVA; ARAUJO, 2018, p. 81). Se considerarmos nesses termos a ficcdo cientifica,
poderemos encontrar modos de nos aproximar do jogo de praticas que compde a principal
preocupacao deste trabalho, isto €, como a pratica de contar estdrias traz a baila outras praticas,
como ela compde, embora ndo necessariamente nos termos de Stengers, 0 que poderiamos

chamar de uma ecologia de praticas. Nos referimos a uma ecologia de préaticas, em mindsculas,
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para falar desse arranjo identificado e situado em outro terreno, com outras contraintes. A ficgdo
cientifica da New Wave, assim como linhas posteriores, como as do Afrofuturismo e dos
Futurismos Indigenas, nos oferece um territdrio onde as consequéncias, as capacidades
mundificadoras de uma estoria, assim como todas as tramas relacionais ai implicadas, séo
agenciadas em metodologias. “O escrever-com da fic¢do cientifica refere-se a uma gama de
agenciamentos presentes na realidade que em geral referem-se a questdes cujo dominio foi (de
maneira propria aos modernos) delimitado como das ditas ciéncias duras” (SILVA E SILVA,

ARAUJO, 2018, p. 82).

E pensando nesse “escrever-com” que podemos adentrar a SF expandida, composta, de
Haraway. A sigla SF é posta aqui a significar outros termos além de ficcao cientifica, como fato
cientifico (Science Fact), fabulacdo especulativa (Speculative Fabulation), feminismo
especulativo (Speculative Feminism), figuras de corda (String Figures) e até entdo (So Far) -
ou seja, uma sequéncia aberta. O avizinhamento desses elementos sob a mesma sigla, porém,
ndo significa sua fusdo; o que Haraway parece propor € o arranjo desses elementos em jogo, em

comunicagéo, em simbiose dentro de uma ecologia.

Podemos comecar pensando as figuras de corda, entendendo-as como um componente
da SF particularmente dialégico com o que consideramos como o “escrever com” da ficgdo
cientifica. As figuras de corda, String Figures, ou Soin de Ficelles, sdo o que comumente
chamamaos no Brasil de cama de gato: um jogo onde um circuito fechado de barbante é passado
entre 0s dedos de duas maos - pertencentes a uma ou duas pessoas -, onde o que se busca é
formar figuras (também poderiamos dizer que a consequéncia é formar figuras), diferentes
padrdes formados pela sucessiva cruza das cordas, padrdes que contam estdrias. Nao ha entre
etnologos um consenso a respeito da origem dessa pratica; € um problema aos especialistas
rastrear o “povo inventor” da cama de gato, na medida em que identificamos essa préatica em
povos africanos, japoneses, entre os Maori na Nova Zelandia, entre os Chugach no Atrtico, e
entre diversos povos indigenas norte-americanos. Ramos e Morais (2010, p. 22) também
indicam a presenca dessa pratica no cotidiano de diversos povos indigenas brasileiros, embora
sem especificar quais, constatando que “os curumins recorriam uns aos outros para desenroscar
os fios, tirando de um dedo para passar aos outros”; e que “os desenhos tracados pelos fios,
através de um vaivém entre as maos de um e outro, formavam contornos que lembravam
objetos, animais e situacdes do cotidiano, base para iniciar conversas e escutar as historias
contadas por pais ou avos”. A trama da cama de gato ¢ feita-com, depende de um jogo relacional

onde uma mao repousa enquanto a outra cruza, e vice-versa, dependendo do que Haraway
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chama de response-abilities (“respons-habilidades”), radicalizando o sentido de

responsabilidade enquanto a habilidade de responder.

A habilidade de responder é o que possibilita seguir com o incobmodo, stay with the
trouble. Para Haraway, viver “em meio ao evento da sexta grande extingdo da Terra, em meio
a guerras engolfantes, extracGes, e 0 empobrecimento de bilhdes de pessoas e criaturas por algo
chamado ‘lucro’ ou ‘poder’ - ou, alias, chamado ‘Deus” (HARAWAY, 2016, p. 4, traducdo
nossa) é uma tarefa que demanda a elaboracdo de modos de responder, isto €, novos modos de
responder. Sdo, nesse empenho de resposta, rejeitadas como opcBes quaisquer transcendéncias
futuristicas, projecOes apocalipticas ou paradisiacas; a SF é aqui situada no presente, em um
presente composto por muitas temporalidades, que Haraway chama de presente espesso: uma
presenca imanente é exigida das maos entrecruzantes pela trama que juntas tecem. A SF da
cama de gato é também certamente afirmada pelo comparecimento das partes em respons-
habilidade reciproca. Fazer-com ¢ aqui uma resposta ao “individualismo circunscrito em seus
muitos sabores em ciéncia, politica e filosofia”; segundo Haraway, vivemos em tempos nos
quais os arranjos que configuram tanto o excepcionalismo humano quanto o isolamento das
praticas - a partir das quais, sem presencas afirmativas de relacionalidade, sabemos tanto demais
quanto de menos (HARAWAY, 2016, p. 4) - se tornam “seriamente impensaveis: nao
disponiveis para se pensar com” (HARAWAY, 2016, p. 30, traducdo nossa). Jogar figuras de
corda nos pde portanto em colaboragdes inesperadas, em parentescos esquisitos - oddkin - entre

praticas e espécies, em interacdes simbidticas e imanentes que seguem com o incémodo.

“Em paixao e acdo, desvinculacéo e vinculagéo, é isso que chamo de
cultivar respons-habilidade. Isso é também saber e fazer coletivamente, uma
ecologia de praticas. Tendo pedido ou ndo, o padrdo esta em nossas maos. A
resposta a confianca da méo estendida: pensar devemos” (HARAWAY, 20186,
p. 34, tradugdo nossa, grifo nosso).

A respons-habilidade é aqui um gesto em uma ecologia de praticas; a méo estendida nos fala de
uma teia de relagdes a qual estamos atrelados, “tendo pedido ou ndo”, e nos aproximamos aqui
da Ecologia de Praticas em Stengers ao tratar de uma coexisténcia que ndo esta por ser
inventada, mas que, ja existente, demanda agenciamentos, demanda a invenc¢ao de novos modos

de presenca relacional, novos modos imanentes de existéncia.

A SF em Haraway se manifesta portanto enquanto uma espécie de método que funciona
como uma cama de gato, onde comecamos "promiscuamente pincando fibras em eventos e
praticas densos ¢ coagulados”, tentando “seguir os fios para onde levam a fim de rastrea-los e

achar seus enlaces e padrdes cruciais para seguir com o incbmodo em reais e particulares lugares
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¢ tempos” (HARAWAY, 2016, p. 3, traducdo nossa); a cama de gato, porém, “néo ¢ o rastreio,
mas a coisa em si, o padrdao e a composi¢ao que solicita resposta” (HARAWAY, 2016, p. 3,
traducdo nossa). Entendemos, portanto, a SF enquanto uma trama de relagdes onde as partes
estdo respondendo umas as outras em captura reciproca, em uma trama de relacdes onde novos
modos de relagdo e presenca podem a qualquer momento se configurar. O jogo talvez parta de
uma identificacéo das relacdes presentes, porem o nome do jogo é resposta - 0 método dessa
SF esta em como as relagfes se tornam outras em padrdes cruciais, em como as partes passam
a existir em existéncias que afirmam outras praticas, tal como na Ecologia das Praticas em

Stengers.

Quando falamos das partes em relacdo na ecologia da SF, podemos pensar enfim nas
muitas SFs, afinal, “fato cientifico e especulacao fabulativa precisam um do outro, ¢ ambos
precisam de feminismo especulativo” (HARAWAY, 2016, p. 3, traducdo nossa). Na SF de
Haraway, fato cientifico e ficcdo cientifica fazem-com, se tornam em referéncia ecoldgica um
ao outro. N&o por acaso, assim como para Stengers, as relacdes simbioticas sdo aqui um modelo
chave. Haraway mobiliza dois termos relacionados a nogdo de simbiose para conduzir suas
tramas: simpoiese e simbiogénese. Por simpoiese, com a qual nos deteremos aqui a trabalhar,
falamos de processos feitos-com, partindo do entendimento ecoldgico de que mesmo as
circunscrices mais insuladas ndo sdo realmente autopoiéticas ou auto organizadas. Como
observamos em Stengers, “as praticas sdo interdependentes, cada uma necessita de outras para
existir e expandir” (2019, p. 16, tradugdo nossa); assim como discutimos nas identidades
praticas, ndo se trata sobre escolher coexistir, mas sobre se presentificar ativamente em
agenciamentos de coexisténcias. “As biologias, artes e politicas necessitam uma da outra”, e
nos caminhos de SF elas “atraem umas as outras a pensar/fazer em simpoiese para mundos mais

viviveis [...]” (HARAWAY, 2016, p. 98, traducdo nossa).

A pratica de contar estOrias entra nessa trama enquanto mais um fio, mais um fio “crucial
para a pratica de pensar, que deve ser pensar-com” (HARAWAY, 2016, p. 31, traducao nossa).
Seja na sacola ficcional de Le Guin (1989) ou na maquina multi acoplada de Deleuze e Guattari
(2014), as préticas de contar estorias sdo trazidas nas diferentes capacidades de pensar
relacionalmente que nos oferecem. “SF ¢ contar de estdrias ¢ contar de fatos; é a trama de
mundos possiveis e tempos possiveis, mundos materiais-semidticos, passados, aqui e ainda por
vir’ (HARAWAY, 2016, p. 31, traducdo nossa). A0 mesmo tempo, observamos como
rastreando os fios da SF, também entramos em contato com ecologias de estdrias que compdem

determinadas estorias ou componentes. Os rastreios sdo aqui mobilizados pelo que Haraway
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aprendeu com Marylin Strathern: “importa quais ideias n6s usamos para pensar outras ideias
com” (HARAWAY, 2016, p. 13, traducdo nossa), nocao que é desdobrada ao longo de Staying
With The Trouble na medida em que

Importa quais questdes nds usamos para pensar outras questdes com; importa
guais estdrias nGs usamos para contar outras estorias com; importa quais nos
enozam nds, quais pensamentos pensam pensamentos, quais descricdes
descrevem descri¢es, quais lagos enlagam lagos. Importa quais estorias fazem
mundos, quais mundos fazem estdrias (HARAWAY, 2016, p. 12, tradugdo
nossa).

A SF de Haraway é uma trama complexa e imprevisivel que nos convoca a fazer-com,
a arriscar compor simpoieticamente com outras praticas, outras estorias, outras espécies, em
casos de um “ndo inocente, arriscado e comprometido ‘tornar-nos envolvidos nas vidas uns dos
outros” (HARAWAY, 2016, p. 72, tradugdo nossa). Esse jogo acontece em
transdisciplinaridade, em mundificaces arte-ciéncia nas quais “cientistas, artistas, membros
ordinérios de comunidades se tornam envoltos nos projetos uns dos outros, nas vidas uns dos
outros; eles passam a precisar uns dos outros de maneiras diversas, passionais, corporeas e
significativas” (HARAWAY, 2016, p. 72, traducdo nossa). Na secdo 3.3, traremos para pensar
conosco o filme de Pedro Neves Marques, Semente Exterminadora, como uma estéria que
funciona proxima a SF de Haraway, onde diferentes linhas sdo entrecruzadas em responsa-
habilidade. Mais precisamente, direcionaremos nossa atencdo a pensar a coautoria que a atriz
Zahy Guajajara assume no processo desse filme. A SF do filme Semente Exterminadora parece
ser movida em uma escolha de responder ao incbmodo coletivamente e narrativamente. Ndo ha
problema aqui na coexisténcia de fato e ficcdo cientifica, mas uma série de complicacfes
advindas de seus entrecruzamentos. Também se entrecruzam nessa estoria € em Seu processo
narrativo diferentes nogdes de “ciéncia” - se pensarmos nos sistemas de saber-fazer indigenas
trazidos por Guajajara -, assim como as diferentes relacdes dessas ciéncias com praticas de
contar estorias. Na cama de gato de Semente Exterminadora, improvaveis figuras de corda séo
tramadas em estoria, atraves de interseccdes entre perspectivas estoriadas de cientistas, ndo
cientistas, humanos, androides e plantas. As diferentes dimensdes narrativas multitemporais
que carregam Neves Marques e Guajajara sdo postas em fricgdo, em envolvimento complicante;
a disputa narrativa que compde mundos se elabora aqui uma respons-habilidade também
narrativa, a invencdo de um territério ecolégico onde novos modos de existéncia, de

coexisténcia podem surgir.

A fim de adentrar com maior profundidade as ecologias de praticas expressadas em
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Semente Exterminadora, porém, seguimos antes, em 3.2, algumas aberturas da SF feitas em
ainda outros territorios, outras epistemes. O comparecimento de pensadores e pensadoras
indigenas na cama de gato da ficcdo cientifica suscita diversas complicacbes acerca dos
funcionamentos dessa pratica; diferentes concepgdes acerca de ciéncias, tecnologias, ecologias,
ficgOes e estorias sdo trazidas a jogo e agenciadas de modos inesperados em estorias que Grace
Dillon (2012, 2021) compreende enquanto estorias de Futurismos Indigenas. Percorreremos
alguns dos entendimentos de Dillon a respeito dessas préaticas, adentrando também as
formulacgdes a respeito de Ciéncia Indigena a partir de Gregory Cajete (1999), com quem Dillon
estabelece dialogos para pensar as praticas estoriantes, assim como reflexfes de Ailton Krenak

(2020) acerca de um entendimento de ciéncia em um sentido amplo.

3.2 Tramas relacionais: Ciéncias Indigenas e o contar de estorias
Desprezaram nossa ciéncia e tecnologia;
Conhecimento milenar da floresta;
E agora vemos na tv alertas de aquecimento da terra;
ExtingcBes em massa, e continuam destruindo nossos rios e matas;
E pra vocé sou eu que estou errado em usar a internet,
e ndo andar pelado, isolado...
Kunumi MC, Xondaro Ka'aguy Reguéa (2020)

(traducdo nas legendas em portugués do videoclipe a partir do original, em guarani)

A estoria de Semente Exterminadora, junto aos processos estoriantes que a produzem,
nos oferecem modos de navegar entre diferentes ciéncias e estorias; € efetivada nessa trama uma
abertura que parte das relacbes entre a ficcdo cientifica e Ciéncia Moderna para enlagar-se a
outras ecologias, onde conhecimento e estoria estdo diferentemente configurados. De modo a
mais bem pensar junto essa SF - onde os mundos indigenas de Zahy Guajajara entram em cama
de gato com os mundos europeus de Neves Marques, oferecendo componentes com 0s quais
compor linguagem - estabelecemos didlogos aqui a comegar com outras linhas de SF a partir de
mundos indigenas, mais precisamente com a noc¢do de Futurismos Indigenas. Observaremos
como, nessas praticas, entram mais ainda em complicagdo S e F. Por um lado, veremos como o
componente cientifico S é aqui constituido muitas vezes em afirmacdo de modos de
conhecimento indigena, sem, entretanto, abandonar didlogos com a Ciéncia moderna Ocidental;

pelo contrério, os Futurismos Indigenas encontram nas estorias cientificas modos de tensionar
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as relacdes entre as praticas de conhecimento presentes nos mundos signicos multiestratificados
em que habitam. Por outro, veremos como o componente ficcional F ganha outros significados
na interseccdo com legados indigenas, onde as relagfes entre estdrias e ciéncias, assim como a
relacdo com a ficcdo, sdo inteiramente outras.

Nos aproximamos aqui de relacGes entre a ficgdo cientifica e as estorias indigenas através
do trabalho da estudiosa Anishinaabe Grace Dillon, que, em 2012, editou uma antologia de
ficgdo cientifica indigena intitulada Walking the Clouds: An Anthology of Indigenous Science
Fiction. Ao mesmo tempo que percebemos no titulo a referéncia ao que seria um campo
delimitado de SF Indigena, entendemos a partir de Dillon (2021) um aspecto sempre movedico
e aberto em categorizar essas produgdes. Walking the Clouds é dividida em seis categorias,
elementos tematicos que Dillon constata ter criado tendo primeiro “perguntado a cada um dos
escritores como definiam ciéncia e o qué eles viam como ficcional-cientifico sobre sua escrita,
e sO depois sobre Futurismos Indigenas” (DILLON, 2021, n.p. traducdo nossa). O termo
Indigenous Futurisms, cunhado por Dillon em 2003, surge como uma possivel sacola para esse
conjunto de producdes, para pensar perspectivas indigenas de futuridade; um futurismo que mais
refere-se a honrar o passado e viver plenamente no presente para representar o futuro para as
proximas geracdes (2012). Futurismos Indigenas faz referéncia aos Afrofuturismos, enquanto
vertente que se recusa a ser considerada puramente SF, mas que se estabelece enquanto campo
disposto a estabelecer didlogos inventivos com a teoria SF mais convencional (DILLON, 2012,
p. 2). Dillon constata que “escritores de futurismos indigenas por vezes intencionalmente
experimentam com, por vezes deslocam, por vezes meramente acompanham, mas
invariavelmente mudam os perimetros de sf” (DILLON, 2012, p. 3, tradugdo nossa).

Observamos, por um lado, como Futurismos Indigenas torna-se parte de uma ecologia
de préticas SF, com muitas de suas produgdes em um empenho decolonial de fazer fugir temas
narrativos tradicionais da ficcdo cientifica, campo que historicamente “tendeu a desconsiderar
as variedades de pensamentos tempo-espaco de sociedades tradicionais, e pode ainda estar
narrando as atrocidades do colonialismo enquanto 'estérias de aventura” (DILLON, 2012, p. 2,
traducdo nossa); nesse sentido, as estdrias em Walking the Clouds subvertem tematicas como as
de futuro, contato e ciéncia a partir de perspectivas indigenas. Por outro, observamos como
Futurismos Indigenas também se insere em uma ecologia de modos de narrar contemporaneos
indigenas; em artigo publicado no jornal The Guardian em 2020, a partir da aproximacdo de
artistas indigenas brasileiras com o termo - como Kaé Guajajara, que entende o futurismo

indigena como “ousar envisionar-nos no futuro, e usar novas tecnologias para aumentar a
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visibilidade indigena” (THE GUARDIAN, 2020) -, a jornalista Beatriz Miranda leva a questéo
a outros artistas, como Kunumi MC*3 que considera o Futurismo Indigena como “termo de
gente branca”, constatando que os povos indigenas “ndo pensam sobre o futuro”, ou sobre o
progresso, que, para seu povo trata-se de preservar a cultura, lembrando do passado para viver
no presente; Judo Nym, que teme que o termo “possa ser uma armadilha colonial”; e Djuena
Tikuna, que nunca havia ouvido a respeito do termo antes da entrevista com Miranda. Nos
aproximamos do pensamento de Dillon, portanto, cientes de sua localizagédo no contexto de
mundos indigenas; podemos observar como, mesmo dentre os autores da antologia Walking the
Clouds, a estudiosa Anishinaabe percebe uma constelagdo de nocbOes a respeito das
classificacfes articuladas. Voltamos nossa atencdo aqui a questdo das ciéncias pensada nas
estorias dessa antologia por Dillon, buscando entender como diferentes concepgdes e arranjos
cientificos se manifestam nesse recorte.

Dillon identifica nas estorias de Walking the Clouds um movimento de

realistar a ciéncia da indigeneidade em um discurso que convida leitores
atentos a perceber que ciéncia Indigena nédo € apenas um complemento para um
considerado esclarecimento Ocidental, mas de fato integral a uma refinada
sensibilidade no século XXI (DILLON, 2012, p. 3, traducdo nossa).

Sistemas e préaticas de conhecimento indigenas sdo portanto presentificados enquanto
ciéncias, enquanto parte do cientifico de ficgdo cientifica. Como constatamos antes, a presenca
de mundos indigenas na cama de gato SF traz uma série de complicacGes a serem desdobradas.
Podemos tambem observar algumas delas em uma secéo da conversa entre Grace Dillon e Pedro
Neves Marques, intitulada Taking the Fiction Out of Science Fiction: A Conversation about
Indigenous Futurisms (2021); quando Neves Marques pergunta a Dillon a respeito da relacdo
entre ficgdes cientificas e mitos ou mitologias indigenas, apontando que enquanto “a mente
moderna pode eventualmente reconhecer o valor cultural de mitos Indigenas, ela se recusa a vé-
los enquanto evidéncias cientificas” (DILLON; NEVES MARQUES, 2021, traducdo nossa),
Dillon constata que

A primeira coisa que gostaria de fazer ¢é erradicar o termo 'mito’ ou 'mitologia’
porque isso implica que essas estorias sdo falsas ou que sdo ficgdes que
deveriam ser questionadas. Ao invés disso, o que fago - e isso foi com o que eu

13 Kunumi MC é rapper e escritor Guarani. Em entrevista & coluna da UOL Arte Fora dos Centros, comenta suas
relagdes com as praticas de estorias: “Meu pai e minha mie me influenciaram muito porque toda noite, antes de
dormir, eles nos contavam histérias, que eu e meus irmdos gostavamos bastante. E eu ficava escrevendo historias
indigenas, ficgdes. S que ficgdes criada pelo indigena no pensamento dele. Néo ficgdo inventada pelos brancos
falando de indigena; uma realidade que eu conhego. Mas também escrevo mitos que a gente acredita muito.”
(KUNUMI MC, 2020)
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cresci - é chama-las de 'estérias'. Tudo é contar de estorias. Ciéncias indigenas
sdo0 incrustadas em estorias; é assim que compartilhamos nossas ciéncias
Indigenas (DILLON; NEVES MARQUES, 2021, traducéo nossa).

Ha uma relacdo entre ciéncias e estorias nas ciéncias Indigenas que se distancia da
ruptura do martelo moderno de que falava Latour (1999), que estabelece outras relagbes com o
que entenderiamos enquanto componente ficcional em uma estodria, e que ndo tem problemas
em pensar a ciéncia como estoriante, e vice-versa - ndo ha aqui, talvez, uma separa¢do possivel
entre 0s processos que produzem fatiches e os relatos que compdem apreensdes do mundo em
diferentes modos narrativos. Dillon estabelece relagdes entre esse pensamento indigena com
praticas SF ndo necessariamente indigenas como, por exemplo, a escrita de Ursula K. Le Guin;
dentre outras percepcdes de sua leitura de Os Despossuidos (1974), por Le Guin, Dillon constata

que, a partir de sua perspectiva, podia absolutamente entender

0 reconhecimento de combinar arte com ciéncia, em vez de entendé-las
enguanto separadas. Embora sua estoria seja ficcional-cientifica, por
reconhecer o papel de contar estorias nessa combinacéo entre arte e ciéncia, Le
Guin novamente tira a ficcdo de ficcdo cientifica, e trabalha com outras formas
de ciéncia (DILLON, 2021).

Identificamos nessa constatagdo uma nocdo chave para pensar 0s caminhos estoriantes
de uma comunicacéo entre praticas investigados neste trabalho. Por um lado, temos a escrita de
Le Guin, que reivindica a cientificidade de sua préatica e, concebendo uma continuidade entre
arte e ciéncia, se posicionaria a situar os componentes e contetdos cientificos fugidos de uma
Ciéncia (Maior) como ainda cientificos, e ndo como cientificidades que se tornam meros temas
ou inspiracdes artisticas; poderiamos situar esse posicionamento, nesse sentido, como préximo
ao funcionamento de uma ciéncia Menor. Ao mesmo tempo, observamos a ressonancia que as
praticas de Le Guin fazem proximas as de Dillon, cujo legado traz ciéncias movidas através de
estorias, ciéncias que acontecem por caminhos estoriantes.

N&o é exatamente comum, entretanto, a denominagdo de conhecimentos indigenas
enquanto constituintes de uma Ciéncia Indigena; ndo encontramos ao longo de nossas pesquisas
elaboracdes mais sistematizadas desse conceito no Brasil - com a excecdo de colocagdes por
Ailton Krenak, que discutiremos mais adiante - embora tais Iéxicos aparecam em falas e

producOes de artistas e pesquisadores indigenas brasileiros, como Kunumi MC!, Gersem

14 Tal como referenciado na epigrafe deste capitulo, em trecho da misica Xondaro Ka'aguy Regua, por Kunumi
MC. Disponivel em https://youtu.be/cT7ZXxAMetY . Acesso em 29/10/2021.
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Baniwa'® e Daiara Tukano?®. Isso ndo quer dizer que ndo possamos seguir o que chamamos de
cientifico em tramas referidas como saberes, conhecimentos ou cosmologias indigenas, como
discutiremos nesta e na proxima secdo - muito pelo contrério, entendendo também ai uma
possivel recusa a reivindicacdo do Iéxico e estatuto de Ciéncia, por sua vez carregados de
legados, estorias modernas. Nos atemos aqui, porém, a pensar com termos como ciéncias,
cientifica e cientifico em contextos indigenas - com esses nomes que contam estorias,
observando quais outras estorias vém sendo contadas acerca e dentro deles. Seguimos essas
linhas também enquanto um caminho expressado por Grace Dillon, que, por sua vez, faz uso do
termo Ciéncia Indigena, dialogando com esse termo a partir de suas conceituacdes por Gregory
Cajete, professor e autor Tewa, pioneiro em dedicar seu trabalho a estabelecer relacdes entre
conhecimentos indigenas e a Ciéncia Ocidental - caminho em grande parte advindo de sua
dedicacdo aos Estudos Indigenas ap6s uma trajetéria académica percorrida nos campos da
Biologia, da Sociologia e das Artes. Nos atemos aqui a introduzir e dialogar com as nogoes de
Ciéncia Indigena construidas no livro Native Science, publicado por Cajete em 1999.

N&do ha, em Cajete, 0 esforco de sistematizar ou organizar as ciéncias Indigenas em
paralelos encaixantes com a Ciéncia moderna Ocidental. Podemos entender o conceito de Native
Science em seu trabalho como também advindo de ressonancias de divergéncias com as
instituicBes da Ciéncia Maior; no entre divergente, porém, surgem componentes que fazem
linguagem, caminhos de conversa entre diferentes praticas de conhecimento. Nesse sentido,

Cajete nos diz que

Ciéncia Indigena é uma metéfora para um amplo espectro de processos tribais
de perceber, pensar, atuar e 'vir a saber' que evoluiram através da experiéncia
humana com o mundo natural. Ciéncia Indigena nasce de uma participacao
vivida e estoriada com a paisagem natural (CAJETE, 1999, p. 2, grifo nosso,
traducdo nossa).

Néo ha, portanto, uma Ciéncia Indigena enquanto construcdo, tal como a Ciéncia
Ocidental, muito menos enquanto unidade; o uso desse termo para designar os saberes indigenas
é de muitas formas arbitrario (CAJETE, 1999, p. 43), e usado por Cajete relacionalmente, isto

é, em avizinhamento com uma estrutura cientifica Ocidental que, sob posse do martelo moderno,

15 professor na Universidade Federal do Amazonas, Baniwa comenta brevemente sobre ciéncia indigena em fala
concedida durante a 69 Reunido Anual da SBPC - Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia. Disponivel
em https://youtu.be/1JgcvLjoLI8 . Acesso em 31/10/2021.

16 Daiara Hori Figueroa Sampaio, também conhecida como Daiara Tukano ou Duhigd, é uma artista e pesquisadora
que, em muitas de suas falas, se dedica a pensar questdes cientificas, mais precisamente no contexto da globalizagéo
da ayahuasca em relagdo as ciéncias de seu povo Tukano, um povo ayahuasqueiro. Essas reflexdes, assim como
um uso do termo ciéncia indigena, podem ser encontrados em sua entrevista concedida a Marcelo Taz, no programa
Provoca, publicada em 27/10/2021. Disponivel em https://youtu.be/ITAaPZgKXEQ . Acesso em 27/10/2021.
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relega os conhecimentos indigenas a fetiches. Ciéncia Indigena ndo se refere nunca, portanto, a
um edificio inteiro do conhecimento indigena (CAJETE, 1999, p. 43, traducdo nossa); € em si
um nome para pensar com, uma metafora contentora de diferentes estorias. Ao mesmo tempo,
utilizar o termo ciéncias para pensar 0s conhecimentos indigenas pode ndo ser apenas uma
metafora se percebermos a ciéncia como

uma forma de compreender o mundo, uma estéria de como as coisas
acontecem, um modo que seres humanos desenvolveram para tentar explicar e
compreender a existéncia em tempo e espaco e relagdes vis-a-vis com 0s
processos naturais do mundo. Nessa perspectiva, toda cultura tem ciéncia.
(CAJETE, 1999, p. 3, grifo nosso, tradugéo nossa).

Podemos identificar em ambas os trechos introduzidos, a respeito de uma Ciéncia
Indigena, dois aspectos caros a nossa discussdo. Primeiramente, é evidenciada a inseparabilidade
dessas praticas de conhecimento de seus funcionamentos relacionais, ecoldgicos; isto €, essas
sdo praticas empenhadas em participar com o mundo natural, voltadas a pensar as diferentes
relagdes entre 0s seres humanos e a terra, assim como de diferentes outros elementos entre si no
mundo natural. Nesse sentido, Cajete dira que “Ciéncia Indigena ¢ semelhante ao que a Ciéncia
Ocidental chamaria de ciéncia ambiental ou ecologia” (CAJETE, 1999, p. 43, grifo nosso,
traducdo nossa). Podemos aproximar desse entendimento, por exemplo, a definicdo do escopo
do trabalho dos kuja Kaingang, segundo o kuja Jorge Kagnan Garcia, apresentada na Introducédo
desta monografia; esse trabalho, para Garcia, abrange “o tratamento do corpo das pessoas e do
corpo da terra em que elas vivem.” (apud FREITAS, ROKAG; 2007, p. 206). O tratamento do
corpo humano estd em continuidade com o do corpo da terra, nos falando de uma pratica
intensamente empenhada em percorrer relacionalidades, sendo algo que ressoa proximo as
colocagBes de Cajete. Por fim, podemos trazer também em comunicacdo os entendimentos de
Ailton Krenak (2020) a respeito de ciéncia, como um todo, comentados durante uma transmissao

do projeto Quintal da Ciéncial’. Krenak constata que

A ciéncia é algo que nasceu junto com nos todos. Quando a humanidade
comecou a se imaginar andando entre outros seres, outros seres ndo humanos,
disputando territérios com grandes animais de outras espécies distintas dessa
do humano, noés estavamos ja fazendo ciéncia. [...] Eu queria contar pra vocés
gue eu acho que a ciéncia sempre existiu, e ndo foi uma coisa que nasceu na

17 A transmisséo em questdo ¢ intitulada A ciéncia indigena na era da inteligéncia artificial. Ailton Krenak e os
jovens mediadores. Disponivel em https://youtu.be/CjVOg4oC4rs . Acesso em 03/11/2021. Trazemos também uma
breve apresentagdo do projeto proponente dessa transmissdo: “Quintal da Ciéncia ¢ um Museu Glocal de Ciéncia
localizado no Conjunto Nova Sepetiba no bairro de Santa Cruz/R.J. [...] A implantacdo do espaco aconteceu a partir
da demanda da comunidade local e os mediadores do Museu séo os jovens moradores da comunidade. [...] No
Quintal da Ciéncia o visitante pode mexer em tudo porque através de experimentos interativos, simples e ludicos
buscamos estimular e divulgar a experimentacdo e a descoberta da vocagdo cientifica no publico visitante.”
(QUINTAL DA CIENCIA, 2020)
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era moderna, ndo foi quando nds nos juntamos em cidades que comegou a
ciéncia. A ciéncia sempre existiu. A possibilidade de nos, os seres humanos,
conviver com outros seres, COm 0S peixes, COM 0S passaros, Com 0s animais
terrestres, isso é ciéncia. (KRENAK, 2020)

Ao mesmo tempo em que identificamos em Krenak o que poderiamos considerar a
retomada de uma radicalidade da nocdo de ciéncia, remetendo a formas mais amplas de
conhecenca, observamos como o movimento relacional, novamente, também se demonstra
chave. A ciéncia para Krenak surge a partir das demandas que o coexistir em um mundo vivo
nos traz, e, nesse sentido, Krenak também dird que “a ciéncia ndo ¢ uma experiéncia
exclusivamente dos humanos. Outros seres também fazem ciéncia.” (KRENAK, 2020).

O segundo aspecto que identificamos nas elaborac6es de Cajete diz justamente respeito
as estorias. No prefécio de Native Science (CAJETE, 1999), Leroy Little Bear enfatiza que “o
contar de estorias € um aspecto muito importante da America Indigena. N&o sdo apenas as
palavras e a escuta mas a propria vivéncia da estoria” (LITTLE BEAR, 1999, p. XLIX, traducdo
nossa). Voltamos aqui a percepcdo de Dillon a respeito da integragéo entre Ciéncias Indigenas
e as estdrias; segundo esses autores, a estoria € materialmente entendida pelos povos indigenas
como criadora de modos de viver, como mundificadora, e nesse sentido se afastaria do que
entendemos enquanto mitos ou ficcdo e se aproximaria de continuidades arte-ciéncia. Para
Cajete, a Ciéncia Indigena acontece em estorias na medida em que se faz na interseccao entre
explicagbes do mundo, modos de vida e linguagem, atraves de movimentos tanto descritivos
quanto criativos, efetivados pela mente metaforica (CAJETE, 1999, p. 27, p. 74); assim, para o
autor, “Ciéncia, em qualquer forma, ¢ uma estéria do mundo” (CAJETE, 1999, p. 27, grifo
Nnosso, tradugdo nossa).

Se retomarmos a continuidade entre os dois aspectos trazidos aqui a discussdo, isto €, o
da importancia da relacionalidade e das estdrias para a Ciéncia Indigena, nos deparamos portanto
com uma ecologia de ciéncias profundamente relacionais e estoriantes: ao mesmo tempo que a
ciéncia aqui € um “contar de estérias para a compreensao do mundo natural”, vemos que essa
compreensdo, para Cajete, trata-se de “um modo de vir a conhecer legitimas relagdes ao mundo
natural que produz vida” (CAJETE, 1999, p. 80, tradugdo nossa). Podemos conceber esses
componentes como dispostos em uma cama de gato, emaranhados, infectantes entre si e
conduzindo-se um ao outro sem possiveis separa¢fes. Os modos de vida indigenas, assim como
as comunidades indigenas, sdo, portanto, para Cajete, feitos-com, em interdependéncia com a
terra, com outras comunidades e com outras formas de vida entornantes. O contar de estdrias

compde com essas dinamicas ecoldgicas, ao mesmo tempo que advém delas. Segundo Cajete,
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Comunidades espelharam estagios da evolucdo criativa e as caracteristicas de
animais, plantas, fendbmenos naturais, ecologia, e geografia encontradas em seu
lugar através de uma rica tradicdo oral. Através da tradicdo oral, estoria se torna
tanto uma fonte de conteddo, quanto como uma metodologia. A estdria
possibilita a vida individual e comunitaria, e a vida e o processo do mundo
natural, a tornarem-se veiculos primarios a transmissdo da cultura Indigena.
(CAJETE, 1999, p. 94, tradugdo nossa)

Observamos, portanto, algumas dimensdes do que constitui o funcionamento das praticas
de conhecimento indigenas, ou ciéncias Indigenas, para Dillon, Cajete, Krenak e Little Bear.
Podemos, a partir desses entendimentos, situar também a deslegitimacéo dessas ciéncias a partir
da colisdo de paradigmas que ocorre a partir do avizinhamento com a estéria cientifica
Ocidental, no momento em que ndo ha encaixe possivel da singularidade desses corpos de
conhecimento aos moldes molares da Ciéncia Moderna. O uso do termo Ciéncia Indigena surge,
portanto, ndo como uma classificacdo a ser imposta, ou como uma disciplinarizagdo dessas
praticas de conhecimento, mas como um fio para tramas ecoldgicas, como um modo de pensar
diferentes mundos cientificos em outro registro relacional. Nesse sentido, Cajete constata que
“A nogdo etnocéntrica de que apenas a estoria cientifica Ocidental é exata impede qualquer
didlogo quanto ao significado participatério de estorias de origem Indigenas e sua orientagdo a
terra-lar'® de um povo” (CAJETE, 1999, p. 75, traducédo nossa).

Por fim, retornamos as consideracdes de Grace Dillon a respeito das estorias cientificas
indigenas. Seguimos aqui 0s modos relacionais, ecologicos das ciéncias e estorias indigenas em
Cajete até as narrativas contemporaneas trabalhadas por Dillon, a fim de entender como esses
componentes se manifestam na obra dessas estorias, mais precisamente em relacéo a ecologias
de préticas cientificas com as quais estdo a lidar. Podemos ja observar como as obras ditas de
ficcdo cientifica indigena - ou Futurismos Indigenas, ou estorias indigenas contemporaneas - Sao
muitas vezes articuladas em um empenho de trazer a Ciéncia Indigena a ecologia do cientifico
com o qual a ficgdo cientifica dialoga, a0 mesmo tempo que a entendimentos mais gerais acerca
de ciéncias. Pensando em tramas relacionais, o que parece se manifestar nessas estdrias € uma
série de agenciamentos para pensar a coexisténcia dessas praticas e suas consequéncias em
mundos multi constituidos. Tal como poderemos observar com a personagem de Ywy, em
Semente Exterminadora - que compfe uma perspectiva ambigua, de muitas dimensdes
constitutivas manifestadas em sua fala, como discutiremos mais adiante -, Dillon constata: “o

gue eu amo sobre atuais Futurismos Indigenas e como eles estdo mudando é que eles ndo séo

18 O termo utilizado em inglés ¢ homeland; optamos por fazer uma traducéo literal, mantendo um sentido de
territério diferente daquele expressado em terra natal, ou terra-mae.
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restritos por esse binarismo entre ciéncia Ocidental e ciéncia Indigena ou ndo-Ocidental”
(DILLON, 2021, n.p., traducdo nossa). Os significados produzidos por diferentes praticas em
acdo nos entornos desses autores produzem mundos multiestratificados, realidades feitas por
sobreposicdes de conhecimentos que sdo trazidas aos mundos de suas obras. Dillon fala como
muitas das obras de Walking the Clouds trazem o “realismo de reserva” - género literario
especifico a autores indigenas norte-americanos, que implementam técnicas literarias para criar
elementos realisticos da vida nas reservas - a territorios ficcionais, em movimentos que “as vezes
fundem ciéncias Indigenas com as mais recentes teorias cientificas disponiveis no discurso
publico, e por vezes anulam as limitagdes ocidentais de ciéncia a0 mesmo tempo” (DILLON,
2012, p. 2, traducdo nossa). As estorias da antologia editada por Dillon operam portanto em
caminhos estoriantes de uma ecologia de praticas, arranjando diferentes estorias e ciéncias em

singulares ressonancias, fazendo das estorias um territorio comunicacional entre préaticas.

Um exemplo é o romance de Nalo Hopkinson The New Moon's Arms (2007),
gue se passa no Caribe. Tem essa cena proxima ao fim do livro, depois que os
personagens sofreram diversas injusticas ambientais e extrativistas, onde a avd
esta transmitindo seus modos tradicionais de conhecimento a seu neto mas,
uma vez que ele vai a escola, eles estdo na verdade ensinando um ao outro.
'Intergeracional’ ndo implica apenas uma transmissdo de conhecimento
hierérquica, vertical a partir dos ancides. &€ mais uma troca de ideias. Isso é o
gue vejo acontecendo entre geracfes em nossas comunidades indigenas nesse
momento. (DILLON, 2021, n.p., traducao nossa)

Podemos perceber nas praticas estoriantes-cientificas indigenas contemporaneas,
portanto, como s@o inventados modos de narrar que produzem agenciamentos singulares de
mundos, mundos constituidos narrativamente por diferentes praticas de conhecimento. Essas sao
perspectivas indigenas que navegam, inventiva e generativamente, paisagens de disputas e
exterminios corporeos e epistémicos, trancando seus proprios legados estoriantes as turbulentas
confluéncias de significado e conhecimento que permeiam suas vidas. Lembramos aqui também
dos Kaingang na Retomada de Konhun M4g, que retornam a sua floresta ancestral em uma
complicada coexisténcia com as dimensées mundificadoras do ICMBio - érgdo que,
funcionando através de préaticas das Ciéncias institucionais modernas Ocidentais, constitui
material-semioticamente o territdrio da Flona em consonancia com seus legados narrativos e
organizacionais. Podemos tracar relacdes, portanto, entre as praticas estoriantes discutidas nesta
secdo com o fio crucial que sdo as disputas estoriantes de significado entre modos de
conhecimento a trama da luta da retomada Konhun Még, cujos integrantes estdo sempre a trazer

0s conteudos das ciéncias ndo Indigenas a jogos fricativos em seus relatos. A partir desses
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multiplos caminhos seguimos, portanto, para pensar como se relacionam essas questdes com a

trama narrativa coletivamente concebida de Semente Exterminadora.

3.3 Giro de perspectivas: Ywy e 0s encontros estoriantes em Semente Exterminadora

Adentramos enfim as camas de gato narrativas presentes no filme Semente
Exterminadora (2017), dirigido por Pedro Neves Marques. Nos concentramos nesta analise em
pensar o relato de Ywy, durante a cena em que conversa com a plantacdo de milho; ainda sim,
percorreremos outras cenas anteriores a esta cujos elementos sdo pertinentes a nossa
investigacdo, a fim também de situar o trajeto narrativo que nos leva ao momento no milharal.
Semente Exterminadora inicia com a tela preta e ao som de vozes, em off, que parecem pertencer
auma dupla de cientistas. Elas explicam seus procedimentos de anélise aparentemente enquanto
os efetuam: medem os niveis de didxido de enxofre e oxigénio na agua, coletam sedimentos
para uma andlise metagendmica, testam a presenca de metais pesados enquanto afirmam a
certeza de que ali ha ferro, cujo excesso ¢é toxico. Em seguida constatam que “a empresa’” ndo
divulgou informacdes claras em um primeiro momento, quando “agdes emergenciais deveriam
ter sido tomadas para evitar a exposicdo da populagdo”, e surge no quadro a imagem de uma
plataforma petrolifera, o que nos indica que as cientistas estdo lidando com um vazamento de
petréleo no mar. Elas indicam que diferentes andalises independentes estdo sendo realizadas, e
que posteriormente seu conjunto fornecera informacgdes consistentes sobre a toxicidade do
material. Somos aqui introduzidos a estoria através de um relato cientifico processual, situando-
nos em um momento onde os dados, as caixas-pretas da Ciéncia ainda ndo foram produzidas,

no momento em que o problema esta sendo mensurado.

Em seguida somos introduzidos ao humano Capivara - ou Capi - e a andréide Ywy, que,
do topo de um morro, tentam também mensurar o problema, carregando um radar de toxicidade
e procurando manchas de petréleo no mar. Capi trabalhava na plataforma maritima, e deseja a
qualquer custo retornar para la, onde “tirava petréleo dos furos, convertia em cidade”; na
“metropole de plastico” onde “tinha tudo, mais avang¢ado, mais tranquilo”. Ywy adverte-0 a
procurar outro trabalho, pois sabe que a empresa recrutara apenas androides apds o0 vazamento,
independente do nivel de toxicidade. Percebemos aqui o deslocamento perspectivo do relato
cientifico relativo ao vazamento. O problema ¢ inicialmente situado enquanto “cientifico”
atraves do relato invisivel de cientistas; ouvimos uma narracdo cientifica em off que aqui nao

da conta de parentesear o que acontece, ou pelo menos de fechar o paréntesis. Saimos suas



explicagdes sem poder apreender por completo a situagédo, e somos deslocados a personagens
ndo cientistas, embora estejamos falando de um técnico - “sub-cientista”, agora desempregado
- e de uma androdide - produto cientifico que pode ser convocado a substituir os trabalhadores
humanos da petroliferas. Juntos, esses personagens buscam também apreender a situacéo, que

tanto Ihes diz respeito, a fim de direcionar suas vidas a partir desses entendimentos.

Figura 4 - Ywy procura manchas de petréleo no oceano

There should be
at least an oil spill in the sea.

Fonte: Semente Exterminadora (2017)

Figura 5 - Capivara e Ywy mapeando o problema
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Fonte: Semente Exterminadora (2017)

A noite, no centro da cidade, Capi come pastel ao lado de Ywy, em uma banca de feira
administrada por uma familia japonesa; o humano pede insistentemente a androide que o leve
para “de onde veio”, significando a plataforma de petroleo. Ywy recusa leva-lo ao mar, dizendo
que s6 o levaria “a mata”. Ao fundo ouvimos uma gravagdo da musica E 0 Mundo N&o se
Acabou, composta por Assis Valente e cantada por Carmen Miranda. A muisica conta a estéria
do anuincio de um apocalipse que produz todo o tipo de afetos em uma comunidade; o eu lirico,
uma mulher, se despede dos seus e depois decide “aproveitar”, tomando a oportunidade para

transgredir normas sociais, aproveitando sua ultima noite no mundo que, entretanto, ndo acaba:

Anunciaram e garantiram que o mundo ia se acabar;

Por causa disso a minha gente 1a de casa comegou a rezar...
Até disseram que o sol ia nascer antes da madrugada:

Por causa disso nesta noite 14 no morro ndo se fez batucada
Acreditei nessa conversa mole, pensei que 0 mundo ia se acabar
E fui tratando de me despedir

E sem demora fui tratando de aproveitar

Beijei na boca de quem néo devia

Peguei na médo de quem n&o conhecia

Dancei um samba em traje de mai6

E o tal do mundo ndo se acabou... (VALENTE, 1938)

A insercéo dessa trilha nos fala de uma rentncia de Neves Marques a versar com a ideia
de apocalipse em suas estorias, especulando sempre modos de existéncia imanentes em planos
de tensdo politica que ndo se resolvem no futuro transcendente de um fim: o apocalipse néo &,
sendo, a produgdo de uma narrativa de futuro que nos conduz. Em E o Mundo N&o se Acabou,
0 apocalipse ndo chega, assim como nao chegou a nés; 0 que chega séo todas as manifestacdes
que esse futuro produz no presente, como por exemplo, dangar um samba em traje de maio. “Eu
quero ver ficces cientificas que vdo tanto contra distopias apocalipticas quanto utopias
politicas. Eu quero ver SF que ¢é enraizada no presente [...]” (NEVES MARQUES, 2014, p. 187,
traducdo nossa). Semente Exterminadora é contada a partir desse posicionamento, em uma
trama onde “vai ter barulho e vai ter confusdo, porque o mundo ndo se acabou” (VALENTE,

1938).
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Figura 6 - Capivara come um pastel na banca Yoshiama, sentado ao lado de Yw

Fonte: Semente Exterminadora (2017)

Figura 7 - Ywy se recusa a levar Capi ao mar
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Specialists confirm that the material is toxic

Fonte: Semente Exterminadora (2017)

Em seguida acompanhamos Capi e Ywy rumo ao Mato Grosso do Sul, onde tentardo
arranjar um emprego para Capi nas plantagdes. As cenas séo filmadas em Cruz Alta, no Rio
Grande do Sul, mas ndo teriamos como discernir, pois a paisagem € coberta por monoculturas

de soja. Um agricultor conta a dupla que esta contente com o0 vazamento, pois mais pessoas
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viriam trabalhar no campo, e comenta que “aqui antes nao tinha nada, era mato, campo. Agora
olha isso aqui hoje, com a alta tecnologia; tem semente que aguenta tudo, né”. Somos aqui
conduzidos, através do problema do petréleo, ao problema das monoculturas transgénicas e dos
agrotoxicos, ainda acompanhados por narrativas de um progresso predatorio. A “semente que
aguenta tudo” ¢ entretanto complicada, complexificada em seguida por Ywy, em cena onde esta

em meio a plantacéo de milho, conversando com as plantas.

Figura 8 - Ywy e as plantas

Transgenic.

Fonte: Semente Exterminadora (2016)

“Artificial? Sim, como vocés. Como elas”. Observamos que olha pro lado quando se
refere a “vocés”, e para camera quando se refere a “clas”, percebendo que Ywy se refere as
plantas em segunda pessoa, e em seguida em terceira pessoa, quando se dirige a Capi. “As
sementes dessas plantas séo artificiais. Mas ndo é uma copia da semente original. VVocé entende
isso? Elas falam para mim. Vocé consegue escutar? Claro que ndo. Eu posso.” Foram as plantas
que iniciaram o dialogo, perguntando a Ywy a respeito de sua artificialidade. S6 ouvimos,
entretanto, a voz de Ywy repetindo o que ouviu. Nem mesmo ouvimos a voz de Capi, em um
formato narrativo inspirado na escrita de Guimardes Rosa, segundo Neves Marques (2017b).
Assim como o narrador em Grande Sertdo Veredas (1968), Ywy estabelece um dialogo-
mondlogo com Capi e as plantas. Ela segue repetindo as perguntas e colocacfes das plantas,
enguanto responde-as e depois dirige-se a Capi. Aprendemos que ambas, Ywy e as plantas, sdo

inférteis, tém o sexo controlado para que nio se reproduzam. As plantas “precisam de quimicos
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para ativar e reproduzir. Jogam quimicas nelas. Depois 0s homens morrem por ai, pelos campos.

E elas passam a reproduzir.”

A figura de Ywy, interpretada por Zahy Guajajara, € composta por uma trama de
diversas linhas estoriantes que complicam quaisquer entendimentos precipitados que podemos
estabelecer quando tentamos apreendé-la. A comegar por entender que, sendo Ywy uma mulher
indigena e androdide, temos dificuldade de supor sua perspectiva, supor as relacbes que
estabeleceria com seu entorno, o que provoca certa hesitacdo. Se ndo pudéssemos ouvi-la, ou
ler a legenda - como ndo podemos também ouvir as plantas do milho -, poderiamos limitar-nos
a leitura do que Neves Marques diz ser uma imagem “altamente colonial - uma mulher indigena
em uma relagdo ‘pura’ com a natureza”, com o milho enquanto cultivo indigena milenar.
Acompanhando o dialogo-mondlogo de Ywy, porém, observamos nessa cena uma sobreposicao
curiosa: ambas as interlocutoras sdo “artificiais”, € conversam a respeito desse componente em
comum, a respeito das implica¢fes da producdo artificial de seus corpos. Ambas dispdem de
meios para comunicarem entre si, meios que dizem respeito a componentes de suas ontologias,
componentes que compdem linguagem - linguagem essa a qual Capi ndo tem acesso. A estéria
situa, porém, a comunicacdo entre Ywy e o milho em uma ambiguidade: ndo podemos
identificar se sdo capazes de conversar em razdo de seus componentes indigenas, no que seria
um fluxo animista; ou através de seus componentes tecnoldgicos coloniais, por uma rede
cibernética. Nao podemos circunscrever Ywy ou o milho enquanto indigenas ou enquanto
produtos cientifico-tecnoldgicos; cabe as interlocutoras arranjar seu hibridismo, pér em

comunicagao seus componentes, ao passo que inventam seus modos de existir.

Os relatos do processo de concepcdo de Ywy parecem ter muito a dizer sobre sua
existéncia contraditoria, e sobre precipitacbes postas em complicagdo. Ywy € um ser estoriado
coletivamente, surgido das friccdes de uma ecologia. Seu nome, em tupi guarani,
correspondente a terra ou territério em portugués, foi dado por Zahy Guajajara, que conheceu
Neves Marques em 2014 e atuou como co-estoriante de Ywy, conferindo novos sentidos a vaga
ideia de uma personagem androide-indigena voando em uma espagonave “no grande abismo”

que Neves Marques trazia consigo em sua mudanca ao Brasil. Neves Marques comenta que

Ywy veio a mim como uma contradi¢do. Eu cheguei no Brasil com um futuro,
um futuro com o qual havia crescido. Apenas quando adulte percebi que esse
meu futuro era um legado, ndo uma destinacdo. Apenas depois percebi que
tecnologia ndo precisa implicar naves espaciais, hologramas, clonagem,
coexisténcia cyberpunk com seja la ao qué a Internet evoluira - também pode
significar magica, e lagos animistas, e cooperacdo ndo humana, e drogas a base
de plantas. O movimento da lua é uma tecnologia, afetando marés e equilibrios
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hormonais. (NEVES MARQUES, 2020, p.1, grifo nosso, tradugdo nossa)

Podemos perceber em seu relato duas questdes que nos sdo caras. Primeiramente,
evidencia-se uma mudanga no modo de relacionar-se com o futuro, um novo situar do futuro
que advém de um contato com outros futuros, com a “multiplicidade de futuros nao-Ocidentais”
as quais Neves Marques propGe uma abertura a partir da ficcdo cientifica (2014, p. 186). A
percepcdo de que sua ideia de futuro - alimentada em grande parte por uma tradi¢ao “classica”
de ficcdo cientifica que constituia seu repertorio até entdo - ndo era unica, universal, parece
efetivar-se inseparavel do entendimento de que o futuro ndo esta no futuro. O futuro esta no
presente, e para Kodwo Eshun (apud NEVES MARQUES, 2014, p. 192) isso ndo apenas
significa simplesmente que imaginamos o futuro no presente, mas que as narrativas de futuro
que produzimos formam ativamente nosso presente, como acontece com o apocalipse de E o
Mundo N&o se Acabou. Entende-se aqui, portanto, a existéncia de um campo politico de disputa
de futuridades - onde, como estamos podendo observar, também podem ser estabelecidas
coexisténcias simbidticas - no qual a ficcdo cientifica de Neves Marques se insere, junto a
muitas outras. “Contrario as expectativas comuns, ndo ¢ o futuro que emerge do presente, mas
o presente (e o passado) que ‘chegam do futuro” (NEVES MARQUES, 2014, p. 192). E nesse
sentido que Neves Marques comenta que percebe que seu futuro € um legado, e ndo uma
destinacdo. O futuro que trouxe consigo ndo é um lugar aonde se chega, mas um acumulo
narrativo que se refere ao futuro enquanto efetiva um presente, um acumulo nesse caso
estoriado pelo colonizador, que diz respeito aos futuros de um determinismo da tecnociéncia
Ocidental (NEVES MARQUES, 2014, p, 193).

Poderiamos portanto dizer que os futuros de Neves Marques ecologizam-se ao encontrar
os de Guajajara, isto €, passam a coexistir em afirmacéo a esses outros futuros. Os futuros sao
séries narrativas que aqui avizinham-se em ressonancia, ressonancia essa que inventa Ywy. O
contar da estdria de Semente Exterminadora € um processo ndo s6 marcado pelas tensées
coloniais inerentes ao encontro entre artista portugués e artista indigena Guajajara, mas
produzido por elas. Zahy Guajajara comenta em entrevista (2021) sobre importancia dessa

colaboracgéo, na qual junta suas artes, crencas e visdes com

as visfes, com as crencas - que seja, né - de um outro artista, que vem de um
pais que colonizou o meu pais, que colonizou os povos indigenas. Entdo a
gente esta num dialogo, estamos conversando através da arte, estamos
dialogando e tentando entender como vamos seguir daqui pra frente.
(GUAJAJARA, n.p., 2021)

Percebemos como Ywy ndo € uma transcendéncia, ndo é uma resolucao do que tensiona
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0 encontro de seus estoriantes, ndo nasce de um consenso. Isso evidentemente ndo significa que
Neves Marques “opine a favor” da colonizagdo das Américas; isso nos aponta justamente que
0 que se comunicam aqui ndo sdo “opinides”, e sim dimensdes narrativas que constituem essas
existéncias estoriantes em suas fisiologias, suas estérias, seus futuros. Ndo ha nessa vida
consenso possivel entre essas partes. Nem mesmo poderia um “ceder” ao outro; ndo se pode
renunciar a propria existéncia para assumir outra, sendo tornar a propria existéncia diferente do
que é. A estdria de Ywy é portanto um territdério comunicacional, um entre, onde Neves
Marques e Guajajara ndo buscam solugdes ou respostas para a contradicdo que marca Seu
encontro, mas s&o movidos a tornarem-se diferentes em relagdo a esse encontro, a seguir
caminhos da invengdo de novos modos de existéncia imanentes, modos de “seguir daqui pra
frente”. O nome de Ywy aterra a personagem, retira-a do “grande abismo” para situa-la no
conflito de uma terra cujo devir é feito por futuridades, uma terra que se torna a partir do que

sobre ela é narrado. Nesse sentido, Neves Marques (2020) constata que

Zahy fez Ywy quem ela é: um encontro abrangendo passado, presente
e futuro. Futuros paralelos. Meu, dela. Entdo quando falo da
contradicdo entre nds quero dizer que Ywy girou perspectivas. Juntes
podemos ter encontrado outro espaco sideral, em um entre (NEVES
MARQUES, 2020, p. 5, traducdo nossa).

O giro de perspectivas que se realiza em Ywy nos fala também da segunda questéo que
identificamos no comentario de Neves Marques quanto a sua mudanca de relagdo com o futuro,
uma questdo relativa a tecnologia e as ciéncias. As ficcBes cientificas estdo a todo momento
especulando devires da tecnologia e das ciéncias, e o fazem, como entendemos anteriormente,
disputando futuros que fazem o presente. As visdes de um determinado futuro tecnocientifico
compdem devires a tecnologias e ciéncias presentes assim como compdem nossas relacdes com
0 que essas tecnologias e ciéncias vdo se tornando; antes de tudo e a0 mesmo tempo, porém,
observamos que essas narrativas definem o que entendemos enquanto tecnologias e ciéncias.
Quando Neves Marques fala, portanto, que percebe que tecnologia também pode significar
magia, percebemos que a ecologizagdo de seu futuro ndo esta simplesmente a fazer coexistir
diferentes futuros, mas diferentes nog6es daquilo que ciéncia e tecnologia para ele significam

atraves de suas expressdes em diferentes futuridades.

Reside aqui, em nosso entender, uma chave para entender a Ecologia de Praticas no que
diz respeito a relagdo entre praticas modernas e ndo modernas. Se quisermos entender o que ha

de cientifico em outras praticas que nao as da Ciéncia (Maior) como a definimos, precisamos
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estabelecer o que entendemos enquanto “cientifico”. Buscar esse aspecto ao tentar encaixar 0
método cientifico moderno em outras praticas ndo s € um movimento agressivamente colonial,
como também negligencia o que Stengers nos fala a respeito das contraintes particulares a cada
pratica, dos requerimentos que compdem a singularidade do conhecimento, das realidades que
estes produzem; buscar ciéncia em outras praticas, nesse sentido, se demonstra danoso a todas
as partes envolvidas. O que Neves Margues nos aponta, nesse sentido, &€ que pensemos em
vizinhangca ndo o que as praticas sdo, em um nivel molar, mas o que fazem, suas
performatividades, ou seja, quais efeitos produzem. Esse apontamento parte de seu
parafraseamento de Claude Lévi-Strauss quando este diz que “o que a ciéncia faz para os
modernos, 0 animismo magico faz para os Nativos Americanos” (2020, p. 4, tradug¢do nossa) -
embora Neves Marques expresse que ndo tem certeza de que magica ¢ a palavra certa: “cabe os
povos indigenas contar-nos o que é que os modernos definem enquanto magica” (2020, p. 4,
traducdo nossa). Esses paralelos sdo tracados a partir do entendimento de que ambas essas séries
“mantém em equilibrio os mundos de humanos e ndo-humanos”, produzindo conhecimentos
que constituem, eles proprios, o0 que as coisas sdo, a medida em que compdem o que elas
significam, compondo também entendimentos sobre como as coisas se relacionam, fazendo isso
se aproximando de ecologias de determinadas maneiras. Recorremos aqui novamente a Marisol
de La Cadena (2015), como fizemos em 2.1, para pensar as capacidades de fazer realidade que
sdo determinadas por modos de presenca entre praticas. Pensando atraves da nocao de Ecologia
das Préticas os modos de saber-fazer dos runakuna, que estabelecem relagdes com os seres-terra
onde também estdo envolvidos “outros humanos, animais, solos e plantas” (LA CADENA,

2015, p. 18, traducédo nossa), La Cadena comenta que

O tipo de saber-fazer pelo qual Mariano e Nazario eram famosos é uma relacéo
que ambos seres-terra e runakuna cultivam constantemente, mesmo quando a
pratica (e o praticante runakuna) viajam a lugares distantes. 1sso ndo seria
diferente de ciéncia ou antropologia. Mas diferentemente de teorias
antropoldgicas reprodutiveis ou laboratérios cientificos, que podem ser
replicados sempre que 0s praticantes viajam, seres-terra sdo Unicos: eles ndo
podem ser substituidos por outros, muito menos reproduzidos (LA CADENA,
2015, p. 18, tradugéo nossa).

Entendemos, portanto, que percorrer um entre de praticas modernas e ndo modernas
exige uma atencao que deve voltar-se ao que poderiamos considerar um nivel molecular de suas
existéncias, isto &, ir além de nossas no¢Ges modernas relativas a “forma e contetido” das coisas,
para pensar diferentes processos e praticas a partir dos movimentos particulares que efetuam,

de seus funcionamentos, sempre em entrecaptura com diferentes entornos, em seus modos
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autonomos de producéo de conhecimento, de fazer realidades. Se estivermos dispostos a pensar
outras praticas apenas a partir de nossos léxicos e métodos, estaremos “naturalmente”
inclinados a parentesear suas performatividades, cancelando suas capacidades de fazer

realidade.

Se seguirmos esses entendimentos quanto a praticas de ciéncia e tecnologia até as
futuridades que as produzem e de volta as ficcdes que maquinam junto a essas futuridades,
compreenderemos o que Neves Marques quer dizer quando constata que esses entendimentos
podem ser entendidos em relacdo a fic¢do cientifica, compondo o que entende enquanto uma
abordagem “antropologica perspectivista” de ficcao cientifica (2020, p.4). Se formos além das
imagens e tematicas de uma ciéncia moderna que sdo apropriadas, feitas fugir pela ficcdo
cientifica tal como a conhecemos, e seguirmos suas performatividades, os efeitos e afetos que
provocam “na mente moderna”, poderemos ecologizar a ficgdo cientifica, ou seja, aproxima-la
de outras préticas estoriantes que se movimentam de forma “semelhante”, como por exemplo
as praticas indigenas de contar estdrias, ou também a literatura indigena. 1sso também néo
significa classificar essas estorias e literaturas enquanto ficgdes cientificas - teremos ai nao
apenas um movimento colonial e um problema de contraintes mas também de tratamento
daquilo que os modernos dividem enquanto fato e ficgdo -; significa talvez podermos entendé-

las em uma Ecologia de Praticas, com todas as cautelas que esse movimento nos exige.

Podemos tomar esses entendimentos como movimentos em reciprocidade
entrecapturante aos Futurismos Indigenas e a Ciéncia Indigena apresentados na se¢do anterior,
na medida em que percebemos como diferentes séries de relagdes entre ciéncias e estorias se
aproximam uma da outra em coexisténcias simbioticas, simpoiéticas. Ao mesmo tempo que 0s
Futurismos Indigenas se configuram enquanto campo interessado em dialogar com as
genealogias mais convencionais de SF, percebemos como Neves Marques ecologiza seu legado
relativo a ficcdo cientifica moderna Ocidental, voltando sua atencdo a outras praticas que
possam estar performando movimentos semelhantes, movimentos que podem vir a estabelecer
comunicagdes com 0s seus proprios. Essa atencao nao se volta apenas ao campo de Futurismos
Indigenas, mas a uma série de outros modos de narrar cientificos com os quais os Futurismos
Indigenas estdo intimamente relacionados. Podemos observar aspectos das relacdes entre as
estdrias indigenas e a ficcdo cientifica, por exemplo, quando Grace Dillon conta a Neves

Marques que

A raz&o pela qual estou interessada em ficcdo cientifica remete a quando eu
era pequena e tinhamos fogueiras, saunas e outras cerimdnias, e nos
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contavamos estdrias sobre pessoas estelares que vinham a Terra em,
basicamente, canoas espaciais. Para mim, o conceito de uma espagonave nao
era incomum (DILLON, 2021, tradug&o nossa).

Da mesma forma, observamos como atengcbes como essas Sdo, a0 mesmo tempo,
dirigidas a concepcdes acerca do que entendemos enquanto ciéncia ou tecnologia. Seja no rap
de Kunumi MC ou nas formulacdes de Cajete, os povos indigenas podem em determinados
contextos escolher definir com esses mesmos nomes, ciéncia e tecnologia, o que 0s modernos
entendem como mégica. Assim como Neves Marques busca identificar componentes cientificos
em outros sistemas de conhecimento, detendo-se a seguir seus fluxos moleculares, Cajete
realiza um movimento reciproco, concebendo a nocdo de Ciéncia Indigena ao pincar linhas de
funcionamento da Ciéncia moderna Ocidental para pensar junto a producéo cientifica do seu e
de outros povos indigenas. Esses entendimentos podem nos ajudar a trazer elucidagdes ao
entendimento de componentes cientificos em diferentes praticas que ndo a moderna -
componentes cientificos que talvez comporiam, por exemplo, a conexao entre homens do vulcéo

na conversa entre Clive Oppenheimer e Moli Isaac, como vimos na secéo 2.1.

Em Semente Exterminadora, podemos observar diferentes praticas estoriantes enlagadas
em seus modos de existéncia, isto €, em seus modos de responder a diferentes concepgdes de
ciéncia e tecnologia que também coexistem, com todas as tensdes coloniais implicadas, na
paisagem brasileira. Neves Marques e Guajajara territorializam em ressonancia suas diferentes
dimensdes narrativas, por exemplo, no corpo das plantas do milho: vegetais milenarmente
cultivados pelos povos originarios das terras que hoje chamamos de Américas, que se tornam
outros ao longo de seu cultivo pelos colonizadores, e ainda outros na continuidade desse cultivo
colonial efetivada nas praticas de transgenia e uso de agrotéxicos. Podemos seguir, no tornar-
se do milho ao longo dos séculos, as politicas de futuridade que fazem do milho o que ele é
hoje, ao menos em sua producdo de larga-escala no pais e no mundo; percebemos os diferentes
projetos que envisionam o que pode ser um futuro do milho, da agricultura, da comida, da
populagédo, e como esses projetos maquinaram e maquinam uma determinada sucesséo de
presentes. Ywy responde a esse acumulo constitutivo enquanto ser também formado por
diferentes futuridades, por diferentes dimensfes narrativas - indigenas, cientificas, coloniais,
neocoloniais, animistas. Neves Marques publicou em 2020 um conto intitulado Ywy, Visions,
dando continuidade a saga da personagem, onde comenta que esse conto se chamaria em

principio Ywy, Origins;

mas o que podem origens possivelmente significar em um mundo de corddes
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umbilicais imprevisiveis? Desplugue um e muitos cairdo. Nés estamos colados
um ao outro por historia, por estorias que herdamos uns dos outros. Legados
que noés todos carregamos ao futuro (NEVES MARQUES, 2020, n.p. traducao
nossa).

Ywy &, como o milho transgénico, um ser contraditdrio, no sentido em que corporifica
ao mesmo tempo diferentes origens, estorias, futuros, legados. Percebemos que, quando a
personagem diz, sobre ela mesma e as plantas de milho, que “controlam nosso sexo”, e
“modificam a gente para nao reproduzir”, ela fala da imposi¢ao de futuridade implicada nessa
produgado transgénica, nessa determinada producado “artificial”’. Quem tem o poder de produzir
e reproduzir sementes, tem o poder de produzir mundos, legados. “Quando Ywy fala, eu acho
que ela fala sobre esse ataque a reproducao de mundos indigenas e outras relacfes tanto com a
natureza quanto com a tecnologia” (NEVES MARQUES, 2020b, p. 6). Ywy e as plantas de
milho partilham entendimentos a respeito de suas existéncias ndo humanas, construindo juntas
como podem existir em relagdo a seus legados hibridos, ndo havendo porém a possibilidade de
retornar ao estado puro de algum de seus componentes. Observamos portanto a ecologia de
dimensdes narrativas presentes na estdria de Semente Exterminadora e como correspondem a
ecologias imbricadas na pratica que a estoriou coletivamente. Adentramos o territorio de Ywy
a fim de perceber as multiplas dimensGes que o compdem, entendendo as complexas relacdes

com diferentes tecnologias, ciéncias e futuros que estao aqui em jogo.

Trazemos também a trama um trecho da fala de Ywy que esta inserido em Ywy, a
Androéide, video que consiste no que podemos considerar um corte estendido da cena com o
milharal em Semente Exterminadora, trazendo esse momento enquanto totalidade da peca e
adicionando trechos que ndo entraram no filme de 2017. Aqui, enquanto conversa com as
plantas do milho a respeito de suas artificialidades e infertilidades, Ywy traz a seu relato a figura
de Lineu, que “projetou a sexualidade, na sua época, no reino vegetal. Vocé sabe? O botanico
sueco no século XVII. Simulou 0 homem na natureza, e fez da natureza sua imagem. VVocé sabe
dessa historia?”. O relato cientifico de Lineu ¢ trazido ao didlogo-monologo da androide
indigena por via de sua dimenséo narrativa, removido de inicio da neutralidade que facilmente

conferimos a seu sistema classificatorio de espécies. Ywy prossegue:

Agora, dizem que sua manipulacdo é uma evolucao direta das expedicdes de
Lineu. Que a classificagdo dessas plantas abriu caminho para seu controle. Tal
como Lineu, em seu tempo, dizem que sou uma imagem dessas plantas. N&o.
Eusouelas, e elas eu. Somos irmds (GUAJAJARA, NEVES MARQUES, n.p.,
2017).
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Podemos observar na fala da personagem a elaboracdo de uma trama extensa de
relacionalidades e continuidades, por um lado, entre o que talvez separariamos enquanto
pratica, teoria, ferramenta, narrativa, objetividade; por outro, entre diferentes instancias das
praticas cientificas modernas, isto é, entre a botanica moderna do século XVIII e a
agrobiotecnologia do século XXI. Ywy pinca um fio do legado invisivel que constitui e que
narra seu corpo e o das plantas, pingca um componente de perspectivas sobre suas existéncias,
e o rejeita, escolhendo estabelecer outras relagbes com essas que seriam suas irméas. A andrdide
diz em seguida que ndo sabe o que é comida, nem agricultura. “Agricultura é coisa de vocés.
Gente da comida”, diz a camera, a Capi. Entretanto, ela nos conta que come: “Como elas.
Minhas irmds. Assim como sdo ndo. S6 depois de processado. S6 depois que sao transformadas
nas usinas”. Dirigindo o olhar novamente as plantas, finaliza: “Quando vocés virarem
combustivel”. Observamos novamente as sobreposicdes ontologicas expressadas na relagao
entre a androide e as plantas, a ambiguidade estabelecida quanto aos componentes que
produzem linguagem entre essas interlocutoras. “Vocés” em “Agricultura € coisa de vocés”
poderia significar vocés brancos, mas também vocés humanos; ou ainda, vocés que conduzem
suas praticas a partir da separacdo humano e ndo humano, vegetais em natureza ou em cultura,
tornando diferentes seres redutiveis a “comida” ou a outros objetos. As plantas sdo suas irmas,
e Neves Marques (2020, p. 6) comenta a dimensdo “canibal e antropofagica” desse
entendimento, concebido a partir da perspectiva e dos legados de Zahy. E, porém, do biodiesel
gerado a partir dessas plantas, nas usinas, que Ywy se alimenta - mais uma manifestacéo das

diferentes camadas que compdem sua existéncia.

Voltemos porém as dimens@es narrativas que Ywy refuta, e que entretanto a constituem.
Voltemos a Lineu. Podemos aprofundar entendimentos acerca desse relato da androide
seguindo-os até um video-ensaio lancado por Neves Marques em 2018, intitulado Linnaeus
and The Terminator Seed. O video comeca com o titulo de sua primeira secdo em tela:
“Transgénicos ndo siao nada além de uma evolug¢do da botanica moderna” (traducdo nossa).
Em seguida, ouvimos uma voz que o narrador diz ouvir vinda da Estacdo Espacial
Internacional: “no espaco sideral, todas as plantas serdo transgénicas”, isto ¢é, todas
necessitardo de manipulacdo genética para sobreviver a radiacdo, para ndo necessitar de
determinados nutrientes do solo, ou de fotossintese. Essa fala leva o narrador a constatar que
“colonizag¢do sempre comeg¢a com plantas”, e que “robds e plantas, e ndo os seres humanos,
serdo as primeiras formas de vida a pousar em outros planetas”. (traducdo nossa) Essa

constatacdo nos permite aproximar o moderno do colonial, entendendo a importancia do
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evento da colonizacdo para a constituicdo das praticas modernas, e vice-versa. Essa
aproximacao também situa as plantas - e ndo apenas - para além de uma discussao apenas a
respeito do que a Ciéncia entende ou relata para o que ela produz em seus “objetos”, no
contexto do processo de terraformacédo'® que ¢ a colonizagdo - simultaneamente, entretanto, é
feito o movimento reverso: da terraformacao, as praticas e aos relatos; o que nos leva a segunda

secdo, intitulada “Deus criou e Lineu organizou”.

Embora Ywy tenha nos falado sobre “expedi¢des de Lineu”, o narrador do video-ensaio
nos conta que o botanico moderno viajou pouco, e que seu jardim em Uppsala era um
laboratério “dirigido a terraformagdo”, onde Lineu “recebia espécimes de todo o globo e
tentava cultiva-los na Suécia” (NEVES MARQUES, 2018, tradugdo nossa). Somos a partir
disso introduzidos a estéria da Mimosa Pudica, a exemplo do que Ywy quis dizer quando
comenta que Lineu “projetou sua sexualidade no reino vegetal”. Evidencia-se uma perspectiva
narrativa sobre sexo e género que é condensada no nome um pequeno arbusto tropical cujas
folhas recolhem-se ao toque, isto é, para diferentes praticantes no contexto europeu da época,
tal como uma donzela pudica que delicadamente se esconde, enrubescida, ao toque de seu
genital. A Mimosa pudica configura apenas uma estoria dentre toda uma ecologia estruturante
do sistema classificatorio das plantas. “A palavra era de Aristoteles, Galileu, Bacon, Newton,
Lineu, Darwin; a carne era de mulher. E a palavra fez-se carne, naturalmente. Fomos
engendradas” (HARAWAY, 1991, p. 72). Estorias criam nomes, nomes contam estorias, e
ambos maquinam mundos - tal como aprendemos com os Kaingang de Konhun Még, que
também complicam com o legado estoriante de Lineu, em cujo sistema classificatorio estdo
também aos habitantes da Flona de Canela. Donna Haraway (1991) constata que

a taxonomia de Lineu era uma ldgica, uma ferramenta, um esquema para
ordenar as relacdes de coisas através de seus nomes. Lineu pode ter entendido
a si mesmo enquanto o olho de Deus, 0 segundo Adao que construiu a Ciéncia,
conhecimento confiavel, ao anunciar enfim o0 nome correto para as coisas
(HARAWAY, 1991, p. 81, tradugéo nossa).

“Deus criou e Lineu organizou” era o que Lineu tomava enquanto lema, entendendo que
havia sido posto por Deus no mundo para classificar a natureza de acordo com o que entendia
enquanto a pretendida ordem divina. Se Ywy considera que “a classificacdo dessas plantas
abriu caminho para o seu controle”, é porque a classificagdo de Lineu ordenou as relagdes,

isto é, legitimou determinadas formas de se relacionar com outros seres a partir de uma

19 0 narrador define o processo de terraformagdo enquanto “o ato de deliberadamente modificar um planeta a fim
de tornd-lo habitavel para a vida” (NEVES MARQUES, 2018, tradugo nossa).
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determinada estoria; essa estoria vem carregada de defini¢cdes a respeito da criacdo dos seres,
da criacdo do ser humano, de como esse determinado ser humano deve se situar em relacéo a
outros seres; da criacdo da mulher, do homem, de como esse determinado homem se relaciona
com sua determinada outra. Esta estoria é posta a narrar outras estorias, seus arranjos a
organizar outros arranjos. A vontade do Deus de Lineu legitima e portanto, séculos depois, 0

controle do sexo de uma planta de milho.

Em Simians, Cyborgs and Women (1991), Donna Haraway direciona sua atencao a estas
estorias contadas pelas Ciéncias, as estorias que compdem as Ciéncias. Mesmo séculos apos a
morte de Lineu, Haraway dira que o debate cientifico ainda ¢ “uma competigdo para a
linguagem de anunciar o que sera considerado enquanto conhecimento publico” (HARAWAY,
1991, p. 80), nos levando a entender que a invencéo da secularidade ndo deu conta de transpor
a logica que moveu Lineu a entender-se fornecedor de nomes corretos, a distinta missao divina
que o capacitou a produzir conhecimento confiavel. O que compde essa ldgica - que por sua
vez compBe o0 modo de presenca da pratica de Lineu - € uma estoria, uma constituicdo narrativa
de uma identidade pratica. Haraway nos dird que o debate cientifico ¢ “um processo social de
produzir estdrias, estorias importantes que constituem significados publicos. Ciéncia é nosso
mito.” (1991, p. 81). Percebemos que retornamos aqui a discussdes adentradas ao longo do
capitulo 2, porém agora através das estorias. Os entendimentos que construimos anteriormente
junto a Stengers e Latour, porém, nos obrigam a entrar na constatagao “Ciéncia € nosso mito”

com cuidado.

Cientistas reivindicarao a singularidade dos conhecimentos que suas praticas produzem
- provavelmente alinhando-se com Latour (2012) quando diz que “aos olhos de pessoas alheias
aos estudos de ciéncia e semiotica, os textos muitas vezes nao passam de ‘historias’ ou, pior
ainda, de ‘invencionices” (p. 185) e que o “relato [cientifico] que aceita ser ‘apenas uma
historia’ é um relato que perdeu sua principal fonte de incerteza: j& ndo faz questdo de ser
acurado, fiel, interessante ou objetivo.” (p. 187). S6 poderemos aqui dar conta dessa discussao
parcialmente, da mesma forma em que falamos de estdrias nas Ciéncias de modo parcial.
Mesmo Haraway toma cautela em sua aproximacéo, questionando-se: “porque olhar através
da janela de palavras e estdrias? Nao estd a esséncia da ciéncia em outro lugar, talvez na
constru¢do de proposigdes testaveis acerca da natureza?” (1991, p. 82, tradu¢do nossa). A
autora entende que “tais debates sdo complicados”; olhar através da janela das estorias, porém,
adquire pertinéncia na parcialidade, isto é, em entender essa aproximacgdo enquanto uma

atencdo direcionada a um componente:
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Estorias sdo um aspecto nuclear da constituicdo de um objeto de conhecimento
cientifico. Eu ndo desejo reduzir a préatica cientifica natural a pratica politica,
ou 0 inverso, mas observar o trancar de significados multiestratificados no
funcionamento social do que pode contar enquanto explicagdo em uma area
de biologia-antropologia onde sexo e género parecem importar um bocado
(HARAWAY, 1991, p. 82, traducdo nossa).

Se quisermos retornar a pensar as estorias na Ciéncia, assim como retornar a fala de
Ywy e ao video-ensaio de Neves Marques, o fazemos portanto passando pelas localiza¢fes
oferecidas por Haraway, isto é, dirigindo nossa atencdo a um componente especifico de
significados multiestratificados. Atravessamos também outro incdmodo que parece surgir na
discussdo dos fatiches a respeito da performatividade desses comentéarios a respeito de Lineu.
H& uma cautela e uma resisténcia expressada a todo momento no pensamento de Stengers e
Latour em relacdo a critica desmanteladora, a denincia ndo construtiva na qual podemos
facilmente recair nos estudos da Ciéncia. Em Staying With The Trouble, Haraway aponta com
humor a rejeicdo de Stengers e Latour aos discursos de denuincia, comentando que ambos esses
autores “pacientemente me ensinaram a entender e reaprender nessa questao. Eu amo uma boa
dendncia! E um habito dificil de desaprender” (HARAWAY, 2016, p. 185). Entendemos,
porém, que a conversa de Ywy com o milharal estd distante desse escopo. Ywy e as plantas
ndo sao, afinal, socidlogas irbnicas, e sim falam da perspectiva de seres considerados objetos
cientificos, ou melhor, de seres que se recusam a ser reduzidos a tais, se posicionando enquanto

um mundo que ndo é mudo.

Se Neves Marques e Guajajara pingam e cutucam estorias das Ciéncias Maiores em suas
proprias estorias, é para pb-las em friccdo no terreno de um dialogo que especula modos
possiveis de “seguir daqui pra frente”, coletivamente, em ressonancia com o que poderiamos
chamar de estdrias das ciéncias Indigenas. No territorio de Ywy poderiamos dizer que 0s
fatiches séo ecologizados; poderiamos considerar que essa ecologia estoriante funciona de
certo modo como uma ecologia de préticas, proxima ao que identificamos enquanto um enlace
de performatividades movidas a pensar caminhos de “remundificar, reimaginar, reviver, e
reconectar um com o outro, em um bem-estar multiespecifico” (HARAWAY, 2016, p. 50). A
estoria ndo acontece na fusdo de séries, mas em um entre-sulcos, em um territorio
comunicacional que é tramado pelas muitas ressonancias, ruidos, coceiras produzidas nas
friccbes entre praticas, no rocar das cordas na cama de gato. As relacBes entre ciéncias e
estorias em Semente Exterminadora tem, assim como Ywy, corddes umbilicais imprevisiveis,

isto €, podemos rastrear as relagdes particulares a esta estoria até outros arranjos que néo os da
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tradicdo de SF, mas que também se lancam a pensar essas questfes. Semente Exterminadora
¢ um modo de dialogo, onde a questdo sobre “como nds vamos seguir daqui pra frente”, tal
como disse Zahy Guajajara, € posta em movimento, em uma pratica coletiva que escolhe seguir
com o incomodo por caminhos estoriantes e que lembra a adaptacdo do slogan usado por
Haraway nos anos 1980 - “Cyborgs for Earthly Survival!” - que, por sua vez, intitula o filme-
documentario - acerca do trabalho de Haraway - dirigido por Fabrizio Terranova: “Storytelling
for Earthly Survival”, ou também, Contar de Estdrias para a Sobrevivéncia Terrena (2006).

Continuamos pensando com Ywy enquanto Pedro Neves Marques e Zahy Guajajara
também o fazem; em 2020, conceberam conjuntamente a exposi¢do Ywy, Visions, cuja ocasiao
provocou a producdo de novos trabalhos estoriantes dessa personagem, como 0 conto
homénimo ja mencionado, incluindo uma peca sonora por Guajajara e um curta metragem em
animacdo onde Neves Marques se torna personagem junto a Ywy. O filme Semente
Exterminadora Il estd no momento desta escrita em pos-producdo, e o livro YWY, Searching
for a Character Between Future Worlds: Ecology, Gender, Science Fiction tem langcamento
previsto para novembro de 20212°. O livro consiste em uma coletanea de escritas por diferentes
autores, dentre estes diversos autores indigenas, a pensar-estoriar também no territorio de Ywy;
a ecologia estoriante dessa personagem é posta em abertura, com o trancar de outros futuros e

perspectivas a suas camadas de significado.

20 Informagdes compiladas a partir de segdes do website de Pedro Neves Marques. Disponivel em:
http://www.pedronevesmarques.com/ . Acesso em 21/10/2021.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Nos permitimos, no espaco deste trabalho, percorrer diversos territorios atravessados
pelas estorias e pelas ciéncias, a partir de uma investigacdo que buscou entender como
determinadas estérias - situando-as enquanto préaticas transdisciplinares, praticas de
conhecimento, praticas cientificas Menores ou préaticas arte-ciéncia - configuram ecologias de
perspectivas parciais onde se estabelecem processos de comunicagao entre praticas, espagos de
producdo mutua entre ciéncias. Essas problematicas advém de coceiras a respeito do
funcionamento das praticas estoriantes em relagdo as ciéncias, isto é, procurando entender como
se situam quanto a producéo de conhecimento que efetivam, a0 mesmo tempo que entrecruzam-
se dentro de suas narrativas com outras producées, outras praticas; esta monografia se propos,
portanto, a pensar o que poderiamos chamar de estorias enquanto sacolas de uma ecologia de
praticas. Se as estdrias contém todo o tipo de dimensbes de um mundo narrativamente
multiestratificado, nos interessava pensar como as producdes do real por diferentes praticas
adentravam determinadas estorias através da maquinacdo desses fluxos multiestratificados.
Coceiras advinham de pensar que, se entendermos continuidades e vinculos entre objetos e suas
praticas, voltando nossa atencdo as estorias que estoriam estorias e ideias que pensam ideias,
podemos langar atencGes ecoldgicas a elementos em uma estoria, jamais concebendo que o
autor de determinada estoria produz seus elementos desprendido de uma ampla trama de
dimens®es narrativas que sao, afinal, intrinsecas a linguagem, aos nomes que contam estorias,
€ a0 mesmo tempo ndo sO; o que coloca em jogo ou mesmo em xeque a nog¢ao de “autor” (como
a de “pesquisador”, a de “cientista”...). Procuramos portanto seguir os fios rogantes das camas
de gato das estdrias a procura de outras estdrias, mas também a procura de outros estoriantes,
de outras praticas. O tensionar dos entrecruzamentos narrativos nas estorias e das ecologias de
praticas identificadas nessas estorias foi, portanto, 0 modo encontrado para cogar 0s incomodos

que tentdvamos localizar.

Nosso percurso iniciou com Visita ao Inferno a fim de situar um terreno para nossas
discussoes, seguindo a trama desse filme com atencao aos caminhos de uma ecologia de praticas
que Herzog busca percorrer, deixando surgir incbmodos e coceiras que ressoam na tentativa,
efetivada nessa obra, de avizinhar diferentes praticas acerca de um determinado objeto - nesse
caso diversos objetos, que podemos compor sob a denominacdo vulcdes. Visita ao Inferno
apresenta uma rica multiplicidade de fluxos narrativos entrecruzantes a acompanhar, nos
provocando a habitar diferentes perspectivas que exigem que situemos, concebamos os vulcoes

de forma movedica, imprevisivel e ndo fixa. A tarefa desse arranjo, porém, ndo é nada simples;
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sendo o ponto de partida um avizinhamento com o cientista Ocidental Oppenheimer, pudemos
observar como cada aproximacgdo subsequente a outras praticas exige desdobramentos
singulares, pondo em diferentes complicagdes o ponto de vista cineasta-cientista. Identificamos
nesse jogo perspectivo a persisténcia de um ponto de vista externo e secular que se materializa
em particular na narracdo em off de Herzog, e que dificulta um diadlogo entre préticas que
mantenha ativas suas singulares capacidades de fazer realidades, tal como define Marisol de la
Cadena (2015). O continuo retorno a explicagdo do cineasta constitui, ao nosso entender, uma
série de traducBes que simplificam as outras préaticas, que as distanciam da plenitude fatichista
da qual Oppenheimer pode de certo modo desfrutar. Embora haja uma inter-infecgdo entre as
praticas, onde a “verdade” dos relatos do vulcandlogo britanico vao talvez se perdendo em meio
a outros relatos, entendemos uma anulagdo das poténcias desses fluxos no ponto de retorno a
narracao em off, que os coloca em uma certa distancia miope, isto €, e torna menos detalhada

nossa afeccdo por linhas narrativas ontologicamente distantes das nossas.

Nos aproximamos em 2.2 dos entendimentos por Deleuze e Guattari (1997) acerca das
ciéncias Maior e Menor, a fim de perseguir estes incomodos relacionados a fronteiras entre
modos de conhecimento, buscando mais bem entender processos historicos relativos ao tracar
dessas circunscricdes. O que construimos junto a esses autores - em didlogo também
desenvolvido junto a Stengers (2010) - € que embora essas ciéncias, também referidas enquanto
régias (Maiores) e némades (Menores), sejam remetidas no Tratado de Nomadologia a préaticas
em determinadas circunstancias histdricas, devemos estabelecer caminhos em niveis
moleculares e parciais para segui-las em outros tempos e espagos, atentos a suas parcialidades.
Nesse sentido, passamos a buscar ndo por praticas que encaixassem puramente nessas
delineacBes, mas sim por componentes Menores ou ndbmades, Maiores ou régios ou sedentarios
manifestados por diferentes praticas; mais ainda, somos levados pelo olhar ecoldgico de
Stengers a buscar pela manifestacdo desses componentes em tramas relacionais, isto &,
entendendo como diferentes aspectos de uma pratica se manifestam no evento de uma particular
interacdo. Essas atencOes nos levam ndo conceber a Ciéncia moderna Ocidental como
puramente régia e Maior, na probabilidade que as elaboracGes discutidas talvez apresentariam
- na estdria de Visita ao Inferno, por exemplo, podemos observar um arranjo proximo do oposto

disso.

Seguindo os entendimentos de Stengers acerca das particularidades e parcialidades de
praticas em relagdes especificas, adentramos na se¢éo 2.3 a nogdo de Ecologia das Praticas

segundo a propria Stengers (2010). O pensamento ecologico acerca das existéncias de praticas
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surge como dimensdo imprescindivel para o trabalho, na medida em que nos aproximamos de
um entendimento que concebe as praticas enquanto situadas em uma teia relacional de
interdependéncias; a configuracdo - assim como a sobrevivéncia - de uma paisagem de
multiplas producdes de conhecimento se torna, aqui, fortemente dependente dos modos através
dos quais uma pratica se faz presente perante a outra, modos que Stengers denomina identidades
praticas. Mecanismos desenvolvidos por uma determinada pratica para assegurar sua
sobrevivéncia isolada - tal como o truque de Deus, discutido na anélise de Visita ao Inferno -
pouco fazem, na medida em que, na sucessiva circulacdo de consequéncias na teia relacional de
uma ecologia, a paisagem acaba por se tornar absolutamente inospita, e esses mecanismos sdo
voltados contra a propria pratica que deles esteve fazendo uso. Perseguimos portanto caminhos
para a invengdo de novos modos de existéncia entre préticas, isto €, novos modos de se fazerem
presentes, estabelecendo vinculos menos predatdrios e mais simbioticos. Ha aqui um empenho
em manter a ecologia viva, em assegurar a singularidade de diferentes capacidades de fazer
realidades. A Ecologia das Praticas nos pde, portanto, em novos registros para pensar a
comunicagdo entre modos de conhecimento, em movimentos que ndo busquem abolir os sulcos
que circunscrevem uma determinada pratica, mas buscar suscitar producdes de diferenca nos
modos de avizinhamento dos sulcos, buscar um terreno onde diferentes germinagdes possam se
fazer em coexisténcias onde uma existe em afirmagao a outra sem precisar renunciar a si mesma.
Essas no¢des também nos provocam a buscar outros modos de ecologias de praticas - em letras
minusculas - no contexto de estdrias, entendendo nesses modos performatividades que guardam

semelhanca ao pensamento de Stengers.

No capitulo 3, adentramos diferentes pensamentos relativos as praticas de contar
estérias que estabelecem relagbes com as ciéncias, buscando entender como concebem,
arranjam e percorrem multiplicidades de modos de conhecimento a partir de seus métodos.
Iniciamos o capitulo pensando com a ficgéo cientifica, ou SF, langando olhar os modos através
dos quais dialogam com a ciéncia a partir de um entendimento relacional acerca da capacidade
de fazer realidades das estorias, sejam elas componentes de ficcdes ou fatos cientificos.
Seguimos estes funcionamentos as multiplas concepc¢des que sdo acopladas ao termo SF por
Donna Haraway (2016); em Staying With The Trouble, Haraway parte das poténcias e
realizacdes de praticas de ficcdo cientifica para pensa-las em dialogo com outros modos de
estoriar, ou mesmo com novos modos de estoriar que podem advir dessas tramas simpoiéticas,

camas de gato feitas-com.

A secdo 3.2 surge ao buscarmos seguir desdobramentos da SF em outros contextos, mais

84



precisamente aqui os das préaticas de ciéncias e de estérias nos mundos indigenas, a fim também
de prepararmos terreno para a discussdo de apontamentos manifestados nos relatos do processo
narrativo de Semente Exterminadora que conversam com esses contextos. Na medida em que
nos deparamos, em Semente Exterminadora, com uma ecologia estoriante que transborda uma
bilateralidade entre ficcdo cientifica e ciéncia moderna Ocidental - uma cama de gato onde
adentram também os componentes estoriantes, cientificos e tecnologicos manifestados em
mundos indigenas e trazidos por Zahy Guajajara -, somos levados a investigar as relacdes entre
esses componentes, a fim de mais bem entender como funcionam os entrecruzamentos dessas
dimensBes em terrenos de estorias cientificas. O percurso pelas elabora¢es por Grace Dillon
(2012, 2021), Gregory Cajete (1999) e Ailton Krenak (2020) nos possibilitou fazer enlaces
simbioticos, isto é, entrecruzar sulcos de diferentes mundos em arranjos mais simétricos,
observando como séo trazidas as particulares obrigacdes e concepcdes das praticas de contar
estorias e dos modos de conhecimento indigenas a camas de gato com componentes modernos
Ocidentais, sem, porém, que estas precisem abandonar suas singularidades ontoldgicas ou
submeterem-se ao baque do martelo moderno. Essa coexisténcia de mundos é dada e nédo
transcendente; estoriantes indigenas contemporaneos habitam mundos multiestratificados,
multinarrados, concebidos e constituidos. Grace Dillon nos possibilita mais bem compreender
como o terreno das estorias é utilizado por esses autores para agenciar essas muitas relacdes
signicas inseridas em contextos de opressdo epistémica e violéncia colonial; as estdrias dos
Futurismos Indigenas surgem como avizinhadas a trama de Semente Exterminadora, enquanto
territdrios comunicacionais entre praticas, mundos e significados. As formulagdes a respeito de
uma Ciéncia Indigena - noc¢do que poderia também ser chamada de Ciéncias Indigenas, visto
que ndo diz respeito a um s6 povo, hem mesmo propde-se a unificar os conhecimentos de
diferentes povos - a partir de Gregory Cajete sdo tambem trazidas, a fim de compreender
algumas dimensdes acerca do papel das estdrias nas praticas de conhecimento indigena;
situamos, afinal, a producdo dos Futurismos Indigenas como pertencentes a longas genealogias

de intimas relagfes entre préaticas de contar estorias e ciéncias no contexto de mundos indigenas.

Por fim, nos langcamos a pensar na se¢do 3.3 diferentes expressées de ciéncias e estorias
presentes em Semente Exterminadora, ou, mais precisamente, no personagem de Ywy, que
constitui em si uma estoria contada por outras estdrias, surgida a partir de um processo
comunicacional entre duas séries narrativas divergentes - os futuros, legados que se encontram
entre Pedro Neves Marques e Zahy Guajajara. As duas praticas estoriantes pdem a ressoar, no

corpo de Ywy, diferentes praticas e modos de conhecer que advém de seus diferentes legados;
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Ywy revela-se, portanto, ao nosso entender, como um territério comunicacional entre praticas
e séries narrativas, a0 mesmo tempo que constitui em si um territério estoriado, estoriante.
Diferentes mundos entram em devir na ressonancia de uma estoria multiestratificada, multi
constituida, inventando novos modos de existéncia relacional através de um terreno onde suas
diferencas sdo postas em arriscados tensionamentos. Encontramos em Semente Exterminadora
uma potente trama no que diz respeito a caminhos estoriantes de uma comunicacdo entre
praticas; aqui, podemos observar como as diferentes capacidades de fazer realidade das
praticas ndo sdo anuladas em coexisténcias ativas ou mesmo no territorio de uma ficgao, e sim

afirmadas e feitas presentes em um tenso emaranhamento conflitivo, porém imanente.

Tendo, no principio desta monografia, optado por seguir com a estéria, adotando essa
palavra enquanto zona indeterminada, enquanto veredas, caminhos improvaveis e em tom
Menor para pensar dimensdes narrativas, e também enquanto sacola, podemos em concluséo
estabelecer alguns aspectos que ressoam no abrir dessa sacola, na memoria estoriante do cursar
dessas veredas. A multiplicidade de pensamentos que adentramos neste trabalho ndo converge
a um entendimento Unico de estoria, mas sim a uma constelagdo de nog¢des. Assim como
estoriamos e concebemos constelacBes estelares, isto é, especulando imagens a partir de
relagdes tracadas entre pontos, astros - um movimento ndo muito diferente dos jogos de cama
de gato, cujas relacbes acontecem entre dedos -, nos atemos aqui a apresentar algumas das linhas

que podemos percorrer entre diferentes nocGes de estorias.

Primeiramente, podemos estabelecer um entendimento de estoria que se demonstra mais
aberto que o formato de um conto, ou um relato, fechados em si. Pensando junto aos
maquinismos da SF New Wave e a SF expandida em Haraway (2016), passamos a nos
aproximar de estorias enquanto componentes em diversas construcfes, as estorias enquanto
matéria de constitui¢cbes narrativas de mundos. Nesse sentido, pudemos observar como esse
entendimento informa funcionamentos da ficcdo cientifica, na medida em que uma atencéo
voltada ndo sO as estdrias que constituem o mundo, mas mais precisamente as estorias que
praticas cientificas narram e reproduzem ao constituir 0 mundo, traz essas estdrias em
agenciamentos também narrativos, no contexto de uma obra de SF. As estérias do mundo
compdem também mundos na ficcao cientifica, que por sua vez compde mundos para além de
si. Essas percepcOes parecem informar a nogao de SF em Haraway, sendo elaboradas em termos
de linhas entrecruzadas a serem ainda mais enozadas, de novos modos, compondo novas

respons-habilidades, formando padrdes cruciais e inesperados para seguir com o incomodo.
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A cama de gato em Haraway nos convida, portanto, a atentar a praticas de pensamento
coletivas e relacionais, onde diferentes praticas elaboram formas inventivas de responder umas
as outras. Esse é um entendimento chave para o trabalho, que nos permite desenvolver uma
atencdo voltada tanto as relacdes entre os componentes dentro de uma estoria como também as
dimens@es narrativas expressadas entre os contadores dessa estdria. Nossos focos de analise
consistiram ambos em tramas narrativas diretamente concebidas por mais de uma pessoa, porém
0 pensamento ecoldgico aqui desenvolvido, assim como exemplos manifestados nas estorias
dos Futurismos Indigenas, demonstraria também que as estorias sdo sempre relacionais,
multiconcebidas na interseccdo infecciosa de mundos que acontece na linguagem. Parte
importante deste trabalho consistiu em trazer a Ecologia de Praticas a partir de Stengers em
ressonancia com o que Haraway entende como uma ecologia de praticas, em letras minusculas,

em seu método SF.

Os processos estoriantes que analisamos, novamente, facilitam de alguma forma tragar
esses paralelos, na medida em que podemos seguir, mesmo que parcialmente, os corddes
umbilicais do que se expressa na narrativa e tragar relagdes entre esses corddes e os diferentes
estoriantes envolvidos. Esse movimento nos leva a considerar, por exemplo, Ywy enquanto um
territério comunicacional, na medida em que estdria constitui um espaco-linguagem para o
dialogo entre seus estoriantes, que é ao mesmo tempo um espacgo-linguagem para todos os seres
e elementos que também entram em comunicacdo nessa trama. Como em um movimento de
coceira, pudemos observar como esses elementos avancam no fluxo estoriante em friccgdes,
erosdes, confusdes e divergéncias, em um arranjo que nao busca e nem tem meios de fornecer
solugdes ou verificacBes precisas, mas onde as partes envolvidas vao sempre tornando-se outras,

a partir de singulares modos relacionais que sdo articulados

Também poderiamos conceber Visita ao Inferno como um territério comunicacional, na
medida em que diferentes préaticas e suas estdrias também sdo dispostos em um arranjo
divergente e ressonante. Identificamos neste filme, porém, algumas Idgicas de representagdo
que, ao nosso entender, constrangem os fluxos comunicacionais, ou as poténcias de producéo
de diferenca entre séries, na medida em que os modos de presenca das praticas ndo modernas
sdo trazidos sob uma trama explicativa secular superior, invisivel, em off. Essas complicacGes
nos levam a discutir a nocdo de identidades praticas em Stengers, mas ndo somente. Foi
realizada uma tentativa de aproximar ndo apenas a SF de Haraway, mas também o conjunto de
funcionamentos de ambos os focos de anélise ao conjunto de nogdes que constitui a Ecologia

de Préticas a partir de Stengers.
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H& uma certa dificuldade em realizar esse movimento na medida em que, como a propria
Stengers comenta, “a Ecologia de praticas em si ndo ¢ um conceito especulativo” (2019, p. 16,
traducdo nossa); essa constatagdo é realizada no contexto de uma entrevista intitulada
Reclaiming Imagination: Speculative SF as an Art of Consequences (2019), onde Stengers se
dedica a pensar junto a diferentes praticas de SF em relacdo com seus conceitos. Nessa ocasido,
a autora também comenta que sua proposicdo Cosmopolitica emerge em cama de gato com a
Ecologia de Praticas, “tornando-a uma questdo de preocupacdes especulativas” (2019, p. 16,
traducdo nossa). A Ecologia de Préticas prop0e articulagdes de modos de presenca das praticas
cientificas, junto a suas contraintes, as quais, mesmo em funcionamentos intensamente
materiais, a sacola de uma estoria contada talvez ndo possa ser adequada. Tomamos porém a
decisdo de deter-nos a Ecologia de Préticas, e ndo a proposi¢do Cosmopolitica, a fim de voltar
nossa atencdo as praticas, tomando como problematica fundamental o avizinhamento de
praticas estoriantes com préticas cientificas, buscando também entrecruzamentos entre esses
componentes. Essa decisao circunscreveu a trama de relagdes possiveis de forma que discussdes
mais proximas do territorio da proposi¢cdo Cosmopolitica, como por exemplo problematicas
multiespécies e de agenciamentos ndo humanos - que sdo também fundamentais aos diferentes
terrenos que percorremos, como a SF de Haraway, as investigacdes de Pedro Neves Marques e
Zahy Guajajara e as Ciéncias, os Futurismos, as estorias Indigenas -, ndo puderam ser
adentrados em profundidade; enxergamos, porém, muitos caminhos sendo e a serem percorridos
nessas discussdes, caminhos que podem entrar em proliferantes camas de gato com as reflexdes
desenvolvidas neste trabalho.

Consideremos algumas das relacGes tragadas, mais precisamente, a respeito do papel e o
lugar das estdrias nas ciéncias. Pudemos observar que, a partir das perspectivas indigenas de
Dillon (2021) e Cajete (1999), as ciéncias séo descritas enquanto processos contares de estdrias,
ndo apenas em referéncia a modos de conhecimento indigenas mas também aos modos da
ciéncia moderna Ocidental - a estéria comp&e um modo linguistico de organizar compreensdes
do mundo que é imprescindivel a ciéncia Indigena em muitas dimensdes, e que é também
observado por esses autores nas praticas cientificas ndo Indigenas. Nas discussdes percorridas
entre Latour (1979, 1999) e Stengers (2005, 2010, 2011, 2018), entretanto, o entendimento é
outro; had um esforco por parte desses autores em preservar a singularidade ontoldgica e
processual das praticas, esfor¢co diante do qual chamar a integridade das producgdes ciéncias de
estdrias ou contar de estdrias constitui uma simplificagdo, um movimento redutivo. Da mesma

forma, pudemos identificar em Haraway (1991) ressalvas quanto a discussdo de estdrias e
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ciéncias, nos levando a conceber as estdrias enquanto componentes, parcialidades. Quando a
autora se refere a estorias, portanto, fala a partir de uma atencdo direcionada a dimensdes
especificas de um composto multiestratificado; as estorias sdo constituintes fundamentais dos
objetos cientificos, sim, mas referir-se a elas aqui acontece como o movimento da SF, isto é
"promiscuamente pingando fibras em eventos e praticas densos e coagulados” (HARAWAY,
2016, p. 5).

Se apresentam, ao nosso entender, muitos caminhos possiveis de maior aprofundamento
nas interseccgdes entre estorias e ciéncias, no que diz respeito a producao de relatos pelas ciéncias
modernas Ocidentais. O tema da producdo de relatos cientificos, efetivada em meio a conjuntos
de incertezas, obrigacdes, complicacdes e relacionalidades é extensamente investigado na obra
de autores como Bruno Latour, e aproxima-lo do composto de entendimentos acerca das estdrias
em Haraway, mais detidamente, € um movimento que poderia produzir ressonancias e
entrecruzamentos interessantes. Por outro lado, identificamos muitos caminhos a serem
percorridos relativos ao avizinhamento entre ciéncias Indigenas e ndo Indigenas; isso pode ser
dito tanto em relacéo aos pensamentos de Dillon e Cajete, que por sua vez estabelecem dialogos
diretos com a obra de Latour, quanto as producdes académicas e ndo académicas desenvolvidas
hoje no Brasil sobre os modos de conhecimento indigenas, seja em relacdo direta com a palavra
ciéncia ou néo.

Este trabalho € concluido, portanto, na interseccdo e infeccdo mdaltipla que é a
constelacdo em aberto, ou também a cama de gato, entre diferentes estorias, modos, préticas,
ciéncias, ecologias e entendimentos relacionais acerca destas. Os caminhos aqui perseguidos,
na busca de localizar e cogar coceiras em sulcos, nos traz ainda mais coceiras, € nos provoca a
percorrer o tracar de ainda outros sulcos, assim como suas dobras, cruzas, tensoes, erosoes.
Percorremos estes caminhos procurando tecer respons-habilidades, isto €, conceber modos de
tornar-nos aptos a percorrer mais ainda estes e outros caminhos em envolvimentos atentos,
sempre em registros movedicos, comprometidos, generativos, par le milieu. Seguimos em
aberto as comunicagdes ecoldgicas estoriadas e estoriantes; seguimos em escutas enredadas
diferentes contares de estdrias, nos diferentes modos e veredas que esses contares vém a assumir,
percorrer.

Em meio aos envolvimentos nesses seguires, encerramos esta monografia com uma fala
de Jaider Esbell - artista, ativista, escritor e produtor cultural indigena, do povo Makuxi -, que

nos deixou em 2 de novembro de 2021, em meio a escrita desta conclusdo. Jaider parte, neste
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momento, em seu “tltimo voo de volta & wazakaié”?!, deixando um vasto legado de arte, luta e
estorias??, ainda por ressoar conosco em modos mdltiplos e imprevisiveis. Em entrevista
concedida a Camila Gonzatto, publicada pela revista C& em maio de 2021, responde a uma

pergunta acerca dos entrecruzamentos entre arte e literatura em seu trabalho, dizendo:

Meu povo tem tradicdo oral, somos eximios contadores de historias.
Nossos mais velhos sempre desenharam nas pedras como forma de integrar as
poténcias dos signos para gerar comunicacdo. Assim viemos caminhando no
mundo desde os tempos imemoriais. Para nos, tanto arte como literatura, e
mesmo as artes visuais, integram um corpo uno de midia, que aplicamos em
nossas dindmicas de passagens pelo mundo — tanto em nossa prépria relagdo
interna, enquanto povo, quanto para nos relacionarmos com povos vizinhos de
outros troncos. A introducdo de uma grafia para a nossa lingua nédo nos fez
deixar de contar histérias. Com isso, proporcionamos uma forma a mais de
continuar narrando e ilustrando. Como artista Makuxi, procuro exercitar essas
habilidades (ESBELL, 2021, grifo nosso).

21 Trecho de publicagéo sobre a partida de Jaider Esbell escrita por Daiara Hori Tukano, sua companheira, no dia
04/11/2021. Disponivel em https://www.instagram.com/p/CV3IvKnPIbf/ . Acesso em 04/11/2021.

22 Embora n&o sempre, Esbell muitas vezes optava por utilizar a palavra estdria, tal como em seu primeiro livro,
intitulado Terreiro de Makunaima — Mitos , lendas e estdrias em vivéncias (2012); ou em uma série de pinturas
mais recente, intitulada Amooko Pantoni - Estérias do vovd Makunaimf (2018).
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