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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a manutengdo ou subversdo dos
arquétipos e imagens de controle das mulheres negras na série 3% a partir da
personagem Joana. Para responder a este, foram definidos como objetivos
especificos: a) ldentificar e pontuar a existéncia de mulheres negras na série; b)
Discutir a construgao de esteredtipos, imagens de controle e arquétipos; c) Discutir
como as representacdes da personagem Joana se relacionam a estes arquétipos e
imagens de controle; d) Discutir de que forma as representacdes deste segmento da
populacao podem refletir expectativas de futuro. Como fundamentacéao tedrica trago
conceitos de ragca e o contexto desta no Brasil, relacionando a constru¢cao da
identidade da mulher negra, além disso discuto o afrofuturismo como ferramenta
idealizada pelo movimento negro para resistir a auséncia de pessoas negras em
produtos ficcionais. Ainda na base tedrica, trago as relagdes do audiovisual brasileiro
ao streaming e a construgdo de esteredtipos. Pontuo a construgdo de produtos
ficcionais, sobretudo futuristas, como manifestagdo da intengdo de criar uma
realidade melhorada em relagdo ao que somos hoje. Por fim, mobilizo os conceitos
de esteredtipo (MOREIRA, 2019), imagens de controle (Collins apud BUENO, 2020)
e arquétipos (RODRIGUES, 2011), para identificar os perfis ja existentes aos quais
as pessoas negras sdo destinadas. Ao longo da analise € possivel perceber como
0s mesmos arquétipos sao mobilizados de diferentes formas dentro desses pontos
de vista elencados. Além disso, é possivel identificar onde nao ha correspondéncia a
estes perfis mapeados por Rodrigues (2018) . Discuto as possiveis contestagdes
principalmente na perspectiva da Auto Percepgao, por mostrar mais presente a
dimenséo do afeto, que considero o principal meio de subversao a estas imagens
arquetipicas. Finalizando o capitulo quatro, entendo como especialmente complexa
a identificagdo de imagens de controle dentro da légica estabelecida para analise.
Considero que a personagem Joana corresponde a alguns tracos mapeados por
Collins, teorizados por Bueno (2020), para caracterizar essas imagens, mas nao
considero que alguma dessas imagens possa caracterizar a totalidade de um
momento da série, como os arquétipos fizeram. Por fim, considero as subversdes de
género dentro dos arquétipos propostos por Rodrigues como atualizagdes reativas
as atualizacées da matriz de dominagao, entendendo que o fato de Joana nao caber
dentro dos arquétipos femininos nao significa a liberdade destes, pois a personagem
ainda esta limitada a perfis mapeados exclusivamente para pessoas negras. Assim,
relaciono o afrofuturismo como ferramenta a ser mobilizada em favor da
reivindicacdo de imagens cada vez mais diversas, que possam ampliar as
possibilidades de existéncias negras, no tempo presente e, sobretudo, no futuro.

Palavras-chave: Afrofuturismo; Arquétipos; Audiovisual Brasileiro; Mulher Negra; Netflix.



ABSTRACT

This paper aims to analyze the maintenance or subversion of the archetypes and
control images of black women in the 3% series based on the character Joana. To
respond to this, the following specific objectives were defined: a) Identify and point
out the existence of black women in the series; b) Discuss the construction of
stereotypes, control images and archetypes; c) Discuss how the representations of
the character Joana relate to these archetypes and images of control; d) Discuss
how the representations of this segment of the population can reflect expectations for
the future. As a theoretical foundation | bring concepts of race and its context in
Brazil, relating to the construction of the identity of black women, in addition | discuss
Afrofuturism as a tool idealized by the black movement to resist the absence of black
people in fictional products. Still on the theoretical basis, | bring the Brazilian
audiovisual relations to streaming and the construction of stereotypes. | point to the
construction of fictional products, especially futuristic ones, as a manifestation of the
intention to create an improved reality in relation to what we are today. Finally, |
mobilize the concepts of stereotype (MOREIRA, 2019), control images (Collins apud
BUENO, 2020) and archetypes (RODRIGUES, 2011), to identify the existing profiles
to which black people are destined. Throughout the analysis, it is possible to see how
the same archetypes are mobilized in different ways within these listed points of view.
Furthermore, it is possible to identify where there is no correspondence to these
profiles mapped by Rodrigues (2018) . | discuss the possible contestations mainly
from the perspective of Self-Perception, for showing more present the dimension of
affection, which | consider the main means of subversion to these archetypal images.
At the end of chapter four, | understand how particularly complex the identification of
control images within the established logic for analysis. | consider that the character
Joana corresponds to some traits mapped by Collins, theorized by Bueno (2020), to
characterize these images, but | do not consider that any of these images can
characterize the entirety of a moment in the series, as the archetypes did. Finally, |
consider the gender subversions within the archetypes proposed by Rodrigues as
reactive updates to the domination matrix updates, understanding that the fact that
Joana does not fit within the female archetypes does not mean their freedom, as the
character is still limited to profiles mapped exclusively to black people. Thus, | relate
Afrofuturism as a tool to be mobilized in favor of the demand for increasingly diverse
images that can expand the possibilities of black existences, in the present and,
above all, in the future.

Key words: Afrofuturism; Archetypes; Brazilian Audiovisual; Black Women; Netflix.
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1. INTRODUGAO

Comecei a idealizar este trabalho em 2018, desde entdo ja tentei conclui-lo
em trés semestres diferentes, este, de 2021, é o que chego mais longe de entrega-lo
de fato. Alguma coisa além de mim me paralisava quando pensava em concluir o
trabalho e, por consequéncia, o curso. A essa coisa dei o nome de abismo, um
buraco desesperador que me espera logo depois dessa entrega. E nao é por falta de
vontade de imaginar o que o futuro guarda para mim, mas agora entendo que a
verdade é que ndo me enxergava nesse futuro.

A falta de referéncia e representacdo da populagdo negra em filmes, séries,
livros etc da cultura popular € um fator amplamente reconhecido como déficit na
cultura pop. Quantas pessoas nascidas nos anos 80 e 90 conheci que dizem ter
como magoa da infancia ndo poder ser uma das paquitas da Xuxa, que tinha como
regra que todas suas assistentes de palco fossem loiras. Essas imagens
influenciaram muito nosso entendimento préprio enquanto pessoas em formacéo,
contribuindo para uma sensagao de inconformidade e insuficiéncia, sobretudo para
pessoas negras.

Essa falta de reconhecimento da propria imagem vai além da pura
representacédo, outras privagdes podem ter impacto na criagdo da auto imagem
como possibilidade de futuro'. Por exemplo, pessoas que sofreram privagbes de
dinheiro, recursos no geral na sua fase critica de desenvolvimento, tém mais
tendéncia a ter um comportamento impulsivo, visando beneficios imediatos. O que
parece ser sO uma caracteristica vai além do consciente: quando convidadas a
imaginar a propria imagem daqui 5 e 10 anos, essas pessoas ativam areas do
cérebro correspondentes a criagdo de figuras ficticias, ou seja, ela cria uma fantasia
de si mesmo, ao contrario de pessoas que sofreram privagdo alguma, que ativam
areas do cérebro correspondentes a pensar em alguém real e préximo
(BLOUIN-HUDON; PYCHYL, 2015).

' Relagdo proposta em SOUZA, Altay de; FUJIOKA, Ken. Por que procrastinamos? Naruhodo #187.
Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/5igdyvdOn3z5BLehu31BwY ?si=xMbcn_jKQqGnTPri61IMCA. Acesso
em: 22 out. 2021.
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A pesquisa? de Blouin-Hudon e Pychyl traz para o debate uma dimenséo da
construcdo da auto imagem no futuro pautada em fatores externos. Os autores
analisam uma série de estudantes universitarios e qual o impacto que a habilidade
de conseguir se imaginar como real no futuro tem no sentimento de procrastinagao
no agora. Ou seja, as pessoas que criam uma imagem mental ficticia de si mesmas
procrastinam mais, por nao sentirem a seguranca de que esse futuro é realmente
possivel para elas.

Agora, imagine que uma destas pessoas que nao tem a auto continuidade
temporal bem desenvolvida, por quaisquer que sejam os fatores de privagdo, ainda
estar exposta a um contextos onde, por exemplo, “Segundo dados da Anistia
Internacional, dos 30 mil jovens vitimas de homicidios por ano, 77% sao negros.”
(RIBEIRO, 2018, p. 102). Ou ainda, no cenario pandémico que vivemos desde 2020,
onde a taxa de mortalidade por covid é de jovens negros € de 172 mortes para cada
100 mil habitantes, contra uma taxa de 115 entre os brancos®.

Considerando estas particularidades da construgdo imaginaria de futuro,
desenvolvi este trabalho sob a proposta de entender como um objeto ficcional, com
potencial de inspirar a imaginagédo de futuro, trata da imagem da mulher negra, no
sentido de verificar se, mesmo neste cenario onde tudo seria possivel, continuamos
destinando as mulheres negras os mesmos papéis de confinamento de hoje. Desse
modo foi possivel estruturar o problema de pesquisa: Como as mulheres negras sdo
representadas na série brasileira 3% e quais as relagcbes entre essas
representacdes e o imaginario brasileiro de futuro construido pela narrativa? Para
entender as relagdes estabelecidas no problema de pesquisa, foi estabelecido como
objetivo geral do trabalho, analisar a manutengdo ou subversdo dos arquétipos e
imagens de controle das mulheres negras na série 3% a partir da personagem
Joana. E como objetivos especificos: a) Identificar e pontuar a existéncia de
mulheres negras na série; b) Discutir a construcdo de imagens de controle e

esteredtipos; c¢) Discutir como as representagdes da personagem Joana se

2 C.BLOUIN-HUDON, Eve-Marie; A.PYCHYL, Timothy. Experiencing the temporally extended self:
initial support for the role of affective states, vivid mental imagery, and future self-continuity in the
prediction of academic procrastination. Personality And Individual Differences, Ottawa, v. 86, p. 50-56,
nov. 2015. Disponivel em: https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0191886915003840.
Acesso em: 29 out. 2021.

3 OLIVEIRA, Vinicius de. Infografico: O impacto da pandemia e do racismo na trajetoria dos jovens
negros no ensino médio. 2020. Disponivel em:
https://porvir.org/infografico-o-impacto-da-pandemia-e-do-racismo-na-trajetoria-dos-jovens-negros-no-
ensino-medio/?gclid=Cj0KCQjwt-6LBhDIARIsAIPRQcJpqyDDiownLw5rLQ77ZruU4_GGUEmtwLNodrs
xbmAHAIYqcVyRMCAaAsX2EALw_wcB. Acesso em: 29 out. 2021.
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relacionam a estes arquétipos e imagens de controle; d) Discutir de que forma as
representacdes deste segmento da populagao podem refletir expectativas de futuro.

A Série 3% foi escolhida para analise principalmente por tratar de um
universo futurista brasileiro, sendo a primeira série brasileira da plataforma de
streaming. Além disso, por estar no catalogo da Netflix, a série tem grande alcance
mundial e consequentemente, grande influéncia. A personagem Joana foi escolhida
como foco da pesquisa depois do levantamento e analise de todas as personagens
mulheres negras da série. O intuito foi definir como objeto central da analise uma
personagem que exercesse protagonismo na narrativa, com uma historia prépria e
multifacetada, para garantir uma anadlise mais rica e nitida dessa expectativa de
futuro.

Dentro deste tema, a pesquisa de estado da arte evidenciou uma lacuna
académica na relagdo entre mulher, raga e audiovisual ficcional futurista brasileiro®.
A etapa de pesquisa da pesquisa, feita nas bases Scielo, Lume, Banco de Teses e
Dissertagbes da Capes, Omnis, Repositério Jesuita, Biblioteca Digital de Teses e
Dissertagcbes da USP, para esta pesquisa, evidenciou a falta de materiais
especificos. Pesquisas e teses sobre a representacédo da figura feminina no cinema
existem, mas nao trazem para debate como essa representacdo pode refletir a
expectativa de futuro dessas mulheres.

Dessa forma, mobilizei o capitulo tedrico inicial a fim de relacionar raga,
género e afrofuturismo dentro do contexto brasileiro. Trago raga aqui pelo inicio da
tematizagcdo, como conceito ndo dado, de forma e entender como o colorismo se

relaciona ao contexto do Brasil.

O grupo racial chamado de modo geral de negros no Brasil, portanto,
inclui também os pardos. Pardos esses que s&o associados a algum
grau de mesticagem racial, enquanto, em contrapartida, ndo sa
identificados como brancos por nao terem ascendéncia europeia
visivel em algum traco fisico peculiar.[...]Jo pardo insere-se na estrutura
racial que infere da sua identidade negra as caracteristicas negativas
atribuidas a africanidade desde o processo de escravidao. Entretanto,
sua condicdo mestica, nao pura, também o beneficia em certas
circunstancias. (DEVULSKY, 2021, p. 24)

4 Embora n3o tenha sido objeto da analise no estado da arte, entendo também o seminario tematico
“Cinemas negros: estéticas, narrativas e politicas audiovisuais na Africa e nas afrodiasporas.” da
SOCINE como possivel espaco de discussdes desse tema, principalemente em relagdo ao
afrofuturismo.



14

Além disso, ainda no capitulo dois, dedico um subtdpico a exploracdo da
construgdo da imagem da mulher negra, principalmente a partir da 6tica de Grada
Kilomba, que entende que mulheres negras tem sua imagem definida sempre a
partir do outro, sendo assim nunca definidas por si mesmas (2019). Encerro o
capitulo dois relacionando ragca e género ao movimento cultura afrofuturista,
propondo discussdes de produtos ficcionais, relacionando minhas experiéncias com
0 universo da cultura pop ao entendimento do afrofuturismo como ferramenta de
reacao as limitagdes impostas para pessoas negras.

O capitulo trés é focado em construgdes de diferentes esferas relacionadas
ao objeto de pesquisa: audiovisual, mundos possiveis e arquétipos. Iniciando pela
pontuacdo da relevancia do sfreaming atualmente e da plataforma Netflix, que
mesmo entre tantas outras, tem destaque pelo numero de usuarios no Brasil. Ainda
no capitulo trés, proponho uma expanséo do conceito de Han (2018) sobre a edi¢cao
de imagens digitais como movimento de criacdo de uma realidade mais agradavel,
entendendo as séries ficcionais como uma criagao fruto da idealizagdo dessa
realidade melhorada. Trago também algumas conceituagbes sobre mundos
possiveis, e como estes se relacionam a objetos ficcionais e a construgdo do
imaginario social do futuro.

Por fim, proponho no capitulo trés uma relagéo dos conceitos de esteredtipos,
segundo Moreira (2019), imagens de controle, conceito de Collins teorizado por
Bueno (2020), e arquétipos, mapeados por Rodrigues (2011) a partir do estudo de
produc¢des audiovisuais e literarias brasileiras. A partir dessa relagdo, organizo as
informacgdes sobre origem e objetivos das imagens de controle e dos arquétipos, a
fim de verificar se a personagem corresponde de alguma forma a estes.

A metodologia proposta para analise da narrativa da personagem € baseada
na pesquisa qualitativa de imagens em movimento, guiada principalmente pelo
trabalho de Rose (2008). Dessa forma, mapeei os momentos significativos da
personagem em todas as quatro temporadas, tabulando os dados com um print da
cena, uma breve contextualizagdo textual e uma indicagdo de ponto de vista e
arquétipo correspondente.

A segmentacdo da ocorréncia dos arquétipos através de pontos de vista
distintos surgiu da observacao dos diferentes desdobramentos que cada arquétipo
tem sobre a mesma personagem, considerando como a personagem age diante das

situagdes impostas, como as pessoas ao seu redor a veem e a julgam, e o que ela
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fala sobre si mesma. Essa divisdo serviu como organizadora para entender os

arquétipos dominantes em cada categoria, ou a auséncia destes.
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2. NEGRAE BRASILEIRA

‘Em um mundo em que a raga define a vida e a morte, ndo toma-la como
elemento de analise das grandes questbes contemporaneas demonstra falta de
compromisso com a ciéncia e com a resolugdo das grandes mazelas do mundo.”
(ALMEIDA, 2018, p.44). Dessa forma, procuro trazer neste capitulo como se deu a
formacgado da identidade da mulher negra no Brasil, qual o impacto do projeto de
miscigenacao brasileiro nessa construcdo e como género e raga se interseccionam e

se ressignificam na contemporaneidade.

2.1.Raga no pais da democracia racial

Jodo Carlos Rodrigues abre seu livro “O negro brasileiro e o cinema’”
discutindo “O que é um negro, afinal?” para colocar em pauta a construgéo de raca
do Brasil, baseada na escraviddo e posteriormente, no fracassado projeto de
branqueamento populacional. Rodrigues destaca o quanto € imprecisa e nebulosa a
definicdo de critérios raciais no Brasil, exibindo duas visdes sobre o conceito racial
brasileiro: de um lado a perspectiva do embranquecimento que minimiza a
participacdo do negro na composigao nacional da populagdo e, em oposto, a
corrente racialista “atualmente dominante na negritude nacional, valoriza por sua vez
o componente africano dos mulatos, mesmo dos mais claros, incorporando-0os como
“afrodescendentes” para obter assim uma maioria numérica.” (RODRIGUES, 2011,
p. 12)

Porém os conceitos ganham maior complexidade quanto aos reflexos da
miscigenagcdo no pais. Rodrigues lembra que os mesticos ocupam um nao lugar

nessa classificagéo racial:

Nota-se que tanto os adeptos de uma quanto de outra facgdo negam
qualquer identidade propria aos mesticos. Esquecem-se os primeiros
que estes, por mais claros que sejam, serdo sempre considerados
negros pelos rigorosos parametros anglo-saxénicos e protestantes. E
esquecem-se igualmente os segundos de que, por mais escuro que
um mulato possa ser, ele ndo sera considerado negro em lugar
nenhum do continente africano. (RODRIGUES, 2011, p. 12)

Mas a raga nao tem uma definicdo universal, o conceito esta diretamente

ligado ao contexto histérico de sua utilizagédo e € interseccionado pela “historia da
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constituicdo politica e econbmica das sociedades contemporaneas" (ALMEIDA,
2018, p. 19). Dessa forma, fica nitido o porqué de ndo conseguirmos, € nem ser o
ideal para o debate racial brasileiro, importar o conceito de raga de outros paises.
Por exemplo: nos Estados Unidos houve uma politica ostensiva de segregacgao da
populagado, assegurada por lei, ja no Brasil o plano de branqueamento foi sim estatal
mas timidamente segregacionista, por assim dizer, ja que nao aplicava tais politicas

em todos os ambitos mas ainda assim legalizava agdes segregacionistas no pais.

[...] o racismo - que se materializa como discriminagcédo racial - é
definido pelo seu carater sistémico. Nao se trata, portanto, de apenas
um ato discriminatério ou mesmo de um conjunto de atos, mas de um
processo em que condi¢cdes de subalternidade e de privilégio que se
distribuem entre grupos raciais e se reproduzem nos ambitos da
politica, da economia e das relacdes cotidianas. O racismo pode levar
a segregacéo racial, ou seja, a divisdo espacial de ragas em bairros -
guetos, bantustbes, periferias etc. - elou a definicao de
estabelecimentos comerciais e servigos publicos - como escolas e
hospitais - como de de frequéncia exclusiva para membros de
determinados grupos raciais, como sdo 0s regimes segregacionistas
dos EUA, o Apartheid Sul-Africano [...] (ALMEIDA, 2018, p. 27)

Para Rodrigues, o preconceito racial adquiriu formas veladas mas igualmente
inflexiveis no Brasil, com uma nova perspectiva para a forma de ver a populagéo nao
branca, fingia-se nao ver estes, porém sonhava-se com o desaparecimento gradual
através da miscigenagao (RODRIGUES, 2011, p. 117). Podemos reconhecer esse
“sonho” mencionado por Rodrigues no | Congresso Brasileiro de Eugenia, um evento
que aconteceu em 1929 prevendo que “em 2012 teriamos uma populagdo composta
de 80% de brancos e 20% de mesticos; nenhum negro, nenhum indio.”
(SCHWARCZ, 2012, p.26). A eugenia veio da ideia positivista de tornar as
subjetividades humanas objetos cientificos através de um modelo biolégico de
analise e virou um projeto com diferentes escalas em varios lugares do mundo. A
teoria ndo levava esse nome por acaso, onde, em grego, eu significa “bom”, gene
significa “linhagem”, “raga”, “parentesco”, sustentando a ideia central de que havia
uma hierarquia de caracteristicas humanas passadas através das geracdes que

poderiam ser identificadas através de caracteristicas fisicas.

O espirito positivista no século XIX transformou as indagac¢des sobre
as diferengas humanas em indagacoes cientificas, de tal sorte que de
objeto filosofico, 0 homem passou a ser objeto cientifico. A biologia e
a fisica serviam como modelos explicativos da diversidade humana:
nasce a ideia de que caracteristicas biolégicas - determinismo
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biolégico - ou condigbdes climaticas e/ou ambientais - determinismo
geografico - seriam capazes de explicar as diferentes ragcas. Desse
modo, a pele nao-branca e o clima tropical favoreciam o surgimento
de comportamentos imorais, lascivos e violentos, além de indicarem
pouca inteligéncia. (ALMEIDA, 2018, P. 23)

Francis Galton foi o responsavel pela teoria eugenista, dividida entre positiva -
que estimulava a reproducao entre a elite econbmica chamada apta - e negativa -
que dava as pessoas alcoolistas, esquizofrénicas e prostitutas o titulo de inapta,
tirando destes o direito a reproducédo. Conseguimos perceber como se desenvolveu
a ideia da eugenia no Brasil, por exemplo, através do Decreto-Lei n°7.967, instituido
por Getulio Vargas em 1945, que destacava a “necessidade de preservar e
desenvolver na composigao étnica da populacido as caracteristicas convenientes de
sua ascendéncia européia”. (RODRIGUES, 2011, p. 118)

A ideia de que o racismo e a segregacao no Brasil se deram de forma velada
nao é sustentada quando olhamos, mesmo que brevemente, como surgiram e se
desenrolaram os debates raciais no pais. Velado, por definicdo, € algo que esta
encoberto por outro algo, no caso das politicas de embranquecimento da populagéo
brasileira o racismo estaria encoberto por essa mistica vontade de que as
caracteristicas européias da populagdo prevalecessem a qualquer outra, porém
encontramos com facilidade na histéria do Brasil leis e iniciativas que fomentam o
racismo e asseguravam legalmente que negros nao tivessem os mesmo direitos que
a populacéao branca.

Em 1837 o Brasil proibia negros de frequentar a escola, segundo Lei n° 1, de
14 de janeiro de 1837: “Sao proibidos de frequentar as escolas publicas: Primeiro:
pessoas que padecem de moléstias contagiosas. Segundo: os escravos e os pretos
africanos, ainda que sejam livres ou libertos”. Joana Célia dos Passos, em seu artigo
“As desigualdades educacionais, a populagdo negra e a Educagdo de Jovens e
Adultos" cita Marcus Vinicius Fonseca para analisar a intengdo dessa exclusio: a
estrutura social estaria primeiramente pautada pela possibilidade de colocar em
risco a estabilidade da sociedade escravista e, em segundo lugar, pela suposta
influéncia negativa que essas pessoas poderiam exercer nas instituicoes,
tornando-as centros capazes de contaminar pessoas brancas com seus costumes e
influenciar comportamentos. (PASSOS, 2010 apud FONSECA, 2002)

Além desta, outras leis garantiram que pessoas escravizadas fossem

submetidas a uma série de condi¢cbes impraticaveis dentro do contexto escravocrata
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da época. Em 1850 a Lei das Terras oportunamente comegou a regulamentar o
direito de posse fundiaria no mesmo momento em que o trafico negreiro foi proibido
no pais, eliminando o direito a posse por apropriacdo. Em 1871 a Lei do Ventre Livre
considerava uma crianga nascida livre sem que necessariamente se considerasse
sua méae livre também. Em 1885 a Lei do Sexagenario garantia liberdade a pessoas
escravizadas com mais de 60 anos, mesmo que poucas destas chegassem a essa
idade. Ja em 1888 o Brasil foi o ultimo pais da América Latina a extinguir a
escraviddo, com a Lei Aurea que tornava ilegal o ato de escravizar mas n&o garantia
absolutamente nada as pessoas que ja estavam no pais como escravizadas. A Lei
Aurea criou um cenario dificil para sobrevivéncia das pessoas que foram libertas
sem que houvesse a real viabilizagado dessa liberdade. Em 1890, a Lei dos Vadios e
Capoeiristas criminalizava a capoeira, mantendo o habito anterior a abolicado de
punir essa pratica da cultura negra. Ou ainda, em 1968, a “lei do boi” beneficiava
filhos de fazendeiros, criando o que conhecemos hoje como cotas, para preencher
vagas dos cursos como agronomia em escolas agricolas. Isso s6 fazendo um breve
e raso apanhado historico.

Até a criacdo da atual constituigdo do Brasil, em 1988, o racismo nao era
reconhecido como crime e o pais vivia (e ainda vive) os reflexos desses mecanismos
institucionalizados que minimizam os direitos da populacédo negra de varias formas.
Mesmo depois da constituicdo o pais ainda nao investia em politicas reparatérias a
populacdo, somente em 2001, na Ill Conferéncia Mundial Contra o racismo,
Discriminagdo Racial, Xenofobia e Intolerancias Correlatas, que aconteceu em
Durban na Africa do Sul, que o Brasil assinou uma declaragdo reconhecendo que
teria que trabalhar em politicas de reparacao e agdes afirmativas.

Com a associagao do termo “Negro” a uma imagem pejorativa e com as
politicas de embranquecimento do Brasil, 0 entendimento de raga no pais ganhou
suas proprias particularidades e condigcdbes. Em oposigdo ao conceito
norte-americano, que considera a descendéncia como principal marcador racial, o
Brasil acaba por assumir tragos fisicos, como tipo de cabelo, coloracdo da pele e
formato do nariz como os principais pontos de discriminagdo (SCHWARCZ, 2012,
p.98) .

Schwarcz traz a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio do IBGE de

1976 como a consolidacdo da indeterminagdo da cor propriamente dita. Nessa
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pesquisa os entrevistados atribuiram sua propria cor ao invés de escolher entre

branca, negra, indigena, amarela e parda.

Quadro 1 - Aquarela do Brasil

1. Acastanhada
2. Agalegada
3. Alva
4. Alva-escura
5. Alvarenta
6. Alvarinta
7. Alva-rosada
8. Alvinha
9. Amarela
10. Amarelada
11. Amarela-queimada
12. Amarelosa
13. Amorenada
14. Avermelhada
15. Azul
16. Azul-marinho
17. Baiano
18. Bem branca
19. Bem clara
20. Bem morena
21. Branca
22. Branca-avermelhada
23. Branca-melada
24. Branca-morena
25. Branca-palida
26. Branca-queimada
27. Branca-sardenta
28. Branca-suja
29. Branquica
30. Branquinha
31. Bronze
32. Bronzeada
33. Bugrezinha-escura
34. Burro quando foge
35. Cabocla

46. Clara
47. Clarinha
48. Cobre
49. Corada
50. Cor de café
51. Cor de canela
52. Cor de cuia
53. Cor de leite
54. Cor de ouro
55. Cor-de-rosa
56. Cor-firma
57. Crioula
58. Encerada
59. Enxofrada
60. Esbranquecimento
61. Escura
62. Escurinha
63. Fogoio
64. Galega
65. Galegada
66. Jambo
67. Laranja
68. Lilas
69. Loira
70. Loira clara
71. Loura
72. Lourinha
73. Malaia
74. Marinheira
75. Marrom
76. Meio amarela
77. Meio branca
78. Meio morena
79. Meio preta
80. Melada

91. Morena-jambo
92. Morenada
93. Morena escura
94. Morena-fechada
95. Morenao
96. Morena-parda
97. Morena-roxa
98. Morena-ruiva
99. Morena trigueira
100.  Moreninha

101.  Mulata
102.  Mulatinha
103. Negra
104.  Negrota
105. Palida
106. Paraiba
107. Parda

108. Parda-clara
109. Parda-morena
110.  Parda-preta
111.Polaca
112. Pouco-clara
113. Pouco morena
114. Pretinha
115. Puxa para branca
116.  Quase negra
117. Queimada
118.  Queimada de praia

119. Queimada de sol

120. Regular
121. Retinta
122. Rosa
123. Rosada
124. Rosa-queimada
125. Roxa
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36. Cabo-verde 81. Mestica 126. Ruiva
37. Café 82. Miscigenacao 127. Russo
38. Café com leite 83. Mista 128. Sapecada
39. Canela 84. Morena 129. Sarara
40. Canelada 85. Morena-bem-chegada 130. Sarauba
41. Cardao 86. Morena-bronzeada 131.  Tostada
42. Castanha 87. Morena-canelada 132.  Trigo
43. Castanha clara 88. Morena-castanha 133.  Trigueira
44. Castanha escura 89. Morena clara 134. Turva
45. Chocolate 90. Morena cor de canela 135. Verde
136. Vermelha

Fonte: Schwarcz, 2012.

Dessa forma, o entendimento de raga, por todo seu percurso histérico,
sempre que possivel afasta-se do preto, criando varias compreensdes diferentes do
que é ser negro. O quadro “Aquarela do Brasil” é o reflexo da particularidade
brasileira no que diz respeito a auto-declaragao, por ilustrar como as politicas do
pais e a constante associagado da identidade negra como algo ruim, que deve ser
controlado e evitado, impactam na autopercepc¢ado das pessoas. Assim, pretos e
pardos sdo categorizados esséncialmente como negros, a fim de garantir maioria
numerica para impulsionar importantes avancos em politicas publicas no Brasil,
considerando classe e raca como importantes fatores a serem observados no que
diz respeito a reparag¢des do poder publico.

Nesse contexto cabe o entendimento de que a ragca ndo é um aspecto dado,
mas fruto do convivio social, desse modo “n&o € nem esséncia, nem cultura, mas o
produto da relagdo social” (DEVULSKY apud NDIAYE, 2021, p. 28). Se até aqui
entendemos o quanto a colonizagao e a escravizagao de pessoas negras impactou
em como a raga ainda é percebida, entendemos que esse percurso nos leva a outro

questionamento: quem € negro no Brasil?

O grupo racial chamado de modo geral de negros no Brasil, portanto,
inclui também os pardos. Pardos esses que s&o associados a algum
grau de mesticagem racial, enquanto, em contrapartida, ndo sao
identificados como brancos por ndo terem ascendéncia europeia
visivel em algum traco fisico peculiar.[...]Jo pardo insere-se na estrutura
racial que infere da sua identidade negra as caracteristicas negativas
atribuidas a africanidade desde o processo de escravidao. Entretanto,
sua condicdo mestica, ndo pura, também o beneficia em certas
circunstancias.” (DEVULSKY, 2021, p. 24)
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Assim somos apresentados a wuma nova face das discussdes
contemporaneas sobre raca e seu entendimento social: o colorismo. Fruto do
racismo e do supremacismo branco, o colorismo é um fendbmeno social que
categoriza pessoas negras de acordo com seu tom de pele mais claro ou mais
escuro, permitindo com que pessoas mais claras tenham alguma vantagem no
convivio social em relacdo as pessoas de pele mais escura. Ainda assim, da-se de
forma distinta entre mulheres negras e homens negros, por aumentar as
desigualdades entre si (DEVULSKY, 2021). O reconhecimento dessas camadas de
discriminagdo torna as dicussdes sobre raca mais ricas e complexas, adicionar a
raga as lentes do género, tirando as lentes do eurocentrismo, € como dar foco e
nitidez a caracteristicas especificas dessas combinacoes.

Entendendo que a ideia de ragca por si sO, ja complexa considerando o
contexto brasileiro que exploramos até aqui, ndo damos conta de toda a estrutura de
opressao que acompanha a identidade da mulher negra brasileira. A partir disso,
Carla Akotirene propde entender interseccionalidade como “um sistema de
opressoes interligadas” (AKOTIRENE, 2019, p.21) que aqui uso a fim de contemplar
a singularidade exigida a luz da combinacdo da lente de género, que esta além do
falso entendimento universal de mulher, com a lente de raga, que traz em seu
histérico diferengas cruciais entre a vivéncia de negras e negros até hoje.

Para discutir os arquétipos e representacdes de mulheres negras devemos
entdo, além de entender sob quais condicdes o conceito de ragca se deu no pais,
relacionar o género e o entendimento da identidade da mulher negra brasileira,
entendendo que as opressdes sofridas por estas acontecem ao mesmo tempo “nos
planos do género, da sexualidade, da classe e da raga” (DEVULSKY, 2021, p. 37) e
que desmembrar e categorizar esses diferentes planos possibilita um melhor
entendimento de como as estruturas sociais operam. Nao categorizar essas
opressdes, como propde Devulsky, € essencial para dar essa nitidez que a

interseccgao de tais exploracdes exige.

2.2. Mulheres? Que mulheres?®

Desde o inicio dos debates sobre feminismo, marcado pelo movimento

sufragista, discutia-se interseccionalidade racial, para além de entender o que é ser

® Baseado na provocacéo “de que mulheres estamos falando?”, de Sueli Carneiro.
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mulher, as questbes também englobam o que € ser uma mulher negra, papéis com
especificidades a considerar para entender as reivindicagdes, ndo s6 das mulheres
em relagdo aos homens, mas também das mulheres negras em relagéo as brancas,
por exemplo. Em 1851 Sojourner Truth, abolicionista norte-americana, escritora e
ativista dos direitos das mulheres, ja trazia este tema no seu discurso E eu ndo sou

uma mulher?

[...] Aquele homem ali diz que é preciso ajudar as mulheres a subir
numa carruagem, €& preciso carregar elas quando atravessam um
lamagal e elas devem ocupar sempre os melhores lugares. Nunca
ninguém me ajuda a subir numa carruagem, a passar por cima da
lama ou me cede o melhor lugar! E eu ndo sou mulher? Olhem pra
mim! Olhem para o meu brago! Eu capinei, eu plantei, justei palha nos
celeiros e homem nenhum conseguiu me superar! E eu ndo sou
mulher? [...] (ROBINSON, 1851 apud RIBEIRO, 2017)

O discurso de Truth ja evidenciava o contramovimento da universalizacéo da
categoria mulher, o feminismo e o reconhecimento de o que é ser mulher deveria
abdicar de uma estrutura universal a fim de abarcar intersec¢gdes como raca,
orientagdo sexual e identidade de género (RIBEIRO, 2017. p. 21-22) Com isso, ja no
século XIX, vemos que havia uma lacuna entre as reivindicagdes das mulheres
brancas e das mulheres negras, enquanto as mulheres brancas buscavam espaco
no mercado de trabalho e independéncia de seus maridos, as mulheres negras
procuravam que as reconhecessem como humanas.

Para as mulheres brancas, seu trabalho e sua posi¢ao de validade dentro da
estrutura familiar foi anulada com o avancgo da industrializagao, seu trabalho era
valorizado até entdo por também ser provedora da familia, viabilizando a existéncia
domeéstica. Mas “Quando a producdo manufatureira se transferiu da casa para a
fabrica, a ideologia da feminilidade comecou a forjar a esposa e a mae como
modelos ideais.” (DAVIS, 2016, p.45) tirando das mulheres brancas a independéncia
econbmica, que antes era validada pelo trabalho doméstico, e as afastando de
qualquer centro de poder e decisdo sobre a casa, a familia ou o préprio corpo
(DAVIS, 2016).

Ja as mulheres negras, antes de consideradas mulheres, eram vistas, por
brancas e brancos, como for¢a de trabalho escravo assim como os homens negros,
equivalentes em forca e resisténcia fisica, o que possibilitava que fossem
convenientemente exploradas até seus limites. Assim, sé tinham sua feminilidade

reconhecida quando cabiam puni¢des e repressdes que as reduziam a sua condi¢cao
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feminina. Com isso, somente um fato crucial diferenciava homens negros de
mulheres negras na escraviddao, a possibilidade de ter seu corpo violado pelo
estupro, fato chave do entendimento oposto a feminilidade natural proposta a
imagem da mulher branca. Dessa forma, a mulher negra teve sua imagem
construida a partir do trabalho compulsério da escraviddo, com sua existéncia
reconhecida primeiro por sua capacidade de produzir para seu proprietario e,
conforme a conveniéncia, como esposa, mae ou dona de casa (DAVIS, 2016).

Grada Kilomba descreve a construgao da identidade negra como um oposto
negativo da branca, propondo que o sujeito branco, como diz, tenha criado uma
imagem mental de tudo aquilo que tem o desejo de afastar de sua identidade.
(KILOMBA, 2019) Nesse sentido a imagem idealizada da mulher branca como fragil,
delicada e imaculada se opde a da mulher negra, que nem em posi¢des similares
tem a chance de ter seus papéis equilibrados. A exemplo da maternidade, como

destaca Angela Davis:

A exaltacao ideolégica da maternidade - tdo popular no século XIX -
ndo se estendia as escravas. Na verdade, aos olhos de seus
proprietarios, elas nao eram realmente maes; eram apenas
instrumentos que garantiam a ampliagcao da forga de trabalho escrava.
Elas eram “reprodutoras” - animais cujo valor monetario podia ser
calculado com precisao a partir da sua capacidade de se multiplicar.”
(DAVIS, 2016, p. 19)

Diante dessas diferengas pautadas especialmente pela intersecgdo de género
e raca® fica evidente o porqué de nao poder haver uma identidade feminina
universal, baseada por uma visao limitada do que é ser mulher. Por isso, Sueli
Carneiro nos incentiva a questionar de que mulheres estamos falando, com a ideia
de que deixemos a ilusao universal de lado para reconhecer o quanto essa visao em
bloco pode ser excludente, invisibilizando as diferentes opressdes que mulheres
negras e mulheres brancas sofrem (CARNEIRO apud RIBEIRO, 2018).

Ainda assim, ha uma ideia de que uma unido entre as mulheres
supostamente fortaleceria a luta por direitos na sociedade contemporanea. Mesmo
com o conhecimento da histéria da construcdo das estruturas sociais, nao raro,
vemos mulheres brancas pedindo para que nos unamos em uma s6 voz para nao

dividir a luta, como se a palavra mulher e a palavra feminismo fossem termos

% Entendo que além de raga e género outras intersecgbes sdo fundamentais para discutir feminismos,
como classe e sexualidade, porém restrinjo o debate a género e raga como questdes fundamentais
para o desenvolvimento deste trabalho.
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universais capazes de representar a todas as mulheres, enquanto mulher negra e
feminismo negro sao termos que segregam e enfraquecem suas lutas. Mas esta
tentativa de generalizacdo nao € nova, mostra-se recorrente na histéria dos
feminismos, como ja podemos observar no discurso de Sojourner Truth, de 1851, e
podemos ver refletido nas palavras de Sueli Carneiro, em um artigo publicado em
2001:

As mulheres negras assistiram, em diferentes momentos da sua
militdncia, a tematica especifica da mulher negra ser secundarizada
na suposta universalidade de género. Essa tematica da mulher negra
invariavelmente era tratada como subitem da questédo geral da mulher,
mesmo em um pais em que as afrodescendentes compdem
aproximadamente metade da populacdo feminina. Ou seja, o
movimento feminista brasileiro se recusava a reconhecer que ha uma
dimensao racial na tematica de género que estabelece privilégios e
desvantagens entre as mulheres.” (CARNEIRO, 2011, p. 121)

Pouco mais de um século e meio separam a fala de Sojourner e a de Sueli e
mesmo assim nota-se o eco do mito da universalizagdo da luta das mulheres ao
longo do tempo. Desmascarar essa tentativa de unificagdo que invisibiliza a mulher
negra e sua historia é ferramenta fundamental para um debate feminista justo e
realista.

A quem acha que mulheres negras criam formas de separar as mulheres,
Djamila Ribeiro propde uma reflexdo através das palavras de Sueli Carneiro:
reconhecer que a sociedade é estruturada em uma divisado desigual que desfavorece
sim as mulheres negras e a partir disso elaborar solugdes para um problema
devidamente pronunciado. (RIBEIRO, 2018) Grada Kilomba parte desse
entendimento para analisar como o racismo cotidiano afeta mulheres negras,
entendendo que o feminismo branco ndo da conta de considerar como racismo e
sexismo se interseccionam, reservando ao feminismo branco a marca do racismo na
medida em que as mulheres desse movimento “estavam interessadas em refletir
sobre a opressdo como membras subordinadas do patriarcado, mas n&o sobre suas
posi¢cdes como brancas em uma sociedade supremacista branca” (KILOMBA, 2019,
p. 104).

Nao por acaso, mulheres negras tiveram receio de reconhecer o sexismo
como parte de sua vivéncia de opressao, tamanha € a relevancia e violéncia do
racismo na vida das mulheres negras (HOOKS apud. KILOMBA, 2019). Movimento

sintomatico da falta de um espago que abrace a discussao de género e raga, sem
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invisibilizar um em relagdo ao outro. Esse ndo-espago da mulher negra é explorado
por Grada Kilomba partindo do entendimento do que é a Outridade, construgao
identitaria que se define a partir do que a imagem dominante nao é: “A branquitude é
construida como ponto de referéncia a partir do qual todas/os as/os “Outras/os”
raciais “diferem”. Nesse sentido, ndo se é “diferente”, torna-se “diferente” por meio
do processo de discriminacao.” (KILOMBA, 2019, p. 75)

Kilomba aponta as diferentes tentativas de inclusdo de mulheres negras em
discursos anti-sexistas e anti-racistas como insuficiente na compreensdo da
complexidade do espaco que essas mulheres ocupam. Nesse sentido, propde a
seguinte relagdo: se a mulher branca é o outro em relagdo ao homem branco, que é
0 padrao dominante, entdo a mulher negra € o outro do outro, por nao ser nem
homem em relagdo ao homem branco e nem branca em relagdo a mulher branca.
(KILOMBA, 2019) Assim:

Nesse esquema, a mulher negra s6 pode ser o outro e nunca si
mesma. [...] mulheres brancas tém um oscilante status, enquanto si
mesmas e enquanto o “outro” do homem branco, pois sdo brancas,
mas nao homens; homens negros exercem a funcdo de oponentes
dos homens brancos, por serem possiveis competidores na conquista
das mulheres brancas, pois sdo homens, mas nao brancos; mulheres
negras, entretanto, ndo sdo nem brancas nem homens, e exercem a
funcao de “outro” do outro.” (KILOMBA apud RIBEIRO, 2018,p. 125)

Essa incompreensédo do espag¢o que mulheres negras ocupam na estrutura
social colabora com a perpetuagcdo desse nao-lugar, com a invisibilizagado de como
vivemos e, por consequéncia, com a falta de oportunidade de debater a repercussao
do racismo associado ao sexismo. Mulheres negras tém apontado, ao longo do
tempo, como é insuficiente a discussao isolada do feminismo branco, e podemos ver
o resultado dessa insuficiéncia, como Sueli Carneiro indica, se observarmos o

impacto dessa conjugacgao na vida dessas mulheres:

[...] sequelas emocionais com danos a saude mental e rebaixamento
da autoestima; em uma expectativa de vida menor, em cinco anos, em
relagdo a das mulheres brancas; em um menor indice de casamentos;
e sobretudo no confinamento nas ocupag¢des de menos prestigio e
remuneracao. (CARNEIRO, 2011, p. 127-128)

Destaco aqui a expectativa de vida, menor em relacdo as mulheres brancas,
porque além de impactar em como vivemos e nos organizamos socialmente,

relaciona-se diretamente ao quanto vivemos. Pode-se perceber esse efeito que
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determina a expectativa de vida também no que é denunciado como exterminio da
juventude negra, caracterizado pela alta taxa de homicidios de jovens negros em
relacdo a jovens nado negros, como destaca Ribeiro: “Segundo dados da Anistia
Internacional, dos 30 mil jovens vitimas de homicidios por ano, 77% sao negros”.
(RIBEIRO, 2018, p. 102) Ou ainda, no controle de corpos de mulheres negras como
releitura da corrente eugenista vista aqui no subcapitulo 2.1, manifestada na
tentativa feita pelo governador do estado do Rio de Janeiro em 2007, Sérgio Cabral,
de usar como argumento favoravel a discriminaizacdo do aborto a “interrupggcao do
nascimento de seres humanos considerados potenciais marginais” (CARNEIRO,
2011, p. 131).

Tais fatos evidenciam a continuidade da tentativa de controle da populagao
negra, sobretudo de mulheres negras, que ao longo do percurso histérico sofreram,
e sofrem, diversas tentativas sistémicas de interdigdo e de apagamento. Destes
movimentos surge a necessidade de pensar e estimular a construgao de
perspectivas de futuro, como contramovimento as tentativas de impedir que a
populagdo negra sobreviva, que nos, mulheres negras, pudéssemos ocupar um

lugar no futuro.

2.3. Afrofuturismo

No ano 2000 eu cursava a pré-escola em uma instituicdo particular da minha
cidade, tinha 6 anos e era espectadora fiel de varios desenhos e séries que
passavam na TV aberta, em especial Power Rangers’, série que pautava boa parte
das minhas brincadeiras. Logo que entrei na escola, nao tive dificuldade de achar
outras criangas que também gostavam de se imaginar no universo da série, € nos
organizamos para determinar quem seria cada um dos Rangers, conhecidos
principalmente pelas cores de seus trajes. Como s6 haviam duas meninas no elenco
da série, a disputa era acirrada, entre os varios critérios estabelecidos por nos,
criangas de 6 anos da pré-escola, um deles era a semelhanga com os personagens,

colocamos lado a lado nossos bracgos, concluindo que eu s6 poderia participar da

” No ano 2000 estreou a temporada Power Rangers no Espago na Rede Globo, que ndo tinha
mulheres negras no elenco, mas como falo especificamente de uma personagem negra, entendo aqui
que eu travava da temporada Power Ranger Zeo, que estreou no Brasil em 1997.

Datas de estreia de Power Rangers. 2021. Disponivel em:
https://www.megapowerbrasil.com/p/datas-de-estreia-de-power-rangers-no.html. Acesso em: 15 out.
2021.
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brincadeira caso fosse a ranger amarela, unica mulher negra da série, que dividia a
enxuta equipe feminina com a ranger rosa, uma mulher branca. Porém, meu papel
garantido teve um curto prazo de validade, na nova temporada da série a ranger
amarela era uma mulher asiatica, portanto, ndo havia mais lugar para mim.

Minha infancia e adolescéncia seguiram acompanhadas do interesse pela
cultura pop, ficcdo cientifica e super-herdis, mas além disso também havia o
desconforto de nao me ver dentro daqueles universos, sentimento que, anos mais
tarde descobri ndo ser algo isolado, outras pessoas questionavam se o futuro e a
alta tecnologia, mesmo na ficgdo, pertencia exclusivamente aos brancos; assim
conheci o afrofuturismo.

A nocao de Afrofuturismo surgiu em 1994 com o cineasta Mark Dery, que
dirigiu o filme Black to the future, questionando os esteredtipos sobre os 8 negros,
comumente usados nas produgdes de Hollywood (e aqui aproximados dos
arquétipos identificados por Rodrigues que veremos no capitulo 3) e buscando a
ascensao da identidade negra. Tal ascensado deu-se apds o fim da guerra civil no
continente africano, através de artistas como Kia Henda e Nastio Mosquito que
acrescentaram ao debate a extingdo da imagem do negro pejorativamente exotizado
(FRANK;,2016 apud SILVA e QUADRADO, 2016).

O afrofuturismo é, antes de tudo, um movimento artistico que perpassa
diferentes meios, utilizando a musica, politica, moda, cinema, quadrinhos etc. o
movimento faz o resgate a mitologia e histérias africanas e se une com elementos
da ciéncia (associando tecnologia e perspectivas de futuro) tendo como objetivo a

liberdade de expressao, autoconfianga e empoderamento negro.

Tal conceito foi concebido ao mainstream com personalidades como
Outkast e Janelle Monae (FRANK, 2016 apud SILVA e QUADRADO,
2016). Os negros sempre tiveram suas préprias historias, simbolismos
e identidades do continente africano passadas pelas geragoes, e que
foram silenciadas pela aculturagao e silenciamento desse povo que
excluiu seu poder cultural. Portanto, mesmo sendo considerado
apenas um género cultural, o afrofuturismo projeta as possibilidades
futuristicas de um povo, ultrapassando o género cultural e influindo na
vida real. Essa influéncia na vida real pode ser concebida com a
criacdo da The African Future Institute (AFI) que foi estabelecida em
2004 com o intuito de promover o projeto African Futures. Tal projeto,
que € apoiado pelo Programa de Desenvolvimento das Nacgobes
Unidas (UNDP), pretende assistir, estudar e desenvolver as diversas
comunidades africanas. Antes de se firmar institucionalmente, o
projeto desenvolveu um suporte técnico para o desenvolvimento e
implementacdo de vinte e cinco estudos em todo o continente, que
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produziu quatro principais documentos e mobilizou a Africa para as
diversas visdes e estratégias para o desenvolvimento e melhoria de
vida. (SILVA e QUADRADO, 2016)

O afrofuturismo, segundo Silva e Quadrado, abre caminhos tragando
perspectivas para um novo futuro, costurando os assuntos que Ama Mazama
(2009) identificou como cruciais para os estudos africanistas: visdo de mundo,
cosmologia, axiologia, estética e epistemologia (SILVA e QUADRADO, 2016). E a
partir de reflexdes sobre como esse movimento cultural afrofuturista impacta as
producdes literarias, musicais e cinematograficas que a Youtuber Nataly Neri, em
uma palestra no TEDx Talks®, ao apresentar o tema e suas percepgdes em torno do
afrofuturismo, verbaliza o incbmodo que para mim, até entéo, existia timido na minha
cabeca: “[...] Na pior das hipoteses, essa ficgao cientifica expressa um desejo intimo
e escondido de um futuro que seja s6 populado por pessoas brancas.” Neri propde
pensar o futuro como uma idealizacdo baseada na histéria da humanidade e no
presente vivido, e isso da dimensdo a gravidade de sentir que as expectativas de
futuro ficcionais ndo consideram a possibilidade de que pessoas negras possam
sobreviver e, além disso, contribuir para o desenvolvimento tecnoldgico e social.

Nesse sentido, assim como Nataly Neri, considero que produgdes
cinematograficas podem ser uma perspectiva otimista® de cenario, onde humanos
coexistem com droides e alienigenas, um vislumbre de como a humanidade pode vir
a se adaptar as condigdes adversas de tempo e espacgo para continuar existindo. As
producdes audiovisuais de ficcdo cientifica s&o, geralmente, pautadas por contextos
com a ideia de que, no futuro, a sociedade desenvolvera alta capacidade
tecnolégica, nos transportes, bélica e na medicina, porém, mantera abismos de
desigualdade social, ou ainda, colabora-ra com o exterminio de pessoas negras.

No Brasil, o afrofuturismo como movimento cultural mostra-se presente
principalmente na literatura, nas obras de Fabio Kabral, um escritor de fantasia
especulativa que cria narrativas futuristas sob a 6tica da existéncia negra e define

afrofuturismo como “todo esse movimento em transformar o presente, recriar o

8 AFROFUTURISMO: A Necessidade de Novas Utopias. Realizagdo de Tedx Petrépolis. Petropolis,
2018. Color. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_D1y9yZRpis. Acesso em: 26 set.
2021.

® Otimista considerando a visdo de quem produziu a obra, nesse sentido, a falta de pessoas negras
protagonistas de tais produgdes seriam, na minha visdo, uma expectativa otimista de futuro para as
pessoas brancas, um futuro exclusivo, pautado por e para pessoas brancas.
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passado e projetar um novo futuro através da nossa propria 6tica”®. Como um dos
grandes representantes desse movimento, Fabio Kabral pdde falar sobre o tema em
muitos eventos, debates e palestras pelo Brasil, porém, em 2021 o autor declarou
em sua rede social que nao aceitaria mais o convite para tais discussoes, para o
autor esse tema ganhou novas conotagdes ao longo do tempo, tornando portanto
sua abordagem de afrofuturismo insuficiente para essas novas discussdes:
‘Afrofuturismo’ hoje tem sido visto como ‘afro empreendedorismo’ e/ou simplesmente
‘negros no futuro’, entdo esta além do meu alcance. Nao sou empreendedor nem sei
ditar os rumos de nada [...]” (KABRAL, 2021).

Mesmo que Kabral diga explicitamente que nao sabe ditar rumos, acredito
que, s6 pelo fato de escrever sobre pessoas negras em futuros ficcionais, sua
literatura possibilita que imaginemo-nos sobreviventes, estimulando a busca por
esse futuro. Para entender a importancia das representa¢des de futuro, podemos
apropriar a ideia de que as imagens vao além de reprodugdes, tornando-se modelos,
objetos utilizados como apoio para a evolugdo. (HAN, 2018. p.53) Han referia-se a
imagens estaticas, capturadas digitalmente e utilizadas como uma melhor versao de
ndés mesmos, mas entendo que cabe aqui uma expansao do conceito para imagens
em movimento, se para o autor usamos imagens estaticas para nos representar em
nossas melhores versées (HAN, 2018) para mim esse entendimento se estende a
produtos audiovisuais, principalmente por terem o potencial de contribuir para a
construcdo do imaginario coletivo (RODRIGUES, 2011) perpetuando imagens

mentais e esteredtipos.

10 KABRAL, Fabio. ATENCAO: n&o estou mais aceitando convites para falar sobre "afrofuturismo”.
2021. Twitter: @Ka_Bral. Disponivel em: https://twitter.com/Ka_Bral/status/1376174028122128394.
Acesso em: 03 nov. 2021.
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3. CONSTRUGOES DO AUDIOVISUAL, DE MUNDO E DE ARQUETIPO

O Brasil tem a construgdo da sua imagem intimamente ligada a produgdes
audiovisuais, seja 0 cinema ou na televisao, as histérias ficcionais e documentais
produzidas em territério nacional colaboraram de diversas formas com a criagao do
imaginario coletivo brasileiro. Neste capitulo, ndo nos ateremos a histéria do
audiovisual brasileiro em si, mas sim em como as diferentes producdes foram
capazes de colaborar com a formacédo do imaginario coletivo, relacionando as
narrativas ficcionais com projec¢des sobre o futuro, que habitam o imaginario social

brasileiro, principalmente em relagdo as mulheres negras.
3.1. Audiovisual e streaming no Brasil

De acordo com Relatério de Adogdo de Streaming Global', elaborado pela
consultoria australiana Finder, 65% dos adultos brasileiros tém pelo menos um
servico de streaming contratado, ficando em segundo lugar na classificagdo que
levou em conta 18 dos principais paises do mercado de streaming mundial. A
analise teve respostas de pouco mais de 28 mil pessoas adultas, e evidencia o que
nos brasileiros ja sabemos: temos grande preferéncia por formatos de ficgao
seriados. Esse movimento de interesse pelo streaming levou o Observatoério
Brasileiro do Cinema e do Audiovisual a desenvolver um estudo informativo sobre a
regulamentacdo de videos sob demanda na Unido Européia, que ja apontava a

empresa Netflix como a preferida do publico até entao':

O crescimento do mercado de VoD [video sob demanda] também é
percebido na rapida expansdo do numero de assinantes do Netflix,
servico de VoD cujo acesso ao catalogo de conteudo é feito mediante
pagamento de um preco fixo periddico por cada usuario (modelo por
assinatura). O servi¢o conta com mais de 86 milhdes de assinantes no
mundo em outubro de 2016, dos quais estima-se que
aproximadamente 6 milhdes estejam no Brasil. A titulo de exemplo, no
mercado de TV por assinatura isso equivaleria a um numero menor
apenas que o de assinantes do maior operador no Brasil, a NET.
(MAIA, 2016, p. 7)

" LAYCOCK, Richard. Servigos de streaming mais populares: Mais da metade da populag&o tem pelo
menos um Servigo de streaming. 2021. Disponivel em:
https://www.finder.com/br/streaming-estatisticas. Acesso em: 29 set. 2021.

2 A Netflix € uma das mais famosas plataformas de streaming disponiveis no Brasil. Para ver a lista
completa de plataformas, veja o apéndice um.
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A tendéncia brasileira pode ser associada a cultura nacional baseada em
telenovelas, que junto com o cinema, colaborou com a consolidagao de esteredtipos
no pais. No cinema, temos o exemplo das décadas de 1940 e 60, periodo em que as
chanchadas ganharam o publico por serem dirigidas a analfabetos e
semianalfabetos, que n&o conseguiam ler as legendas dos filmes estrangeiros e, por
isso, utilizavam-se de caricaturas familiares, sociais e étnicas (RODRIGUES, 2011,
p. 121), assim moldando esteredtipos exagerados e pejorativos. A escolha pela
representacdo pejorativa ndo é neutra, mas sim carregada da ideologia de quem cria
essa imagem, e falando especificamente da imagem pejorativa em relagdo a pessoa
negra, constitui o que Moreira denomina como racismo recreativo, que é a
manutencado e disseminacdo dessas imagens sob a justificativa do entretenimento
alheio (MOREIRA, 2019).

Além desta, outra perspectiva construida ao longo da histéria do cinema
nacional é a imagem do jeitinho brasileiro, do malandro, do pais das frutas e do
carnaval, visdo que comecgou a ser difundida na época em que os primeiros (e
também ultimos) grandes estudios no Brasil tentavam sobreviver investindo em
filmes musicais de baixo custo e de apelo popular, dando origem as chanchadas
carnavalescas. Tal género ganhou o publico pela aproximagdo com o radio, mais
poderoso meio de comunicagao da época, atraindo os entdo ouvintes para assistir
seus idolos nas telas (LEITE, 2005. p. 67-68). Tais construgcdes deram origem, entre
tantos outros, ao arquétipo do Crioulo Doido, abordarei arquétipos relacionados a
mulheres negras nos proximos subcapitulos, mas cabe trazer neste momento este
em especifico, por ter relagao direta com este periodo. Para Rodrigues o arquétipo
do Crioulo Doido "[...] reune comicidade, simpatia, ingenuidade e infantilidade. E em
geral acompanha um branco, como uma espécie de contraponto.” (RODRIGUES,
2011, p. 43-44) Esse tipo de contrugcédo de papel é baseada num imaginario coletivo,
criada por alguém que, através dessa narrativa, percebida em varias produgoes,
enclausura a imagem do negro na perspectiva do olhar branco, perpetuando
opressdes. (RIBEIRO, 2018, p.29) Mais tarde, na historia do cinema brasileiro, a
imagem do pais do carnaval seria substituida pelo enquadramento da violéncia e
desigualdade social do Brasil, que passou pela conhecida estética da fome, de
Glauber Rocha, e culminou em dramas como Cidade de Deus (2002), instigando o

mundo a refletir sobre esse panorama da desigualdade brasileira.
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O ponto focal desses paralelos entre cinema, televisdo e construcido de
imaginario € o entendimento de como essas produgdes culturais ajudam a criar e
cristalizar essas imagens, partindo de um ponto de vista hegemdnico. Lopes, ao
debater sobre o consumo de telenovelas brasileiras nos paises africanos de lingua
oficial portuguesa, vé nestas o potencial de um ciclo de influéncias entre produto
cultural e publico, pela proximidade que os personagens podem ter com a vida dos
espectadores. (LOPES, 2016, p. 30)

No cinema, percebemos o mesmo potencial de influéncia e cristalizagcdo das
imagens criadas, ja que o cinema também é uma linguagem capaz de contar algo,
ou “dizer sobre”, e para que esse ciclo se complete, Matos destaca, deve haver um
campo comum de leitura, este trazido através de papeéis sociais comuns ao contexto
hegeménico. (BECKER, 2009, apud MATOS, 2013)

A imagem de uma favela, por exemplo, aciona um repertorio de
expectativas sobre o modo de representar e narrar os conteudos de
vida dos moradores do lugar. Entéo, o treino do olhar e dos sentidos,
assim como a sua submissao a regimes de imagens que acionam
narrativas mentais [tendencialmente estereotipadas] sobre situagdes,
grupos sociais, factos, eventos, hierarquias e pessoas organiza-se
como adequagao as convengdes sobre o modo de ver determinadas
realidades. (MATOS, 2013, p. 6)

Matos, ao exemplificar esse campo comum com a imagem de uma favela,
considera que essas narrativas serao estereotipadas para que esta favela seja lida
como tal, e, em complemento aos autores, adiciono ainda mais uma camada de
interpretacéo: estereotipados por quem? Se a construgao das diferentes identidades
brasileiras foram pautas majoritariamente por pessoas brancas, podemos entender
que esses esteredtipos foram construidos ja em cima de esteredtipos, ou melhor, de
estigmas elaborados por pessoas brancas, sendo “responsaveis pela construgédo de
identidades sociais culturalmente desprezadas porque designam pessoas
supostamente diferentes ou inferiores” (MOREIRA, 2019, p.62).

Através dessas leituras, o Brasil criou em sua histéria sua propria forma de
representar a populagao negra (MATOS, 2013, p.7), assim como tantas outras, como
gays, lésbicas, transexuais etc, com base em imagens mentais de, em sua maioria,
homens brancos ricos supostamente heterosexuais, carregados de suas visdes
ideoldgicas ou de representagbes generalistas de um grupo todo. Nessa logica,
Matos diz, através do pensamento de Stam, que nas contrugdes feitas por essas

pessoas 0s negros estariam confinados a um estigma generalizado, como o povo,
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assim como indigenas seriam designados a representar uma imagem rasa do Brasil
primitivo (STAM, 2008, p. 443 apud MATOS, 2013, p.9). Dessa forma, os filmes, para
Stam, e aqui estendo para os produtos audiovisuais como um todo, retratam a
realidade social de forma moldada e distorcida, que parte majoritariamente de uma
perspectiva opressora em relagdo a quem é representado como de fora do perfil
hegemonico (STAM, 2008, p. 456 apud MATOS, 2013, p.12).

Entdo, mesmo tratando de obras ficcionais, percebemos o potencial que
esses produtos culturais, neste caso filmes, novelas e séries, tém de impactar e
influenciar a construgédo coletiva de imagens sob um grupo de pessoas, grupo que
necessariamente pertence a categorias oprimidas. Mesmo que pessoas
pertencentes a esses grupos oprimidos possam criar também esteredtipos nao

teriam o mesmo poder de perpetua-los (MOREIRA, 2019, p. 62).

3.2. Mundos possiveis como projec¢ao social

Retomando a ideia de Han, citada no capitulo dois, nos apropriamos de
técnicas representativas para criar imagens capazes de representar o que
imaginamos ser nossa melhor versado, dessa forma, como propde o autor, essas
‘imagens [Bilder] ndo sao apenas reproducdes [Abbilder], mas também modelos
[Vorbilder]” (HAN, 2018, p. 53) Novamente, o que proponho aqui € uma expansao do
que Han considera imagem, abarcando também produg¢des audiovisuais, por se
aproximarem das mesmas caracteristicas propostas por ele sobre as imagens
digitais: produtos atemporais, sem “idade, destino ou morte”. (HAN, 2018, p. 57) Han
trata principalmente sobre imagens relacionadas ao real cotidiano, fotos turisticas e
centradas nas pessoas e nas experiéncias vividas por elas (HAN, 2018), mas se as
imagens sao feitas e otimizadas para criar uma visdo mais proxima do que seria a
melhor versao, essa otimizagao cria uma nova realidade, uma alternativa ao real
vivido, um real construido; entio seria isso ficgao?

Ficcao € um termo usado para definir narrativas inventadas, potencialmente
livres e desprendidas do real, mas géneros ficcionais e nao-ficcionais se confundem

em algumas produgdes criando combinagdes, géneros derivados desses primeiros.

No percurso da discussdo, um conceito importante surgira como pedra
angular das relagdes entre a realidade televisiva e telespectador:
trata-se da nogao de “mundo possivel”, visto como um terceiro termo

na dicotomia ficgdo/’ndo-ficcao” e nos processos que envolvem a
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cooperagao textual televisiva. A pergunta que orienta o percurso aqui
proposto envolve entdo quais ganhos tedrico-metodologicos sao
vislumbrados na aproximacgao entre a realidade televisiva e a nogao
de mundo possivel. (LEAL; JACOME, 2011, p.)

Leal e Jacome falam de um desdobramento derivado de conteudo jornalistico
e ficcional, uma matéria especifica onde foi empregada uma narrativa
melodramatica, tensionando as fronteiras entre real e ficcional; o que o autores
propdem aqui € que desses tensionamentos surgem mundos possiveis e para que
esses mundos sejam identificados pelo publico suas construgbes devem partir de
um repertério comum, de regras e concessdes previamente acordadas (LEAL;
JACOME, 2011). No caso do jornalismo, tema central para Leal e Jacome, o formato
exige uma relagdo de confianga com o publico, para que seja percebido como

verdade preserva-se boa parte do mundo de referéncia (o mundo real):

O pacto informativo televisual vincula-se a uma série de convengdes
que visam a constituicdo de uma relagao de confianga e, até mesmo
de intimidade, entre o mundo de referéncia e aquele da narrativa e
dos programas jornalisticos. Esse esforco acaba por tensionar, de
forma muito propria, os supostos limites entre ficcdo e “nao-ficcao”.
(LEAL; JACOME, 2011, p.4)

No audiovisual, quando é possivel performar de forma disruptiva na juncao
de acontecimentos relativos a um mundo em especifico, podemos “pensar como a
narrativa das séries que outrora isoladas, se embaralhadas em um mesmo local,
produzem uma ilusdo que dificulta até mesmo a distingcdo entre os individuos
possiveis” (LEIBNIZ. 1979 apud CORREA; CARVALHO, 2010, p.7). Isso nos leva a
vivenciar uma simulagdo do que é real, baseada nas nossas redes de significagdes

proprias e na realidade individual.

Segundo Dolezel, vincular o mundo ficcional a realidade significa
incorrer em uma proposta mimética, de forma que a narrativa imitaria
o mundo real do qual temos referéncia. Isso, segundo Dolezel,
restringe o universo da ficcdo, tornando-o um mundo Unico. A
questao, é que Dolezel em sua proposta nao aceita a vinculagéao de
um mundo ficcional a um paradigma de mundo Unico que é
dependente de alguma maneira da realidade.(CORREA; CARVALHO,
2010, p. 8)

O que proponho é a conjugagao desses mundos possiveis através do ideal de
otimizagao das representagdes: se criamos imagens melhoradas, como propde Han,

entdo estamos criando um ideal de futuro, enquanto sociedade, onde as pessoas
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negras continuam sendo oprimidas, ou nem existem. Entdo, para quem este futuro é
uma versao melhorada? A resposta é 6bvia: para pessoas brancas. E isso torna-se
especialmente problematico sob a perspectiva de que essas histérias ficcionais vao
além de meros produtos do entretenimento, elas tém potencial para criar e perpetuar
formas de pensar as proje¢des sociais. Bauer (1997) propde, a partir do pensamento
de Ricoeur, uma leitura sobre histérias ficcionais como capazes de criar realidades
que habitam nosso imaginario como referéncia, “[...] uma instalacdo de modelos que
carregamos em nossas proprias mentes.” (BAUER, 1997, p. 7) e nesse contexto o
afrofuturismo surge como resisténcia ao apagamento que as pessoas negras sofrem
nessas projec¢des de futuro.

Leal e Jacome (2011) sugerem que diferentes géneros em conjunto formam
um mundo possivel, logo o que a combinagao de novelas, séries e filmes pode ser
se ndo um mundo possivel ficcional? O Brasil € um pais conhecido por suas
telenovelas, ao conceber producbes capazes de combinar caracteristicas chave
desses outros géneros nao seria capaz de culminar em um novo? Os formatos
ficcionais também podem influenciar como contamos nossas proprias historias. John
relaciona em sua pesquisa como mundos possiveis e telenovelas influenciam a

narrativa de mulheres encarceradas, argumentando que:

“[...] mais do que a telenovela, € a sua matriz cultural que mais
fortemente evidencia em suas memdrias, ou seja,0 melodrama,
inclusive na forma como recontam suas historias de vida, nos
“capitulos” que elegem e na forma como projetam suas vidas, suas
memodrias, principalmente familiares, ao cenario mais profundo do
melodrama”. (JOHN, 2014, p. 58)

Valquiria John articula as telenovelas como um mundo possivel por si s6 para
mulheres encarceradas, como a possibilidade de imaginar uma realidade além do
confinamento prisional. Assim, tal formato mostra-se capaz de impactar a forma
como as mulheres encarceradas contam as proprias historias, considerando o
melodrama um modelo a ser seguido.

Se construimos um mundo alternativo em funcéo de uma suposta otimizacao,
como propde Han, porque as construcbes de narrativas ficcionais continuam
confinando pessoas negras nos mesmos papéis ou as excluido desses universos?
Se Han diz que “Em vista da realidade sentida como incompleta, nos refugiamos nas
imagens” (HAN, 2018, p.57) quem quer se refugiar nas imagens ficcionais de futuro

que construimos até aqui?
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3.3. Arquétipos e imagens de controle

Em uma acalorada discussao de almoco de familia, uma das minhas tias, com
a convicgao de quem daria o argumento capaz de encerrar qualquer debate, langou
algo proximo de: “Mas onde eu trabalho, brancos sdo chamados de branco azedo,
assim como negros sdo chamados de nego sujo, todos sao igualmente xingados”,
na ocasiao eu e minha companheira defendiamos a necessidade da permanéncia da
politica de cotas raciais em universidades, por haver opressdes além da esfera
socio-econdmica. Minha tia compartilha a mesma logica de muitas outras brasileiras
e brasileiros, baseada na falsa equivaléncia entre generalizagcdes e opressoes
fundadas no racismo que estrutura o pais.

Esses esteredtipos sao criados através de uma logica perversa racista, que
confina pessoas negras em imagens criadas pela sociedade branca, com a
finalidade de limitar pessoas negras aos lugares permitidos por pessoas brancas
(RIBEIRO, 2018, p. 59). Assim, esses estereotipos sao estrategicamente mantidos e
replicados pelas pessoas brancas, mantendo abismos imaginarios entre ragas a fim
de reafirmar a imagem branca como superior em relacéo a negra (MOREIRA, 2019).
Para que tais imagens sejam perpetuadas, segundo Moreira, devem ser repetidas
para assim enraizarem-se no imaginario coletivo, movimento percebido

principalmente em produtos culturais de entretenimento (MOREIRA, 2019, p. 59-60).

Portanto, esteredtipos ndo sdo meras percepgdes inadequadas sobre
certos grupos de individuos. Eles possuem uma dimenséao claramente
politica, pois sado meios de legitimacdo de arranjos sociais
excludentes. (MOREIRA, 2019, p. 59)

A perpetuacao desses esteredtipos contribui com a criacdo de um dispositivo
capaz de permear o imaginario social, ao qual Patricia Hill Collins denominou
imagem de controle. Para Collins, as imagens de controle vao além de estereotipos,
elas sdo construidas a partir destes, mas com objetivo estratégico de dominagao,
servindo de ferramenta de manipulagdo para uso conveniente do opressor
(COLLINS apud BUENO, 2020). Essas construgdes sdo especialmente ricas para a
proposta deste trabalho principalmente por centralizarem a feminilidade da mulher
negra e suas interseccionalidades. Essas imagens criadas como ferramentas de
controle e manipulagao, correspondem diretamente a necessidade entre opressor e

oprimida e ao oposto do ideal da feminilidade branca. Cabe aqui a relagdo com a
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estruturacdo de Outridade, citada no capitulo dois, que Kilomba conceitua como “[...]
a personificagdo dos aspectos reprimidos na sociedade branca.” (KILOMBA, 2019,
p. 78).

Bueno, através do pensamento de Patricia Hill Collins, destaca a importancia
da autodefinicdo como estratégia de enfrentamento as imposi¢cées da utilizagao
dessas imagens de controle sobre mulheres negras. Assim, faz-se mais que
necessario dialogar com a teoria de uma mulher negra sobre sua prépria condigao
como resisténcia (BUENO, 2020, p. 78). Para fins de comparagdo e compreensao
proponho organizar as principais caracteristicas de imagens de controle em um

quadro, segundo o pensamentos de Patricia Hill Collins e teorizagdo de Winnie

Bueno:
Quadro 2: Imagens de controle segundo Patricia Hill Collins
Imagem de Origem Objetivo Principais
controle caracteristicas
Mammy™ Periodo da Ocultar violéncias a partir do Trabalhadora
escravizagao controle da narrativa do domeéstica ou escrava
discurso escravista, influenciar liberta, sem
0 comportamento materno, sexualidade, solitaria,
mascarar exploragéo sem historia propria,
econdmica social corpo representa
ferramenta de trabalho,
Matriarca Transferir a responsabilidade Agressiva, ndo presta
da miséria e vulnerabilidade a cuidado aos seus
essa mulheres. filhos, castradora, sem
relagdes afetivas,
exigem submiss&o do
homem negro.
Welfare Acesso de mulheres Controle de fertilidade das Pobre, classe
Mother™ negras a politicas de mulheres negras, trabalhadora, faz uso
bem-estar social dos de beneficios sociais,
EUA, mulher negra solteira, preguicosa
reprodutora do
periodo da
escravizagao
Welfare Queen Reproduzir para tirar proveito Materialista,
do Estado a partir de politicas dominadora e sem
de bem-estar social homens, acomodadas
Black Lady Versdo moderna da Transformar o éxito Profissionalmente bem
Mammy, criada a profissional e a ascenséao de sucedida, classe

3 Segundo Bueno “Em inglés existem varios termos que em portugués significam ‘mamae’. O termo
mammy, entretanto, tem um significado sempre estereotipado, por isso Bueno optou por manter a
grafia original da palavra, demarcando a relagdo com a imagem de controle em questdo (BUENO,

2020, p. 87).

4 Bueno considerou mais eficaz manter o termo no idioma original para que seja entendido como
uma imagem de controle resultado de opressdes de raga, género e classe. (BUENO, 2020, p. 98)
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partir da mobilidade
social de mulheres
negras,

classe em barreira para o
desenvolvimento de relagdes
afetivas, esvaziar de mérito
sua trajetoria pelo acesso a
politicas publicas, sustentar a
ideia de racismo reverso

média, qualificada e
bem instruida, sem
tempo para os homens,
educados e assertivos.

Mammy
moderna

Conjugacgao da
imagem da Mammy
e da Black Lady

Manter essa mulher leal ao seu
chefe

Submissa, facilmente
exploravel

Jezebel/Mulata

Periodo da
escravizagao,control
e sexual das

Justificar a exploragao sexual
das mulheres negras

Sexualmente
agressiva, insaciavel,
lasciva, promiscuas

Jezabel

mulheres
Pretty Baby Derivada da Jezabel Justificar o assédio e a Sexualmente ativas e
exploragéo sexual de criangas sexualmente
€ jovens negros irresponsaveis desde
criangas
Hoochie Atualizagao da Justificar e manter a misoginia | Mulheres objetificadas,

livremente acessadas

pelos homens negros e
desprezadas pelos
mesmos

Fonte: Imagens de controle: um conceito do pensamento de Patricia Hill Collins, Winnie
Bueno, 2020, p. 73-124

Collins acredita que o Brasil tem uma dindmica particular de relagao de raga,
caracterizado principalmente pela forma como o racismo foi institucionalizado ao

mesmo tempo em que se elaborava o mito da democracia racial no pais.

[...] as intersecgdes entre racismo, capitalismo e sexismo nos EUA
diferem daquelas do Brasil, produzindo uma matriz distintiva de
dominagao dentro de cada estado-nacao, bem como relagdes entre os
dois estado-nagdo. [...] os padrdes distintivos que a dominagao
assumiu dentro de cada estado-nagao diferem drasticamente - a
dominacgao racial, de classe e de género nos EUA e no Brasil ndo
pode ser reduzida uma a outra, nem alguns principios gerais de
dominacao semas especificidades de suas historias. (COLLINS, 2017
apud BUENO, 2020, p. 77)

Assim, faz-se necessaria uma apropriacdo dessas imagens de controle
baseadas, a principio, na logica escravocrata estadunidense. Para entender a que
lugares as pessoas negras foram designadas a ocupar na ficgao brasileira, Jodo
Carlos Rodrigues analisou uma série de produgdes nacionais identificando formas
em comum de representar negros € negras na poesia, no teatro, nas novelas e no
A partir das

cinema, arquétipos caracteristicos das producbes brasileiras.

conceituagdes até agora exploradas neste capitulo, entendo os esteredtipos como a
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origem das imagens de controle, que baseados em uma ideologia opressora para
populacdo negra (MOREIRA, 2019) deram origem a estas imagens como
ferramentas de opressdao. Se imagens de controle se manifestam em diferentes
espacgos e sao disseminadas pela midia, podemos compreender que os arquétipos
sd0 0s responsaveis por disseminar as imagens de controle nas narrativas
midiaticas. Para entender como os conceitos de imagens de controle e arquétipos se

relacionam, elaborei o seguinte diagrama:

Figura 1: Relac&o de conceitos

ESTEREOTIPOS

originados no
periodo
escravocrata

DAO ORIGEM AS

Y

IMAGENS DE
CONTROLE

manipuladas dentro
de sistemas de poder

DISSEMINADAS ATRAVES
oA MIDIA POR

\

ARQUETIPOS

identificados nas
producgoes
audiovisuais
brasileiras

Fonte: autora

Assim como Stam, citado anteriormente, Rodrigues acredita que as imagens
ficcionais de pessoas negras sdo generalistas, construidas majoritariamente sob a
perspectiva branca ou sob a relagcdo com pessoas brancas, ndo necessariamente
pejorativas, mas certamente limitadoras (RODRIGUES, 2011). Para tragcar esses

perfis a partir da ficgdo o autor define arquétipos a partir da perspectiva junguiana®,

®Sobre a teoria dos arquétipos de Carl Gustav Jung, Devulsky destaca: “[...] se tratam de formas
cunhadas de um modo especifico e transmitidas por longos periodos de tempo. O conceito
archetypus s6 se aplica indiretamente as représentations colletives, na medida em que designa
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como capazes de influenciar as producgdes culturais. Para melhor comparar os

arquétipos propostos por Rodrigues organizo as principais caracteristicas destes no

quadro a seqguir:

Quadro 3: Arquétipos do negro no cinema brasileiro

Arquétipo Origem Principais caracteristicas
Pretos velhos Mescla de cultura da Africa Ocidental Sabedoria, indulgéncia, dignidade e
com folclore brasileiro conformismo
Mae Preta Sociedade escravocrata brasileira Sofredora e conformada
Martir Tortura na escravidao Surgimento de um mito depois da tortura
sofrida
Negro de Domesticagao de brancos sobre negros Intelectualidade, distante da cultura
alma branca negra, visto pelo negro militante como
traidor
Nobre Catdlica, antes mesmo da colonizagao do Dignidade, respeitabilidade, for¢a de
selvagem Brasil vontade
Negro Baseado em figuras reais de guerras e Utépico e militante
revoltado revolugoes
Negao Histodria arabe/persa e lingua portuguesa Sensualidade, violéncia, simbolo sexal
Malandro Folclore lusitano e brasileiro Ambivaléncia, confianga, instabilidade,
erotismo, violéncia e sinceridade
Favelado Descrigbes da favela e seus habitantes Honestidade, humildade
Crioulo Proximidade a figura do arlequim Comicidade, simpatia, ingenuidade e
doido/Nega infantilidade.
Maluca
Mulata Visdo machista branca que reduz essa Beleza, vaidade, sensualidade, altivez,
boazuda mulher a um objeto sexual impetuosidade, ciume, promiscuidade e
irritabilidade
Musa Visao de homens negros sobre Pudica e respeitavel
muelheres negras
Afro-baiano Leitura brasileira recente do que é ser Roupas, penteados e musicas que
negro remetem a cultura africana.

Fonte: O Negro Brasileiro e o Cinema, Joao Carlos Rodrigues, 2011, p. 21-49

Rodrigues propde uma leitura com base em diversas narrativas brasileiras,

anos de histéria do audiovisual, agrupados em um numero limitado de papéis

apenas aqueles conteudos psiquicos que ainda nao foram submetidos a qualquer elaboragao
consciente”. (JUNG, 2000, p. 17 apud DEVULSKY, 2021, p. 186)
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designados a manutencdo da desigualdade racial brasileira, com personagens
caricatos, diminuidos majoritariamente a perspectiva do olhar branco sobre homens
negros e mulheres negras. Como Rodrigues fez a analise considerando um numero
limitado de produgdes brasileiras, acredito que algumas imagens de controle, como
a black lady, s6 nao foram identificadas pelas caracteristicas das produgdes
analisadas. Dessa forma, como este trabalho tem como objetivo analisar a imagem
da mulher negra, a analise tera como foco o conceito de arquétipos, proposto por
Rodrigues, compreendendo ainda que este esta articulado ao conceito de imagens
de controle, de Patricia Hill Collins. Ainda assim, além das representagdes
construidas vale também, como propde Matos, atengado ao que nao é dito, ja que o

que compde estas constru¢gées vem de uma visao arbitraria:

Se o cinema brasileiro € marcado por uma “auséncia estruturante” de
negros, sendo a maior das auséncias a das atrizes negras, e onde a
“folclorizagao” trabalha contra a “domesticacao”, essa estratégia seria
também responsavel por ligar o racismo a escravidao, isolando-o num
passado distante. (MATOS, 2013, p.12)

Partindo desses mapeamentos € preciso questionar como essas imagens sao
utilizadas, a que papéis nos ainda somos designadas e quais estratégias adotar para
romper com a dominagao sofrida a partir do olhar branco. Resta-nos entender se
somos sujeitos ou meros objetos (HOOKS, 1989, apud KILOMBA, 2020) dos

produtos ficcionais, sobretudo da série 3%, que sera aqui analisada.
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4. METODOLOGIA E ANALISE

Neste capitulo descrevo a metodologia utilizada a fim de analisar a
manutencdo ou subversdo dos arquétipos e imagens de controle das mulheres
negras na série 3% a partir da personagem Joana, objetivo geral desta pesquisa.
Além da metodologia, também desenvolvo neste capitulo a analise do objeto de
pesquisa, descrevendo as diferentes perspectivas mapeadas da personagem e a

quais arquétipos estas correspondem ou contestam.

41. Metodologia

O objetivo deste trabalho é desenvolver uma pesquisa do tipo exploratodria,
por constituir-se tematicamente num campo pouco explorado até entdo, como
mencionado na introdugdo, além de possibilitar assim um processo menos
engessado de planejamento e envolver levantamento bibliografico (GIL, 2008, p.27).
O método desenvolvido é o de pesquisa qualitativa, segundo Prodanov e Freitas
(2013), escolhido por fundamentar-se na relagdo dindmica e inseparavel do mundo
objetivo, tratando sobre a perspectiva das mulheres negras e a subjetividade do
sujeito, aqui entendido como a representagdo destas mulheres na série 3%,
especificamente da personagem Joana, bem como os arquétipos e imagens de

controle performados por estas quando suas presengas sao verificadas.

Na abordagem qualitativa, a pesquisa tem o ambiente como fonte
direta dos dados. O pesquisador mantém contato direto com o
ambiente e o objeto de estudo em questdo, necessitando de um
trabalho mais intensivo de campo. Nesse caso, as questdes sao
estudadas no ambiente em que elas se apresentam sem qualquer
manipulagdo intencional do pesquisador. (PRODANOQV; FREITAS,
2013, p. 70)

Em complemento, por se tratar de uma pesquisa sobre um objeto audiovisual,
penso a analise a partir da metodologia proposta por Diana Rose, por levar em
consideragao a complexidade da analise de video. Rose explica que a metodologia
de analise desse tipo de material implica em escolhas feitas pela pesquisadora ou
pesquisador, destacando que na traducdo entre diferentes formatos, no caso do
video para o texto de analise, sempre haverao perdas enviesadas pelas escolhas da

pessoa que faz a analise (ROSE, 2008).

Nunca havera uma analise que capte uma verdade unica do texto. Por
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exemplo, ao transcrever material televisivo, devemos tomar decisdes
sobre como descrever os visuais, se vamos incluir pausas e
hesitagcdes na fala, e como descrever os efeitos especiais, tais como
musica ou mudangas na iluminacao. (ROSE, 2008, p. 344)

Por esta caracteristica especial da teoria analise de imagens em movimento,
Rose enfatiza a importancia da transparéncia entre pesquisador e leitor sobre todas
as escolhas feitas para justificar o recorte da pesquisa (ROSE, 2008). Dessa forma,
procuro descrever com detalhes como chegamos a personagem Joana como objeto
de analise e de que forma esta foi analisada dentro do contexto da série.

O tema audiovisual de ficgao foi meu objetivo inicial, as intersec¢gdes com
género e raga vieram logo a seguir. Ja que a analise seria baseada em projegdes de
futuro, entendi que o objeto de estudo precisaria ser uma produgao brasileira. Antes
de chegar na série procurei filmes brasileiros de ficcdo cientifica que falassem de
futuro ou viagem no tempo, encontrei produgdées como O Homem do Futuro (2011),
mas gostaria que minha pesquisa fosse qualitativa sobre a representagao especifica
de mulheres negras no futuro, logo, ndo pareceu um bom objeto.

Assim cheguei a série 3% (2016), preenchendo todos os requisitos para
analise. A série se passa em um futuro distopico e da indicios de que a narrativa se
passa no Brasil, dessa forma, procurei primeiro entender o numero de mulheres
negras no elenco de atrizes de todas as temporadas. O levantamento inicial foi feito
com base na conceituagdo de raga, feita no capitulo dois, e nos créditos dos
episddios. Apds o primeiro levantamento, identifiquei algumas personagens com
mais participacdo na narrativa, que me possibilitaram fazer uma analise qualitativa:
Joana, Nair, Larissa, Elisa e Gloria. Mesmo que em todas as personagens possam
ser identificados arquétipos, somente a narrativa de Joana foi rica o suficiente para
entender qual a complexidade que esses arquétipos podem tomar dentro de uma
producao audiovisual.

Dessa forma, mapeei momentos'® da série em que a personagem tinha sua
narrativa revelada para o publico, por ela mesma, por outras personagens ou
através de suas atitudes. Foram 95 momentos, dentro das quatro temporadas, que

mostraram diferentes caracteristicas da histéria e da personalidade de Joana, por

6 Optei por nomear momentos e néo cenas, como de costume em analises audiovisuais, por ter
considerado um mesmo momento os tempos de inicio e fim do contexto da narrativa ou do didlogo.
Assim os tempos mapeados ndo correspondem necessariamente ao inicio e fim de uma cena, que
normalmente é pautada pela troca de ambiente, mas sim ao fechamento do momento elencado como
importante para a analise.
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isso baseei a analise nestes momentos. A partir disso foi possivel identificar trés
diferentes constru¢cdes da imagem da mesma personagem: a auto percepgao, como
0s outros a percebem e como ela age. Nessas trés esferas, diferentes arquétipos
podem ser atribuidos a Joana.

A correspondéncia ou contestacdo a estes arquétipos foi identificada a partir
do mapeamento geral dos momentos da personagem, descritos amplamente no
apéndice dois. Deste mapeamento inicial foram selecionadas algumas citacoes
capazes de demonstrar ou traduzir o contexto do momento. Rose pontua a analise
por citagcbes como possibilidade para metodologia de andlise de imagens em

movimento:

Outro método de apresentar informacdes €& empregar citagdes
ilustrativas. Em uma analise onde o método é teoricamente
fundamentado e onde as informagbes sdo também apresentadas
numericamente, pode-se admitir que citagdes em forma de exemplos
possam ser empregadas para ilustrar e confirmar, ou desconfirmar, as
proposigdes tedricas e metodoldgicas.(ROSE, 2008, p. 361)

Dessa forma, busco analisar nos proximos subcapitulos quais arquétipos e
imagens de controle sdo assimilados pela personagem Joana. Além disso, procuro
analisar os diferentes desdobramentos que esses arquétipos tém em relagdo aos

pontos de vista identificados como possiveis interpretacdes da narrativa de Joana.

4.2. (R)Existéncia feminina em um possivel futuro

Em 2011 nascia o episddio piloto da série 3% no Youtube. Com a produgao
da Maria Bonita Filmes foram langados os trés primeiros blocos de uma histéria
distopica que teria o Brasil como cenario. Pedro Aguilera, o criador e um dos
roteiristas da série, iniciou esse projeto no Youtube com a intengdo de buscar um
canal de televisao interessado em desenvolver a temporada inteira, mas ndo deu
certo. Somente cinco anos apds a estréia no Youtube, a plataforma de streaming
Netflix demonstrou interesse e comprou a ideia de Aguilera.

A Netflix € uma das maiores plataformas de streaming do mundo, possuindo
208 milhdes de assinantes globais, com exibicdo em 190 paises'’. A empresa
chegou ao Brasil em 2011 e 3% foi a primeira brasileira a entrar na lista. Como de

costume em produgdes de séries, nem todos os episdédios séo dirigidos e escritos

7 ALMANAQUE TUDUM. S&o Paulo: Trip, v. 2, 2021. Anual.
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pelas mesmas pessoas. A equipe de diretores € composta por Philippe Barcinski,

Daina Giannecchini, Dani Libardi, Jotaga Crema e César Charlone. Pedro Aguilera é

um dos escritores que roterizaram a série: Cassio Koshikumo, Denis Nielsen, Ivan

Nakamura, Jotaga Crema, André Sirangelo, Juliana Rojas, Guilherme Freitas,

Teodoro Poppovic, Carol Rodrigues, Andréa Midori Sim&o e Ricardo Gongalves

escreveram pelo menos um dos 26 episédios que a série teve nessas 3 temporadas

de vida.

Varios atores de 3% ja sao rostos conhecidos da cultura popular brasileira,

vindo de telenovelas de emissoras como Rede Globo e TV Record. Para melhor

ilustrar os personagens e suas participagdes por temporada divido em um quadro de

aparicao e participagao:
Quadro 4: Elenco de 3%

Atriz / Ator

Bianca Comparato

Vaneza Oliveira

Rodolfo Valente

Rafael Lozano
Joao Miguel

Michel Gomes
Viviane Porto
Laila Garin
Bruno Fagundes
Cynthia Senek
Thais Lago

Amanda
Magalhédes

Léo Belmonte
Fernando Rubro
Zezé Motta
Celso Frateschi
Luciana Paes
Roberta Calza
Mel Fronckowiak
Sérgio Mamberti

Thiago Amaral

Personagem

Michele Santana
Joana Coelho
Rafael Moreira
Marco Alvares

Ezequiel

Fernando Carvalho
Aline
Marcela Alvares
André Santana
Gldria Ribeiro
Elisa

Natalia

Arthur Moreira
Xavier
Conselheira Nair
O Velho
Superintendente Cassia
Ivana
Julia Souza
Conselheiro Matheus

Superintendente Alvaro

Temporadas
1,23¢e4
1,23e4
1,23¢e4
1,23e4

1e2

1e2

1e?2
23e4
23e4
23e4
23e4
23e4

3e4d
3e4
1,23e4
1e?2
1,2e4
1,23e4
1
1
1



Julio Silvério
Luana Tanaka
Cynthia Senek

Darcio de Oliveira
Marina Mathey

Fernanda
Vasconcellos

Silvio Guindane
Maria Flor
Samuel de Assis
Rafael Losso

Ney Matogrosso

Superintendente Otavio
Agata
Gléria
Antonio Carvalho
Ariel

Lais

Vitor
Samira
Silas
Otavio Bernardes

Conselheiro Leonardo
Fonte: Netflix
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23e4
1e2
2e3

2,3e4

23e4

2e4

3e4

Os personagens Michele, Joana e Rafael sdo os protagonistas da trama

distopica que tem como pano de fundo a desigualdade social, um futuro onde a

sociedade é marcada pela separagao entre dois lugares, o Continente e o Maralto.

No universo da série, somente 3% das pessoas tém a chance de viver em uma

sociedade justa, rica, com acesso a saude, educagdo e tecnologia. S6 ha uma

oportunidade para acessar o Maralto: passar pelo Processo, um evento organizado

anualmente, onde todos os moradores do Continente, com 20 anos completos, tém

uma unica chance de provar que merecem viver do outro lado. Quem nao passa no

conjunto de provas que define quem é merecedor do Maralto, vive para sempre no

Continente, lutando pela prépria sobrevivéncia.

Figura 2: O nucleo protagonista
- \'l

Fonte: divulgacao
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O Maralto surgiu de um projeto de pesquisa de trés cientistas, financiado por
grandes empresarios que antes viviam no Continente. O contexto era de
esgotamento de recursos, no Continente agua estava chegando ao seu fim e o solo
estava sofrendo erosdo acelerada, por isso a necessidade de investir em uma
alternativa. Lais, Vitor e Samira sdo os principais responsaveis pela constru¢cao do
Maralto, um lugar com recursos ilimitados e auto sustentaveis. Antes da execugao
do projeto ser concluida o trio € pressionado por um dos empresarios financiadores,
o pai de Samira, a liberar a entrada dos financiadores no lugar com a justificativa de
que o Continente estava a beira de uma guerra civil pela escassez de recursos. Os
cientistas sdo contra por temerem que todo o sistema do Maralto colapsaria, ja que
ainda nao estava operando em toda sua capacidade e por ndo achar justo que
somente as pessoas ricas do Continente tenham acesso ao novo mundo. Na
tentativa de boicotar a invasdo, Lais e Vitor pensam em desativar a usina nuclear do
Continente, mas Samira ndo concorda com a decisdo, que colocaria muitas pessoas
a mercé de condigbes muito mais precarias. Samira ameaca Lais e Vitor mas acaba
sendo assassinada por eles. Os dois decidem ocultar o assassinato de Samira,
tornando-se simbolo da construcdo do Maralto, assim o trio fundador torna-se o
Casal Fundador.

Vitor e Lais acreditam que sua missdo € criar um mundo perfeito que, na
visao deles, € obrigatoriamente excludente. Assim, criam o Processo, um sistema
unico de acesso ao Maralto que tem como foco a selecdo das pessoas do
Continente que sdo merecedoras de uma vida boa e farta. Depois de 10 anos da
sabotagem da usina nuclear, no Processo numero 10, o Conselho do Maralto busca
solugdes para o controle do crescimento da populagdo que é incompativel com os
recursos da ilha Maralto. A solugdo do casal fundador € o controle absoluto de
natalidade, um anticoncepcional que torna o corpo definitivamente estéril, assim, a
unica fonte de recursos humanos seria o Continente. Alguns membros do conselho
manifestam-se contra, pelo desejo de ter um filho, e pelo casal fundador ja ter uma
filha de 9 anos. Lais exige que o Conselho coloque Maralto em primeiro lugar, e é
surpreendida pela exigéncia de que ela também faca isso, abrindo mé&o da filha que
nao teria nenhum mérito. Assim, a ideologia do Maralto seria respeitada: “Mérito
acima de hereditariedade”.

Respeitando a propria ideologia, Lais e Vitor mandam sua filha Tania, com

apenas 9 anos, junto com todas as outras criangas do Maralto para o Continente,
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sob a promessa de que no futuro ela provara que merece um lugar na ilha. Ao
completar 20 anos, Tania passa pelo processo e é eliminada em uma das provas,
mesmo estando confiante por ser filha do Casal Fundador. Frustrada por néao
conseguir entrar, faz questdo de ndo esquecer que o Maralto a tirou as chances de
voltar a ter uma familia. Sua revolta da origem a Causa, um dos guias da trama
principal de 3%.

A Causa € um movimento rebelde organizado, que articula agdes contra o
Maralto na tentativa de acabar com o Processo e, consequentemente, com a
escassez de recursos para o Continente. Eles recrutam pessoas para invadir o
Maralto e destruir o sistema de dentro para fora, depois de anos sem sucesso em
suas agodes, finalmente conseguem infiltrar dois aliados Michele e Rafael.

A série comega 104 anos depois do primeiro processo realizado no Maralto,
com o Processo numero 104. Michele e Rafael conseguem avangar no Processo em
que conhecem Joana. Juntas, as narrativas dos trés personagens se encontram e
desencontram na série, sempre guiados pela revolta contra o Maralto e a tentativa
de ser oposicao a esse sistema.

Indicada para o prémio Ibero-Americano de de Cinema Fénix, por melhor
série de drama em 2017, e para o prémio ABC de Cinematografia, por melhor
fotografia em programa de TV em 2020, 3% alcangou o posto de série de lingua
nao-inglesa mais assistida nos Estados Unidos, na semana de seu langamento. Foi
pioneira na plataforma de streaming Netflix como producdo brasileira, trazendo um
novo imaginario possivel de futuro para o pais.

Isso porque o Brasil ndo é um cenario comum de narrativas que ensaiam
futuros quaisquer que sejam as expectativas para estes. Desde a estreia da série,
em 2016, o audiovisual brasileiro ganhou novas representagdes de futuro, seja com
filmes como Divino Amor de Daniel Mascaro (2019) ou até mesmo em séries da
propria Netflix, como Onisciente (2020) do mesmo criador de 3%, Pedro Aguilera.
Com o avango da exploracdo dessas narrativas no cenario nacional fica mais
proximo e possivel a observacdo atenta da qualidade da representacdo desses
futuros. O que imaginamos para o0 nosso pais? Quem sdo as pessoas que
sobreviverdao? As estruturas sociais problematicas atuais se mantém nesses
imaginarios de futuro? Discutir narrativas ficcionais nos da a oportunidade de

observar e questionar se ha manutencado dos problemas estruturais da sociedade
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atual mesmo nesses futuros possiveis onde, na teoria, ndo ha limites para a

imaginacgao.

A série 3% apresenta pluralidade de género, considerando uma visao sis

centrada. Da primeira a quarta temporada foram contabilizadas 152 personagens,

entre nucleo principal e nucleo de apoio, sendo 71 mulheres e 81 homens. Nesse

nucleo principal, que aqui considero como personagens que guiam a narrativa em

alguma medida, sdo 23 personagens dos quais 11 sdo mulheres. Porém, quanto a

interseccdo de raca e género, a diferenca quantitativa é maior, do total das 71

personagens mulheres apenas 18 sdo pretas e pardas sendo nove personagens

com narrativas proprias na trama.

Personagem

Joana

Aline

Nair

Bruna

Larissa

Nathalia

Elisa

Quadro 5: Mulheres Negras de 3%
Atriz Descrigao

Joana é uma das protagonistas da série. Orfa, tenta entrar no Maralto
para fugir de um crime que cometeu, mas ndo concorda com 0s
métodos da instituicdo. Sua histéria se desenvolve ao longo da série,
Vaneza Oliveira na medida em que vai ganhando mais espag¢o na narrativa.

Aline é funcionaria do Maralto, revela-se corrupta para conquistar um
cargo importante. Tem a memoria apagada por tentar entregar outro
Viviane porto funcionario corrupto ao conselho.

Nair € membro do conselho do Maralto, e tem grande influéncia nas
decisdes. Mostra preocupacgdo por um funcionario do Maralto, a quem
Zezé Motta tenta ajudar mesmo por vias ilegais.

Junto com Michele, Bruna é suspeita de ser uma das infiliradas da
Causa e acaba morrendo em uma armadilha de Michele para se livrar
Lilian Regina da acusagao.

Larissa é empregada doméstica de uma familia conhecida no
Continente por ter todos os seus membros aprovados no processo.
Na trama n&o fica explicado se ela recebe algo pelo seu servigo,
aparentemente nao tem familia e usa um avental para servir o Unico
Teka Romualdo integrante da familia que ainda esta no Continente.

Nathalia entra na Causa junto com Joanna. Depois da falha da
missao da Causa de sabotar o Maralto, Natalia vai para a Concha,
sociedade alternativa que Michele construiu com os Recursos do
Maralto. Depois de atritos na Concha, Nathalia se aproxima de Joana
e elas se apaixonam. Sai da Concha por ser eliminada no processo
Amanda seletivo alternativo de Michele. Torna-se parte do conselho da
Magalhaes Concha.

Elisa € médica no Maralto, se relaciona com Rafael e acaba fugindo
do Maralto por ele ser perseguido pelas autoridades suspeitando que
fosse integrante da Causa. Eles vao para Concha, la ela continua
exercendo a profissao, ndo sabe se tenta voltar para o Maralto ou se
Thais Lago ajuda as pessoas da Concha. Torna-se parte do conselho da Concha.
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Amiga de infancia de Fernando, Gléria acredita no Maralto e no
Processo. Nao passa no Processo de seu ano e vai para Concha, la
ela assume uma posi¢ao importante e estimula Michele a fazer o
processo da Concha mas acaba discordando dela quando Marco &
eliminado. Ela também é eliminada e protagoniza um movimento de
revolta com todos os eliminados da Concha para invadi-la.
Novamente dentro, ela diz ser aliada mas mostra apoio as
Gloria Cynthia Senek autoridades do Maralto.

Tania é filha do casal fundador, nascida no Maralto mas banida de |a
depois que o conselho aprovou a esterilizagdo de todos do Maralto
como lei de controle da populagao, onde mérito sobrepde
hereditariedade. Com 20 anos completos, passa pelo Processo mas é

Tania Thaina Duarte eliminada, se revolta com o Maralto e da inicio a Causa.

A partir desses numeros, dedico este trabalho a debater sobre a forma como
estas personagens foram construidas, para entender a qualidade dessas existéncias
na narrativa. Assim, dedicarei a analise deste trabalho a personagem de Vaneza
Oliveira, Joana, que € uma das protagonistas da trama. Ela € 6rfa, na primeira
temporada a construgdo da personagem € pautada pela sobrevivéncia. Para Joana,
o Maralto é a unica alternativa, ja que ela foge de um crime que cometeu no
Continente. A personagem impde forga, deixa explicito que nao esta participando do
processo para fazer amigos, a ideia de Joana é fazer o que for preciso para passar e
se manter como uma candidata. Ao ser colocada a prova, Joanna acaba desistindo

do processo na sua ultima etapa e volta para o continente.

Figura 3: Joana na primeira temporada

Fonte: divulgacao
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Na segunda temporada, depois de conhecer o lado sujo do Processo e do
Maralto, a personagem procura a Causa. Joana cansa de ficar s6 fugindo de quem
ainda a persegue pelo assassinato que cometeu no Continente e quer se aliar a
organizacgao rebelde. Joana passa por outra série de testes, dessa vez para provar
que sabe trabalhar em equipe na busca pelo bem de todos e sucesso da Causa.
Nessa temporada Joana tem sua narrativa pautada principalmente em aprender a
confiar nos outros, deixar de ser uma personagem sozinha, que busca o melhor para
si, para comecar a trabalhar em prol dos outros.

A terceira temporada € marcada pelo conflito de interesses entre Michele e
Joana. Michele consegue tirar do Maralto recursos suficientes para executar o plano
de Samira, a terceira fundadora do Maralto que foi assassinada pelo Casal
Fundador. Chamada de Concha, a sociedade construida por Michele promete
receber a todos, porém € sabotada pelo Maralto fazendo com que Michele
estabeleca na Concha um novo processo de selecdo excludente. Joana discorda
dos métodos de Michele e sai da Concha com Nathalia que foi eliminada no
processo. Depois da revolta dos eliminados da Concha, Joana encontra Michele e
concorda em se unir a ela para recuperar para tomar a Concha do Maralto, que
invadiu o lugar com consentimento dos lideres da revolta dos eliminados. Também
na temporada trés Joana se apaixona por Nathalia.

A quarta, e ultima, temporada da série fecha o arco do universo de 3%. Nela,
Joana parece mais vulneravel, com conflitos que envolvem saber quem é a sua
familia e sua relacdo com Nathalia. Ela € uma das enviadas da Concha para uma
suposta negociacdo com o Maralto, que tem como objetivo real a sabotagem de la e
destruicdo de toda a tecnologia. Inicialmente mostra estar disposta a fazer isso a
qualquer custo, motivada pela raiva ao Maralto. Mesmo confusa com seus proprios
sentimentos em relacdo ao seu passado, ela se mantém focada no objetivo de
acabar com o Maralto e dar a todos do continente a oportunidade de viver uma vida
digna. Ela acaba a série com o sucesso da ocupacado do Maralto pelo Continente,

como uma das principais decisoras da revolta.
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Figura 4: Joana na quarta temporada

Fonte: Netflix

A personagem cresceu ao longo da série, ganhando profundidade na sua
propria histéria. Joana tornou-se pega chave nos grupos contra a instituicado Maralto
na medida em que foi encontrando o seu propdsito, tendo sua narrativa guiada para
além da sobrevivéncia individual. Assim, para entender se a personagem assimila
caracteristicas de arquétipos ja mapeados no cinema brasileiro, descrevo estes a
partir de Rodrigues (2018), relacionando-os com diferentes perspectivas

encontradas no desdobramento da narrativa de Joana.

4.3. Arquétipos capazes de prever trajetorias

Para Rodrigues (2011), o cinema brasileiro moderno tem por habito preferir
personagens “esquematicos ou simbdlicos, negros ou nao” (p.21), mas o0s
arquétipos referentes a pessoas negras em especial sdo construidos a partir de uma
mistura da olhar branco sobre o negro em conjunto a algumas interpretagdes da
religido de matriz africana, sincretizada no Brasil como umbanda (RODRIGUES,
2011). O que torna tais arquétipos ferramentas de dominagao é a forma com a qual
estes sdo articulados socialmente, tomando essas construcdes ficcionais por padrao
de comportamento. Apesar de Rodrigues nao considerar todos os arquétipos como
pejorativos, acredito que quando identificados nas narrativas ficcionais estes ainda
expressam um desejo de confinamento da imagem negra sob o olhar do outro.

Para o desenvolvimento deste trabalho, considero o campo ficcional de
narrativa futurista como essencial para o entendimento das nossas expectativas

atuais sobre nosso destino e evolugcdo como sociedade. Se essas construcoes
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ficcionais nos ajudam a criar modelos mentais que servem de alternativa para
imaginar o futuro, no contexto da série 3% , estamos considerando um cenario que
mantém alguns dos arquétipos propostos por Rodrigues ainda intactos,
manifestados, por exemplo, em Larissa, personagem de Teka Romualdo.

Larissa é uma mulher negra que serve a uma familia branca, os Alvares,
conhecidos em todo o continente por sempre conseguirem passar no Processo. A
personagem, mesmo no cenario pos-apocaliptico do Continente, veste um avental
branco para servir e refere-se a Marco, personagem de Rafael Lozano, como “filho”.
Além de empregada, Larissa assume o papel de responsavel por preservar na
parede da casa da familia um mural com as fotos de todos os Alvares, para manter a
memoria e exaltando o éxito da familia. A personagem também é designada a
mensageira que entrega as cartas deixadas para os Alvares que ficam no
Continente a espera de sua chance de entrar no Maralto. Dessa forma, Larissa
mantém vivo o arquétipo da Preta Velha, que segundo Rodrigues é responsavel pela
perpetuacao de tradi¢des através da oralidade (RODRIGUES, 2011), representada
aqui pela dedicagcao da personagem a manutencado da histéria da familia branca.
Além deste arquétipo, Larissa também assume caracteristicas da Mae Preta,
justamente por ser a responsavel pela criagdo de todas as criangas brancas da
familia Alvares, enquanto os pais destas desfrutam do Maralto. A personagem ainda
tem como marcador de separagcao o uso do avental, mesmo no cenario precario do

Continente, que entendo representar a conformidade com o lugar de servente.

Figura 5: Larissa
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Fonte: Netflix

Esse tipo de representacao evidencia a validade do debate qualitativo sobre o
universo ficcional. Levando em conta que ndo ha limites para criar universos
ficcionais, porque que nessa criagao os esteredtipos, os problemas estruturais da
sociedade e as posicdes de privilégio se mantém intactas? A manutencdo desses
arquétipos, relacionada ao ato de produzir imagens sob a perspectiva otimista citada
por Han, que foi explanada no capitulo trés, deixa explicito o que habita o imaginario
social sobre a perspectiva de futuro para mulheres negras: a manutencdo das
estruturas de poder em favor do opressor.

Se a personagem de Teka Romualdo, mesmo em poucas aparigdes na série,
consegue nos indicar como seria a existéncia de uma mulher negra nesse futuro
possivel de 3%, o que nos diria entdo uma personagem com uma historia propria,
com protagonismo capaz de testar essas performances de arquétipos em diferentes
situagdes? Assim a personagem Joana confirma-se como fonte rica e mais completa
para a analise da expectativa de futuro no universo da série.

Entendo que os arquétipos desdobram-se a partir de diferentes perspectivas
sobre a mesma pessoa, onde cada ponto de vista mostra uma predominancia de
alguns arquétipos, mesmo que todos os identificados sejam comuns a todos os
angulos de analise encontrados. Dessa forma, identifico a predominancia de
determinados arquétipos através que uma analise quantitativa da ocorréncia dos

mesmos em relacado a personagem Joana:

Quadro 6: Perspectivas e arquétipos

Nobre Negro Malandro Favelado Nao identificado
Selvagem Revoltado
Agéol 20 15 15 2 8
comportamento
Percepgao do 1 4 1 0 3
outro
Auto percepgao 6 4 3 1 1

Fonte: autora

A partir do levantamento dos momentos importantes na narrativa da
personagem, foi possivel encontrar diferentes tipos de leitura de cada arquétipo,

materializados sob as ¢dticas citadas no quadro acima. A categoria
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Acao/Comportamento diz respeito as atitudes de Joana, escolhas que ela faz na
narrativa da série que sao capazes de atribuir caracteristicas a personagem, essa
categoria € mais relacionada a ordem da performance e do impulso, demonstrando o
que a personagem representa além do pensamento sobre si mesma. A categoria
Percepgao do Outro envolve como o entorno da personagem a percebe, € a reagéo
externa aos arquétipos assimilados, caracterizando como outros personagens lidam
com Joana e como a véem. A categoria Auto Percepcgdo, por sua vez, expressa
como a personagem se entende dentro de seu contexto, percebida principalmente
através da fala de Joana sobre si mesma, com os outros e em pensamentos
externados na série.

Para a analise do arquétipos, desconsiderei a divisdo de género proposta por
Rodrigues, entendendo que uma personagem identificada como mulher poderia
assumir caracteristicas de arquétipos elencados pelo autor como estritamente
masculinos, isso porque, na minha analise, Joana nao corresponde a papéis
estritamente femininos. Por exemplo, a Mulata Boazuda, que Rodrigues descreve
como “companheira do Malandro e sua equivalente do sexo feminino”
(RODRIGUES, 2011, p. 44), apesar de ter caracteristicas compartilhadas com o
Malandro, como instablididade e impetuosidade, tem também como principais tragos
vaidade, beleza e sensualidade (RODRIGUES, 2011) que nao correspondem a
personagem analisada. Essa ndo conformidade a segmentacdo de género, dentro
dos arquétipos propostos por Rodrigues, considero por si s6 um tipo subversao, por
possibilitar a personagem caracteristicas que vao além da narrativa pautada por um
relacionamento amoroso, como o arquétipo da Mulata Boazuda, ou fraternal, como o
arquétipo da Mae Preta.

Para analisar os diferentes pontos de vista encontrados e como estes se
relacionam com os arquétipos predominantes, explico a seguir suas caracteristicas e

relacbes com os arquétipos mapeados.

4.3.1. Acao/comportamento

Os momentos da categoria Agao/Comportamento referem-se, basicamente,
as atitudes da personagem, momentos da narrativa em que suas escolhas ou
decisbes revelam algo passivel de interpretacdo da sua personalidade. A

Acao/Comportamento foi separada da categoria Auto Percepgdo por nao
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corresponder necessariamente a imagem que a personagem tem de si mesma,
revelando muito mais como ela se relaciona com o contexto e o que suas decisées
representam.

Joana tem suas a¢des marcadas principalmente pelo ideal da sobrevivéncia,
que ao longo das temporadas tem seu significado modificado: passa da
sobrevivéncia individual para a sobrevivéncia em grupo. No desenvolvimento das
quatro temporadas, os arquétipos do Malandro, do Negro Revoltado e do Nobre
Selvagem sdo os mais presentes na categoria A¢ao/Comportamento, e a forma
como estes de distribuem na narrativa acompanham essa virada de prioridades da

personagem - do individual para o coletivo.

Figura 6: Na temporada dois, Joana tem receio do plano de Silas
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Acha que se eu dependesse de alguéfn
eu estaria viva? \

)
Fonte: Netflix

Rodrigues descreve o arquétipo do Malandro como ambivalente,
excessivamente confiante, instavel, erdtico, violento, sincero, mutavel e esperto
(RODRIGUES, 2011, p. 35). Tal arquétipo é encontrado nos comportamentos de
Joana com mais frequéncia na primeira e na segunda temporada, justamente
enquanto sua propria sobrevivéncia € a prioridade. Joana assimila o Malandro na
ambiguidade entre sobreviver sozinha e a constante busca de alguém para poder
confiar e se aliar. Além disso, a autoconfianga e a esperteza da personagem a
acompanham em diversos momentos da série, como no episddio um da primeira

temporada, onde provou sua agilidade e inteligéncia na prova dos cubos’.

'8 Ver apéndice 2, temporada um, episodio um, minuto 29.
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Além destes momentos citados, outra agdo de Joana destaca-se enquanto
sua prioridade ainda é lutar por sua prépria vida: o receio de voltar a casa de
Gerson. Na histéria da série Joana mata por engano uma crianga, o filho do chefe da
milicia de sua regido. Desde entdo, Joana foge de Gerson, mas Silas, o médico
aliado a Causa, pede a Joana para ir até a casa do miliciano realizar uma tarefa e

provar seu valor a Causa.

Figura 7: Na temporada dois, Joana tem receio de que Gerson a encontre viva

|\

-Vocé ja entrou I3, certo?
-Se o Gerson me pegar viva...

Fonte: Netflix

Nesse momento, Joana revela um medo que vai além do medo da morte, um
medo que revela um dos poucos momentos em que seu género relaciona-se
intimamente ao seu comportamento. Angela Davis, ao explicar as relagbes de
género na opressao da escravizagao salienta que homens negros e mulheres
negras eram tratados da mesma forma em relagéo a exploragao que sofriam, porém
tinham o feminino reconhecido quando isso poderia ser usado em favor do opressor:
“‘Mais uma vez, € importante lembrar que os castigos infligidos a elas [mulheres
negras escravizadas] ultrapassavam em intensidade aqueles impostos aos homens,
uma vez que nao eram apenas acoitadas e mutiladas, mas também estupradas.”
(DAVIS, 2016, p. 36). Assim, entendo o medo de Joana como reconhecimento
substancial do seu género enquanto mulher, relacionado as possibilidades de sofrer
a vinganga de Gerson além da tortura fisica que levaria a morte, o estupro como
“arma de dominagao” (DAVIS, 2016, p.36).

A partir do momento que Joana aceita a missdo de Silas, mesmo sabendo

dos riscos que implicam seu retorno a casa de Gerson, a personagem comega a
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assumir os arquétipos do Nobre Selvagem e do Negro Revoltado com mais
frequéncia. No final da primeira temporada Joana desiste de entrar no Maralto em
sua ultima prova, quando tudo que ela precisa fazer € matar o homem que a atacou

no Continente, mas Joana recusa-se a cumprir tal tarefa.

Figura 8: Na primeira temporada, Joana recusa-se a apertar o botdo

\ Eu nao’sou uma assassina.

Fonte: Netflix

O arquétipo do Nobre Selvagem é descrito por Rodrigues como um néao
conformista, sendo a representacao da dignidade, da forca de vontade e do respeito
(RODRIGUES, 2011, p. 29), caracteristica que Joana imprime em suas agoes
principalmente nho momento em que recusa o pedido de Ezequiel para provar seu
valor ao Maralto, mantendo sua dignidade por acreditar ndo ser uma assassina fria.
Ezequiel tenta manipular Joana no episddio quatro da primeira temporada, com o
intuito de fazé-la acreditar na instituicdo Maralto', o que consegue fazer até o
episodio oito, onde a personagem recusa-se a assassinar seu agressor. Essa recusa
marca o momento em que Joana contrapde o arquétipo do Nobre Selvagem, que
também tem como trago ser facilmente manipulado “[...] politicamente por
intelectuais, brancos ou negros” (RODRIGUES, 2011, p. 29).

Joana comega a assimilar caracteristicas do arquétipo do Negro Revoltado na
medida em que a raiva e a necessidade de vinganga contra o Maralto fica maior que

sua propria vontade de viver, tomando isso como sua motivagao a partir da segunda

' Ver apéndice 2, temporada um, episodio quatro, minuto 26.
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temporada®. Rodrigues descreve o Negro revoltado como alguém que luta pela
sobrevivénvia do grupo, um “utopico destinado ao fracasso” (RODRIGUES, 2011, p.
32). Como uma variacado mais agressiva do Nobre Selvagem, este arquétipo tem
como vocagao o combate pelo grupo, motivado pela revolta anterior a sua prépria
existéncia (RODRIGUES, 2011). Joana incorpora em inumeros momentos estas
caracteristicas em relacdo a suas agdes, sobrepondo a ansia inicial de lutar pela
vida a luta pela desapropriagdo do Maralto a qualquer custo, mesmo que esse

confronto signifique perder toda a tecnologia e ciéncia ja construida até entao.

Figura 9: Na temporada quatro, Joana concorda com se sacrificar para manter o
plano

A gente vai fazer historia.

Fonte: Netflix

A personagem absorve caracteristicas do Nobre Selvagem até o ultimo
episodio da série, subvertendo os tragos propostos por Rodrigues somente no ultimo
momento: o éxito na luta pela queda do Maralto. Joana combate a instituicao
dominante incansavelmente, conseguindo guiar a todos ao inicio do que ela imagina
ser uma sociedade organizada de forma democratica.

Sob a perspectiva do comportamento, podemos observar as agdes de Joana
como um desenho linear que passa do Malandro para o Nobre Selvagem, para
entdo chegar ao Negro Revoltado, com caracteristicas do Malandro mais
relacionadas aos primeiros momentos da série, onde suas motivagbes eram mais
individuais, chegando ao final com o arquétipo do Negro revoltado, mais presente
em suas acodes, levando a pesonagem ao sucesso de sua jornada como

protagonista da revolta contra o Maralto.

20 \er apéndice 2, temporada dois, episdédio um, minuto dois.
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4.3.2. Percepgao do outro

A categoria Percepg¢ao do Outro foi identificada como uma perspectiva a qual
a personagem é submetida, quase que independentemente de suas agdes. Assim
como as outras categorias da analise, esta tem aspectos interseccionados aos
demais pontos de vista, mas diferencia-se principalmente por tratar-se de um olhar
externo que atribui a personagem caracteristicas que nao estdo, necessariamente,
atreladas a ela, ou faz uso de caracteristicas da personagem na tentativa de a
minimizar ou ajudar.

Kilomba define o outro como uma construcdo oposta a uma criagao
hegemodnica branca, o outro para a branquitude é a personificagao de tudo o que o
branco ndo quer ter reconhecido em si mesmo (2020), e nesta categoria os
arquétipos predominantes nos indicam um desdobramento desta visdo de outridade.
O arquétipo do Negro Revoltado divide a predominancia da categoria com aspectos
nao presentes no mapeamento de Rodrigues, aos quais denomino como Nao
Identificado. Nao encontrar correspondéncia de tragos nos arquétipos mapeados por
Rodrigues pode ser um indicativo de subversdo a estes, entendendo que a
personagem tem caracteristicas fora desses confinamentos que os perfis
arquétipicos podem representar.O Negro Revoltado ainda mostra-se dominante
mesmo neste novo ponto de vista, além das caracteristicas ja citadas, esse
arquétipo contempla também a necessidade do opressor de exercer a dominagéo,
se o Negro Revoltado € um guerreiro que guia seus iguais a libertagao
(RODRIGUES, 2011), o opressor o identifica com o objetivo de dete-lo. Ezequiel,
Rafael e a milicia do Continente atuam em diferentes momentos com repressao a
Joana, cada um destes tem como objetivo deté-la em favor de seu proprio beneficio.

Ao final da temporada dois, apds o plano de sabotagem ao Maralto falhar,
Rafael utiliza-se de uma distorcdo do arquétipo do Negro Revoltado para minizar e
dissuadir Joana. Mesmo que Joana tenha acabado de reunir-se com os membros da
Causa em comemoragdo ao atentado, Rafael a convence de que ela esta
novamente sozinha, como se n&o tivesse ganhado forga ou estabelecido algum tipo

de relacdo com os membros da Causa.
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Figura 10: Na temporada dois, Rafael convence Joana que seu destino é ficar
sozinha

Esta sozinha de novo, ndo esta?
Claro que esta, porque essa & sua vida.

Fonte: Netflix

Além da dominagdo mental, Joana é submetida também a violéncia fisica
pela milicia do Continente, mesmo antes de acidentalmente matar o filho de Gerson.
O medo presente no comportamento de Joana?', citado no subtdpico
Acéo/Comportamento, provavelmente é relacionado a este momento em que é
atacada pelos mandantes de Gerson. O poder exercido pela milicia sobre o corpo de
Joana representa o que Davis considera uma caracteristica chave do racismo: a
ideia de que homens brancos tém livre acesso aos corpos de mulheres negras
(2016). Davis elenca o abuso sexual como um dos principais meios de dominagao
de mulheres negras, sendo uma atrocidade que mantem-se viva desde a

escravidao, se institucionalizando no periodo de guerras:

A experiéncia da Guerra do Vietna proporciona um exemplo adicional
do modo como o racismo pode funcionar enquanto incitacdo ao
estupro. Uma vez que foi incutida na cabeca dos soldados dos
Estados Unidos a visdo de que lutavam contra uma raga inferior, eles
acabaram aprendendo que estuprar as vietnamitas era um dever
militar necessario. [...] Tratava-se de uma politica ndo escrita do
Comando Militar dos Estados Unidos: encorajar o estupro de maneira
sistematica, ja que se tratava de uma arma de terrorismo de massa
extremamente eficaz. (DAVIS, 2016, p. 181-182).

2 \er apéndice 2, temporada dois, episodio um, minuto 16.
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Figura 11: Na primeira temporada, Joana é atacada pela milicia do Continente
3 i v ir A,

* ‘ 3 . .'.

Fonte: Netflix

Desse modo, o arquétipo do Negro Revoltado é lido pelo seu entorno
opressor como alguém a ser dominado, de forma a impedir que possa alcangar o
sucesso de suas rebelides. E assim como revolta € motivada por opressdes
anteriores a existéncias individuais, também os instrumentos de dominagdo sao
herdados de praticas anteriores, criadas na escraviddo e aperfeicoadas
principalmente pelo homem branco para serem utilizadas em seu beneficio através
do tempo.

Além do arquétipo do Negro Revoltado, a presente categoria evidencia tragos
gue nao correspondem aos arquétipos propostos por Rodrigues, pontuo estes como
Nao Identificados. Tais tragos mostram a vulnerabilidade de Joana e, dentro da
categoria da Percepcdo do Outro, estes relacionam-se principalmente as
aproximagodes afetuosas que outros personagens fazem. Essas caracteristicas n&o
presentes nas descri¢gdes arquetipicas referem-se a uma imagem mais delicada e
amavel. Dentro do mapeamento de Rodrigues, o afeto e a delicadeza sao
relativamente préximos ao arquétipo da Musa que “[...] ndo apela para o erotismo
vulgar. Pelo contrario, € pudica e respeitavel.” (RODRIGUES, 2011, p. 47) ou ainda,
o arquétipo da Mulata Boazuda, definida por Rodrigues, entre outras caracteristicas,
como ciumenta e sensual (2011). No entanto, nenhum destes reconhece a mulher
negra, ou ao homem, o direito a representagdo de amor desvinculado da

sexualizagao.
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No primeiro episddio da segunda temporada, Silas pede a Joana que entre na
casa de Gerson e depois que Joana aceita a missao, mesmo sabendo do risco que

corre, Silas decide ajuda-la.

Figura 12: Na primeira temporada, Joana é atacada pela milicia do Continente

N&o disse que ninguém nunca
se arriscou para te ajudar?

Fonte: Netflix

Silas tenta uma aproximagédo de Joana, usando algo que a personagem ja
tinha dito sobre se sentir sozinha e sem suporte no mundo. Nesses aspectos Nao
Identificados outros personagens interagem com Joana oferecendo algum tipo de
ajuda, reconhecendo sua vulnerabilidade, sua condigdo humana, distanciam a
personagem dos arquétipos até agora propostos, em um movimento de subverséo.
Grada Kilomba reconhece o uso do que chama de “o retrato da mulher negra forte”
como ferramenta da branquitude, capaz de perpetuar o racismo (KILOMBA, 2020,
p.193), dessa forma, o reconhecimento da fragilidade de Joana possibilita que sua
narrativa explore outras motivagdes além do sofrimento e da luta pela sobrevivéncia.

O arquétipo do Negro revoltado, na categoria da Percegao do Outro, incita
uma reagao as caracteristicas da personagem: a tentativa de controle da revolta que
motiva suas agdes. Mesmo que Rodrigues caracterize o Negro Revoltado como
‘destinado ao fracasso” (RODRIGUES, 2011, p.32) todos os personagens
identificados como opressores de Joana tentaram dissuadi-la das motivacées que
guiavam sua insureicdo com receito que esta tivesse algum éxito. Além deste
arquétipo predominante, podemos perceber uma ndo conformidade com as

caracteristicas elencadas dentro do proposto por Rodrigues, marcadas nesta analise
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como aspectos ndo identificados, reconhecendo a possibilidade de uma narrativa

também pautada por afeto e fragilidade.

4.3.3. Auto percepgao

A perspectiva da Auto Percepcdo foi identificada pela imagem que a
personagem tem de si, expressa principalmente através de didlogos com outros
personagens e em monodlogos com ela mesma. Esta categoria € especialmente
importante por ter por base a autodefinicdo, considerada por Collins “[...] uma
politica importante de resisténcia para mulheres negras” (COLLINS apud BUENO,
2020, p. 125).

Joana tem a Auto Percepgao pautada principalmente pela busca do seu ideal
de carater, para provar para si mesma que a morte do filho de Gerson foi um
acidente fatal, e pela ambiguidade entre o desejo de afeto e a crenga de ndo o
merecer. Nesse sentido, a predominéncia do Negro Selvagem evidencia

principalmente a busca de Joana pela dignidade caracteristica deste arquétipo.

Figura 13: Na temporada quatro, Joana diz ndo ser igual as pessoas do Maralto

E conivente com tudo
que acontece no Continente.

Fonte: Netflix

O Nobre Selvagem ¢é assimilado por Joana também na determinagdo em se
auto afirmar como oposigdo ao Maralto e suas praticas. No momento acima, Joana
conversa com Verbnica e, mesmo confusa com o fato de que esta pode ser sua
mae, tenta marcar as diferencas entre elas, afrontando a conivéncia de Verénica

com as praticas do Maralto. Ainda sob a ética do Nobre Selvagem, Joana quase se
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deixa manipular por Verdnica?’, na fantasia de encontrar sua mae, mas Verbnica
aproveita-se dessa proximidade criada pelo desejo de Joana em saber sua histéria.
Na categoria Auto Percepgao ha prevaléncia de momentos chave para a
narrativa da personagem que nao corresponderam as caracteristicas dos arquétipos
propostos por Rodrigues, como ja mencionado anteriormente. Mas enquanto auto
afirmacdo essas caracteristicas que fogem do pré estabelecido caracterizam o

potencial da subversao dos arquétipos como limitadores de existéncia.

Autodefinicdo envolve desafiar o processo de validagdo do
conhecimento politico que resultou em imagens estereotipadas
externamente definidas da condicao feminina afro-americana. Em
contrapartida, a autoavaliagdo enfatiza o conteldo especifico das
autodefinicbes das mulheres negras, substituindo imagens
externamente definidas com imagens auténticas de mulheres negras.
(COLLINS 2009 apud BUENO 2020, p.126-127).

Figura 14: Na temporada trés, Joana beija Nathalia

Fonte: Netflix

Quando Joana aceita a aproximagao de Nathalia, rompe com a imagem da
mulher negra forte, que “aprisiona as mulheres negras numa imagem idealizada que
ndo nos permite manifestar as profundas feridas do racismo". (KILOMBA, 2019, p.
192). Assim, através do afeto, a narrativa da personagem comecga a se desdobrar
para além da raiva do Maralto ou da necessidade da sobrevivéncia, possibilitando
que Joana sinta e explore, por exemplo, a falta da mae e como esta impactou sua
vida. A personagem alcanga a dimensao do afeto somente na terceira temporada,

mas nao por acaso, mesmo nao correspondendo a arquétipo algum, o tardio

22 \/er apéndice 2, temporada quatro, episodio trés, minuto 36.
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tratamento do tema amoroso na série condiz a definicdo de mulheres negras em

oposicao a mulheres brancas, como destaca Kilomba:

Na década de 1960, o moviemento feminista negro investiu em
imagens da “mulher negra poderosa” e da matriarca negra superforte”.
Essas imagens surgiram em respostas as representag¢des racistas da
mulher negra como preguigosa, submissa e negligente em relagdo as
suas criangas (Collins, 2000; hooks, 1992; Reynolds, 1997). Forte e
trabalhadora, em vez de preguicosa, assertiva e independente, em
vez de submissa, dedicada em vez de negligente (KILOMBA, 2019, p.
192).

Porém, mesmo que esta imagem de forga tenha partido de uma estratégia de
reafirmacdo, a mesma ¢é utilizada por pessoas brancas como ferramenta de
confinamento destas mulheres em estere6tipos racistas (KILOMBA, 2019), aqui
manifestados nas caracteristicas correspondentes aos arquétipos mas também ao
que foge deles. A personagem desafia a organizagao politica do Maralto desde que
foi testada por Ezequiel®, revoltando-se com o Processo e o abandonando. Desde
entdo Joana cria alternativas para subverter o sistema de desigualdade mantido pelo
Maralto, mas é s6 depois que aceita o afeto de Nathalia que comeca a abracgar sua
fragilidade e buscar a histéria de seu passado. Essa vulnerabilidade e busca pelo
afeto e compreensdo ndo € um marcador presente nos arquétipos identificados
como predominantes no cinema brasileiro por Rodrigues, e nesse afastamento
pode-se encontrar a resisténcia a limitagdo destes arquétipos até agora elencados.

Winnie Bueno, através do pensamento de Collins, propde que a apresentagao
de narrativas de mulheres negras, capazes de explorar dimensdes além da dor, sao
também ferramentas de autodefinicho, como uma reapropriacdo do discurso
hegembnico em favor de uma representagdo que nao limite mulheres negras a
imagem de sofrimento e miséria (BUENO, 2020, p. 132). Assim, todos os momentos
em que Joana se deixa sentir além da dor, quando consegue se permitir ser digna
de afeto, permite que sua narrativa seja mais complexa e multidimensional.

Através da categoria Auto Percepgéo € possivel entender uma nova face do
Arquétipo do Nobre Selvagem, marcado principalmente pela incessante busca da
personagem por carater e por dignidade. Nos aspectos N&ao Identificados
encontramos a insubmissido aos arquétipos citados até aqui, assimilando através do

afeto o reconhecimento de sua prépria humanidade para além da sobrevivéncia

2 Ver apéndice 2, temporada um, episodio oito, minuto 33.
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instintiva imposta. Dessa forma a perspectiva da Auto Percepcdo mostra-se como
uma ferramenta de “resgate da autonomia” (BUENO, 2020, p. 128), justamente por
corresponder a descricdo de Bueno como uma reorganizagédo do que é reconhecido
como norma dominante (2020), logo, a partir do afeto e da vulnerabilidade Joana
quebra com os ideais de forga absolutos, delegados a ela principalmente através

dos arquétipos do Negro Revoltado e do Nobre Selvagem.

4.4. Os grilhoes da midia %

A partir da analise, foi possivel identificar a quais arquétipos a personagem
Joana corresponde: Nobre Selvagem, Malandro, Negro Revoltado e Favelado.
Dentro dos perfis mapeados por Rodrigues, as caracteristicas dos arquétipos Pretos
Velhos, Mae Preta, Martir, Negro de Alma Branca, Negédo, Crioulo Doido/Nega
Maluca, Mulata Boazuda, Musa, Afro-baiano n&o tiveram correspondéncia em
nenhuma das perspectivas de analise da personagem.

Os arquétipos atribuidos a Joana tiveram diferentes desdobramentos em
relagdo a cada perspectiva analisada, nesse sentido foi possivel entender como o
mesmo arquétipo se desenvolve a partir destes diferentes contextos. A exemplo do
Negro Revoltado, que atravessa todos os pontos de vista tendo diferentes
destaques: a Iuta pela sobrevivéncia do grupo, sob a perspectiva
Acao/Comportamento; a necessidade de ser dissuadida, em relagao a Percepc¢ao do
Outro; e a busca pela utépica democracia, na categoria Auto Percepcgao.

Joana mostra ainda uma série de tracos Nao ldentificados nos arquétipos de
Rodrigues, que correspondem majoritariamente a fragilidade e humanidade da
personagem. Esses aspectos apresentam-se principalmente na relagdo que Joana
tem com alguns personagens, quando ha alguma aproximagéo em busca de afeto.
Até a terceira temporada da série Joana resiste as aproximacgdes, essa resisténcia
corresponde a jornada de Joana em busca da dignidade, a personagem resiste ao
afeto, nessa perspectiva de futuro, evidenciando ainda o que ndo nos é ensinado

nos dias de hoje: aceitar amor e ajuda®, colaborando com a manutengdo de alguns

2 RIBEIRO, Djamila. Quem tem medo do feminismo negro? S&o Paulo: Companhia das Letras, 2018.
150 p.

% Em entrevista a Grada Kilomba, Kethleen fala sobre o suicidio de sua mae: “Eu n&o acho que
somos ensinadas a reconhecer quando precisamos de ajuda, eu sei de tantas mulheres [negras] que
foram vencidas pela depressdo em algum ponto de suas vidas (...)” (2019, p. 194)
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aspectos mais relacionados a imagens de controle, como a imagem da matriarca,
definida por Collins como extremamente agressiva, desprovida da habilidade de
demonstrar carinho, expressando cuidado através do trabalho e da agao (COLLINS
apud BUENO, 2020).

As imagens de controle mostram-se especialmente dificeis de serem
identificadas na série 3% em relagcéo a Joana. Breves aspectos, como a resisténcia
ao afeto, correspondem explicitamente aos perfis mapeados por Collins, mas néo o
suficiente para que seja atribuida uma imagem de controle inteira @ momentos da
personagem. Entendo que, como mencionado no capitulo trés, essas imagens de
controle podem ter influenciado a criagdo das obras analisadas por Rodrigues para
mapear os arquétipos. Dessa forma, o que vemos nos arquétipos pode ser uma
tradugdo, ou uma interpretacdo, de como essas imagens de controle foram
disseminadas pela midia nas producdes brasileiras.

Collins acredita que essas imagens de controle sdo capazes de sofrer
mutacdes ao longo do tempo para corresponder a matriz de controle e suas
atualizacdes (COLLINS apud BUENO, 2020), por isso, acredito que o que vemos na
narrativa de Joana demonstra algumas dessas atualizagbes, a exemplo da né&o
correspondéncia de género do perfil da personagem em relagdo aos arquétipos de
Rodrigues. Nesse sentido, essas imagens se renovam em alguma medida,
mantendo ainda o sentido de corresponder, pelo menos em parte, a ideias racistas,
sem uma subverso total desses perfis destinados as mulheres negras.

O que vemos na série € um futuro que corresponde precisamente ao nosso
presente em um ponto: um Brasil em que nado se fala de raga, mas tem como
marcador o exercicio do racismo intimamente ligado & sua construcéo estrutural. E
preciso de mais do que o papel de protagonista da série para romper com 0s
mecanismos de dominacdo enraizados também nos produtos culturais. E preciso

qgue a estas personagens seja também permitido amar além de sobreviver.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS: E COMO SE TODAS PUDESSEMOS SER
JOANA?Z

Lembro de um sentimento forte de infancia, que acredito ser comum a
criatividade infantil, uma sensagao genuina de que eu poderia ser qualquer coisa, o
sentimento de que absolutamente tudo poderia ser uma simples escolha. Essa
sensagao me dava uma tranquilidade que eu gostava de ter, dentro de mim as
coisas eram passageiras e eu me sentiria melhor nos proximos momentos, quando
escolhesse viver outras coisas. Agora, olhando minhas maos em primeira pessoa,
lembro da primeira vez que suspeitei que meu corpo seria lido como limitador em
alguns contextos, lembro como desejei profundamente nascer de novo, mais clara,
mais parecida com a apresentadora do programa infantil da manha.

Se 0 meu eu presente pudesse conversar com aquela crianga que foi deposta
de seu cargo de ranger amarela, concordariamos que é melhor ser Joana do que
ndo ser ninguém. Talvez até tivéssemos um pouco de medo de encarar todos os
contratempos da personagem, mas certamente a crianga que fui, € quem eu sou
agora, vibrariam em conjunto com a tranquilidade de se verem representadas. Isso
porque se imaginar em um futuro distante n&o é a tarefa mais facil do mundo para
quem preocupa-se com a sobrevivéncia diaria.

Nesse sentido, assim como as imagens de controle mudam e se aperfeigoam
para corresponder a matriz de dominacao de cada tempo e contexto, também as
formas de subversdao a estes lugares enclausuradores precisam de alguma
plasticidade para contrapor essa ferramenta de dominagao. Dentro de uma légica
afrofuturista entendo que, mais do que verificar a presenga de uma mulher negra em
um imaginario de futuro, é preciso entender sob quais condi¢gdes esta existe. A
maleabilidade necessaria a esse movimento de contraposicdo vem de entender a
qualidade e viabilidade da existéncia de Joana nessa perspectiva de futuro.

Através da analise da personagem, foi possivel concluir a quais arquétipos
Joana corresponde. Esses perfis, quando relacionados a ideia de produtos culturais
como um tipo de instalacdo mental de possibilidade de futuro, trazida no capitulo
trés, nos mostram que as expectativas para uma existéncia negra nao fogem

facilmente da base de esteredtipos que estruturam a construgdo social do ideal da

% Adaptagdo da frase “[...] € como se todas pudéssemos ser Viola", de Djamila Ribeiro, ao tratar do
discurso de Viola Davis em sua premiagao do Emmy de melhor atriz. (2018, p. 84)
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mulher negra. A contestagcdo aos arquétipos e imagens de controle fica por conta da
abertura ao afeto. Joana, mesmo na busca pela sobrevivéncia coletiva, deixa que
Nathalia se aproxime, ampliando as possibilidades narrativas de sua historia, mesmo
que tardiamente na série.

O afrofuturismo € uma ferramenta imprescindivel para criar possibilidades
imaginarias onde o futuro é habitado por pessoas negras, colaborando com a
construgao de uma imagem onde € possivel existir além da sobrevivéncia. Além da
missao representativa que este movimento cultural carrega, ha também uma viséo
analitica dos espacos ocupados, € através dessa perspectiva avaliativa que
desdobrei a analise da personagem.

Nesse sentido, entendo que consegui responder ao problema de pesquisa
através do mapeamento das personagens da série e da relacdo com a teoria
mobilizada, sobretudo na exemplificacdo dos arquétipos assimilados e dos
contestados pela personagem Joana. Os objetivos especificos foram respondidos no
decorrer dos capitulos: a construgéo de imagens e controle e arquétipos no capitulo
trés; a identificacdo de mulheres negras na série no capitulo quatro; as
representacdes de Joana e suas relagdes com os arquétipos e imagens de controle
também no capitulo quatro; a discussdo da forma que a representacao de pessoas
negras pode refletir expectativas de futuro, principalmente ao final do capitulo quatro
€ no presente capitulo.

Djamila Ribeiro critica o humor racista e opressor dizendo que “N&o ha nada
neutro” (2018), e sob essa mesma otica entendo n&o haver neutralidade na
construcado desses futuros possiveis ficcionais. Do ponto de vista comunicacional,
nao injetamos possibilidades ou impomos realidades, mas colaboramos com a
visualizagao coletiva de possibilidades. Se o que criamos coletivamente como ficgdo
instala-se no nosso imaginario social, criando uma possibilidade de futuro, criamos
até agora menos possibilidades para mulheres negras imaginarem-se no futuro.
Entendo esta analise como gatilho para o debate no campo da comunicagéo sobre
as imagens as quais mulheres negras sdo confinadas em produtos culturais
nacionais.

Algumas outras possibilidades de analise pareceram possiveis no decorrer do
levantamento e descricao de Joana. Por exemplo, como as narrativas de Michele e
de Joana sdo pontuadas diversas vezes como opostas entre si, com jogo de cena e

até nas cores caracteristicas de cada personagem, azul e vermelho,
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respectivamente. Ou ainda, quais arquétipos as outras personagens negras da série
assimilam e se ha diversidade e profundidade em suas narrativas.

Além de possiveis analises para a série em si, penso também haver uma
trilha a ser explorada em relagdo a narrativas futuristas euro centradas em
contraponto a narrativas de povos originarios. Como a populagdo indigena vé o
futuro? Através do que o representa? Sera que também os povos originarios veem o
futuro como possivelmente apocaliptico e decadente? Ou sera que esta € uma viséo
caracteristica da légica capitalista a qual estamos inseridos?

E sobre os perfis dos personagens, Rodrigues mapeia os arquétipos
atribuindo a estes algumas caracteristicas de orixas, mas e se analisdssemos
personagens buscando correspondéncia aos perfis caracteristicos destes deuses,
sera que arquétipos baseados em um olhar decolonial emprestariam outros tipos de
caracteristicas aos personagens?

Também dentro de outras formas de pensar o tema deste trabalho entendo
que partir de um referencial tedrico que tivesse mais protagonismo de mulheres
negras, ou a predominancia tedrica destas, pelo menos, mudaria o tom da analise
da personagem e de seus desdobramentos na série. Rodrigues (2011) traz consigo
uma visdo branca sobre arquétipos negros, o que faz a perspectiva da auto
definicdo, proposta por Collins, parecer mais urgente e necessaria neste percurso de
pesquisa. Ainda sobre outros caminhos de analise, também haveriam novos
percursos de pesquisa caso o0 objeto fosse uma produgéo independente, escrita e
dirigida por uma mulher negra, voltando a ideia da auto defini¢ao.

A Netflix veio ao trabalho como uma consequéncia da escolha do objeto de
pesquisa, uma série ficcional brasileira futurista. Mas pensar que a escolha por uma
producdo desta dirigida ou escrita por uma mulher negra demandaria a busca em
plataforma e realizadoras independentes escancara o déficit da plataforma de
representatividade e protagonismo de diretoras e roteiristas negras brasileiras. Que
futuros seriam pautados se mulheres negras fossem também roteiristas e diretoras
dessas producdes?

Aqui discutimos e exploramos a qualidade da presencga de uma mulher negra
dentro desse universo distdpico, que tem sua presenga garantida nesse perspectiva
de futuro, sob algumas limitagdes, como observamos na analise de arquétipos. Mas
além dessa existéncia, vale pontuarmos auséncias significativas, por exemplo, onde

estdo as pessoas indigenas nesse futuro? Onde estdo as pessoas trans com
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narrativa propria dentro da série? Onde estdo as mulheres negras que tém suas
historias pautadas além da dor e da auséncia?

A identificagao destas lacunas € comumente contra argumentada com ‘vocés
nunca estdo satisfeitos’, e a verdade € que, de fato, nunca estamos. Enquanto
houver silenciamento, apagamento ou limitagdes de papéis baseadas em
esteredtipos fundados no racismo e no sexismo, havera a reivindicagdo desses

espacos.
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7.1. Apéndice 1: Servigos de Video sob Demanda (VoD)
Disponiveis no Brasil
Servico Endereco eletronico Modelo(s) de Negécio
Afroflix http://www.afroflix.com.br/ Gratuito
Amazon Prime
Video https://www.primevideo.com/ Assinatura
AXN http://br.axn.com/ Para clientes TV por Assinatura
+Bis http://maisbis.com.br/ Assinatura
Babidiboo.tv http://babidiboo.tv/ Assinatura
Canal A&E
play https://play.canalaetv.com.br/ Para clientes TV por Assinatura
Canal Sony http://br.canalsony.com/ Para clientes TV por Assinatura
Cinemax GO https://www.cinemaxgobr.com/ Para clientes TV por Assinatura
https://www.clarovideo.com/brasil/ho
Clarovideo me Assinatura / Transacional
Cartoon
Network Go http://www.cngo.tv.br/ Para clientes TV por Assinatura
Crackle http://www.crackle.com.br/ Gratuito financiado por publicidade
CrunchyRoll http://www.crunchyroll.com/ Assinatura
EnterPlay http://www.enterplay.com.br/ Assinatura
Esporte
Interativo Plus http://www.eiplus.com.br/ Assinatura
http://www.fishtv.com/site/home/index.
FishTV php Assinatura
Para clientes do canal de TV por
Fox Play http://www.foxplaybrasil.com.br/ Assinatura
Globo.tv+ http://globotv.globo.com/mais/ Assinatura

Para clientes do canal de TV por

Globosat Play http://globosatplay.globo.com/ Assinatura
Google Play https://play.google.com/store Transacional
Para clientes do canal de TV por
HBO GO http://www.hbogo.com.br/ Assinatura
LibreFlix https://libreflix.org/ Gratuito
https://www.apple.com/br/itunes/video
iTunes Store / Transacional

Looke

http://www.looke.com.br

Assinatura / Transacional
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Microsoft https://www.microsoft.com/pt-br/store/
Movies & TV movies-and-tv Transacional
Mubi https://mubi.com/ Assinatura
My French Film | https://www.myfrenchfilmfestival.com/

Festival pt/ Gratuito
http://watch.nba.com/nba/subscribe?u
tm_source=nbacom&utm_medium=on
line&utm_content=nbatvpage&utm_ca

NBATV mpaign=nbacompage Assinatura

Netflix https://www.netflix.com/br/ Assinatura
Netmovies https://www.netmovies.com.br/ Assinatura
Para clientes do canal de TV por
NET Now http://webportal.nowonline.com.br/ Assinatura / Transacional
Para clientes do canal de TV por

Oi Play http://www.oiplay.tv/ Assinatura / Transacional

Oldflix https://www.oldflix.com.br/ Assinatura
https://itunes.apple.com/br/app/planet
-kids-videos-jogos-e-livros/id6873554

Planet Kids 65?7mt=8 Assinatura
Philos tv http://philos.tv/ Assinatura
Play
Meulifetime https://play.meulifetime.com/ Para clientes TV por Assinatura
Play Seuhistory https://play.seuhistory.com/ Para clientes TV por Assinatura
R7 Play http://www.r7.com/r7-play/ Assinatura
Para clientes TV por Assinatura /
Sky Online http://www.skyonline.com.br/ Transacional
SmartvVOD http://smartvod.com.br/ Transacional
ScapCine www.snapcine.com Gratuito
Sony - Video
Unlimited www.sony.com.br/video-unlimited Transacional
Para clientes do canal de TV por
Space GO http://www.spacego.tv.br/home Assinatura
Telecine On http://telecineon.com.br/ Transacional
TNT GO http://www.tntgo.tv.br/ Para clientes TV por Assinatura
Univer https://univerparacrer.com/ Assinatura
Vevo www.vevo.com/ Gratuito financiado por publicidade
Videocamp http://www.videocamp.com/pt Gratuito
Assinatura / gratuito (financiado por
Vimeo https://vimeo.com/ondemand publicidade) / Transacional
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Para clientes do canal de TV por

Vivo Play https://www.vivoplay.com.br/ Assinatura / Transacional
Para clientes do canal de TV por
WatchESPN http://watchespn.com.br/ Assinatura
http://support.xbox.com/pt-BR/xbox-0
Xbox Video ne/xbox-video/rent-buy-videos-one Transacional
http://www.youtube.com/movies
YouTube www.youtube.com/shows Transacional

Fonte: Levantamento ANCINE (Coordenagdo de Monitoramento de Cinema, Video Doméstico e Video por

Demanda/SAM).
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http://watchespn.com.br/
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http://support.xbox.com/pt-BR/xbox-one/xbox-video/rent-buy-videos-one
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7.2. Apéndice 2: Momentos da personagem Joana na série 3%

T i [ Categori P
em is Inici rquéti
P1=P Fim Contexto ade q P
orada 6dio o . os
analise
Primeira aparigéo,
) Agéo/Co
Joana é entrevistada
mportam Malandro
e responde de forma
ento
rapida e contundente.
13'2 13"
1 1 6' 33
Ainda na entrevista,
L Percepg
pouca tolerancia,
aodo Malandro
Ezequiel mostra
] Outro
interesse por ela
15" 16"
1 1 53 09
Acao/Co

Desconfia da id do

mportam Malandro
Rafael
ento
\
24" 26"
1 1 27 24
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Prova dos cubos, faz Ac¢ao/Co
10 cubos e mportam Malandro

impressiona Ezequiel ento

26" 29||
24 3

No refeitorio, passa
na frente das outras
pessoas para pegar

comida. Depois do
Acao/Co

~ mportam Malandro
sobre a trapaga ele é

discurso do Rafael

linchado, Joana ento
chantageia ele por
29" 34"
59' 22

saber do registro

falso.

Prova da cena, em
grupo tentam

adivinhar o que .
_ Agéo/Co
aconteceu. Joana nao
mportam
trabalha em grupo,
ento
mas observa um

774 18" detalhe relevante para

2' 56'

O caso.

No refeitério, Joana

observa um dos B
Acao/Co
colegas do grupo da
) mportam Malandro
prova e o convida
) ento
para a seguir, eles

19" 29" transam no banheiro.

30 30
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Prova das moedas,
Joana ameaca Rafael

para se defender.
Acao/Co

~ mportam Malandro
desde o comecgo e fica

Joana pega a moeda
] ento
com ela no final da

25" 39" prova, garantindo seu

1 2 30 30

lugar.

Musica de fundo
mulher do fim do
mundo. Pensando se
gasta a moeda no
suco, flashback do
continente:vai até a  Percepg
) Negro
sua mochila ao do
¢ . revoltado
. escondida pra guardar  Outro
| algumas moedas, a0
sair do esconderijo é
o

atacada por 2

homens, luta com eles

1 3 049 pra fugir.

Esperando uma
prova, os candidatos
criam uma
competicdo, Rafael
promete a Fernando Acéao/Co
sua prépria vaga caso mportam Malandro
ele acerte, mas quem ento
acerta é Joana, que
intimida Rafael.
4"5 6"0 Rafael ndo se mostra
1 3 8 0

intimidado.
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Na prova do tunel um
gas causa
alucinagdes, um
menino aparece
repetidas vezes para Ac¢ao/Co
Joana. Ela percebe o mportam
efeito da prova e tenta  ento
ajudar os outros,

empurrando todos e
7ll1 13"

3 4 42

superando as proprias

parandias.

No alojamento, Marco
assume que foi Joana
quem conseguiu
liderar a prova. Joana
fala de uma milicia
que conhece. Os
colegas de quarto
perguntam a ela sobre
0 que ela teve
alucinacoes e se ela
tem algum
arrependimento, o
que a leva paraum Acdo/Co Nobre
flashback do mportam Selvage
continente, nele ela ento m
invade uma casa
procurando sua
mochila. Quando a
acha encontra
também uma arma.
Saindo da casa ela se
assusta com um

barulho e atira numa

crianga.
Ainda sob efeito do
18" 23" gas ela acredita ter
3 08 42

visto essa crianca e
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vai atras dela para se

desculpar.

Joana fica pensativa
no corredor, lembra
do que fez depois do
acidente com a arma:
corre pra falar com
Valéria, dizendo que
fez uma merda e pede
ajuda para falsificar
um registro, ao ser
perguntada se nunca

Auto Nobre

foi registrada
Percep¢ Selvage

responde "quando

. , . ao m
ninguém cuida de

vocé, ninguém te leva
pra registrar".
Assustada, diz para
Valéria que vao matar
"ou coisa pior". Valéria
sede, depois
descobre que foi ela

27" 31" quem matou o filho do

3 08 10

chefe da milicia local.

Conversando com
Rafael, ela conta que
viu uma criancga.
Rafael percebe a
cicatriz, e diz para
Joana que acha que
elando é uma pessoa  Auto
ruim, ao contrario do Percep¢ Malandro
que ela tinha ao
advertido a ele.
Oferece alianca
mutua dizendo que
sente que ela é uma

31" 34" pessoa boa, so6 ela

3 10 09

acha que nao.
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38'3 39"
1 3 8 39

26" 42"
4 45 07
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Joana agradece Acgéo/Co

Rafael, aliviada e mportam Favelado

receosa ento

Fernando avisa Joana
que Marco organizou
um grupo para roubar
comida dos outros.
Ela decide fugir pelo
duto que enviaram
comida. Ezequiel
encontra ela na saida
do duto, mostra a
visdo da prova e
explica os objetivos.
"Vocé sabe que o
mundo néo é justo”.
Ezequiel comeca a

citar caracteristicas da Ac¢ao/Co

Nobre
histéria de Joana:  mportam Selvage
orfa, abandonada, ento m

teve que aprender
tudo sozinha do seu
jeito, nunca teve nada
e ainda assim
sobreviveu, sofreu
mas se tornou mais
forte. Joana discorda
"o lado de la nao foi
feito pra gnt como eu”
Ezequiel oferece
comida a Joana, mas
diz que se ela comer
estara eliminada, se

nao podera voltar a



6

6

3"2 4"0
5 4
7"0 182
5 2

prova e fazer a
diferenga pelo grupo.
Joana volta e
incentiva o resto das
pessoas a enfrentar o
grupo de Marco,

vencendo a prova.

Nos quartos
individuais, todos tém
fotos com seus
familiares, menos
Joana, que tem uma

foto sozinha.

Enquanto os outros
participantes recebem
algum familiar em
seus quartos, Joana
recebe um
desconhecido, que a
ataca e a deixa
desacordada.
Afirmando ser do
continente ele testa
Joana com a proposta
de fugir dalicom ela e
ndo contar ao chefe
da milicia. Mas era s6
um teste para
confirmar se Joana
realmente queria ir
para o Maralto ou sé
fugir de quem a

cagava.

Percepg
ao do

Percepg
ao do
Outro

86

Negro
revoltado

Nobre
Selvage

m
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8

8

33'4 34'3
0 3

11'4 13'3
4 7

25'5 26'3
1 2

Rafael pede ajuda de
Joana para realizar
sua prova individual,
mas Joana diz s6
ajudar se Rafael
contar porque tem o
registro falso. Nesse
momento Joana diz
que o processo sabe
do seu registro falso e
a perdoou porque ela

merece.

Joana chega ao ritual
de purificagéo e faz
questao de dizer a

Rafael que ndo
concorda com a
presenca dele. Logo
apos é chamada para
uma conversa com

Ezequiel.

Joana avisa que
passara por uma
confirmacéo e que
isso deve ser visto

como uma vantagem,

8 ja que demonstra que

Ezequiel viu algo de

bom nela.

Acao/Co
mportam

ento

Auto
Percepg

ao

Percepg
ao do
Outro

87

Nobre
Selvage

m

Nobre
Selvage

m
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33'3 40'4
2 3

Joana é levada para a
sala de Ezequiel, que
diz querer testar ela
mais uma vez por ver
potencial em sua
"trajetéria de
guerreira". Ezequiel
mostra o homem que
atacou Joana
amarrado em uma
cadeira, o teste
consiste em matar
este homem ao toque
de um botéo, para
confirmar que ela nao
tem mais vinculos
sentimentais com o
continente.
Ezequiel provoca
afirmando que o
homem merece
morrer, mas Joana
nega a tarefa,
afirmando nao ser
uma assassina.
Joana parece abalada
mas vira as emogoes
rindo, enfrenta
Ezequiel dizendo que
ele ndo é capaz de
entrar na mente de
todos. Entao Joana
desiste do processo,
encontra Fernando na
saida e diz que o
processo € injusto e
vai ser assim até

alguém fazer algo.

Percepg
ao do
Outro

88

Negro
revoltado
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O inicio do dia de
Joana é contrastado

com o de Michele.

Auto
Joana mostra que Negro
. Percepg
resistira ao processo B revoltado
ao

de alguma forma. "Se
€ que essa merda vai

acontecer mesmo"

2 1 2'23 527

Joana encontra o
meédico do continente
e entrega um papel.
Flashback de 6 meses
atras: Joana tenta
convencer Fernando
de ir buscar a Causa Auto

. Negro
junto com ela. Percepg

revoltado
Capturada pela causa ao
é interrogada e diz ter
escolhido n&o entrar
pro maralto. "Eu
passei 20 anos na

merda agora preciso

2 1 6'41 mudar alguma coisa".

Para provar seu valor
a causa, Joana é
submetida a uma

prova, sua colega de

prova cai no pogo de

sapos e pede sua
Acéao/Co

ajuda, Joana negou e
mportam Malandro

continua na sua
ento

tarefa. Ao conferir se
a prova foi realizada,
0 médico concluiu que

as duas falharam,
12'0 15'5 pois era uma prova
2 1 5 1

em equipe. Joana diz
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que nunca ajudou

ninguém mesmo.

Joana diz conhecer o
lugar que o médico
procura. Na conversa
revela nunca ter
conhecido os pais,
atribui a si mesma o
adjetivo
"deslumbrante”, mas o

médico a chama de
Acao/Co

egoista, solitaria e
mportam Malandro

competitiva.
o ento
O médico pede pra
ela voltar na casa do
chefe da milicia para

roubar algo, na hora

\ ¥

ela hesita "se eu
voltar |4 e ele me
pegar viva..."

16'0 20'2 “Vook 4 entrou i, certo? Mesmo assim aceita ir

5 8

no final

Joana espreita a casa
de Gerson, o chefe da
milicia. Joana entra
na casa mas é
o Percepg
descoberta. O médico  _
ao do

vai ao encontro de
Outro

Joana para salva-la.
Eles conseguem fugir

31'1 400 NSo disse que ningesém nunca depois de roubar

% arriscou pars te ajudar?

explosivos.



2

2

3

42'5 46'0
2 7

13'4 16'0
9 5

45'3 46'3
1 1

19'4 214
4 6

Joana é atingida na
invasdo. Enquanto
fecham o ferimento,
discutem o plano para
acabar com o
processo. Joana nao
concorda com o plano
pelo risco de matar

pessoas inocentes.

Joana encontra Silas
no laboratério fazendo
0s preparativos para o
atentado. Joana tenta
fazé-lo mudar de
ideia, dizendo que vai
atras de um plano

melhor.

Joana encontra
Fernando para tentar
bolar um novo plano
para impedir a causa

de explodir o

processo.

A causa escolhe
quem ira levar a
bomba ao processo,
Joana diz que nao
concorda com o
plano. Ao ouvir a
gravacgao recebida do
Maralto reconhece a
voz de Michele, mas
ainda ndo tem um

plano.

Acao/Co
mportam

ento

Acao/Co
mportam

ento

Acao/Co
mportam

ento

Acao/Co
mportam

ento
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Nobre
Selvage

m

Nobre
Selvage

m

Nobre
Selvage

m
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Joana encontra
Fernando para pedir
ajuda com a
interceptacao. Acdo/Co Nobre
Fernando temum  mportam Selvage
plano de apagar os ento m
dados do processo e
25'4 271
2 3 4 1

impedi-lo de

acontecer.

) Acéo/Co
Joana interroga e
mportam Malandro
ameaca Rafael

ento
14'4
2 4 7'51 2

Joana nao sabe se Auto

acredita em Rafael ou Percep¢ Favelado

em Michele. ao

21'2 222
2 4 6 9

Acao/Co

Joana interroga
mportam Malandro

Michele
ento

28'1 31'3
2 4 4 2
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Joana discute com  Acdo/Co Nobre
Silas, defendendo os mportam Selvage

infiltrados. ento m

2 5 4'01 6'11

Ezequiel pra Joana:

Percepg
Essa fixacao pela B Negro
ao do
pureza no fundo é revoltado
. Outro
covardia
27'3 28'0
2 5 9 5
Joana acha que
Fernando é o mais
inteligente dos dois. Auto
Michele tenta Percep¢ Malandro
convencer Joana de ao
sabotar o plano da
For 3caso tem U plang meinor? Causa.
-Nio ¢ voci que é 0 Cérebro da dupla?
2 6 565 7'44
Michele e Joana
seguem Silas. Acao/Co

| Encontram a bomba, mportam
e Joana acha que ento
Michele a abandonou.
11'4 17'0
2 6 6 7

A hes e v & tirvha o eembors



Michele diz que Joana
pode confiar nela,
mas Michele foge com

a bomba.

29'5 310
6 1 4

Joana aparece
amarrada, consegue
fugir e encontra

Marco.

11'5 12'2
7 8 9

Marco diz que o plano
de Gerson é
eletrocutar Joana pelo
assassinato de seu
filho."Se é vinganga
que vocé quer eu te

ajudo”

B & Vinganca gue voch quer, su e apsda

8 3'26 4'45

Joana convence
Marco a solta-la e
fugir para cumprir o

plano.

17'5 18'3
8 1 9
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Auto
Percepg
ao

Acao/Co
mportam

ento

Acao/Co
mportam Malandro

ento

Acao/Co
mportam Malandro

ento



8

8

9

27'4 312

6

5

32'5 33'4

6

0

40'1 41'5

3

8

Joana encontra Silas
com uma nova bomba
e descobre que ele a
entregou em troca dos
explosivos. Joana
ouve de Silas um B
) ) Agéo/Co
discurso parecido com
) mportam
o de Ezequiel, rebate
ento
0s argumentos de
Silas dizendo que a
Causa e o Maralto
sdo iguais. Silas
—amep—— morre ao cair nos

sapos com Joana.

Joana fica abalada
com a morte de Silas, Auto
mas Rafael tenta Percepg

convencé-la de que ao
fez a coisa certa.

Joana se infiltra no

o Acéo/Co
prédio do processo
] mportam
para ajudar no plano
ento

de apagar os dados.
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Nobre
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m

Negro

revoltado
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Joana e Fernando
conseguem

contaminar os dados B
Acao/Co
do processo. Na Negro
mportam
comemoragao, Joana revoltado
. ento
discursa sobre a

30'0 305 primeira vitoria da

2 10 3 2

causa.

Rafael entra em
contato com Joana
para dizer que o
processo vai
acontecer, Michele
negociou os dados.
Percepg
Joana acha que B
ao do
Outro

Rafael falhou na
misséo. "Vocé ta
sozinha de novo néo
ta? Claro que ta, pq
essa é sua vida,
33'0 352 ninguém aguenta ficar
2 10 0 7

perto de vocé"

Joana vai até a
concha comandada
por Michele, la
encontra muitas
pessoas e plantas. Se
depara com a placa
"todos sao Auto
) . Negro
bem-vindos". Esbarra Percepg¢
) B revoltado
em Xavier, que se ao
oferece para
apresentar a concha.
Joana se mantém
séria e pouco

04'0 08'0 : mii::.._mm : . impressionada. Da um

g
ggue vocé nunca vai me fazer rir "

sorriso timido quando
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vé a cadeira de

Fernando.

Joana continua
conhecendo a concha
até encontrar Michele,
que lhe da as Acéao/Co
] Negro
boas-vindas. Joana mportam
revoltado
mostra-se ento
visivelmente
12'1 incomodada com a
3 1 8'45 1

presenga de Michele.

Joana faz perguntas
sobre o gerador e 0
sistema de defesa,
Michele pergunta
porque ela foi pra
concha s6 agora mas
ela mal conversa com
ela. Flashback de 3 Negro
meses atras: Joana revoltado
conversa com Valéria
sobre a teoria do trio
fundador, falam da
possibilidade de fazer
0 mesmo com o
26'0 27'4 maralto usando a

3 1 7 2 tecnologia da concha.

Depois da tempestade
de areia e da
escassez de recursos
na concha Michele
anuncia um processo. Ac¢ao/Co
) . Negro
Joana diz que ficara mportam
revoltado
para nao perder a ento
chance de ver Michele
perder tudo, a
44'3 50'0 comparando com
3 1 9 4

Ezequiel.



2

2

2

2

00'4 01'5

3 3 | S —

06'2 092
5 5

12'3 16'S
5 4

19'0 19'3
3 3

Joana tenta fazer com
que membros da
Causa desistam de ir
para concha. E diz

que nunca vai pisar la.

Joana convoca uma
reunido com os
membros da Causa

que estdo na Concha,

| contando o plano do

pulso.

Joana faz uma prova
com Marco e Rafael.
Dessa vez ela
consegue liderar uma

prova de cooperagao.

Joana pede ajuda a

Rafael.
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Acao/Co
Negro
mportam
revoltado
ento
Acao/Co
Negro
mportam
revoltado
ento

Acdo/Co Nobre
mportam Selvage

ento m

Acdo/Co Nobre
mportam Selvage

ento m



2

2

2

22'2 25"
6 0

25'3 31'5
6 6

32'5 36'5
2 4

-

g

Porque fo param de perguntar coisa,

# ou nlio gosto de interrogatér.

Joana e Natalia

conversam sobre

relacionamentos.
Conta sobre o desejo

de conhecer a méae.

Na prova do poligrafo,
Joana admite achar
que ela esta fazendo
o grupo falhar e pede

motivos para acreditar

na concha. no fim,
frisa para o eliminado
que ele nao deve

colocar a culpa nela e
sim na Michele. Joana

diz ndo ser igual a
Michele por nao ter
ninguém para amar

como ela teve.

Otavio ameaca matar
Michele por nao ter
passado no processo
da Concha, Joana
tenta mediar a

situacgao.

Acao/Co
mportam

ento

Auto
Percepg

ao

Acao/Co
mportam

ento

99

Nobre
Selvage
m

Nobre
Selvage

m
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Otavio corta a
garganta de Michele,
Joana ajuda a Auto Nobre
socorré-la, depois de Percepg Selvage
uns minutos cogita ao m

deixar que ela morra.

37'0 385 Mas desiste.
2 2 4
Na prova, o grupo
escolhe o critério "ser  Auto
um assassino" e Percep¢ Malandro
Joana acaba ao
eliminada.
31'4 372
3 9 4
Joana tenta recrutar  Acao/Co
Negro
pessoas fora da mportam
revoltado
concha ento
14'1 16'4
4 4 4
Joana e Nathalia
) Agéo/Co
pedem a ajuda de Negro
mportam
Gldria para recrutar revoltado
ento
pessoas.
31'3 334

4 7 2



5

5

6

202 21'3

5

4

36'4 42'4

2

0

06'0 082

8

6

Joana chega na
invasdo organizada
por Gléria, ndo Acao/Co
concorda com a mportam
posicdo de Gloria ento
sobre a ajuda

oferecida por Maralto.

Joana e Nathalia
fogem para longe da
concha. Joana se
culpa pela invasao da
concha e acha que a
luta acabou. Nathalia

diz que Joana é a

o Auto
Unica pessoa que ela
Percepg
acha realmente se B
ao

importar com os
outros. "Vocé nao é

mais a Joana de
quando a gente se

conheceu". Joana

Toda vex que su confio sm sigusm, (‘
dé merda.

foge do beijo de
Nathalia.

Joana encontra
Michele que fugiu da
Concha depois da
invasdo. Michele diz Ac¢ao/Co
buscar uma sombra mportam
mas Joana ndo aceita  ento
que ela divida o lugar
que agora ela se

refugia.
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Nobre
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6

6

7

7

13'5 17'3
9 0

19'6 210
2 8

17'2 17'5
9 8

36'2 41'5
3 4

102

Joana percebe que a
Concha foi sabotada e
decide voltar para

Acdo/Co Nobre
contar a verdade. No
] mportam Selvage
caminho encontra
ento m
Michele desmaiada e

a ajuda a se

recuperar.

Joana e Michele

decidem voltar a Acao/Co
) Negro
concha para descobrir mportam
L revoltado
quem é o infiltrado do ento

Maralto.

Junto com Rafael e B
) ] ) Acdo/Co Nobre
Elisa, Joana investiga
mportam Selvage
quem sabotou a
ento m
Concha.

Joana busca em um
Auto Nobre

Percep¢ Selvage

ao m

drone provas e
descobre que Rafael

sabotou os cabos.



8

8

8

8

17'2 19'5

2

5

25'0 292

5

2

37'1 382

3

7

40'0 41'0

7

1

Juntos, Rafael e
Joana descobrem que
ele foi induzido a
sabotar a Concha.

Mas acha que

o .. Agéo/Co
ninguém acreditara
) mportam
neles. Decidem se
ento

entregar para contar a
verdade a Gléria e ao
Marco, mas séo
presos junto com
Michele.

Elisa liberta os

prisioneiros,Marco

entregaaJoanaa  Agéo/Co
gravacéo da mportam
sabotagem. Joana ento

toca a gravacao para
todos da Concha.

Vamos mostrar pra c4es QuUE § gente
& muito mais o gue shes pensam.

Joana se desculpa

. Auto
com Natalia, que
Percepg
responde com um B
ao

beijo.

Joana, Michele,
Nathalia, Elisa, Rafael Acao/Co
e Marco concordam mportam
com o plano do pulso ento

eletromagnético.
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4

1 159

1 8'38

04'3
0

15'0
3

22'3 24'4

1 0

3

30'3 34'5

1 3

5
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Joana, Rafael,
Nathalia, Elisa e
Marco vao ao Maralto.  Auto
Ao passar pelo prédio Percepg
do processo, Joana ao
se recorda de coisas

que ja disse para ela.

Depois do Maralto

convidar
representantes da .
Acao/Co
concha para uma Negro
] ) ] mportam
missao diplomatica, revoltado
ento
Joana sugere ser a
melhor hora de aplicar
Chegou 3 hora da gente fazer com cles
o que o Casal Fundador ez com a gente
o plano do pulso
Auto
Joana tem uma
] _ Percepc
lembranca da infancia B
ao

Joana desconfia que Auto
sua mae esta no Percepg

Maralto. ao



2

2

2

42'3 45'0
5 0

05'0 07'2
4 2

19'3 20'0
1 8

30'0 321
7 2

-
P

Ao entrar no centro
médico para seguir o
plano, Joana decide
ver os registros Acao/Co
médicos em busca de mportam
sua mae. Mas ento
Verbnica acha Joana
ealevaatéo

conselho

O conselho pede
ajuda aos visitantes
para tirar André do  Ac¢ao/Co
poder e libertar os  mportam
prisioneiros. Joana ento
nega ajuda em nome

do grupo.

Joana continua tendo  Auto
memorias da infancia Percepg

que a abalam. ao

Joana conta da ajuda

. Agéo/Co
que o conselho pediu,
] mportam
mas desconfia da
ento

ajuda deles.
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Negro
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3

3

4

42'1 442

6

5

291 330

9

5

36'1 29'0

5

2

16'3 23"

7

8
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Ao conversar com Auto Nobre
Verbnica, Joana frisa Percepg Selvage

nao ser igual a ela. ao m

E conivente com fsdo
que acontece no Continente.

Joana invade o CRT Acdo/Co Nobre
para libertar os mportam Selvage

aliados do conselho. ento m

Joana pergunta a

) Auto
Verbnica sobre seus
] Percepg
filhos e descobre que B
ao
ela ndo é sua mae.
Ao invés de fugir,
Joana sugere que B
) Agéo/Co
eles sigam com o Negro
mportam
plano do pulso, revoltado
ento

mesmo que isso custe

as vidas deles.

pra explodis o pulso sletromagnitica,
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Joana desiste de Acao/Co
saber sobre seu mportam

passado ento

24'3 28'0
4 4 6 5

Depois de executar o

plano do pulso Acao/Co
) Negro
eletromagnético mportam

Joana e seus colegas ento revoltado
s&o capturados.
02'0
4 5102 1

Os culpados pelo
pulso sédo rechagados

o Auto
pelos cidadaos do
Percepg
Maralto. Ao encontrar B
ao

André, Joana diz que

18'4 210 ele pode a matar.

4 6 1 5

Xavier sugere matar
André,para fazer Acao/Co
justica @ morte de  mportam Favelado
Michele. Joana ento
discorda do plano.
10'5 13'3
4 7 7 8




108

Nathalia tenta
convencer Joana a Auto
investigar oobjeto Percepg
escondido pela ao
fundadora da Causa.
23'0 23'3
4 7 2 5

Joana conta quais

eram suas Auto
] ] Negro
expectativas depois  Percepg
B revoltado
da sabotagem ao ao
maralto.

26'4 28'0
4 7 0 0

Prestes a iniciar o
conflito entre
continente e Maralto,

Joana sugere que

Acao/Co Nobre
fagam a prova

mportam Selvage

ento m

' elaborada pelo casal
fundador, para que

seja decidido o que
39'3 58'5

sera de todos, mas
4 7 5 6

André rouba a prova.

Rafael tenta
reconfortar Joana
antes da guerra
comegar, relembrando

do momento que se  Ag¢do/Co Nobre

conheceram, Joana mportam Selvage

aceita o abrago, mas ento m

corta ele logo. Mas o

dia nasce e as
01'0 01'0

4 7 1'57 4'30

pessoas se

encaminham para o



109

prédio onde Joana
propds fazer uma

assembleia geral.

Fonte: Autora, imagens da série da Netflix



8. Anexo: Lista de filmes e séries citadas

3% (2016), de Pedro Aguilera

Black to the future (1994), de Mark Dery

Cidade de Deus (2002), de Fernando Meirelles e Katia Lund
Divino Amor (2019), de Daniel Mascaro

O Homem do Futuro (2011), de Claudio Torres

Onisciente (2020), de Pedro Aguilera

Power Ranger Zeo (1996), de Haim Saban e Shuki Levy
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