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RESUMO

O Romance do Genji (2008) possui uma inegavel importancia historica, sendo considerado o
primeiro romance do mundo. Escrito por Murasaki Shikibu no inicio do século XI, conta com
um enredo envolvente que relata toda a vida do cativante Principe Hikaru Genji até sua morte,
apresentando um rico retrato da cultura da Era Heian. No entanto, essa preciosidade nédo se
encontra acessivel para os brasileiros, por ainda ndo possuir uma edi¢do publicada no Brasil.
Para os interessados nele, normalmente estudantes de lingua japonesa, que desejam
aprofundar seus conhecimentos sobre essa cultura, € comumente indicada a versao traduzida
por Carlos Oliveira, publicada em Portugal. Infelizmente, essa versdo, aléem de ser adaptada
para uma cultura diferente da nossa, também néo conta com a trama completa contida na
versdo japonesa. Em busca de tentar amenizar esse quadro, este trabalho visa apresentar uma
traducdo culturalmente adaptativa para o publico brasileiro dos resumos da obra Genji
Monogatari contidos em Genji Monogatari Biginaazu Kurashikkusu Nihon no Koten
(2001) e que buscam adaptar o texto de Murasaki para leitores iniciantes de classicos. Para
apoiar esse projeto, foi demonstrado através de Calvino (1993) a importancia da leitura dos
classicos literarios independentemente de sua cultura de origem, seguido por Machado (2002)
que retrata a relevancia das adaptacdes para o publico que ainda ndo possui maturidade, seja
ela linguistica ou cultural, para compreender a obra em sua forma original. Por intermédio de
Vieira (2010) discute-se como seria uma boa adaptacdo e a forma de realiza-la. Por fim,
enfatiza-se o pensamento, que ja se encontra nas teorias adaptativas, o priorizar do leitor-alvo
durante o processo tradutério, apresentando a Teoria do Escopo de Vermeer (2012). Acredita-
se que o texto produzido para este trabalho, embasado nessa fundamentacao tedrica, possa ser
relevante para o publico de estudantes de lingua e cultura japonesa, ou mesmo para jovens

leitores de classicos.

Palavras-chave: Murasaki Shikibu; O Romance do Genji; Traducdo e adaptacdo; Literatura

japonesa; Classicos literarios.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

O Romance do Genji* (2008) é um importante classico da literatura da japonesa e,
seguidamente, apontado como o primeiro grande romance da literatura mundial por “muitos
estudiosos, como Arthur Waley e Edward George Seidensticker (tradutores da obra para o
inglés, em 1921 e 1976, respectivamente)” (NISHIKIDO, 2012, p. 8). Entretanto, como
relembra Orgado (2019) esta classificagdo ndo é simples de se fazer:

Destaca-se a complexidade que envolve a busca em categorizar Genji Monogatari,
enquadrando-a em um género literario especifico, haja vista que, diacronicamente, a
obra pertence a época anterior a formagdo do conceito de romance, além de terem
sido encontradas para o termo monogatari tradugdes como: “novela” e “historia”
(em espanhol); “dit” (em francés); “storia” (em italiano); “romance” (em portugués
europeu); e “novel” (em inglés). Com relagdo a esta ultima lingua, as tradugdes
apontam para a formula: “The Tale of Genji”, na qual “tale” poderia ser traduzido

por “conto”, enquanto “novel” poderia ser traduzido por “romance”. (ORGADO,
2019, p. 188)

Sua autoria é atribuida a Murasaki Shikibu (c.973-c.1014), uma nobre que passou a
maior parte de sua vida na Corte Imperial a servico de uma Imperatriz durante a Era Heian
(794-1192). Nao se tem uma data exata para sua criacdo, mas acredita-se que 0 romance
tenha sido produzido entre o final do século X e o inicio do século XI, sendo considerado uma
das obras mais relevantes desse periodo decisivo da histéria do Japdo, que incorpora um
legado espiritual da China, mais especificamente, do budismo. A sociedade japonesa
experimentou entdo, em suas camadas aristocraticas, um momento de sofisticacdo cultural
que se estendeu por quase quatrocentos anos, no qual, devido ao desenvolvimento da escrita
japonesa teve um florescimento expressivo e passou a contar com tantas outras producgdes
significativas como Tosa Nikki, os poemas de Ono no Komachi e O Livro de Travesseiro
(2008). Por essa razdo, o texto de Murasaki Shikibu, frequentemente, chega aos estudantes
japoneses a partir das escolas, sendo trabalhado em sala de aula por se tratar de um romance
cobrado nos vestibulares em geral. Assim como o texto-fonte do qual partiu minha traducéo,
gue concerne justamente em um resumo explicativo direcionado para esse publico. Entretanto,
como menciona Orgado (2014) sobre a obra O Romance do Genji em sua tese:

Sua relevancia no cenério literario ultrapassa as fronteiras nipbnicas, marcando
presenca no meio literario dito “ocidental”, sobretudo apds sua ampla divulgagdo a

partir de suas versdes em lingua inglesa e, posteriormente, em outras linguas
europeias. (ORGADOQ, 2014, p. 29)

De uma dessas versdes de lingua inglesa partiu a traducdo indireta de Carlos Oliveira

em portugués europeu, publicada pela editora Relogio D’Agua, a qual é composta por dois

! O Romance do Genji (Genji Monogatari, [{i FX47E], 2008). Néo h4 tradugéo publicada no Brasil.
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tomos contendo trinta e trés capitulos dos sabidamente cinquenta e quatro que compdem a
versdo original de Murasaki Shikibu. Essa tradugdo reduzida € a alternativa que acaba
chegando ao publico brasileiro, comumente usada pelos estudantes de lingua japonesa que
ainda ndo possuem um nivel do idioma japonés avancado ou por aqueles que simplesmente se
interessam em conhecer um pouco mais sobre a rica cultura desse periodo da histéria do
Japdo.

Foi justamente dessa forma que ocorreu meu primeiro contato com a obra O Romance
do Genji em 2016 devido a sugestdo do professor Andrei em antecipar a disciplina Literatura
Japonesa em Traducéo I, na qual tive acesso a essa versdo de Carlos Oliveira publicada em
2008. Por estar ainda nos semestres iniciais do curso, contava com algumas limitagdes em
relacdo ao conhecimento sobre a cultura japonesa e o idioma japonés. Isso acabou me levando
a uma perspectiva um pouco superficial da historia criada por Murasaki Shikibu. Partindo
dessa interpretacdo, condenei precipitadamente algumas atitudes realizadas pelo personagem
principal da trama, o Genji, principalmente com relagdo a sua forma de tratar as mulheres
dentro de suas inimeras aventuras amorosas. Mesmo perante os sabios compartilnamentos
culturais e historicos que recebemos do professor, no fim dessa disciplina escrevi um trabalho
criticando uma suposta “generosidade oportunista” desse personagem criado tantos anos antes
por Murasaki. Passada essa primeira impressdao, ao longo da graduagdo comecamos a
construir perspectivas mais compativeis com a cultura e os costumes do pais ou paises dos
quais estudamos o idioma atraveés dos diversos conteldos aos quais SOmMOS expostos.
Consequéncia disso, um ano mais tarde em uma outra disciplina, com um pouco mais de
consciéncia sobre a obra e suas circunstancias, tive a oportunidade de me redimir com o
personagem escrevendo um ensaio a partir de uma visdo mais aprofundada sobre a
generosidade que ele expressava, observando suas atitudes ndo mais com uma perspectiva
atual e ocidental, mas de acordo com a cultura e a sociedade vivenciadas na época em que 0
enredo foi construido.

A incidéncia de classicos japoneses, principalmente, obras da Era Heian que estejam
traduzidas/adaptadas para o publico brasileiro e publicadas editorialmente em sua
integralidade é baixissima, no entanto, algumas delas como O cortador de Bambu e outros
contos japoneses (2012) e O Livro de Travesseiro (2008) ja se encontram disponiveis.
Todavia, a grande maioria estdo registradas em trabalhos académicos, muitas vezes sem seu
conteddo integral e, de certa forma, restringindo seus leitores ao publico universitario.
Entretanto, crendo que algum acesso, mesmo que limitado, é melhor do que nenhum, afinal

como expressa Calvino (1993, p. 16) um bom motivo para se ler os classicos € em razdo de
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ser melhor do que n&o os ler. Partindo disso, e pensando em futuros possiveis leitores que ao
precisarem ou desejarem entrar em contato com essa significativa obra da literatura japonesa
ndo encontrem as mesmas barreiras culturais e idiomaticas com as quais me deparei, é que
desenvolvi essa traducdo adaptada cultural e linguisticamente. Meu objetivo maior durante
esse processo foi priorizar o leitor tipico brasileiro que acaba tendo contato com esse texto e,
assim como eu, no momento em que conheci a obra, estuda a cultura japonesa e suas obras
literérias, porém, ainda ndo possui acesso ao nivel mais avancado do idioma japonés, podendo
ser entdo para esse leitor uma acessivel introducdo ao romance.

Nesse cléssico, a autora relata a vida e os amores do Principe Hikaru Genji, o jovem,
belo e talentoso filho de um Imperador com sua concubina favorita, Kiritsubo. Ainda muito
jovem ela acaba adoecendo e logo em seguida, falecendo devido ao ciime e ao desdém que
sofria por parte das outras Damas da Corte. O Imperador buscando amenizar o sofrimento que
sentia, casa-se com Fujitsubo por ser muito semelhante fisicamente com sua amada falecida.
O Principe, que inicialmente a vé sob um olhar materno, posteriormente, acaba se
apaixonando por ela. Partindo disso, o enredo aborda relacionamentos incestuosos, conflitos
familiares, intrigas politicas e diversas aventuras amorosas que misturam sensualidade e
refinamento. Embora o personagem principal do romance seja o Genji, a trama oferece
bastante destaque as mulheres, nos apresentando representacGes complexas das personagens e
descricdes intensas das emocdes humanas.

Calvino (1993) comenta que ao ler Pais e Filhos de Turgueniev, ndo pode deixar de
pensar na forma como as personagens desse romance continuaram a ressurgir até nossos dias.
Assim como, muitos elementos de O Romance do Genji, foram inseridos ao longo dos anos
na cultura japonesa e estdo presentes em diversas obras posteriores, seja através de adaptacdes
da propria obra para outras midias, adaptaces que partem de alguns episodios especificos da
trama ou mesmo a representacdo de caracteristicas e personalidade de alguma das
personagens. Chegando até no universo gamer atual com o jogo Overwatch que no ano de
2015 disponibilizou um novo personagem chamado Genji, que além do nome, possui a
descrigdo de sua histdria de vida, claramente inspirada no personagem principal do romance
de Murasaki Shikibu. Sendo entdo, uma obra de tamanha relevancia, é bastante compreensivel
as razoes para ela estar em tal intensidade presente nas salas de aula de diversos paises que
reconhecem sua grandiosidade.

Entretanto, para esse romance ser trabalhado nas salas de aula brasileiras enfrentamos
um empecilho, pois o publico brasileiro, em sua maioria, ndo dispde de conhecimento da

lingua japonesa ou de uma traducéo do texto integral em sua lingua materna. Para enfrentar
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essa questdo, Ana Maria Machado afirma que “o primeiro contato com um classico, na
infancia e adolescéncia, ndo precisa ser com o original. O ideal mesmo € uma adaptacdo bem-
feita e atraente” (MACHADO, 2002, p. 15). De maneira semelhante, destaca Corso:
As adaptacOes, quando elaboradas com rigor e seriedade, sdo importantes e
necessarias tanto no processo de formagao de “leitores jovens” quanto no de “jovens
leitores”. Importantes por colocarem em circulagio obras cléssicas distanciadas dos

leitores em matéria de tempo e de convengdes linguisticas e estéticas. (CORSO,
2011, p. 43)

Com a intencdo de tornar acessivel para estudantes brasileiros os resumos dos doze
primeiros capitulos contidos na obra japonesa Genji Monogatari Biginaazu Kurashikkusu
Nihon no Koten (2001) que tem como publico-alvo os estudantes japoneses, foi desenvolvida
essa traducdo, levando em conta questdes temporais, culturais, de linguagem ou qualquer
outro motivo que pudesse intervir na compreensdo do leitor-alvo dessa adaptacdo. Luiz Raul
Machado, no prefacio do livro de Mario Feijo, diz que:

Adaptar é traduzir. Traduzir numa forma mais simples um belo enredo de
personagens atraentes. Recontar numa linguagem coloquial uma bela histéria. Claro
que reduz, claro que simplifica. Mas, se toda tradugdo é um pouco trai¢do, o
adaptador trai um pouco o autor, “facilitando” sua obra para um leitor ainda com

poucos recursos. Por outro lado, p8e ao alcance do jovem uma histéria maravilhosa
antes inacessivel. (FEIJO, 2012)

Para a realizacdo desse procedimento, que ap6s uma breve diferenciacdo entre os
processos de traducédo e de adaptacdo, o denominei traducdo culturalmente adaptativa, optei
por me debrucar sob a perspectiva tradutéria da Teoria do Escopo de Vermeer (2012), somado
ao ponto de vista sobre a adaptacdo de Ana Maria Machado (2002) e Gabriela de Oliveira
Vieira (2010). Respectivamente, suas ideias sobre a importancia do uso da adaptacdo e como
deve ser realizada. Espera-se que com a leitura dessa traducdo, adaptada linguistica e
culturalmente, o publico brasileiro tenha ao menos algum contato com esse classico da
literatura japonesa e venha a procurd-lo em seu texto original futuramente, ap6s terem sua
curiosidade e interesse instigados. Nesse caso, a adaptacdo terd sido apenas uma porta de
entrada para esse texto de dificil acesso aos brasileiros.

Incluindo as consideracGes iniciais e as finais, este trabalho estd dividido em seis
capitulos. Iniciarei o capitulo dois tragando um panorama geral sobre a literatura da Era Heian.
Sequencialmente, apresento uma breve biografia da autora Murasaki Shikibu e sua obra O
Romance do Genji de forma contextualizada historicamente. No capitulo quatro demonstro
as teorias envolvidas no meu processo tradutério e as razdes para a escolha de nomea-lo com

o termo traducdo culturalmente adaptativa. ApoOs essa exposicao teorica, a traducdo referida
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dos doze resumos. Ao final de tudo, ha um apéndice, contendo os resumos dos capitulos
contidos no primeiro tomo da traducdo de O Romance do Genji de Carlos Oliveira.
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2 LITERATURA DA ERA HEIAN (794-1192)

A Era Heian?, na classificacéo histdrica japonesa, inicia-se com a alteragio da capital
Imperial para Heian-ky0, atual Quioto, em 794 e finaliza-se com a ascensdo do cla militar
Minamoto em 1192. A sociedade desse periodo atingiu seu apice em diversos aspectos. “No
seu refinamento, nas suas realizacOes artisticas e na sua etiqueta, rivalizava com qualquer
Corte que tenha havido no mundo até hoje” (HENSHALL, 2011, p. 46). Deixando uma
documentacdo histdrica especialmente valorosa, gracas as circunstancias em que vivia a
aristocracia do Japdo, que mantinha um estilo de vida, no qual se valorizava principalmente as
artes, sendo a literatura responsavel por nos apresentar de forma bastante detalhada em
diversas obras o cotidiano dos nobres da época.

Nos periodos histdricos anteriores, o Japdo tentou implementar o modelo chinés de
sociedade, e a cultura da China desempenhou uma grande influéncia na Era Heian. Entretanto,
a partir desse ponto da histdria, comecou a ser uma reproducao seletiva, adaptando as praticas
chinesas para a realidade e os costumes locais. A dinastia chinesa Tang e sua grande capital
Chang-an, construida anos antes, ja vinham sendo inspiracdo para a construcdo de capitais
anteriores como Nara (HENSHALL, 2011), sendo também o modelo para o planejamento
urbano da capital Heian. Por volta de 984, o governo japonés decide parar de enviar
emissarios a China e isso fez com que a cultura chinesa que seria preservada no Japéao durante
todo esse periodo histdrico fosse a cultura Tang. Essa escolha do governo japonés levou nédo
sO a preservacdo dessa influéncia que eles vinham recebendo, mas também acabou gerando
um florescimento cultural e artistico independentes. Partindo disso, essa sociedade tornou-se
cada vez mais introspectiva e 0s nobres que viviam na Corte possuiam pouco acesso e cada
vez menos interesse na vida fora do pais, e ainda menos nas provincias rurais. Em O Livro de
Travesseiro (2008)° de Sei Shonagon encontramos uma lista de mais de cem locais que ela,
com a vivéncia de uma Dama da Corte, julgava famosos. A grande maioria deles, estdo
localizados em provincias proximas a capital. Visto que, o deslocamento era bastante dificil e
arriscado, inclusive por problemas com ladrdes de estrada e outros criminosos vagando
livremente, o que afetava drasticamente a seguranca dos viajantes, de forma que até mesmo
um trajeto de curta distancia a um templo proximo era considerado uma ardua atividade, e

com isso, 0s nobres preferiam permanecer na capital o maior tempo possivel.

2 Era Heian (Heian Jidai, ["EZ2H4R]).
8O Livro de Travesseiro (Makura no Séshi, [fL% 1], 2008). A versdo japonesa foi escrita entre o fim do
século X e o inicio do XI.
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Anteriormente a esse periodo, a Familia Imperial japonesa ndo atingia destacada
diferenca dos demais cl@s poderosos. Entretanto, apés as Reformas Taika em 645, que
enfatizavam a autoridade do Imperador, a Familia Imperial tornou-se oficialmente o centro do
poder (HENSHALL, 2011). A figura do Imperador € instituida “como o chefe da nacao, lider
moral e espiritual e fonte de toda a cultura japonesa” (SUZUKI, 1991, p. 126). No entanto, a
cultura de clas ainda se encontrava muito presente na sociedade e o poderio hereditario das
familias permanecia implicito, mas crescente. No passar dos anos, o poder politico da realeza
Imperial foi sendo tomado por clas poderosos, com grande destaque para o Cla Fujiwara.
Enquanto isso, a Corte permanecia reduzida unicamente a uma funcéo simbodlica, cultural e
religiosa. Nesse ponto, o futuro fundador desse cld, Nakatomi no Katamari, teve um papel
importante no golpe que removeu do poder, por meio de um assassinato, o Cla Soga, que
“possuiam ascendéncia coreana, como muitas familias aristocraticas da época, e sentiam
provavelmente uma maior afinidade com o budismo do que o0s japoneses nativos”
(HENSHALL, 2011, p. 28). No seu lugar foi instaurado o Principe Naka no Oe, que
posteriormente se tornaria o Imperador Tenji. Esse Imperador foi quem lhe concedeu o
sobrenome Fujiwara dando origem entdo a esse poderoso cld. Grande parte da influéncia
desse cld se deve a seu principal método de ascensao social, no qual os “Fujiwara casavam
suas filhas com pretendentes a herdeiros do trono, criando uma hegemonia na Corte que vai
durar por séculos” (SUZUKI, 1991, p. 130). Fujiwara no Michinaga realizou o feito de casar
quatro filhas com Imperadores, e trés de seus netos subiram ao trono. Entretanto, os Fujiwara
ndo cobicavam o poder diretamente para os membros do proprio cld, optando por explorar do
prestigio e dos privilégios da Familia Imperial discretamente.

A Familia Imperial, embora privada de poder politico devido ao controle indireto dos
clas, detinha notavel importancia religiosa. O Imperador, tido como descendente da deusa-sol
Amaterasu Omikami, era considerado um sumo sacerdote e grande parte do seu tempo era
dedicada a ritos religiosos. A cultura Heian sincretizava sem grandes discrepancias as
influéncias nativas do xintoismo com as budistas, as taoistas e as confucionistas. O povo era
extremamente religioso, sendo supersticiosos em diversos momentos:

Segundo os monges, havia lugares que em determinados dias ndo eram considerados
favoraveis. Isto é o que denominavam “katatagae”. Obedecendo a este costume, os
fidalgos passavam varias noites noutra casa situada em lugar propicio, enquanto

outros, prevalecendo-se disso, saiam, a pretexto, para aventuras amorosas. (KAWAI,
1988, p. 8)

Esse tipo de crenca era muito presente no cotidiano dos membros da Corte. Eram

praticadas astrologia e adivinhacdo, que informavam decisdes imperiais. Outra crenca
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recorrente que 0s nobres possuiam era de que existiam diversos tipos de espiritos e entidades
magicas, como as raposas ou os ikiryd*, normalmente acionadas involuntariamente para
expressar sentimentos reprimidos e que acabavam possuindo ou atormentando suas vitimas.
Os relacionamentos na Corte eram poligamos, ndo s6 o Imperador, mas também o0s
nobres normalmente mantinham varias esposas, uma principal, algumas secundarias e ainda
as concubinas. Em sua maioria, eram instaladas separadamente em grandes mans6es. No caso
do Imperador, em especifico, isso resultava em uma determinada fragmentacdo de poderes na
Corte, gerando frequentemente amargas rivalidades entre as esposas. Relacdes amorosas
extraconjugais eram habituais, e tanto homens quanto mulheres encontravam-se com
indmeros amantes, gerando pouca ou nenhuma recriminagdo social. As mulheres nobres, em
geral, ndo apareciam publicamente e recebiam visitantes sendo ocultadas por biombos.
Devido a isso, existem relatos de nobres que se apaixonaram e mantiveram longos cortejos
sem nunca ter visto a dama. Assim como o Cla Fujiwara utilizava suas mulheres como um
mecanismo para consolidar seu poder, outras familias da aristocracia também faziam de suas
filhas um meio para ascender socialmente:
Uma escala de graus hierarquicos determinava os postos que essas mulheres podiam
vir a ocupar na corte, mas o dominio das artes mais requisitadas nos encontros
palacianos como a musica, a caligrafia, a composicdo poética, dentre outras, passa a
ser uma das condi¢Bes essenciais ndo sO para fazer parte do seleto grupo da alta
aristocracia, como também para ter suas virtudes artisticas reconhecidas e assim

obter as gragas, quicd, até do imperador a quem poderiam dar um filho. (SUZUKI,
1994, p. 103)

Dominar as letras, portanto, torna-se um requisito necessario para as Damas da Corte.
As mulheres passam a ter acesso a uma arte até entdo exclusiva dos homens (SUZUKI, 1994).
Consequentemente, é através dessas damas refinadas que nascem o kana e boa parte da
literatura da época. “O desenvolvimento dos fonogramas kana através da simplificacdo do
manyégana, resulta em dois tipos de silabarios japoneses: hiragana, que se origina da escrita
cursiva do ideograma e katakana, que resulta de uma das partes componentes do ideograma”
(YOSHIDA, 1999, p. 62). O que permitia a elas se expressarem na propria lingua, dando
vazd0o aos seus sentimentos e uma maior liberdade. Uma das maiores caracteristicas das obras
desse periodo é serem escritas utilizando o hiragana em partes ou mesmo completamente.
Inicialmente, houve um desprestigio, chegando a ser considerada uma escrita exclusivamente

feminina. Com o tempo, 0os homens também passaram a aderir essa forma de escrita e o estilo

4 Ikiryd (/£ 5, “Alma penada viva”). Trata-se de um espirito vingativo que deixa o préprio corpo
momentaneamente durante o sono. Sendo movido por um extremo sentimento de rancor, aparece diante de sua
vitima para feri-la ou amaldicoa-la. Porém, o Ikiryd ndo tem plena consciéncia de que sua alma se retirou
temporariamente do corpo (FERREIRA, 2014).
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chinés acaba se tornando caracteristico dos documentos oficiais ou um sinal de erudigao.
“Embora, tenha se mantido a tradicdo da poesia chinesa que era muito estimada pela elite
palaciana” (SUZUKI, 1992, p. 141).

Enquanto na era anterior evidenciam-se as crénicas e as antologias poéticas chinesa e
japonesa, na Era Heian, “paralelamente a vasta produgdo da poesia japonesa waka, destacam-
se a prosa de ficcdo, a literatura de diario e os escritos ensaisticos” (YOSHIDA, 1999, p. 62).
A producdo dos poemas waka®°que se encontrava paralisada por algum tempo, com o
desenvolvimento do hiragana passou por um avivamento. Com isso, despontam grandes
poetas, entre eles Otomo no Kuronushi (datas desconhecidas), Ariwara no Narihira (825
880), Kisen Hoshi (datas desconhecidas), S6j0 Henj6 (816—890), Fun’ya no Yasuhide (datas
desconhecidas) e a poetisa Ono no Komachi (825-900), juntos eles formam um grupo que foi
denominado rokkasen “seis poetas imortais”. O poema waka estava completamente presente
na rotina dos nobres, sendo comumente utilizado por homens e mulheres para corresponder-
se, principalmente, romanticamente. Dentro da Corte as competi¢fes poéticas eram frequentes
e ajudaram a tornar esse estilo de poesia um recurso de comunicacdo essencial para o
cotidiano da aristocracia. Dentro dessa realidade, durante o comando do Imperador Daigo
(885-930) surge em 905 a primeira antologia poética japonesa, Kokin’wakash(i®. Sendo
composta por vinte tomos, conta com aproximadamente 1.100 poemas organizados por temas
como as estacOes, poemas de amor, de lamentagdes, entre outros. Essa antologia, com mais
outras vinte que foram compiladas também sob ordem imperial dentro do periodo de 905 a
1439, sdo conhecidas como Nijdichidaishd “Coletaneas de vinte e uma eras”. As trés
antologias iniciais, partindo de Kokin’wakashl, se tornaram modelo de linguagem e
principios organizacionais para as posteriores. A partir dessa primeira coletinea, “cujos
poemas ja sdo grafados com a utilizacdo do hiragana, pode ser entendida como o
reconhecimento oficial do silabario japonés, pelo menos a nivel literario” (YOSHIDA, 1999,

p. 63).

5 Waka (Fiak, “poema japonés”). E um termo utilizado para denominar poesias em japonés de forma geral.
Esses poemas podem ter formas poéticas variadas, sendo mais curtos ou mais longos. Portanto, abrange mais
de um género poético (SILVA, 2021).

6 Kokin’wakashl (154 Fnik g, “Coletanea de poemas waka antigos e atuais”, 905). Antologia de poesias
japonesas em estilo waka. Foi idealizada pelo Imperador Uda (867-931) e publicada por seu filho, o Imperador
Daigo (885-930). Quatro poetas da corte foram escolhidos para selecionarem 0s poemas e o grupo era liderado
por Ki no Tsurayuki (?-945), o qual também foi o responsavel pela escrita do prefacio da coletanea. No Brasil,
foi publicado uma tradugdo de Andrei Cunha, Poemas do Japdo antigo: sele¢des do Kekin’wakash( em
2020.
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Dentro da prosa da Era Heian, como mencionado anteriormente, a fic¢do, o diario e o
ensaio sdo os estilos literarios que mais se destacam. O género literario de diario’, em sua
maioria, produzido por mulheres, tem como seu propdsito apresentar de forma realistica o
cotidiano na Corte transparecendo um pouco da realidade da vida dessas mulheres que
serviam a Familia Imperial. Através desse habito, elas podiam gerar um veiculo para
desabafar, manifestar sua solidéo, a dependéncia de seus maridos e a liberdade que sentiam ao
poderem se expressar mesmo que somente na escrita. Suas reflexbes ndo foram uma
exclusividade apenas para as mulheres que viveram em sua época, mas alcancaram também a
contemporaneidade, influenciando outras obras e nos permitindo refletir sobre os temas
vivenciados por elas e narrados de forma elegante e sincera. Entretanto, o primeiro diério
escrito em kana tem autoria masculina, Tosa Nikki®, criado pelo mesmo poeta responséavel por
selecionar os poemas do Kokin’wakashd, Ki no Tsurayuki, em 935. Ele havia sido nomeado
governador da provincia de Tosa, atual regido de Kochi, depois do fim do seu mandato, decide
registrar em forma de diario sua jornada de retorno a capital Heian-kyd. Porém, no “trecho
inicial de Tosa Nikki, Tsurayuki transfere para uma mulher o papel de registrar o diario,
justificando, de certa maneira, o fato de um diario, que tradicionalmente era escrito em
kanbun®, estar sendo escrito em kana” (YOSHIDA, 1999, p. 64). Através dela, o autor
descreve as suas impressdes e preocupacdes da ardua viagem de volta a capital. A sua
estrutura € como a de um diario tradicional seguindo uma ordem cronoldgica e refletindo o
humor dessa narradora, que por diversas vezes se encontra cansada ou entediada devido as
dificuldades de transporte daquela época. Em virtude disso, o Tosa Nikki, com todas as suas
caracteristicas inovadoras torna-se uma obra pioneira de um novo género literario. A primeira
obra desse género de fato escrita por uma mulher surgiu muitos anos depois, por volta 974 e
chama-se Kagerd Nikki®®. Sua autora é conhecida apenas como Michitsuna no haha “Mie da
Michitsuna” (935-995) e na obra relata as provacdes vividas por ela dentro de um casamento
poligamo com seu marido Fujiwara no Kaneie. Todo o diario tem entradas muito emocionais
que detalham suas angustias, crises de ciimes e seu frequente desejo em tornar-se monja. No

final, reconcilia-se com o marido e encontra paz dedicando-se aos filhos. Ainda dentro desse

7 Nikki bungaku ( H 3077, “literatura de diario”).

8 Tosa Nikki (%4 H &, “Diario de Tosa”, 935). Néo ha traducdo publicada no Brasil.

9 Kanbun (% 3L, “Escrita chinesa”). E uma forma de escrita classica chinesa comumente utilizada pelos
japoneses durante a Era Nara. Passou a ser usada parcialmente durante a Era Heian ap6s o desenvolvimento do
kana (SUZUKI, 1985).

10 Kagerd Nikki (1715 H 32, “Diario da Efemeridade”, 974). Ndo ha tradugdo publicada no Brasil.
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género, é valido mencionar que a autora de O Romance do Genji também possui um diério
Murasaki Shikibu Nikki*!, que serviu de inspiragdo para o romance.

Dentro do género ensaistico? que teve seu inicio também na Era Heian, nenhuma
outra criacdo se destaca mais do que O Livro de Travesseiro da Dama da Corte da Imperatriz
Teishi, Sei Shonagon. A obra inclui cerca de trezentos ensaios e registra, ao gosto da autora,
suas agucadas impressoes e reflexdes em relacdo a natureza, eventos interessantes da Corte,
poesia e tudo mais que viesse em seus pensamentos sobre o que estivesse vivenciando.

Em conjunto com esses dois géneros literarios floresceu outro estilo literario
responsavel por uma ampla producdo de narrativas em prosa. A literatura monogatari®®
“refere-se as primeiras narrativas de cunho ficticio, surgidas na Era Heian e herdadas pela Era
Kamakura, e escritas com a utilizagdo do hiragana” (YOSHIDA, 2009, p. 103). Diferente das
cronicas histdricas que haviam sido produzidas anteriormente como Kojiki'* ou Cronicas do
Japdo®®, essa literatura traz elementos baseados na imaginacdo e sdo textos comumente
extensos. As narrativas monogatari centram-se na sociedade nobre Heian e mesmo quando
baseadas em fatos ou personagens reais, tem a realidade alterada para o desenvolvimento do
imaginario. Taketori Monogatari'® é considerada a primeira narrativa escrita em kana e a
mais antiga dentro desse género, sendo mencionada como tal, at¢é mesmo dentro de O
Romance do Genji. Entretanto, sua autoria e a data exata de sua criacdo ndo sao conhecidas,
mas acredita-se que tenha sido concluida entre o final do século IX e inicio do século X. O
seu enredo é amplamente conhecido até os dias atuais como a narrativa da Princesa Kaguya,
que nasce do interior de um bambu, passando parte de sua vida como filha de um velho
cortador de bambu e, posteriormente, retornando para a lua de onde veio. Essa trama ficou
ainda mais popular no Japdo e passou a ser mais acessivel a outros paises ap6s o lancamento
em 2013 da animacio O Conto da Princesa Kaguya (TAKAHATA, 2013)". A obra

“combina tipologias das narrativas tradicionais antigas com os aspectos da vida da Corte de

11 Murasaki Shikibu Nikki (¥ H 5, “Diario de Murasaki Shikibu”, 11-).

12 Zuihitsu (FE2E, “Fluir do pincel”).

13 Monogatari (#)7%, “Contar coisas”).

14 Kojiki (# 7T, “Registro de fatos antigos”, 712). Compilado e editado por O no Yasumaro (?-723), é
considerada a obra mais antiga sobre a histdria do Japdo e narra eventos histéricos passados de geracdo em
geracao até 641 sobre a origem do arquipélago japonés. N&o ha tradugdo publicada no Brasil.

15 Cronicas do Japdo (Nihonshoki, [ H A2 %], 2020). Compilado com a ajuda de O no Yasumaro sob a
supervisdo do Principe Toneri (676—735) em 720 é considerada a segunda obra mais antiga sobre a historia do
Japéo.

16 Taketori Monogatari (77 BU3E, “A narrativa do cortador de bambu”). Ha uma tradugdo publicada no Brasil
realizada por Barbara Guimaraes na coletanea O Cortador de Bambu e outros contos japoneses (2012).

170 Conto da Princesa Kaguya (Kaguya-hime no Monogatari, [2> < <CHE D #5E], 2013). Langado pelo
Studio Ghibli com a dire¢éo de Takahata Isao.
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Heian” (YOSHIDA, 2009, p. 104). Muitas outras narrativas monogatari foram criadas nesse
periodo, mas podemos dizer que atingiu seu apice com a obra Genji Monogatari ou como

vem sendo referida nesse trabalho, O Romance do Genji.
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3 O ROMANCE DO GENJI

Foi nesse periodo de controle politico do Cla Fujiwara, exaltacdo da vida na Corte e de
florescimento cultural vivenciado na Era Heian que viveu Murasaki Shikibu, a quem ¢é
atribuida a autoria de O Romance do Genji. Nascida por volta de 978, filha de Fujiwara no
Tametoki (?-1029), um nobre e poeta que exerceu diversos cargos no governo, tornando-se
posteriormente um dedicado monge. Foi “acostumada desde a infancia a assistir aulas sobre a
China, ministradas pelo pai a seu irmdo mais velho, desfrutando dos beneficios de fazer parte
deste cla” (ORGADO, 2014, p. 45). Quase aos trinta anos, uma idade que era considerada
tardia para o casamento, casou-se com Fujiwara no Nobutaka (957-1001) com gquem teve
uma Unica filha. Entretanto, foi um breve casamento, ja que o marido faleceu apenas trés anos
depois. Suas vivencias, juntamente com todo esse historico familiar influenciaram na
realizacdo da obra que a imortalizou, pois Murasaki “escreveu e divulgou seu extraordinario
trabalho numa época em que essa atividade artistica era privilégio e exclusividade dos
elementos masculinos da sociedade” (KAWALI, 1988, p. 3). Quatro anos apds a viuvez, passou
a viver no Palé&cio Imperial servindo como Dama de Companhia da Imperatriz Shéshi (988—
1074), a filha do poderoso Fujiwara no Michinaga (966-1028) e a segunda esposa do
Imperador Ichijé (980-1011). Murasaki Shikibu permaneceu no Palacio Imperial durante oito
anos. No decorrer dessa fase de sua vida, assimilou com sua perspicacia e inteligéncia todos
0S acontecimentos e 0s aproveitou como contetudo para escrever O Romance do Genji
(KAWAL, 1988). Nessa época devido a falta de prensas apropriadas, teve como seus primeiros
leitores os membros da propria Corte, que ap6s pegarem emprestados 0s manuscritos da
autora e copiarem, passavam adiante divulgando a obra de Murasaki. Devido sua
complexidade e extensdo, os historiadores estimam que teria levado cerca de cinco anos para
a conclusdo do romance, embora ndo existam registros do tempo exato (KAWAI, 1988).

Em O Romance do Genji, encontra-se uma exposi¢cdo muito vivida da cultura da
Corte Heian abrangendo diversas questfes existenciais, religiosas e filosoficas enfrentadas
pela classe aristocrata. A obra, concluida por volta de 1008, apresenta cinquenta e quatro
capitulos, divididos em trés partes. As duas partes iniciais ttm como foco o personagem
Hikaru Genji e a terceira, volta-se para seu filho Kaoru. Os capitulos sdo nomeados com
“palavras classicas e nomes expressivos, representativos no texto, pela aluséo a fatos ou
amores do Genji” (KAWALI, 1988, p. 6) e contam com brilhante narracéo da autora sobre todo
o drama vivido pelos homens e mulheres daquela época. Apesar das divisdes que compde a

obra, todo o enfoque da trama esta de fato sobre o personagem Hikaru Genji. Hikaru significa
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brilhar, resplandecer, e é justamente o que fica explicito sobre ele através dos comentarios e
elogios das demais personagens do romance, um Principe que se destacava em todos 0s
aspectos, tanto pela beleza fisica, quanto por seu refinamento cultural. O Genji era um dos
filhos do Imperador, entretanto, sua mée Kiritsubo possuia origens humildes. Sua origem,
somado ao extremo zelo que seu pai tinha em relagdo a sua seguranga, o levaram a ndo
conquistar a sucessdo do império. Apos o falecimento de Kiritsubo, o Imperador casa-se
novamente com uma mulher semelhante a ela, a dama Fujitsubo, que se torna imediatamente
sua favorita. Ainda bastante jovem, o Genji apaixona-se pela nova esposa de seu pali,
passando a viver um amor impossivel. Durante toda sua vida amou inumeras mulheres, mas
jamais conseguiu esquecer seu primeiro amor. Kawai (1988) acredita que a soma da frustagao
de néo ter se tornado Imperador, acrescido do fato de ndo poder casar-se com a mulher que
amava, 0 perseguiram a vida toda, causando-lhe um constante conflito interno. Sentimento
esse, que pode ser considerado a causa principal de todo o drama vivenciado pelos
personagens do enredo, que somados alcangam cerca de quatrocentas figuras, sendo pelo
menos trinta delas consideradas personagens principais. Essa enorme quantia gera no leitor
uma dificuldade inicial de compreender a trama, pois para além da quantidade, 0s
personagens, em sua maioria, ndo sdo referidos pelo seu nome préprio. Ao invés disso, sdo
“chamados por sua fungdo ou pelo papel que desempenham na Corte, seja um titulo
honorifico ou mesmo a relacdo ou grau de parentesco que mantém com outros personagens”
(ORGADO, 2014, p. 54), o que aumentando o esforco para a compreensao do leitor, ainda
pode sofrer alteracdo dentro da narrativa conforme o passar do tempo e as mudancas nas suas
vivencias.

A trama entdo, comega relatando a histéria da mée do Genji, a dama Kiritsubo. Sendo
muito bela e a favorita do Imperador entre muitas esposas e concubinas, despertava a inveja e
0 cilme das demais. Por ndo possuir apoio politico dentro da Corte, devido suas origens
humildes, sua situacdo agravava-se a cada instante. As mulheres nessa época “possuiam certa
liberdade de expressar seus sentimentos; praticar certas atividades e adotar certos
procedimentos. No entanto, sobre o préprio filho ndo lhes cabia nem o direito dos cuidados
maternos” (KAWAI 1988, p. 7). Efeito disso, Kiritsubo acabou falecendo precocemente
deixando o Genji sem uma dedicacdo materna e apenas com essa imagem de modelo de
mulher ideal e refinada em sua mente que perdurou por toda sua vida. Ainda nesse capitulo, a
autora descreve os meses de sofrimento do Imperador e seu casamento com a dama Fujitsubo,
sua beleza jovial e educacdo cultural conquistaram ndo s6 o marido, mas também o Genji. A

dama do Kokiden, que era mae do Principe Herdeiro e Primeira Esposa do Imperador, sentia-
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se ressentida devido a forma carinhosa com que o marido tratava o Genji e os privilégios que
recebia a despeito de seu filho. O Genji passa pela cerimdnia de maior idade ao completar
doze anos e na mesma noite casa-se com Aoi no Ue, filha do Ministro da Esquerda, indo
residir na casa dela como era costume na Era Heian. Posteriormente, eles tém um unico filho
chamado Ygiri.

A vida familiar nesse periodo era extremamente formal e com pouca intimidade,
inclusive em encontros privados. Era comum que membros de algumas familias nunca se
vissem, e se comunicassem apenas por notas e poemas. Isso acontece dentro do romance com
0 personagem Ygiri, que vive por dez anos na mesma residéncia que sua madrasta Murasaki
no Ue sem encontra-la uma Unica vez. As artes preenchiam um papel de extrema importancia
no cotidiano dos nobres, a perspicacia e a elegancia eram necessarias para compreender a
sofisticacdo nos detalhes, isso era a marca registrada de um bom cavalheiro ou uma boa dama.
Alguém que ndo tivesse aptiddo nas artes seria rejeitado, ndo s6 como amante, mas também
sofreria rejeicdo social. Dentre as artes, a poesia era especialmente relevante, pois em diversas
situacOes era necessario compor poemas de improviso. Ao longo da narrativa de Murasaki ha
cerca de oitocentos poemas, “representando nao a poesia Chinesa formal criada por homens a
titulo de competicdo na Corte, mas a genuina forma poética japonesa conhecida como tanka”
(ORGADO, 2014, p. 50), estilo poético formado por 31 silabas, organizadas respectivamente
em versos de 5, 7, 5, 7 e 7 silabas. Outras artes de elevada sensibilidade incluiam a musica, a
danca, a pratica da combinacdo de perfumes e a arte de combinar as vestimentas, dado que
havia um sistema complexo de harmonizacdo de cores, padrdes de estampas, entre outras
especificidades. A arte da escrita na Era Heian ndo se desassociava da caligrafia, para além do
conteldo, a letra também deveria ser bela e até mesmo o papel utilizado era avaliado como
parte da obra. Um nobre poderia ser elogiado pelo bom gosto na escolha de um papel elegante
e perfumado.

Nesses quesitos, ndo havia Principe ou nobre que tivesse condi¢des de competir com
Hikaru Genji, sua beleza fisica ndo se comparava a nenhum outro, seu bom gosto para
vestimentas era refinado e luxuoso, seu modo de tratar as pessoas era de extrema gentiliza.
Mostrava-se conhecedor da cultura em geral e encantava a todos com a sua esplendorosa
presenca, pois “quando recebiam a visita dele ou simplesmente o encontravam, perdiam
encabuladas todas as forcas de resisténcia ao seu encanto e galante majestade” (KAWALI,
1988, p. 9). Assim, ele passava seus dias conquistando o coracdo de todas as damas, até
mesmo as plebeias. Que é o caso de Y{gao, que teve inicio como uma de suas costumeiras

aventuras amorosas, porém durou pouco. Apesar de ndo possuir a beleza e o refinamento com
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que estava familiarizado, a sua simplicidade o conquistou. Com o desejo de ter mais liberdade
e estar com ela mais tempo, levou-a para uma residéncia isolada, na qual ela foi possuida por
um Ikiryd na mesma noite e faleceu. O personagem destaca-se nessa questao, pois, de forma
geral, na Era Heian, os nobres eram orgulhosos e acreditavam que deveriam manter sua
dignidade néo se relacionando com pessoas de classes inferiores, mantendo-se na sua posi¢ao
de aristocratas e cumprindo as convencdes presentes na sociedade da época. Dentro da obra
de Murasaki Shikibu:

O Unico que violou tais barreiras de ordem sdcio moral foi Hikaru Genji, pois entre

suas eleitas havia mulheres que ndo pertenciam a “high-society”, uma vez que era

atraido, sensivel que era, seja por algum instrumento que ouvia ser tocado

meigamente por uma donzela, ou seja notando uma bela flor no jardim. (KAWAI,
1988, p. 9-10)

As horas tinham pouca importancia para os nobres, e com frequéncia a literatura
descreve noites passadas em claro conversando, como acontece no romance de Murasaki, no
qual a um relato sobre uma conversa em uma noite chuvosa no Paldcio que o Genji tem com
seu cunhado Té no Chdjo sobre a mulher ideal, ambos chegam a conclusdo de que para
alcancar esse nivel, ela teria que ultrapassar a beleza fisica, possuindo uma sinceridade de
génio sem maldade, sendo entdo o carater o determinante de seu valor. Através disso, a autora
nos apresenta o seu ponto de vista filosofico a respeito das pessoas e do que para ela seria a
maneira ideal de ser. O que, de certa forma, condiz com os padrdes da Era Heian, que pouco
se fala das caracteristicas fisicas das mulheres, no entanto, ha dois habitos que podemos ver
descritos pela autora de O Romance do Geniji, através da construcao do refinamento cultural
gue a personagem Murasaki no Ue recebe ao ir residir no Palacio com o Genji. Esses que
sobressaem, sdo os costumes Hikimayu!® e Ohaguro®®. A feminilidade era construida
socialmente através da educacdo, das artes apropriadas, das roupas e do comportamento
exibido. A estética feminina estava de tal maneira em voga que até mesmo o padrao de beleza
masculina valorizado pelas mulheres da Corte, era bastante feminino. Podemos perceber o
reflexo disso presente até em filmes mais atuais que adaptam a obra, em Sennen no Koi —
Hikaru Genji Monogatari (HORIKAWA, 2001)%°, a atriz Amami Y{Kki € a responsavel por

18 Hikimayu (51J8, “Puxar sobrancelha™). Pratica estética comum nesse periodo, na qual as mulheres raspavam a
sobrancelha e as redesenhavam no meio na testa, proximo a linha do cabelo, usando uma tinta em po,
comumente constituida de fuligem de gergelim torrado (NAKAMOTO, 2019).

19 Ohaguro (351 [, “Dentes pretos”) Costume milenar que, no Japdo, perdurou até o final da Era Meiji,
consistia em escurecer os dentes utilizando uma solucdo de cor preta a base de ferro, chas, entre outros
componentes. A préatica ia além de um conceito estético, mas também auxiliava na saide bucal, protegendo o
esmalte dentario e prevenindo caries (DITTERICH, 2006).

20 Sennen no Koi — Hikaru Genji Monogatari (F4F DR 5 IR 5E, “Mil anos de amor — As narrativas
do resplandecente Genji”, 2001). Langado pela distribuidora Asahi H6s6 com a dire¢éo de Horikawa Tonkd.
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representar o papel do Genji no filme. As obras literérias desse periodo mostram que o amante
ideal era o delicado, refinado e sensivel, na obra de Murasaki ndo ¢ diferente.

As mulheres da Corte possuiam certa vantagem social se compararmos com a vivéncia
das mulheres de outros periodos da historia japonesa. Visto que “podiam possuir propriedade
e receber herangas ou economias em seu proprio nome; em vista disso, eram capazes de negar
pretendentes a possiveis casamentos, ou mesmo decidir-se pelo divorcio” (SOUZA, 2019, p.
19). Porém, ainda permaneciam subordinadas aos homens, e a sociedade ndo dava lugar para
que pudessem se sustar por si mesmas. Sendo assim, uma constante preocupacdo feminina
presente na literatura dessa época, era a de encontrar um homem que garantisse suporte
econdbmico e administrativo. Esta € uma das principais razfes que tornaram o personagem
Hikaru Genji popular. Pois, ele ndo representa apenas uma fantasia romantica, mas também
era um simbolo de estabilidade social.

Avangando na historia, 0 Genji tem um encontro repentino com uma dama misteriosa
em uma noite de lua nebulosa. Posteriormente, ap6s sua identidade revelada, um
relacionamento secreto € estabelecido entre eles e esses encontros se repetem inimeras vezes.
Entretanto, o pai dessa dama, que ficou conhecida como Oborozukiyo, flagra os dois juntos. A
descoberta da relacdo entre eles, gera imensa decepcdo a sua irm@ mais velha, a dama do
Kokiden, que aspirava uni-la com seu filho, o Principe Herdeiro, para entdo assumir uma
posicdo dominante na Corte. Com isso, sua sede de vinganca a transformou em uma grande
inimiga do Genji, a quem perseguiu constantemente com o desejo de prejudicar. A dama do
Kokiden, é uma personalidade marcante da obra, sendo uma mulher astuta e de grande
influéncia politica a ponto de persuadir homens poderosos a pressionarem o Genji a demitir-se
de seus cargos e exilar-se em Suma. La passou os dias mais tristes da sua existéncia, separado
das pessoas que mais amava. Apds anos de exilio, ele retorna a capital onde ainda enfrenta
algumas adversidades e se entrega a muitos romances até a sua morte anos depois.

Sem duvida, O Romance do Genji € uma obra literaria notavel que causa admiracao
naqueles que a leem. E “grandiosa em todos os sentidos, tanto pela profundidade do drama, da
delicadeza e da sutileza de cada expressdo, como pela minuciosa descricdo dos costumes e
usos da cultura Heian” (KAWALI, 1988, p. 14). N&o possui carater violento e, com exce¢édo da
dama do Kokiden, todas as pessoas sdo boas ou ao menos possuem boas intengdes. O centro
de seus sofrimentos era o amor, também no amor encontravam a verdadeira felicidade. “Em
suma, O Romance do Genji é um documento precioso escrito em forma de romance que

Murasaki Shikibu nos legou como um tesouro da historia do Japao” (KAWALI, 1988, p. 15).
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Contudo, a janela de tempo entre o universo de O Romance do Genji e 0 mundo em
que vivemos é imensa, mesmo 0s japoneses da atualidade, provavelmente, ndo conseguiriam
ler e compreender de forma plena o contetudo da obra em sua forma original. Atualmente, a
obra € lida principalmente em japonés moderno, mesmo pelo publico nativo. Entretanto, eles
podem contar “com o trabalho consideravel de grandes estudiosos e inimeras pesquisas a
respeito, além dos proprios aparatos paratextuais que trazem suporte a leitura” (ORGADO,
2014, p. 55). Assim como a obra que foi parcialmente traduzida nesse trabalho, o livro Genji
Monogatari Biginaazu Kurashikkusu Nihon no Koten (2001)?*, que contém um resumo
explicativo de cada um dos capitulos do romance adaptado para o publico iniciante na leitura
de classicos, comumente usado pelos estudantes japoneses que estdo se preparando para o

vestibular.

21 Genji Monogatari Biginaazu Kurashikkusu Nihon no Koten (JRIX#FEE X —X - 7 T v 7 AHAKRD
i, “O Romance do Genji — Classicos japoneses para leitores iniciantes”, 2001).
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4 TRADUCAO CULTURALMENTE ADAPTATIVA

Os classicos da literatura refletem a cultura de um povo ou de um periodo da historia,
por isso a leitura deles abre novas perspectivas para os leitores iniciantes nessa éarea,
permitindo que possam compreender mais sobre 0 mundo e mergulhar em novas culturas.
Calvino (1993) levanta quatorze razbes que justificam a relevancia em se ler os classicos
literarios. A sétima delas nos faz entender um pouco melhor a relevancia de O Romance do
Genji e as razdes que fazem com que esse cléssico da literatura japonesa seja frequentemente
estudado em salas de aula, tanto pelos estudantes no Japdo, quanto pelos estudantes de lingua
japonesa aqui no Brasil:

Os cléssicos sdo aqueles livros que chegam até nés trazendo consigo as marcas das
leituras que precederam a nossa e atrds de si os tragos que deixaram na cultura ou

nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na linguagem ou nos
costumes). (CALVINO, 1993, p. 11)

Dentro desse ponto ele nos relembra o quanto a Odisseia de Homero influenciou os
séculos seguintes, especialmente em seu pais de origem, sendo um grande simbolo da
mitologia grega inspirando autores e obras de diversas na¢fes nos periodos que se seguiram
permanecendo até a atualidade como uma lembranca da cultura e dos costumes do povo grego.
Dessa mesma forma, O Romance do Genji esta para os japoneses, sendo uma grande
influéncia ao longo das Eras, tendo o auge do seu reconhecimento nos anos 50 com a criagédo
de inUmeras obras inspiradas no romance:

Com o boom iniciado precisamente apds o fim da Segunda Guerra Mundial, varias
produces foram elaboradas, como, por exemplo, filmes cinematograficos (em 1951;
1957; 1961; 1966; 2001 e 2011); longa-metragem de animacdo (em 1987 e 2009);

produces filmicas para TV (em 1987; 2001 e 2009); além de adaptacGes para 0s
mangéas. (ORGADO, 2019, p. 6)

Até mesmo Kawabata Yasunari (1899-1972), renomado escritor de narrativas
psicoldgicas do século XX, ao ser homenageado com o recebimento do prémio Nobel de
literatura em 1968 salienta em seu discurso: “sem davida, essa obra continuou a ser uma fonte
de inspiracdo inexaurivel, profunda, vastissima para a poesia, mas também para as artes, para
o artesanato, ¢ até para a disposicao dos jardins” (NATILI, 2012, p. 21).

Como visto até aqui, a relevancia historica e a influéncia cultural de O Romance do
Genji nos fazem compreender os motivos que levam tanto o publico japonés, quanto o
brasileiro desejarem conhecer melhor essa obra. Ambos os publicos se assemelham até
determinado ponto, pois tanto os japoneses que leem Genji Monogatari Biginaazu

Kurashikkusu Nihon no Koten e os brasileiros que lerdo a minha traducdo, sdo provaveis
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leitores iniciantes de cléssicos japoneses. Entretanto, o que os diferencia é sua bagagem
cultural, pois o publico brasileiro “pensa, sente, observa e avalia o0 mundo a partir de outra
perspectiva, podendo até mesmo, ja ter ou ndo certo nivel de conhecimento em relacdo ao
assunto” (POLCHLOPEK; ZILPSER; COSTA, 2012, p. 26). Por se tratar de uma obra
japonesa criada durante a Era Heian traz em sua esséncia muitas referéncias historicas,
geogréficas e culturais que podem dificultar a compreensdo por parte dos leitores brasileiros.
Portanto, essa traducdo adaptativa € uma tentativa de superar essa distancia cultural entre o
texto e esse publico atraveés de alternativas paratextuais como a biografia da autora,
contextualizacdo historica, notas explicativas e ilustracdes representativas dos capitulos.
Machado (2002), ressalta que, assim como essa, hd muitas obras maravilhosas que
enriqueceriam nosso espirito 1é-las, entretanto, podem ndo estar ao alcance da nossa
compreensdo. Para lidar com esse obstdculo uma boa adaptacdo seria uma excelente
alternativa, visto que, a autora reforgca ndo ser necessario que a nossa primeira leitura seja um
mergulho no original,
talvez seja até desejavel que ndo o seja, dependendo da idade e da maturidade do
leitor. Mas creio que o que se deve procurar propiciar é a oportunidade de um
primeiro encontro. Na esperancga de que possa ser sedutor, atraente, tentador. E que
possa redundar na construcdo de uma lembranga (mesmo vaga) que fique por toda a
vida. Mais ainda: na torcida para que, dessa forma, possa equivaler a um convite

para a posterior exploragdo de um territério muito rico. (MACHADO, 2002, p. 12—
13)

As adaptacdes de classicos literarios no Brasil ndo é uma préatica que tenha comecgado
recentemente. Segundo Lajolo e Zilberman (1999), inicialmente surgiram traducbes de obras
infantis europeias como A cestinha de flores (1858). Posteriormente é que vieram as
adaptacoes, entre elas Viagens de Gulliver (1888), Contos para filhos e netos (1894) e D.
Quixote de la Mancha (1901). “E a partir desta tradi¢io de adaptar e traduzir obras europeias
que a literatura infanto-juvenil ganhou forca no pais, anos mais tarde, a partir de 1915, com o
surgimento de editoras especializadas na matéria” (SANTQOS, 2008, p. 22). Entretanto, diante
desses dados € importante salientar dois pontos. O primeiro diz respeito ao inicio dessa
pratica, no qual as obras que chegavam adaptadas ao Brasil eram essencialmente de origem
europeia, sendo assim, os classicos japoneses ndo estavam nem proximos de serem traduzidos
ou adaptados para o publico brasileiro. Infelizmente, ao longo dos anos esse cenario ndo se
alterou, e a quantidade de adaptacOes de obras japonesas presentes no Brasil é reduzida. O
segundo ponto a se destacar refere-se ao alvo dessas traducOes adaptadas, sendo apenas o
publico infanto-juvenil. No entanto, com o tempo criou-se a percep¢do, como destaca Corso

(2011, p. 44), de que “o publico leitor de adaptagdes ndo se restringe ao tido como ‘alvo’ —
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jovens leitores —, mas atinge também leitores que, embora ndo sejam jovens fisicamente,
sejam jovens em matéria de leitura, ou de algumas leituras, ou de alguns autores”. Por esse
ponto de vista, iniciar o primeiro encontro com um classico através de uma verséo adaptada
seria garantir a ampliacdo de seu publico, a0 mesmo tempo que proporciona ao leitor uma
oportunidade de leitura, conhecimento e reconhecimento de outras culturas, possibilitando o
acesso a essas obras estrangeiras.

Embora, ndo tenhamos muitas obras classicas de origem japonesa traduzidas e
adaptadas para o publico brasileiro, existem muitas outras versdes adaptadas de culturas
diferentes da nossa chegando até nos, seja através de edicOes literarias ou mesmo outras
midias como cinema ou televisdo. Entretanto, no campo dos Estudos da Traducdo ha um
constante debate em relacdo a definicdo tedrica e as diferencas que existem entre 0 processo
da traducéo e o processo da adaptacdo. O entendimento que se tem sobre a tradugdo de forma
generalizada ¢ “transferéncia de uma lingua a outra, ou de um texto a outro, em que se
empenha a decodificagdo ou transcodifica¢ao dos signos linguisticos” (LUIZ, 2019, p. 37). O
tradutor literario entdo, € um profissional mediador entre o publico e o autor que estd
traduzindo. Enquanto o trabalho do adaptador é tido como mais livre, j& estando subtendido
que o texto serd reescrito e modificado através de “mudanca de narrativas, cortes de
determinadas passagens, acréscimo ou reducdo de personagens” (LUIZ, 2019, p. 40), no
entanto, sempre tentando manter uma suposta fidelidade ao texto fonte. Independente disso,
nenhum dos dois processos sao capazes de transmitir todos os significados pretendidos pelo
autor, a0 mesmo tempo em que também ndo podem impedir a criacdo de novos significados
pelos leitores. Segundo Luiz (2019), chegamos a um ponto em que essa discussdo ja nao se
faz mais necesséria, pois 0s termos podem ficar a escolha do profissional que ira trabalhar o
texto “seja para traduzir o texto como um todo ou adaptar o seu contetido e a sua forma a um
determinado estilo e publico” (LUIZ, 2019, p. 44), pois ambos podem ser considerados
reescrituras. De acordo com Vieira (2010, p. 32) podemos considerar essa reescritura como
uma arte de recriar, pois tanto o tradutor, quanto o adaptador interagem com a obra dando
autonomia a sua criatividade. Sendo assim, vou usufruir dessa liberdade do uso de termos e
denominar livremente meu processo tradutério como uma tradugdo culturalmente adaptativa,
pois o objetivo foi transformar o texto em lingua japonesa compreensivel ao leitor brasileiro
priorizando a assimilagédo do universo cultural presente na obra de Murasaki Shikibu. Fazendo
desse texto um trampolim para a iniciacdo da leitura de cl&ssicos japoneses e com a esperancga
de proporcionar ao leitor a apreciacdo da obra original, antes que tenham a possibilidade de

Ié-la na integra. Para Vieira (2010, p. 33) um bom adaptador é:
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Aquele que consegue ser original, sem tirar a qualidade da primeira obra; oferece
uma releitura sensivel e particular, preocupando-se com o publico-alvo. O perfil do
leitor é de fundamental importancia, ja que sera este publico que norteara a sua
confeccéo, que auxiliara o autor/adaptador a tracar métodos a serem adotados para a
elaboragdo da obra adaptada. (VIEIRA, 2010, p 33)

Para realizar essa adaptacdo, além dos recursos paratextuais ja mencionados acima, me
debrucei sob a pratica tradutoria funcionalista. No funcionalismo alemdo uma nova
perspectiva sobre a intencdo do individuo ao realizar uma traducgéo surgiu em 1978 através de
Hans J. Vermeer, pois “no¢des como equivaléncia, processo tradutorio, fidelidade ao texto-
fonte ou competéncia tradutoria sdo [...] questionados e reconstruidos sob uma nova
perspectiva: a do leitor final” (POLCHLOPEK; ZILPSER; COSTA, 2012, p. 22). Essa Otica
de Vermeer (apud VENUTI, 2004, p. 224) deriva de sua defini¢do de traducdo, que por ser
uma acdo humana, é intencional e repleta de propdésitos. No contexto de sua Teoria do Escopo,
h& uma necessidade durante a pratica tradutoria de se retirar o foco da integralidade do texto
de partida para o escopo da tradugéo. Por esse angulo, “o que importa ndo ¢ a equivaléncia ou
a fidelidade ao texto-fonte, mas se a tradugdo conseguiu cumprir ou ndo as necessidades do
seu iniciador” (POLCHLOPEK; ZILPSER; COSTA, 2012, p. 26), ou seja, aquele que se
propds a realizd-la ou a solicitou. Consequentemente, a tradugdo se torna um texto
independente em sua cultura de chegada. Nesse caso, 0 processo de traducdo deve ocorrer de
modo que o texto seja plenamente compreendido pelos seus novos leitores para que possam
construir um sentido gerando novos conhecimentos. O texto do qual parte a tradugédo é visto
como uma das fontes de informacdo que o tradutor utilizara para realizar esse processo. Por
essa razdo, “a sacralidade do texto-fonte é desfeita, permitindo ao tradutor uma maior
liberdade quanto as decisbes, escolhas, alteracdes e estratégias [...] que devem ser
consideradas caso o contexto de recepcdo e o publico leitor assim 0 determinarem”
(POLCHLOPEK; ZILPSER; COSTA, 2012, p. 28). Portanto, para Vermeer, puramente o texto
original em si ndo traz o embasamento necessario para o ato tradutorio, se tornando
primordial considerar também todo o contexto histérico-cultural em que foi criada. Dessa
forma, o tradutor deve priorizar o cenario cultural no qual o texto de chegada sera recebido
privilegiando, principalmente, o leitor alvo da traducéo.

Por conseguinte, foi através dessa Gtica da Teoria do Escopo e dos demais tedricos da
adaptacdo expostos até aqui, que se fez construida a traducdo disposta no capitulo seguinte
desse trabalho correspondente aos resumos presentes nos doze primeiros capitulos do livro

Genji Monogatari Biginaazu Kurashikkusu Nihon no Koten.
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5 TRADUCAO DOS RESUMOS
Capitulo 01 — #il#& (Kiritsubo)
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602-665)

Kiritsubo era uma dama da Corte que acabou se tornando a concubina favorita do
Imperador. As demais concubinas insatisfeitas com a situacdo e enciumadas, a perseguiam.
Apds a morte de seu pai Dainagon, suas dificuldades na Corte nunca cessaram. Sob essas
circunstancias, a dama Kiritsubo deu a luz ao belo Principe Hikaru Genji e com isso a
predilecdo do Imperador por ela aumentou ainda mais. As intimidacgdes contra ela tornaram-se
ainda mais intensas, partindo ndo sé das outras concubinas, mas principalmente da dama do
Kokiden, mée do Principe Herdeiro. Vivendo dessa forma, chegou a exaustéo fisica e mental,
entdo retornou para casa de sua familia na tentativa de se recuperar, mas acabou falecendo e

nunca mais retornou a Corte. Quando isso aconteceu, o Genji estava com trés anos. A partida
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de Kiritsubo deixou uma dor indescritivel a sua mée e ao Imperador. O Genji passou a morar
com a mée de Kiritsubo até seus seis anos, quando a avo tambeém faleceu. Ficando sem
parentes proximos, passa a viver na Corte onde cresceu. Aos sete anos de idade comecou a ser
educado deixando o Imperador com grandes expectativas, ja que seu talento era excepcional
tanto para as artes, quanto para estudos. Entretanto, devido a uma adivinhagdo de destino
realizada por um fisionomista de Koma, uma dinastia coreana, o Imperador decide rebaixa-lo
da Familia Imperial para um cargo de servo, o0 nhomeando Genji. Uma nova dama da Corte,
Fujitsubo, torna-se concubina do Imperador. Existiam muitos rumores sobre essa dama ser
extremamente semelhante a Kiritsubo, a falecida mée do Genji. O Genji nutria sentimentos
por ela secretamente. Aos doze anos de idade, passa pela ceriménia da maioridade e se casa
com Aoi, filha do Ministro da Esquerda. Ela era quatro anos mais velha do que ele e a beleza
dela ndo lhe tocava o coracdo. Nesse ponto, estava cada vez mais completamente apaixonado
por Fujitsubo. Popularmente o Genji era chamado de “Principe Resplandecente" e Fujitsubo
de “Templo do sol brilhante” devido a incomparavel beleza de ambos. O Genji toma para si a
ala em que sua falecida mée vivia no Palacio do Imperador, transformando em seus proprios
aposentos e reforma a residéncia da familia. Posteriormente, esse local fica conhecido como a
residéncia da Segunda Avenida. Na qual ele sonha em viver com a esposa ideal. O Genji tinha
o privilégio de transitar livremente entre sua residéncia e o Palacio. Dessa forma, tém-se tudo

que é necessario para o desenvolvimento dessa historia.

Figura 1 — Representagdo de um funeral

o B g A - £
Fonte: CARPENTER; MCCORMICK, 2019, p. 218

Capitulo 02 — 7 K (Cipreste de Verao)
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Em uma noite de chuva incessante, o Genji estava em seus aposentos no Palacio
Imperial na companhia de sua guarda noturna quando chega seu grande amigo T6 no Chjo, o
irmao de Aoi. Entre o Genji e Té no Ch(jé havia uma relacdo de competitividade quando se
tratava de mulheres. Logo que se reuniram a discussdo sobre as mulheres comecou a florescer.
Iniciaram comentando sobre as coisas habituais, mas rapidamente a conversa fluiu para as
abundantes e polémicas experiéncias sexuais vividas por Toshikibu no J6 e Hidarinouma no
Kami. Este dialogo entre eles ficou conhecido como “a conversa da noite chuvosa”.
Hidarinouma no Kami discorre eloguentemente sobre as mulheres desde seus
comportamentos em diferentes classes sociais, as dificuldades em se escolher uma boa esposa,
suas teorias sobre o comportamento feminino, até chegar ao ponto de teorizar sobre as
habilidades delas em artes e caligrafia. Além disso, ainda compartilhou histdrias trazendo
exemplos de mulheres extremamente ciumentas ou infiéis. Té no ChQjo revela memdrias
sobre uma mulher reservada (Ylgao) com quem se relacionou, mas acabaram se afastando
devido as criticas de sua esposa. Téshikibu no J6 ainda comenta sobre a filha de um estudioso

que se comportava com sabedoria. Entretanto, Hidarinouma no Kami conclui o debate
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argumentando que uma boa esposa seria mesmo uma mulher discreta e atenciosa. No dia
seguinte, o Genji decide partir para a casa de seu sogro. Porém, devido a um contratempo
acaba parando na residéncia do Governador de Ki. Ali estava hospedada Utsusemi, a jovem
esposa do Governador de lyo, pai do Governador de Ki. A noite, o Genji se infiltra nos
aposentos da jovem dama tentando de forma insistente estabelecer um relacionamento com
ela. Entretanto, Utsusemi categoricamente o rejeita. O Genji sem saber discernir as sutilezas

do coracdo das mulheres, se vé deprimido ao lidar com a rejeicdo pela primeira vez.

Figura 2 — O Genji sendo rejeitado por Utsusemi

Fonte: CARPENTER; MCCORMICK, 2019, p. 21

Capitulo 03 — Z=#if (Utsusemi)
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Ap6s insistir em mais um encontro secreto com Utsusemi, o Genji € novamente
rejeitado, ficando ainda mais intensamente apaixonado. Em uma terceira visita, ele consegue
espiar Utsusemi e sua enteada Nokiba no Ogi. Nessa noite, ele se infiltra nos aposentos de
Utsusemi, mas ela foge vestindo apenas uma tlnica fina abandonando seus demais trajes. Sem
se dar conta do ocorrido, o Genji acaba se relacionando com Nokiba no Ogi que também
dormia no mesmo aposento. Ao retornar a sua residéncia, o Genji e Utsusemi trocaram
algumas correspondéncias, e ela lamentou profundamente ser uma mulher casada. Nokiba no
Ogi, sem receber nenhuma correspondéncia dele ap6s aquela noite, passou a suspeitar que ele,

na verdade, havia confundido as mulheres.
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Figura 3 — O Genji invadindo os aposentos de Utsusemi

: s e ‘ oy - *'
Fonte: CARPENTER; MCCORMICK, 2019, p. 178

Capitulo 04 — 4 £ (Y{igao)
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Quando o Genji vai até a 52 avenida visitar sua ama de leite que estava adoentada, por
coincidéncia do destino acaba trocando poemas com Y{gao, a mulher da casa ao lado. A partir
dessa primeira troca de poemas, com a ajuda de Koremitsu, seu servo e filho da ama de leite,
ele passou a frequentar sigilosamente a casa de Y{gao, sem revelarem suas identidades um ao
outro. O Genji comeca a desconfiar que Y{gao possa ser a amada de T6 no ChQj6, referida
por ele na noite chuvosa em que comentavam sobre os tipos de mulheres.?? Apés ter passado
uma noite na residéncia de Y{gao, enquanto contempla o amanhecer, decide partir dali com
ela e Ukon, sua dama de companhia. Entdo, na noite do dia 15 de agosto eles partem para o
Palacio de Nanigashi, uma casa momentaneamente nao habitada que se encontrava préxima
dali. Naquela noite, ao lado da cama onde dormia o casal manifestou-se um ikiryé de uma
mulher, enquanto sussurrava ao Genji palavras de censura e reprovacgédo desapareceu. Ao final,
na escuriddo dessa mesma noite de ventos violentos Y(gao perdia sua vida. Koremitsu
transportou secretamente o corpo dela para um templo em Higashiyama. O Genji apds
retornar ao palacio da 22 avenida acaba acamado devido seu intenso abalo emocional. Ukon
confirma que, como ele havia suposto, Ylgao realmente era a amante de T6 no Chdjo que
havia se refugiado ao ser intimidada pela esposa dele. Essa relacdo resultou em uma
menininha de trés anos. Posteriormente, conhecida como Tamakazura. Na residéncia de
Y{gao, suas servas so sabiam se lamentar pelo misterioso desaparecimento de sua senhora e
de Ukon. Para completar, Utsusemi muda-se para a Provincia de lyo, atualmente Ehime,
acompanhando seu marido lyo no Suke que se tornara Governador de lyo. Nokiba no Ogi, a
serva e enteada de Utsusemi, casou-se com Kurodo no Shéshd. O Genji ao contemplar a
intensa chuva do fim do outono, se despede ndo apenas da estacdo, mas também da adeus a

Y{gao e Utsusemi.

22 A conversa referida ocorre no capitulo dois, Cipreste de Verao.
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Figura 4 — Possessao de Y{gao

Fonte: CARPENTER; MCCORMICK, 2019, p. 295
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Capitulo 05 — #74& (A Jovem Murasaki)
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O Genji adoece sendo acometido por uma febre semelhante a malaria e vai buscar
tratamento nas Montanhas do Norte. Passeando pelas montanhas durante o intervalo de seu
tratamento, avistou por cima de uma cerca de bambus Murasaki no Ue, uma jovem menina
gue muito se assemelhava a sua amada Fujitsubo, a qual jamais esqueceu. Algum tempo
depois, o préprio Monge residente dali lhe contou que a menina era neta da Sacerdotisa, irma
do Monge, e sobrinha de Fujitsubo. Quando soube que a menina havia perdido sua mée
bioldgica, propbs a avo dela se responsabilizar pelos cuidados e criacdo de Murasaki no Ue. A
Sacerdotisa ndo consente alegando que a menina ainda € muito jovem. Eventualmente, o
Genji retorna para a Capital. Entretanto, seu frio relacionamento com sua esposa Aoi
permanecia 0 mesmo. Por volta dessa mesma época, devido a uma doenca, Fujitsubo deixa o
Pal&cio Imperial. Para o Genji pareceu a oportunidade ideal de se aproximar dela. Com o
auxilio de uma serva, ele arma um encontro secreto e efémero como um sonho. Nesse breve
encontro um filho foi gerado. Posteriormente, torna-se o Imperador Reizei. Além disso, a
Sacerdotisa das Montanhas do Norte acaba falecendo e deixando Murasaki no Ue sozinha. O
Genji descobre que em breve o pai dela, o Principe Hyébuky6, a buscaria. Entdo, ele mesmo
decide a buscar antes disso e a leva para sua residéncia da Segunda Avenida com a pretensdo
de educé-la para se tornar a mulher ideal. No principio, ela ndo estava confortavel com a

situacdo, mas com a delicada atencdo que ele Ihe prestava, aos poucos foi se tornando feliz.
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Figura 5 — O Genji espionando a jovem Murasaki
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Fonte: CARPENTER; MCCORMICK, 2019, p. 189

Capitulo 06 — KHf{E (Suetsumuhana)
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Depois de viver inconsolavel sofrimento pela perda de Y{gao, o Genji volta a se
animar com a descoberta de rumores sobre uma dama, a filha do falecido Principe Hitachi. Os

boatos diziam que ela vivia de forma modesta em uma residéncia malcuidada e sua maior
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companhia era um koto?, Em uma noite nebulosa de primavera, o Genji faz uma discreta
visita a Princesa, mas na saida acaba encontrando inesperadamente Té no Ch{j6, seu maior
parceiro de aventuras. Partindo de um senso de rivalidade, os dois decidem competir enviando
cartas a Princesa. No outono, com a ajuda de uma serva, 0 Genji consegue encontrar-se com
ela. No entanto, a Princesa estava extremamente timida, além disso, o seu senso estético era
completamente inexistente. Desapontado, ficou um bom tempo sem ir vé-la. Entretanto,
influenciado por um sentimento de compaixdo, decide ajuda-la e volta a visita-la. O inverno
se inicia e a chegada dele s6 deixou ainda mais evidente a pobreza em que viviam na
residéncia da Princesa. Como naquela noite ela ainda mantinha o comportamento recatado de
anteriormente, foi visita-la pela manha. Quando a viu diante do brilho do reflexo da neve sua
aparéncia foi de fato surpreendente. Ela era alta e seu nariz era longo e caido, a ponta era
vermelha como se tivesse sido tingida com a planta Cartamo (Suetsumuhana). O Genji,
comovido com a situacdo lamentavel da dama, sendo incapaz de deixa-la viver nessas
condices, decide amparé-la comegando por enviar-lhe presentes luxuosos. Ao mesmo tempo
que fazia o melhor que podia por essa Princesa, em contrapartida, enquanto fazia companhia
para Murasaki, que se tornava cada vez mais e mais bela, se divertiam criando desenhos de

uma mulher com o nariz vermelho.

Figura 6 — O Genji e Murasaki desenhando Suetsumuhana

Fonte: CARPENTER; MCCORMICK, 2019, p. 217

Capitulo 07 — AL¥E2 (Festival de Outono)

2«0 Koto é um dos instrumentos musicais tradicionais japoneses de cordas dedilhadas, da familia dos
cordofones, composto por uma caixa-de-ressonancia feita com a madeira tradicional do Japdo e com diversas
cordas” (MELO, 2016, p. 14).
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Na Corte, ocorreu um ensaio para a apresentacdo musical que iria ocorrer, entretanto,
Fujitsubo ndo conseguiu comparecer ao evento devido sua gravidez avancada. O Genji
realizou uma performance de danca em parceria com To no Chdj6 e sua postura radiante,
deixou a todos que assistiam fascinados. O Imperador emocionado foi as lagrimas. Ao mesmo
tempo, Fujitsubo também chorava, ndo de alegria, mas submersa em agonia por estar
carregando um filho do Genji. No inicio do ano, Fujitsubo deu a luz a um menino, que
posteriormente se tornard o Imperador Reizei. Ao contrério do Imperador que néo se continha
de alegria, Fujitsubo ndo conseguia ter paz com a possibilidade de que seu erro fosse
descoberto ao perceber o qudo parecido era o pequeno Principe com o Genji. O Genji também
fica surpreso com tamanha semelhanca ao ver o jovem Principe. Enquanto o Imperador
expressava sua alegria ao ver a semelhanca entre eles, o Genji e Fujitsubo sentiam-se cada vez
mais atormentados pela culpa de seu pecado. Fujitsubo, que se encontrava extremamente
temerosa, decididamente afastou-se do Genji. Em virtude disso, ele acabou passando muito
mais tempo com Murasaki no Ue, deixando sua esposa Aoi cada vez mais de lado. No
entanto, o Imperador que nada sabia sobre seus relacionamentos com outras mulheres,
repreende o Genji por seu comportamento indiferente com a propria esposa. Naquela época, o

Genji flertava com cerca de cinquenta e sete mulheres e com pelo menos oito delas ele
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possuia um relacionamento mais intimo. Seu maior rival de conquistas era Td no Ch(j6, mas
também seu maior cumplice. Em julho, Fujitsubo superou sua rival politica, a dama do
Kokiden, sendo elevada a Imperatriz. Nessa mesma ocasidao o Genji também recebeu uma
promocdo. O Imperador tomou a decisdo de abdicar de sua posi¢do para nomear o seu filho

com Fujitsubo como Principe Herdeiro.

Figura 7 — Festival de outono
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Fonte: CARPENTER; MCCORMICK, 2019, p. 72

Capitulo 08 — f£%- (Os Festivais das Flores)
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Com a chegada da primavera, o Imperador ofereceu uma festa na Corte para apreciar
as cerejeiras em flor. A poesia e danca apresentadas pelo Genji deixaram todos 0s presentes
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maravilhados. No entanto, Fujitsubo permanecia internamente em angustia devido ao segredo
que compartilhava com o Genji. Naquela noite, apds todos se recolherem, ele ja embriagado e
seduzido por um luar nebuloso, decide encontra-se com Fujitsubo, porém, acaba indo parar
em outro pavilhdo do Palécio, oposto ao que buscava. Esse pavilhdo era correspondente a
Dama do Kokiden, rival politica do Genji, e nele também residia a filha do Ministro da
Direita. Ao adentrar no ambiente, deparou-se com uma mulher que vinha em sua direcéo
recitando versos. Entdo, ambos estimulados por aquele belo luar, no calor do momento
entregaram-se a uma paixao. Pela manha, depois de uma noite agitada, o Genji parte
apressadamente realizando apenas uma troca de leques, mas sem saber a real identidade da
dama. No dia posterior a festa, apds sondar quem seria a dama com quem esteve na noite
anterior, descobre ser a filha do Ministro da Direita. Por volta de um més depois, outra festa é
realizada, agora na residéncia do Ministro da Direita, o Festival das Glicinias. O Genji, que
havia sido convidado, compareceu. Tarde da noite, com o fim da festa, ele se infiltra nos
aposentos das damas da residéncia e finalmente encontra-se com a dama com quem havia
trocado leques. Ela era a irmé mais jovem da Dama do Kokiden e estava prometida para o
Principe Herdeiro. Esta mulher é chamada dentro do romance de Oborozukiyo, que significa

algo como noite de lua nebulosa.
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Figura 8 — Encontro do Genji com a dama Oborozukiyo

Fonte: CARPENTER; MCCORMICK, 2019, p. 111

Capitulo 09 — 2% (Aoi)
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O Imperador Kiritsubo, pai do Genji, abdicou do trono. Entdo, seu meio-irmao Suzaku
tornou-se Imperador. Devido a troca de Imperador, o filho ndo declarado do Genji com
Fujitsubo é elevado a Principe Herdeiro e o Genji é promovido a seu Guardido. Diante disso,
vivia internamente um misto de contentamento e constrangimento. Naquele ano, o Festival de
Kamo foi um grande sucesso e 0 Genji se juntou ao desfile para a ceriménia de purificacao.
Mesmo Aoi estando gravida, as servas a incentivam a ir até 1a assistir. No entanto, a Dama
Rokuj6 também foi discretamente prestigiar a radiante aparicao do Genji. Na multiddo agitada
gue se organizava para assistir ao cortejo, a carruagem de Aoi € mais bem posicionada por ser
a filha do Ministro da Esquerda. J& Rokujé, sendo apenas uma concubina, tem sua carruagem
realocada em um ponto inferior. Desde esse incidente de rivalidade entre carruagens, Roku;jo,
com seu orgulho profundamente ferido, acaba caindo em um estado de reclusdo. No dia do
Festival de Kamo, o Genji compareceu acompanhado de Murasaki no Ue. Por coincidéncia
deparou-se com Gen no Naishi, uma nobre dama da Corte que nutria uma paixao infundada
por ele, entretanto, nessa ocasido trocaram apenas bilhetes. Por fim, Aoi comegou a agonizar
sendo atormentada por uma entidade. No momento em que ela estd em trabalho de parto, nos
é revelado a identidade dessa entidade que a atormentava, sendo, na verdade, o ikiryd da
Dama Rokujé. Aoi, com muita dificuldade d& a luz a um menino, Y{giri, e quando todos ja
respiravam aliviados, ela repentinamente falece. O Genji, entdo, sucumbe a um intenso
sentimento de culpa. Pois, na ocasido ele fora o unico, além do leitor, a descobrir o real
motivo que a levou a morte. Depois de um longo periodo de luto vivenciado na residéncia do
Ministro da Esquerda, ele retorna a sua residéncia na Segunda Avenida para rever Murasaki e
pela primeira vez consuma sua unido com ela. A partir desse momento, ela torna-se

oficialmente esposa dele e passa a ser conhecida por Murasaki no Ue.
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Figura 9 — Batalha de carruagens

Fonte CARPENTER MCCORMICK 2019, p. 46

Capitulo 10 — E K (A Perene Sakaki)
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No outono, Rokujo pde fim ao seu romance com o Genji e parte para Ise com sua filha
que servira como Sacerdotisa do santuario de la. Desde aquele evento envolvendo seu ikiryd,
a relagdo entre eles ndo era mais a mesma. Porém, ele relutou em deixa-la ir, pois era um de
seus relacionamentos mais longos. Um tempo depois, o0 estado de saude do Imperador
aposentado, que ja ndo ia bem, comecou a piorar e ele faleceu. Com isso, toda a influéncia
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politica acabou passando para o Ministro da Direita, avd do atual e ainda inexperiente
Imperador Suzaku. Sendo ele o principal oponente politico do Cla do Genji e do Ministro da
Esquerda. No inicio do ano, a opressdo do Ministro da Direita sobre eles tornou-se palpavel.
O Genji e Fujitsubo ndo tiveram progresso em sua posi¢cdo social como deveriam e 0 Ministro
da Esquerda por fim renunciou. O Genji ja ndo comparecia a eventos publicos e passava seus
dias distraido compondo e enviando poemas melancdlicos. Ao mesmo tempo em que
Fujitsubo estava confiante nos cuidados do Genji como Guardido do Principe Herdeiro, as
inesgotaveis preocupaces com seu conturbado romance com ele a levaram a abdicar de seu
posto de Imperatriz aposentada e tornar-se monja. Baseada na instabilidade politica em que
vivia, pareceu-lhe a decisdo mais acertada para proteger a posicao de seu filho como Principe
Herdeiro. Oborozukiyo, a filha do Ministro da Direita, torna-se Dama da Corte do novo
Imperador vigente, Suzaku, que tinha uma enorme afei¢do por ela. Apesar disso, continuava
mantendo um secreto romance com o Genji. Durante o ver&o, nos dias de folga do pai dela, o
Ministro da Direita, encontrava-se discretamente com ele, mas no amanhecer de um dia
tempestuoso foram flagrados por seu pai. Sua irma, a ex-Imperatriz vildva e mae do atual
Imperador, ficou enfurecida e motivada por isso, iniciou imediatamente um plano para

destruir o Genji.

Figura 10 — O Genji visita Rokujo6 antes de sua partida para Ise
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Figura 10 — O Genji visitando a dama Rokujé antes de sua partida para Ise

Fonte: CARPENTER; MCCORMICK, 2019, p. 104

Capitulo 11 — fERHE (Hanachirusato)

WOIENRWEE, 2L LETOBSHEADZ L, GREFOEANRED, KED
JEICH o PRI TED . DRE D LWEDR N2 WbIT Ty, CERMERO LT
BT BRBEOLMOKIZH -2 Z0F (JEHE LMFHIND) Thd, ikt
MOTEHRTHY ZDDES WAL ERTMMNTE 7=, LAMOKIHE, RKIXER
BOLMOERZTIND Z LT 5, EO®RP, PDOH) T, LA —E&E-7
ZEDHDLIEDORFIZRADL, b, 3L LTS, FRITHE BT I L0,
TIIHBASD Z LT, MAANLD LT Lenrole, ZHENTIND AR,
U2 LTWER, ZiiTRfm sz ko Ty, Z ANFHEBE O BWHIIZ ST 5,
ZO%., WRIZHKIEBRBEOHEZ IV Fliinn, 2o LLGEDL I,
(KADOKAWA, 2001, loc. 3964-3993)
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A estacdo em que 0 cuco canta e as tangerinas florescem havia chegado. N&o é como
se 0 Genji ndo tivesse mais seus encontros para lhe ajudar a relaxar, mas andava aflito com a
crescente opressdo vinda do Ministro da Direita. Durante esses momentos dificeis, lembrou-se
de uma dama chamada Hanachirusato, que era irma da Dama Reikeiden, uma das Damas da
Corte de seu falecido pai. Eles haviam tido um breve relacionamento quando ela ainda vivia
na Corte. Em um raro dia de clima agradavel dentro do periodo de chuvas, o Genji decide ir
até a residéncia da Dama Reikeiden visita-las. No caminho até 14, pelas redondezas de
Nakagawa, reconheceu a residéncia de uma dama com que ja havia se encontrado uma vez.
Nesse momento, um cuco passou cantando por ele, entdo sentiu-se estimulado a enviar-lhe um
bilhete, mas a dama recusou-se a receber o recado, fingindo ndo o conhecer. Ao chegar na
residéncia da Dama Reikeiden, o Genji, percebeu que havia se tornado um espaco silencioso e
gue j& ndo recebia muitas pessoas, mas ainda assim mantinha um refinamento. Ao
conversarem, os dois mergulharam em memorias saudosas do Imperador falecido. Depois
disso, fez uma visita casual aos aposentos de Hanachirusato, onde tiveram uma conversa

amigavel relembrando o passado.

Figura 11 — Representac&o das paredes de cortinas que faziam a divisdo dos cémodos

Fonte: CARPENTER; MCCORMICK, 2019, p. 329
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Capitulo 12 — ZH /% (Suma)

RERITE N B HB~RIET 22 L 2RE Lz, B OA RE—JROEBD L2
IZHRED, BAKE OBSERALINTZLL B B0 ITRE L2 T iER s
IRinole, HEEEOE, HE., BOROLEKRE, 0 L, E8E, BAK (HMEOE)
REZ, BNIRINEET T, ZASFRRE, DBEOWEEL L HIZHE~T->T
Tolc, T5LT, HE -HATO, BXE—FFDODOWMEETWREE o7z, HE
ORE XX, #WOFESCHRAFEIZI > TEDLY, 9L IVLWRY THDH, HIZ
LU TCELZMD EDOICHZITH, BT NELORKERDT-, —FH, HAD
AN (b EFEEOSE, FEmEOERDOWE Z) 1T, JRKOEE Frz2BnT, BHA
DEFEEDOHEN D o TEIZ L xBAR, £ (BR) OEsE XEIl2, HHE
DEBUCEEA T, BEOZA, (Z21ED2H2 0, B ( BHOHR) 2SFRIK % F7L5%
WZEIN T, = A, A TRED D ORI 2 b 5 &, 2898, AN E 720 H
DWW, HFEVDORERJEIZ, A ITHOKDbNE 5> A2, TITH, KK
TR LWES B7-, (KADOKAWA, 2001, loc. 4103-4168)

Com a situacdo cada vez mais insustentavel na Capital, 0 Genji havia decidido partir e
isolar-se em Suma. Apds a descoberta dos seus encontros secretos com Oborozukiyo, a
opressdo partindo de seu maior oponente politico havia se tornado cada vez mais intensa.
Entdo, nessas circunstancias, afastar-se da Capital de alguma forma lhe pareceu a melhor
maneira de lidar com essa questdo. Despediu-se discretamente de Fujitsubo, do Principe
Herdeiro, do seu sogro (Ministro da Esquerda), de Murasaki no Ue, de Hanachirusato, e de
Oborozukiyo. Depois partiu para Suma levando consigo apenas alguns poucos servos fiéis.
Ao chegar 13, instalou-se em Akashi, na costa de Suma, por cerca de um ano € meio em uma
residéncia simples. Por sucessivas vezes sentia-se solitario, pois a vida pacata em Suma, nem
se comparava com a rotina glamurosa da Corte. Apenas a troca de correspondéncias com suas
amadas que estavam na Capital conseguiam trazer um pouco de consolo ao deprimido coracao
do Genji. Por outro lado, um primo de Kiritsubo que vinha de Harima no Kami e que agora
era monge em Akashi, alegrou-se em saber que o Genji estava na regido, vendo nisso uma
grande oportunidade para casar bem sua filha, a Princesa de Akashi. Sem se importar com 0s
receios de sua esposa, 0 Monge segue com seus planos para realizar seu ambicioso desejo. No
ano seguinte ao inicio do seu exilio, o agora, Primeiro Ministro, Tdé no Chdj6 faz uma visita

ao entristecido Genji. No més seguinte, enquanto realizava uma cerimonia de purificagdo para
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restaurar sua sorte na praia de Suma, inesperadamente, uma grande tempestade se iniciou
reverberando estrondosos trovfes. A mudanca climéatica extrema e inesperada, acabou
deixando os moradores assustados. No amanhecer daquela noite tumultuosa, o Genji teve um

sonho enigmatico. Ao despertar, percebeu que havia chegado 0 momento de partir dali.

Figura 12 — Exilio em Suma

Fonte: CARPENTER; MCCORMICK, 2019, p. 155
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O Romance do Genji, sem duvidas um belissimo classico da literatura japonesa,
possui uma relevancia ndo sé nacional, mas a nivel mundial na histéria da literatura. Devido
sua importancia, € seguidamente trabalhado nas salas de aula pelo mundo. No Brasil,
encontramos dificuldades para acessa-la, pois ainda ndo ha a publicagdo de uma edicao
traduzida ou adaptada especificamente para o publico brasileiro. Uma parte disso acredito que
se deva ndo sO a sua extensdo e complexidade, mas também por se tratar de uma obra
elaborada por Murasaki Shikibu no Japdo da Era Heian, acrescendo uma dificuldade néo
somente linguistica, mas também cultural. O que acaba amparando esse publico, em sua
maioria estudantes de cultura e lingua japonesa, é a versdo incompleta traduzida por Calos
Oliveira (2008) para o publico portugués. Pensando com Calvino (1993) na importancia de se
ler os classicos, demonstrei com Machado (2002) o valor do acesso a eles, mesmo ndo sendo
em sua forma original, que como ela ressalta, algumas vezes as adaptacfes se fazem mais
adequadas ao leitor devido sua maturidade. Por meio de Vieira (2010) foi demonstrado o que
seria uma boa adaptacdo e como realiza-la. Para além das teorias de adaptacdo, que ja tem
uma forte base de foco no leitor-alvo, reforcei a ideia através da Teoria do Escopo de Vermeer
(2012), a qual também prioriza o leitor final do texto, porém, com enfoque na traducdo. Essas
teorias foram primordiais para a execu¢do da traducdo culturalmente adaptativa que realizei
da obra japonesa Genji Monogatari Biginaazu Kurashikkusu Nihon no Koten (2001).
Foram traduzidos os resumos dos doze primeiros capitulos que sdo correspondentes ao
primeiro tomo da obra O Romance do Genji (2008). Devido a riqueza cultural expressa
nesse romance e seu dificultoso acesso ao publico brasileiro interessado, acredito na
relevancia da minha traducdo desse conteddo, que diferente da versdo portuguesa, parte
diretamente do texto japonés e adapta pontualmente para a cultura do pablico leitor brasileiro.

Além do uso das teorias mencionadas nos topicos anteriores, que foram de suma
importancia, durante o processo tradutorio utilizei de algumas estratégias pessoais que me
ajudaram a chegar a esse resultado, como a leitura e um resumo dos capitulos contidos em O
Romance do Genji disponivel na versao portuguesa mencionada acima. Apoés a finalizacéo
de ambos 0s processos, 0s resumos que ja haviam partido da lingua portuguesa e a minha
traducdo do japonés, a comparacdo tornou-se inevitavel. Por meio dela, pude perceber a
diferenca que o publico-alvo faz na construgdo de um texto culturalmente adaptado. Pois,
mesmo que o0 resumo tenha partido de um texto ja em nossa lingua materna, a cultura presente

nele € a da sociedade japonesa do século XI e para se tornar claro ao publico brasileiro foi
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necessario ndo sé a alteragdo de alguns termos, mas também o detalhamento de diversos itens
culturais. Da mesma forma, essa adaptacdo se fez necessdria em minha traducdo do texto
japonés, que deixava muitos detalhes subentendidos por se tratar de um texto criado para um
publico-alvo que ja estd imerso na cultura de seu pais e compreende muitas particularidades
da cultura da Era Heian ao mesmo tempo que deixa de mencionar muitos trechos da historia
que poderiam ser relevantes para o publico brasileiro compreender de forma mais
aprofundada essa cultura.

Devido a isso, acredito ser relevante o acréscimo desses resumos dos capitulos de O
Romance do Genji (2008) nos apéndices desse trabalho, caso haja o interesse futuro de
realizar um novo texto com o publico brasileiro como alvo, baseando-se na fusdo desses dois
resumos de origens e publicos-alvo diferentes. Construindo, entdo, uma nova traducédo
culturalmente adaptativa rica em detalhes culturais desse grande classico da literatura

japonesa.
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APENDICE — Resumos dos capitulos do primeiro tomo de O Romance do Genji

Livro | — A dama do Pavilhdo das Pauléwnias

Entre tantas Esposas Imperiais e diversas Damas de Honra que serviam o Imperador,
uma delas se destacava (Kiritsubo), embora nao fosse de uma familia muito distinta. Com isso
ela ganhava demasiada atencdo de Sua Majestade e a inimizade das demais damas. Kiritsubo
deu ao Imperador um filho (o Genji) muito bonito, uma preciosidade sem igual neste mundo.
O menino passou a ter um lugar especial nos pensamentos de Sua Majestade e passava muito
tempo com ele. Toda essa atencdo dispensada pelo Imperador acabou preocupando a dama do
Kokiden, Primeira Esposa Imperial, a qual queria garantir os direitos de seu filho como
Primeiro Principe. Os aposentos de Kiritsubo ficavam no Pavilhdo das Paul6wnias, porém
suas constantes deslocacdes a faziam passar pelos aposentos das demais damas sofrendo
assim diversos tipos de maus tratos, levando-a a adoecer aos poucos até sua triste morte,
deixando seu filho com apenas trés anos de idade e o Imperador em infinita tristeza.

O menino passou a morar com a mée de Kiritsubo e somente retornou a viver no
Palacio aos seis anos ap6s o falecimento dela. JA com sete anos, foi introduzido as letras e
tudo o que fazia, fazia bem. Tamanho era o amor de Sua Majestade pelo menino que com
receio de ataques de invejosos, o0 Imperador o nomeia um Genji ao invés de Principe de
Sangue. Depois de muitos anos de lamento pelo falecimento de Kiritsubo da parte de todos,
exceto da dama do Kokiden, o Imperador toma conhecimento de uma jovem, a quarta filha do
Imperador anterior, a qual possui grandes semelhancas com Kiritsubo. Com o falecimento da
Imperatriz jubilada a Quarta Princesa passa a viver na Corte, tornando-se Fujitsubo, a Dama
do Pavilhdo das Glicinias. O Genji passa a conviver bastante com ela e a ter certa veneracdo
pela incrivel semelhanca com sua mée. Entretanto, ao completar doze anos, 0 menino passa
pela cerimdnia de maioridade sendo obrigado a se manter mais distante e sem intimidades
com Fujitsubo.

Devido suas boas relagcbes com o Imperador, o Ministro da Esquerda casou sua filha
Aoi com o Genji, apesar de ser muito bonita e bem-educada ela ndo tocava o coragdo do
Principe e da parte dela também néo se sentia a vontade com a rela¢do por ter quatro a mais
do que ele. O Ministro da Esquerda ainda possuia muitos mais filhos, entre eles T6 no Chajo
que ainda era muito jovem e belo, mas ja ocupava o cargo de Capitdo da Guarda. Desde
jovem, 0 Genji revezava seus dias e noites entre a casa do sogro na qual passava alguns dias

da semana e o Palacio do Imperador.
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Livro Il — A Hahaki-gi

Desde a sua juventude, o Genji comegou a se envolver romanticamente com muitas
mulheres, porém, ele agia com prudéncia temendo parecer frivolo aos olhos das proximas
geracdes que ouvissem essas historias sobre seus amores. Seu maior parceiro nessas aventuras
em busca de prazeres e diversdes era seu amigo e cunhado To no Chdj6. Em uma noite calma,
apos um dia chuvoso, o Palacio se encontrava quase deserto, foi nessa ocasido em que ocorreu
uma interessante conversa entre o Genji, T6 no Ch(j6 e outros homens que ocupavam cargos
importantes na Corte. Os rapazes reunidos ficaram horas dialogando sobre os defeitos e
qualidades das mulheres de acordo com sua classe social. Todos 0s rapazes compartilham suas
muitas historias de aventuras romanticas, mostrando bem os tipos de relaces amorosas e
hierarquicas que eram vividas na época. A mais relevante delas é contada por Té no Ch{j6, na
qual comenta sobre seu discreto relacionamento com uma dama com a qual tem uma filha,
dama essa que mais tarde € revelada como Y(gao, personagem que tem sua trama
desenvolvida no capitulo quatro do romance.

Com a melhora no tempo do dia seguinte, o Genji decide comparecer na casa do sogro,
no entanto, devido a um contratempo, acaba indo passar a noite na casa do Governador de Ki
onde estavam hospedadas algumas pessoas da familia do Governador de lyo. Entre esses
convidados estava um jovem rapaz ao qual o Genji julgou atraente, se interessando em saber
mais sobre ele. O rapazinho de cerca de doze anos passou a morar com sua irma mais velha,
casada com o Governador de lyo, apds o falecimento precoce dos pais. ApOs todos irem
dormir, o Genji invade os aposentos da jovem dama, chamada Utsusemi, e depois de se
apresentar e soltar seus galanteios, mesmo com certo desconforto da moca, a pega no colo e a
transporta para outro aposento. A dama foge das suas investidas dizendo-se nao digna e ao
amanhecer se despediram sem meios de se verem novamente.

Dias depois, sem conseguir esquecer Utsusemi, o Genji se lembra do irméo dela, de
nome Kogimi, e o convida para o servir na Corte. Interroga o rapaz sobre a dama sem muito
sucesso, por isso decide confessar tudo a Kogimi e pedir sua ajuda, assim o Genji e Utsusemi
passam a se corresponder. O Genji com uma paix@o incontrolavel, encontra uma forma de
hospedar-se mais uma noite na residéncia do Governador de ki, onde ainda se encontrava
Utsusemi. Apds muitas investidas de bilhetes trocados com a ajuda de Kogimi, Utsusemi
permanecia irredutivel, pensava que se fosse solteira e ainda morasse com 0s pais aceitaria de
bom grado as visitas do Principe, porém, na atual situacdo era muito arriscado e inviavel.

Entdo, negou repetidas vezes estar na presenga de seu admirador. Por fim, sem sucesso em
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conseguir encontrar sua amada depois de tanto esfor¢o, conformou-se em passar a noite ao

lado de Kogimi que se sentiu feliz e lisonjeado com o convite.
Livro Il — A muda da cigarra

Ao amanhecer daquele dia de tentativas frustradas, o Genji seguia inconformado
lidando com as amarguras de sua primeira rejeicdo amorosa. Sem conseguir esquecer ou
desistir, pede a Kogimi que descubra uma forma de o levar até a presenca de sua irma. Ent&o,
0 menino encontra a oportunidade perfeita, os homens da casa haviam saido e deixado as
damas sozinhas. Ao avisar o Genji, esse sai apressado trajando roupas simples sem se
preocupar com luxos e formalidades. Ja infiltrado na residéncia, ardia de desejo ao se deleitar
espiando ao longe as damas que conversavam e jogavam go. Durante aquela noite, ap6s todas
se retirarem para dormir, o Genji com ajuda de Kogimi adentra os aposentos de Utsusemi.
Porém, ela que havia perdido o sono, sente o perfume inconfundivel do Principe. Mesmo na
escuriddo, captou a presenca dele e se levantando silenciosamente esgueirou-se para fora do
quarto vestindo apenas uma fina tlnica. O Genji, sem perceber a fuga, encontrou uma dama
deitada, da qual se aproximou, todavia, ao constatar que nao era quem buscava, apesar de
decepcionado, julgou indelicado explanar toda a situacédo e acabou se deitando com ela. Essa
dama era Nokiba no Ogi, enteada de Utsusemi. No dia seguinte eles trocam poemas e apesar
de brava com o irméo, no fundo lamenta-se por ndo poder ser mais livre e entregar-se a esse

romance.
Livro IV —Y(gao

O Genji vive um romance com sua tia, a dama Rokuj6, que recentemente tornou-se
vilva. Logo a fofoca se espalha, todos parecem ligeiramente incomodados com a situacéo,
menos sua esposa Aoi. O Genji ao visitar sua antiga ama, atualmente monja e mée de seu fiel
escudeiro Koremitsu, toma conhecimento da existéncia de Y(gao. A investiga através da
assisténcia de Koremitsu, ao mesmo tempo que, procura formas de quebrar a resisténcia de
Utsusemi. Com trajes disfarcados passa a encontra-la e torna-se obcecado por Ylgao ao ponto
de reconhecer sua perda de controle da situacdo. Por sofrer noites da sua auséncia, o Genji
resolve leva-la para residir em sua residéncia afastada na Segunda Avenida. Ao mesmo tempo
em que desconfia cada vez mais de que Y(gao possa ser a amada mencionada anteriormente

por Td no Chdjo. Ao chegarem escondidos a residéncia, em partes, abandonada e com poucos
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servigais, sem mais motivos para se esconder, o Genji se revela a dama e sua beleza
incomparavel a fascinou, porém, ela se mantém sigilosa sem revelar sua verdadeira identidade.

Ylgao é assassinada no meio da noite por um espirito maligno, posteriormente
descobre-se ser o espirito enciumado da dama Rokujo. Koremitsu e Ukon, serva de Ygao,
levam seu corpo a um templo afastado enquanto o Genji, por recomendagdo de Koremitsu,
retorna perturbado a sua residéncia. J& em casa, passa a sofrer sintomas fisicos de tristeza e
remorso até o ponto de pensar que também ird morrer de dor e sofrimento pela perda de sua
amada.

Posteriormente, O Genji vai despedir-se do corpo Ylgao, tenta consolar Ukon e
retorna a sua residéncia ainda mais adoentado e o espalhar da noticia de sua doenca pelo
Palacio gera um desolar imensuravel a todos, que logo elevam suas preces. Mesmo nesse
estado deploravel exerce uma extrema generosidade ao ndo abandonar Ukon e oferecer-lhe
estar a seus servicos. Devido a isso, alguns dias depois 0 Genji descobre a verdadeira historia
de Ylgao, confirmando ser a amante de seu cunhado T6 no Chdjo, homem com o qual Ylgao
teve uma filha que ele logo desejou adotar, mas sem sucesso.

Utsusemi sabendo do estado de saude do Genji se compadece e troca poemas com ele.
Entretanto, ela muda-se, e o Genji a cobre de presentes. Ele lamenta sua partida, assim como a
morte de Y(gao através de um poema, chegando a conclusdo de que amores secretos eram

muito perigosos.
Livro V — Murasaki

Pouco tempo depois desses acontecimentos, o Genji é acometido por uma febre
maligna que sem sucesso era tratada pelos médicos da Corte. Um dia, ap6s ouvir falar de um
xama que morava nas Montanhas do Norte e poderia ter a solucdo para sua enfermidade. O
xama com idade avancada recusa-se a ir até o Palacio, ndo deixando o Principe com outra
opcao a nado ser ir até ele. Perto dali residia 0 mestre dos monges. Ao avistar sua casa e
perceber que la também moravam algumas mulheres, a curiosidade e o interesse do Genji
foram despertados. Como seu tratamento ndo pode ser concluido em apenas um dia, teve que
passar a noite naquela regiéo.

Com o restante daquela tarde livre, dispensou seus homens e foi com Koremitsu espiar
a residéncia do mestre dos monges. Entre as mulheres e meninas uma Ihe chamou a atencéo,
aos olhos do Principe, ndo se parecia nada com as outras, aparentava ter cerca de dez anos,

tinha uma beleza prodigiosa e ja se via a bela mulher que se tornaria. Depois de a fitar
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incessantemente foi que percebeu a enorme semelhanca que possuia com sua amada Fujitsubo.
Pensou comovido até as lagrimas que devia ser essa a razdo da menina lhe atrair tanto. A
convite do proprio mestre dos monges, que fica sabendo da presenca dele nas redondezas, 0
Genji hospeda-se em sua residéncia. Durante uma conversa com o recluso monge, descobre
que a semelhanca da menina que vira anteriormente com sua amada Fujitsubo nédo era apenas
coincidéncia, pois as duas eram tia e sobrinha. Tomando conhecimento do parentesco entre
elas, o Genji sentindo uma vontade incontrolavel de vé-la novamente, faz uma proposta um
tanto precipitada de se tornar protetor da menina. A familia dela recebe a proposta com lisonja,
mas também certo espanto e confusdo. Momentaneamente ndo aceitam, decidiram que se sua
vontade permanecesse, talvez aceitassem em quatro ou cinco anos.

De volta a Capital, ndo pode recusar o pedido do sogro em passar uns dias em sua
residéncia. Chegando la, tudo estava preparado da melhor forma possivel, mas sua esposa
como de costume mantinha-se reclusa em seus aposentos e tardava a aparecer. O Principe
protesta a sua falta de interesse e atengdo para com ele, mas sem sucesso. Passava 0s dias sem
se esquecer da menina, mantendo contato com o mestre dos monges e insistindo na proposta.
Porém, a avo que cuidava dela mandou dizer através do mensageiro Koremitsu, que quando
melhorasse de sua enfermidade, voltaria a Capital e Ihe daria uma resposta apropriada.

Fujitsubo adoece e retorna para casa de sua familia. O que pareceu ao Genji uma
oportunidade Unica para tornar a vé-la. O encontro, por insisténcia do Genji ocorre e acaba
gerando uma consequéncia descoberta trés meses depois. Fujitsubo engravida e muito nervosa
tenta esconder de todos. Ao mesmo tempo, ele descobre que a dama monja ja se encontrava
na Capital com a menina que ele tanto almejava reencontrar. E que, a satde dela ndo havia
melhorado, temendo logo partir e deixar a menina sem cuidados. A partir desse momento, 0
Genji passa a chama-la de Murasaki. Passados alguns dias, chegou ao seu conhecimento o
falecimento da avé de Murasaki. Para poupa-la de ir viver com seu pai, o Principe Hydbuky®,
que apos a viuvez casou-se novamente e possuia outros filhos que poderiam ter rivalidades
com ela, o Genji decide que o melhor a fazer € tomar conta dela ele mesmo. Ao descobrir que
0 pai a viria buscar na manha seguinte, pensou que ficaria mais complicado ter acesso a
menina se ela fosse com ele. Entdo, naquela madrugada mesmo foi até a residéncia dela,
pegando-a no colo, a colocou em seu carro de bois e convidando sua ama Shénagon partiram
para uma de suas residéncias proximas dali. Deu a menina trés dias de sua auséncia para que
ela se acostumasse ao lugar e sentisse estar em casa. Apds esse periodo passaram a se ver
constantemente e passavam muito tempo juntos, brincando de boneca, jogando jogos e até

mesmo estudando caligrafia. O pai de Murasaki percebeu sua auséncia ao ir buscéa-la, porém,
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as damas néo lhe contaram o destino da menina a pedido do proprio Genji. Sendo assim, ele
imaginou que ainda eram planos da avo falecida para manté-los afastados e parte sem saber o

paradeiro de Murasaki.

Livro VI — Flor de Acafréo

Apesar dos meses e anos ja passados, 0 Genji ndo conseguia expulsar o espirito da
lembranca de Ylgao. De vez em quando, se recordava de Utsusemi e nunca parou de trocar
bilhetes com qualquer mulher que surgisse e Ihe parecesse interessante sabendo que raramente
a resposta seria desencorajadora. Certo dia 0 Genji ao conversar com Myobu, uma moga que
servia no Palécio, toma conhecimento sobre uma dama que havia perdido o pai, Principe
Hitachi, ficando assim abandonada e sem familia. Entdo, em uma noite agradavel de
primavera ele decide visita-la e pede que ela toque ao menos umas notas no koto. Ao escutar
suave melodia, ele é aconselhado a partir e acaba acatando, entretanto, decidido a retornar. Ao
sair dali se depara com seu cunhado T6 no Chajo, que ao perceber que ele havia desviado do
caminho, decide segui-lo por curiosidade.

Passados alguns dias, tanto o Genji, quanto T6é no Ch(jé decidem mandar cartas a filha
do Principe Hitachi, porém, os dois ficam sem nenhuma resposta. T6 no ChQjo, indigna-se
com o descaso da dama e desconsolado desiste. J& 0 Genji, resolve insistir, principalmente
porque ao ter uma resposta positiva, mostraria ao cunhado que ele ganhou a suposta disputa.
Depois de muitos meses, 0 Genji sente que precisa aproximar-se dela de qualquer forma,
independentemente de sua vontade. Para isso, pede para que Myobu arranje 0 encontro 0 mais
rapido possivel. Em uma linda noite, Myobu encontra a oportunidade perfeita, a dama estava
observando a lua e quase todas suas servas ja haviam se recolhido. Manda avisar o Principe,
que chega rapidamente disfarcado, mas ainda sim extremamente belo. Toda essa situacdo
deixou a timida dama bastante desconfortavel, no entanto, sem muitas escolhas. O encontro
finalmente aconteceu depois de muitos meses, 0 Genji aproveitou a oportunidade para logo
Ihe declarar o seu amor, mesmo sem nunca ter sequer a visto, pois estavam separados por um
kichd, uma espécie de cortina. Ele continua conversando incessantemente, mas a dama
permanecia em siléncio absoluto, até que certo momento j& com certa indignagdo com
tamanha falta de classe e modos, ele invade seus aposentos. A dama fica muito assustada e
sem jeito com toda a situacdo, entéo ele resolve ir embora.

Em outro encontro ele insiste em vé-la, tinha curiosidade em saber como a dama era.
Entretanto, quando ela se mostrou, ele quase assustou-se. Ela era alta e muito magra. O que

mais chamava atencao era o seu nariz, horrorosamente longo, proeminente e a ponta era caida
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e avermelhada. Contudo, ela tinha pontos positivos aos olhos dele, sua pele era alva como a
neve e seus cabelos muito belos, lembrando os das mulheres sedutoras que ele conhecia. Suas
roupas pertenciam a uma moda de outra época e estavam extremamente puidas e desbotadas.
Com isso, o Principe cheio de pena sentiu pressa em ir embora. Depois desse episodio o0 Genji
decide chama-la de Suetsumuhana, a flor de agafrdo, que também é vermelha e foi o que mais
ele conhecia de semelhante com o nariz da moga. Comovido com a situagdo de Suetsumuhana,
ele Ihe envia generosos presentes para ela e para as servas e resolve ndo abandonar a dama,

pois com sua ma aparéncia e sua situacdo atual, ninguém mais haveria de olhar por ela.
Livro VII — A festa das folhas do outono

Com o passar do tempo Fujitsubo acaba regressando para a casa de sua familia
gerando no Genji uma expectativa de uma oportunidade para reencontra-la a sés. Sua esposa
Aoi frequentemente se queixava de suas auséncias. Pouco tempo depois dele levar a pequena
Murasaki para sua residéncia na Segunda Avenida os rumores sobre ela ja comecaram a
circular. Esses rumores chegaram aos ouvidos de Aoi, que desgostou imensamente da situacao,
sentindo-se insultada. A pequena Murasaki aos poucos ia se acostumando com tudo e
demonstrava cada vez mais um amadurecimento tanto fisico, quanto emocional, além de um
afeto incondicional ao seu protetor.

O tempo ia passando e todos aguardavam ansiosos 0 nascimento do filho de Fujitsubo,
ao ponto de as pessoas comecarem a se perguntar se algum espirito maligno ndo estava
intervindo na situacdo. Com toda essa agitacdo Fujitsubo sofria muito e atormentava-se tanto
que adoeceu. O Genji persuadido de que o filho era seu, fazia o possivel para ajudar em
segredo. Com o nascimento do bebé, Fujitsubo se fortalece e recupera a saude. O Imperador
aguardava curioso 0 momento de conhecer a crianga, € 0 Genji ndo menos impaciente, se
oferece para ir vé-lo. Porém, Fujitsubo recusa-se a lhe mostrar o0 menino alegando ser muito
cedo, mas o real motivo era a inegavel semelhanca do recém-nascido com o proprio Genji. Ao
quarto més o menino foi levado ao Palacio, sua semelhanca com o Genji era espantosa, porem,
isso ndo despertou nenhuma suspeita no Imperador, que acreditava que todas as criangas belas
se pareciam. Estava tdo cativado pelo pequeno Principe, quanto esteve pelo Genji. O
verdadeiro pai ao conhecer 0 menino sentiu seu rosto mudar de cor: passando do terror a
vergonha e da alegria a ternura. Enquanto o bebé balbuciava e ria, o fez recriminar-se pelo

sentimento de orgulho que sentia ao pensar nessa semelhanca entre eles.
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Fujitsubo foi elevada ao grau de Imperatriz, pois o Imperador desejava fazer do filho
dela o Principe Herdeiro ao invés do filho da dama Kokiden. Porém, por ndo ter apoio politico
para tanto, pelo menos quis dar a Fujitsubo uma posicdo inabalavel, para assim também
beneficiar o filho. Com o passar dos meses 0 menino parecia-se cada vez mais com o Genji, 0

que atormentava a mae, entretanto ninguém parecia aperceber-se.
Livro VIII — A festa das cerejeiras em flor

O Imperador ofereceu uma festa sob as cerejeiras do Pavilhdo Sul. A Imperatriz (agora
Fujitsubo) e a méae do Principe Herdeiro (Kokiden) sentaram-se nos locais que lhes eram
destinados, respectivamente a direita e a esquerda do trono. Apesar do despeito que a Dama
do Kokiden sentia sempre que via a dama Fujitsubo honrada dessa maneira, resolveu
comparecer. Muitos nobres compareceram, o Genji, T6 no Ch@jé e outros convidados
interpretaram belas dangas. Com o fim da festa todos se recolheram e o Genji um pouco
alcoolizado ndo foi capaz de resistir a contemplar a bela lua que subiu ao céu, a0 mesmo
tempo que esperava que surgisse uma oportunidade naquela hora indevida em que todos
dormiam para encontrar Fujitsubo. Se infiltrou no Palacio em direcdo ao Pavilhdo das
Glicinias, quando ouviu uma voz jovem e agradavel recitando versos. Em um impeto de
alegria agarrou-a pela manga, assustando a dama. Ao falar com ela, teve sua voz reconhecida,
imediatamente a acalmando. O Genji a puxou para si e a jovem dama inexperiente e submissa
ndo soube resistir. Pela manhé a deixou sem saber sua verdadeira identidade.

O Geniji dividiu os dias que se passaram entre a residéncia do sogro e as visitas a
Murasaki, entretanto, sem esquecer da dama misteriosa que encontrara naquela noite. Mais
tarde descobre-se que a dama que ndo havia revelado sua identidade era na realidade
Oborozukiyo, uma das irmds mais novas da Dama do Kokiden e prometida ao Principe
Herdeiro. A descoberta futura do relacionamento dos dois acaba gerando grandes problemas

ao Geniji, o levando ao exilio exigido pela propria Dama do Kokiden.
Livro IX — Os azevinhos

A ascensdo do novo Imperador ao trono tornou o Genji melancdlico, o que acrescido
de suas novas fungdes com grandes responsabilidades acabaram o levando a renunciar as suas
discretas aventuras. Mesmo assim, ainda era criticado um pouco por toda parte devido sua

inconstancia.
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A filha da dama Rokuj6 e do falecido Principe Herdeiro, é designada sacerdotisa do
Santuério de Ise, que ficava fora da Capital. Isso leva Rokujd a uma indecisdo entre
acompanhar a filha ou ficar ali perto do Genji. O Imperador aposentado, pai do Genji, chama
sua atencdo para o tratamento que ele dispensa a dama Rokuj6, alertando-o para ndo atrair a
méagoa das mulheres. Ao saber que o romance dos dois ja era de conhecimento de muitos na
Corte, ela passa a ignorar até mesmo os bilhetes do Principe. Na residéncia do sogro ninguém
Ihe manifestava nenhum tipo de ressentimento, apesar de tudo saberem. Aoi esperava um
filho, mas sua saude fisica e mental ndo estava indo bem.

A Terceira Princesa, filha da dama Kokiden é nomeada sacerdotisa de Kamo. Durante
a cerimoénia de ordenagédo da Princesa, o Genji foi escolhido para participar da escolta dela
durante o cortejo. Em uma disputa por um bom lugar para conseguir ver o Principe desfilar,
Rokujo, sendo amante, termina humilhada publicamente e Aoi, por ser a esposa, exaltada. Ao
saber do ocorrido, 0 Genji se compadece da situacdo de Rokujd e a procura, porém, ela
recusa-se a recebé-lo. Entdo, para evitar ambas, nesse dia ele foi refugiar-se na sua residéncia
da Segunda Avenida com Murasaki.

A dama Rokuj6é seguia cada dia mais inquieta e amargurada devido toda a sua
complexa situacdo, enquanto Aoi vivia seus Ultimos meses de gestacdo em profunda angustia
devido ao tormento causado pela presenga de uma entidade obstinada que nenhum médium
conseguia descobrir quem era ou paralisar suas acfes. Pouco tempo ap6s dar a luz, Aoi
acabou perecendo por completo em seu mal e faleceu deixando todos muito tristes. O Unico
que soube a verdadeira causa do sofrimento da esposa era 0 Geniji, ele sabia que se tratava do
espirito enciumado da sua amante Rokujé. Com o falecimento da esposa, 0 Genji comeca a
passar muito mais tempo com Murasaki na residéncia da Segunda Avenida. Aos olhos dele,
ela por volta dos quatorze anos, estava visivelmente mais madura e sedutora. Entdo,
finalmente a toma como esposa. De inicio ela se aborrece por saber que ele a estava vendo
dessa forma, mas logo em seguida se acostuma mais uma vez com a situacdo por améa-lo
muito.

Oborozukiyo era uma das irmds mais jovens da dama Kokiden, foi criada para se
tornar Imperatriz, casando-se com Suzaku, o Principe Herdeiro, filho do Imperador
aposentado e a dama Kokiden. Porém, Oborozukiyo é a dama que se encontra secretamente
com o Genji no episodio da festa das cerejeiras em flor e recusa-se a revelar sua identidade.
Neste ponto, ela ja se encontrava apaixonada pelo Geniji, o pai dela, o Ministro da Direita, ao
constatar isso, cogita a possibilidade de casa-la com o ele. No entanto, a Dama Kokiden, que

sentia uma viva repulsa pelo Genji, cuidou pessoalmente para que isso ndo ocorresse. O Genji
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que se interessava por ela, lastimou o fato, mas chegou a conclusdo que teria sido melhor
assim, pois devido suas experiéncias anteriores era preferivel fixar sua escolha em uma sé
dama e evitar atrair o rancor das mulheres.

Com a chegada do ano novo, o Genji sai a fazer suas visitas habituais,
cumprimentando o Imperador atual, o Imperador aposentado e por fim vai a residéncia do
sogro, por l& ainda era perceptivel o sofrimento de todos pela partida de Aoi. Seu filho que
havia sido nomeado Ydgiri, se encontrava crescido, risonho e cada dia mais parecido com

Reizei, seu filho ndo declarado com Fujitsubo.
Livro X — A arvore sagrada

O tempo de Rokujo partir se aproximava cada dia mais, trazendo a ela uma enorme
tristeza. O Genji enviava-lhe bilhetes pedindo que ndo o deixasse e insistindo em um
encontro. Tamanha sua insisténcia, Rokujo julgou indelicado de sua parte ndo lhe atender e
aceitou vé-lo. No dia em que se reencontraram depois de tantos meses trocando apenas
correspondéncias, Rokujo sentiu-se tocada pelas suplicas dele, porém, decidiu ndo ceder,
vendo que a decisdo tomada era a melhor para ela e a filha. O dia da cerimbnia de
consagracdo da menina como sacerdotisa de Ise, juntamente com a despedida delas da
Capital, seguiu-se de grandes honrarias. Assim, Rokujé deixou de vez a Corte e
posteriormente tornou-se monja. Diante dessa situacdo o Genji, sentindo uma enorme solidao,
chegou a conclusdo de que a sua maior fraqueza era que se sentia irremediavelmente atraido
por mulheres que lhe valiam os mais extraordinarios aborrecimentos.

Um tempo depois, o Imperador aposentado, que ja ndo se encontrava bem, comecgou a
piorar. Antes de falecer, deixou recomendagdes para o novo Imperador de sempre manter o
Genji envolvido nos assuntos importantes do Estado, pois ele sempre teve uma indiscutivel
destinacdo ao poder. Deixou também algumas recomendacdes ao novo Principe Herdeiro, seu
filho com a dama Fujitsubo, entretanto, 0 menino ainda era demasiado jovem para
compreender com clareza e apenas o olhava com tristeza e inquietagéo.

ApOls a morte do ex-Imperador muita coisa mudou na Corte, pois mesmo enguanto
estava aposentado, ainda exercia muita influéncia politica. Fujitsubo ndo suportando a sua
auséncia e somado ao desgosto da dama do Kokiden lhe causava, acabou inicialmente
retornando para casa de sua familia e posteriormente renunciou ao titulo de ex-Imperatriz

tornando-se monja.
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Oborozukiyo foi nomeada Intendente da Camara Imperial, de modos muito nobres, era
amavel e culta, o que a tornava a preferida do novo Imperador entre todas as damas que
serviam no Palacio Imperial. Entretanto, ela nunca se esqueceu daquele encontro imprevisto
com o Genji e continuava correspondendo-se secretamente com ele.

Enquanto o aposentado Imperador era vivo, a dama do Kokiden continha-se, mas
como ela era uma mulher de carater exaltado, agora pensava em maneiras de se vingar de
algumas pessoas. Com isso 0 ambiente ficava cada dia mais hostil para o Genji que néo sabia
como se comportar dentro dessa nova situacdo. A natureza das relagcdes entre o Ministro da
Direita e o Ministro da Esquerda encontrava-se cada vez mais delicada. O Genji continuava a
visitar a casa do ex-sogro, atento ao destino das servas de Aoi e zelando pela educagédo do
filho. A essa altura, a relacdo do Genji com Murasaki ja era do conhecimento de todos,
inclusive de seu pai, que frequentemente correspondia-se com a filha. Mesmo estando em
uma situacdo complicada na Corte, com a dama do Kokiden causando intrigas e o
atormentado, ele resolve ter arriscados encontros secretos com a dama Oborozukiyo e
inevitavelmente acabam sendo descobertos. Esse evento acaba gerando o futuro exilio do

Genji incitado pela dama do Kokiden.

Livro XI — A casa onde o vento dispersa as flores

As perspectivas do Genji estavam cada vez mais sombrias, ndo s6 em seus assuntos
privados, que por vezes se complicavam, mas também sua posi¢do na Corte se tornava a cada
momento mais fragil. Com isso, sentia-se deprimido e desgostado do mundo, chegando a
cogitar abandonar tudo. Entretanto, 0os motivos que o detinham s6 aumentavam.

A dama Reikeiden fora uma das concubinas do antigo Imperador e ndo tivera nenhuma
descendéncia, entdo, ap6s o falecimento dele, viu-se em uma situacdo cada vez mais
deploravel em que sé a generosidade do Genji a permitia suportar. Ja ele, ndo havia esquecido
de uma fugaz aventura que teve com a irm& mais nova dessa dama. Afinal, era de sua natureza
jamais esquecer de alguem que tivesse despertado o seu interesse. Porém, como ele ndo lhe
prestou nenhuma atencgdo especial, ela deveria ter se sentido desconfortavel. Partindo dessa
conclusdo, decidiu visita-la. Ao reencontrar a dama Reikeiden, lembrou-se do seu pai e a
conversa com ela evocou muitas boas memorias do passado lhe arrancando lagrimas
emocionadas. Depois, dirigiu-se a ala oeste buscando por Hanachirusato, a irmd mais nova de
Reikeiden. A sua surpresa e admiracdo ao encontrd-lo novamente mostrava que certamente se
esquecera de rancores passados. Ao ouvir as palavras que ele Ihe dizia, em momento algum

duvidou que elas viessem diretamente do fundo do coragéo.
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Para o Genji, todas as damas que conhecera, mesmo que por pouco tempo, cada uma
delas possui suas qualidades e nenhuma Ihe parecia insignificante. Ao encontra-las
manifestava seus sentimentos, e assim, passavam por momentos felizes. Contudo, algumas
delas acabavam se afastando por um ou outro motivo, o que Ihe parecia muito natural e dizia

para si mesmo que assim era 0 mundo.
Livro XII — Suma

Ao tornar-se insustentavel sua situacdo na Corte, decidiu isolar-se na costa de Suma,
uma regido afastada da Capital e terrivelmente solitaria. Partiu discretamente levando consigo
apenas sete ou oito homens e limitou-se a enviar algumas cartas para quem julgou necessario,
todas elas escritas com tanto sentimento que as damas as guardaram como uma lembranca
comovedora. Porém, dois ou trés dias antes de partir, foi despedir-se de Yugiri, seu filho com
Aoi. Seu sogro, lamentava junto a ele toda a situacdo em que se encontrava. Na manha
seguinte, foi despedir-se também de Murasaki no Ue, lamentavam muito um ao outro terem
de se separar, mesmo que temporariamente. Depois disso, ainda se despediu presencialmente
das damas da casa onde o vento dispersa as flores, de T6é no ChQj6, Fujitsubo, passando
também pelo timulo de seu falecido pai.

Ao chegar na costa de Suma, instalou-se na residéncia de Ise em meio as montanhas.
O local possuia um leve ar de abandono, mas em pouco tempo 0s encarregados conseguiram
deixar com um aspecto agradavel. Porém, o inicio do seu exilio foi repleto de muitos
momentos dificeis de soliddo, nos quais sentia muitas saudades das pessoas e da vida na
Capital. Por vezes, seu passatempo era escrever cartas emocionadas aos seus entes queridos
que comovidos as recebiam.

Enguanto isso na Capital, Oborozukiyo é perdoada e torna-se concubina do Imperador
Suzaku, entretanto, seu coragdo ainda guarda sentimentos pelo Genji e Sua Majestade arde de
ciimes lamentando que ela ainda ndo lhe tenha dado um filho. A medida que os dias e meses
passavam, na Capital todos, incluindo o Imperador Suzaku, por diversas vezes lamentavam a
auséncia do Genji. O Principe Herdeiro, mais do que qualquer outro, frequentemente
lembrava-se dele e chorava as escondidas, causando compaixdo em todos ao seu redor.

Certa noite, Suma foi atingida por uma forte tempestade como nunca vista antes,
deixando os moradores espantados e os impedindo de dormir. Pela manhd, com o fim da
tempestade, finalmente puderam descansar. O principe comegou também a cochilar quando

em sonho, apareceu-lhe um personagem de aspecto indefinido que lhe disse: “Porque ndo se
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apresenta quando sua presenca ¢ solicitada no Palacio?”. Dizia isso parecendo procura-lo. O
Genji acordou alarmado pensando que devia ter sido o Rei Dragdo do fundo dos mares,
conhecido por sua afei¢cdo por homens belos. Sentindo um profundo mal-estar, percebeu que

havia chegado o momento de partir dali.

FIM DO TOMO |



