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Resumo
Eduarda, X. L. S. Quem conta um conto, acrescenta um ponto: contacao de historias e
suplementaridade do processo de subjetivacdo de criancas. Dissertacdo de Mestrado, Instituto

de Psicologia, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre.

Essa dissertagdo debrucou-se, a partir da experiéncia do coletivo de contacdo de
histérias Com Fio no Conto na Fundacdo de Atendimento a Deficiéncia Multipla (FADEM),
sobre o terreno das narrativas ficcionais em associacdo ao processo de subjetivacdo do sujeito.
Inicialmente, foi realizada uma revisdo tedrica sobre as possibilidades sécio-histéricas da
modalidade de trabalho em oficinas e suas particularidades, além de uma busca posterior na
literatura sobre experiéncias que incluem oficinas de contacdo de histérias. Inicialmente, foi
realizada uma revisdo tedrica sobre as possibilidades sécio-historicas da modalidade de
trabalho em oficinas e suas particularidades, além de uma busca posterior na literatura sobre
experiéncias que incluem oficinas de contacdo de historias - com objetivo de situar o campo
de estudo. A partir disso, a presente dissertacdo reuniu elementos organizadores do trabalho
do coletivo que foram desdobrados em: ambientacdo e fabricacdo de superficies,
processualidade e quebra das posi¢des palco-plateia, recursos cénicos- criagdo de brinquedo,
mediacdo e inclusGes reciprocas, temporalidade e o jogo do aparecimento-desaparecimento e
por, fim, posicdo ética. Esses elementos foram dialogados, especialmente, com as proposicoes
de Ricardo Rodulfo no que tange as funcGes do brincar, assim como sua leitura de Winnicott.
A metodologia dessa pesquisa psicanalitica sustentou-se nos transitos entre pesquisador-
objeto e entre teoria-experiéncia, de forma a compreender a composicdo entre diferentes
posicdes e campos como importantes para 0 processo do pesquisar. Em uma segunda parte
dessa dissertacdo, o operador tedrico suplemento, recortado de Ricardo Rodulfo, foi
relacionado com a oficina de contagdo, em especial, pensando o lugar da ficcdo, das
contadoras em cena, da amizade e do enlace com o educativo. Em uma ampliacdo da tematica
de oficinas, por fim, sugere-se 0 processo de subjetivacdo de um sujeito, a partir de um
movimento de suplementaridade, em composi¢do com diversas instancias subjetivantes que

incluem, mas néo se reduzem a familia.

Palavras-chave: Contacao de histdrias; Processo de subjetivacdo; Suplemento; Dispositivos

clinicos; Psicandlise.



Abstract

This dissertation worked on the grounds of fictional narratives in association to the
process of subjective constitution through the experience of Com Fio no Conto, a group of
storytellers, in the Fundacdo de Atendimento a Deficiéncia Multipla (FADEM). Initially, a
literature review on socio-historic possibilities of the work with workshops and their
particularities was made, as well as a research on literature about experiences involving
storytelling workshops - aiming to further understand the field of this study. Being so, in the
present dissertation we listed elements that organize the group’s work, which unfolded in:
ambientation and making surfaces, procedurality and breaking the positions of stage-
audience, scenic resources - creation of the toy, mediation and mutual inclusions, temporality
and the appearing-disappearing game and, finally, ethical position. These elements were put
in dialogue, specially, with Ricardo Rodulfo’s propositions on the functions of playing, as
well as his reading of Winnicott’s work. The methodology of this psychoanalytic research
was sustained on the traffic between researcher-object and theory-experience, in order to
comprehend compositions between different positions and fields that are important to the
researching process. In the second part of this dissertation, Ricardo Rodulfo’s view on the
concept of supplement was related to the storytelling workshop, specially concerning the
place of fiction, the storytellers on scene, the friendship and the associations with education.
By expanding the thematic of the workshops, we suggest the process of subjective
constitution through a movement of supplementarity, composing with different subjecting

spheres that include, but are not limited to the family.

Keywords: Storytelling; Subjective constitution process; Supplement; Clinical devises;

Psychoanalysis.



Preambulo

Esta dissertacdo foi escrita em tempos de coronavirus. Tempos de distanciamento,
tempos de impossibilidades de estar junto (para além da virtualidade) dividindo afetos.
Tempos de rever posicOes e sentidos. Tempos que denunciam politicas que ditam e
escancaram as vidas que importam, as que ndo importam, as historias que séo dignas ou nao
de serem contadas. Sendo assim, gostaria de comecar situando essa histéria que vem nos
atravessando de multiplas formas, desde as condi¢Bes que sdo colocadas para cada um. Dito
ISSO, para seguir nesse percurso, chamo Chimamanda Ngozi Adichie (2019) para nos
emprestar suas palavras.

Quando comecei a escrever, 1a pelos sete anos de idade — textos escritos a lapis com
ilustracGes feitas com giz de cera que minha pobre mée era obrigada a ler —, escrevi
exatamente o tipo de histéria que lia: todos 0s meus personagens eram brancos de
olhos azuis, brincavam na neve, comiam magés e falavam muito sobre o tempo e sobre
como era bom o sol ter saido. Escrevia sobre isso apesar de eu morar na Nigéria. Eu
nunca tinha saido do meu pais. L4, ndo tinha neve, comiamos mangas e nunca
falavamos do tempo, porgque ndo havia necessidade. . . (pp. 11-12)

Chimamanda (2019) lembra-nos que as histérias sdo constituintes, sdo berco de
significacbes que abrem frestas (ou ndo) para 0 nosso reconhecimento enquanto sujeitos
pertencentes a um lugar no mundo. O inicio da humanidade se fez (e se faz) a partir da
presenca, da partilha de narrativas, do compartilhamento de sentidos entre sujeitos. Nascemos
em uma histéria e nossas condi¢des enquanto sujeitos desejantes sdo situadas no movimento
de nos contarmos e sermos contados. Nossas historias sdo enlacadas com as que escutamos,
com as que lemos e que de, alguma forma, convocam-nos a construir e reatualizar nossa
prépria histéria nessa relacdo. Elas sdo situadas e produzidas desde lugares socio-historico-
politicos e conferem diferentes condigdes aos sujeitos. Este ndo € um movimento que se
esgota, mas constantemente posto em jogo em nosso Viver.

Essa escrita é derivada de um saber localizavel que parte de minhas inquietacfes
tomadas enquanto guia para a producdo de pesquisa. Trata-se de uma historia entre tantas que
poderiam ser contadas, marcada por seu periodo temporal de construgdo. Dito isso, inicio este
percurso de escrita que é atravessado por desejo, livros, historias e as mdltiplas formas de
enuncia-las. Contarei a ti que me I&, um pouco do seguimento desse caminhar. A direcdo que
aqui serd sustentada € de trabalhar com a literatura no sentido de abrir espaco para muitas
historias. E é nesse escopo que esta dissertacdo se insere.

Esse trabalho parte da construcdo de uma experiéncia em oficinas de contacdo de
historias. Sendo assim, fago o convite para seguirmos no terreno das narrativas no enlace com

0 saber psicanalitico. Nos capitulos seguintes, iniciaremos com uma introducdo que se



debrugard sobre o panorama historico-social que possibilitou o trabalho com oficinas no
campo da satde mental, seguido de uma pesquisa acerca do seu enlace com a psicanalise.
Ainda na introducdo serdo trazidas contribui¢des no campo da contacao de histdrias, junto das
experiéncias nesse terreno, incluindo o trabalho do Coletivo Com Fio no Conto. Ap0s isso,
feitas as consideragdes metodoldgicas, iremos debrugar-nos, a partir do trabalho do coletivo,
nos elementos organizadores da intervengdo em oficina. Na segunda parte da dissertagéo, com
objetivo de propor uma discussdo para uma intervencao em oficinas com as infancias, a partir
do trabalho de contacdo de histdrias, a nocdo de suplemento, recortada da obra do
psicanalista Ricardo Rodulfo, serda tomada como um operador tedérico-conceitual para tal

empreendimento.



Sumario

I LT 1 0 o (U [oF (o TP PSS PTU TP TTUPTURPRPROON 11
1.1 Movimentos historicos sobre a concepcao de loucura e as diferentes modalidades
B TrADAIN0 ... rs 11
1.2 Producédo de loucura e lugar das INFANCIAS..........cccooeiiiirininieeeec e 15
1.3 Trabalho com oficinas no enlace com a pSiCaANAlISe..........cccovveriiiiieicinc e 20
1.4 Oficinas de contacdo de historias e salde mental ...........ccccoovveieriiini i 25
1.5 Com Fio no Conto: contacao de histdrias e construcdo de um trabalho ................. 30

P\, =1 (oo (o] [T |- USSR 35

3 Elementos Organizadores da Oficina de Contacéo de Histérias Com Fio no Conto....41
3.1 Ambientacao e fabricaco de SUPEIrTiCIES.......cccvveveiieiiee e 42
3.2 Processualidade e quebra das posicdes palco-plateia........cccccevevieieeieiiciecsieenn, 49
3.3 Recursos cénicos: criacdo de brinquedo, mediacéo e inclusdes reciprocas............. 55
3.4 Temporalidade e 0 jogo do aparecimento-desaparecimento ..........c.cccecveveevverieennenn, 59
KT 01 (o= (oI (o= USSP PR 65

4 Ldgica Suplementar e a Oficina de Contagdo de Historias ..........ccccceveveevecicieeceennen, 71
4.1 Derrida e 0 SUPIEMENTO.....c.iiiiie et 73
4.2 Suplemento como um operador tedrico em Ricardo Rodulfo ..........c.ccceceveiiinnnns 79

4.2.1 O suplemento € 0 SUDSTITULO .......ccceiveiiiiiiiiiiiieeecee e 79
4.2.2 O suplemento e a complementaridade............coeveiiniiineninieee s 86

4.3 Suplemento e a oficina de contacdo de hiStOrias .........ccccoveiiereiiiinenesese e 93
4.3.1 A TiCGAO COMO SUPIEMENTO ... 93
4.3.2 A contadora como SUPIEMENTO.........cceiiiiiiiiiieee e 102
4.3.3 Suplementaridade no enlace do amigo e do educativo ...........ccceeererenereniennnn 107

5 Chegando ao Fim, FIOS QUE FICAM .......ccoiiiiiiiiiiisieieiee e 113

RO T O  BINCIAS ..ttt ettt ettt e e e e e e e e e nnnnnnnn 117



11

1 Introducéo

1.1 Movimentos histéricos sobre a concepcéo de loucura e as diferentes modalidades de
trabalho

A presente dissertacdo parte de uma experiéncia de trabalho em oficinas de contacao
de historias com criangas. Sendo assim, antes de iniciarmos a tracar linhas sobre esse trabalho
propriamente dito, delinearemos algumas consideragdes sobre 0 panorama que circunscreve o
surgimento das oficinas no campo da saude mental.

Desdobrar sobre o trabalho em oficinas leva-nos a historia das diferentes concepcdes
acerca da loucura, de seu lugar no social e do uso do trabalho no trato com a satude mental. As
oficinas terapéuticas passam a ser vistas como uma modalidade significativa de trabalho,
especialmente, a partir da reforma psiquiatrica, sustentadas em uma concep¢do do paciente
enquanto um sujeito de direito e na desconstrucdo da logica assistencial da loucura
(Mendonca, 2005). No entanto, houve um longo percurso até chegar nessa mudanga, 0 que
mesmo assim, segundo Guerra (2008), € relevante questionarmos e revisitarmos a historia
para a nao repeticdo de discursos segregatdrios. Isso se faz importante na medida em que a
reiteracdo de normas morais e excludentes podem se repetir no contemporaneo ainda que com
novos disfarces. Nessa via, questionar as praticas para a ndo manutencdo de ldgicas
segregacionistas, que ja foram centrais na concepcdo e no tratamento da loucura, é
imprescindivel para o exercicio ético de respeito e escuta do sujeito.

Retomemos um pouco da histdria. O discurso moral situava a loucura junto a outros
grupos excluidos como contraventores, leprosos e possiveis desregrados (Mendonca, 2005).
O século XVII foi marcado pela exclusdo dos ditos desviados da légica vigente social em
Hospitais Gerais. Nesse cenario, a utilizacdo do trabalho e da atividade no campo psiquiatrico
tiveram o papel de auxiliar na manutencdo da ordem social, antes do aparecimento da
psiquiatria como campo da medicina. Os grandes asilos eram administrados por leigos e
reuniam grupos inadaptados as regras sociais. Conforme Guerra (2008), o Hospital Geral
funcionava como uma estrutura semi juridica, operando enquanto um “dispositivo social” (p.
26). O trabalho, nesse contexto, era utilizado para por fim a uma suposta ociosidade e garantir
a ocupacéo dos internos.

Na Franca, Pinel foi um dos precursores na construcdo de uma base cientifica para a
psiquiatria, sustentada na observacdo dos fenémenos percebidos em pacientes internados, o
que repercutiu no estatuto da loucura que passou a ser compreendida enquanto patologia.

Com a crise e o fechamento dos hospitais gerais, “o saber psiquiatrico apropria-se da
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terapéutica da loucura e das institui¢oes de internagao” (Guerra, 2008, p.27). O tratamento da
loucura passou a se embasar em castigos e corre¢fes morais nos manicOmios, visto que, era
entendida como um desvio ou erro da razdo. Assim, o trabalho anunciou-se enquanto recurso
terapéutico submetido a autoridade médica, a fim de normatizar o comportamento desviante.

No entanto, “se o século XVII foi marcado pelo grande internamento e o século XIX
pelos manicdmios, o século XX surge como o século da invengdo no campo terapéutico da
agora nao mais psiquiatria, mas saude mental” (p.29). Surgiram iniciativas que romperam
com a pratica excludente da légica manicomial e, a terapia ocupacional consolidou-se como
profissdo. Ela conferiu um novo sentido ao uso da atividade na psiquiatria, além de
descentralizar sua prescrigdo pelo médico.

No cenario internacional, temos movimentos como as Comunidades Terapéuticas na
Inglaterra, a Psicoterapia Institucional na Franca e a Psiquiatria Comunitaria nos Estados
Unidos que teceram criticas ao modelo asilar psiquiatrico com a busca pela retomada dos
vinculos comunitarios e familiares. No entanto, mesmo com algumas mudancas do modelo
tradicional, ainda havia certa centralidade na figura do médico, quanto a prescricdo de
atividades. Elas associavam-se a adaptacdo e tinham como objetivo a recuperacdo de mao de
obra, sendo indicadas e agrupadas de acordo com as patologias. Todavia, foi na Italia e na
década de 1970 com o movimento antimanicomial da Psiquiatria Democratica Italiana que
houve uma reformulagéo e ruptura do modelo asilar (Guerra, 2008).

No Brasil, na década de 20, apds um periodo de circulacdo, a loucura passou a ficar a
cargo das Santas Casas de Misericordia com o recolhimento em asilos. No fim do século XIX,
em funcdo de motivos econémicos e sociais, a loucura foi incluida em outras desadaptacdes
da norma vigente social e, assim, segregada. Os grupos desviantes do dito normal foram
removidos e submetidos a uma “reeducacdo” a partir do trabalho. Guerra (2008) retoma
Amarante (1994) que aponta como primeiro movimento da reforma psiquiatrica brasileira o
surgimento das colbnias e o tratamento pelo trabalho agricola. Em 1898, foi inaugurado o
Hospital do Juqueri pelo Governo Estadual de Sdo Paulo para atender tal demanda. Tinha-se
como objetivo estimular a relagdo entre pacientes e comunidade, a fim de explorar sua méo de
obra para a manutengdo da colonia. Além do tratamento moral, estava colocada a ideia de
reabilitacéo e do trabalho como manutengéo da terapéutica no modelo asilar (Guerra, 2008).

As Colobnias Agricolas surgiram respondendo ao avanco da psiquiatria e acomodaram
internos com quem o tratamento moral ndo obtinha sucesso e que demandavam um local para
ficarem. Em um cenério politico-econémico-ideoldgico, havia um imperativo de restituicdo

de normalidade aos pacientes, frente ao nascente capitalismo brasileiro, com a introducdo do
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trabalho como recurso de reabilitacdo. Os internos eram “devolvidos” a sociedade, ap6s um
periodo de trabalho agricola nas coldnias, e, contraditoriamente, deparavam-se com um
processo de industrializacdo incipiente. Conforme Guerra (2008), . . . ja em sua primeira
versdo as oficinas trazem em seu cerne o dilema capital x trabalho, tornando-se inadequadas
ao propor um modelo economicamente obsoleto” (p.33), além de mostrarem ineficacia
terapéutica.

Entretanto, foi na década de 40 com Nise da Silveira e com o trabalho em oficinas no
campo da arteterapia e da terapéutica ocupacional, no Rio de Janeiro, que houve uma
mudanca nesse cendrio. A pioneira questionava 0 pensamento organicista da época e
denunciava o uso da atividade como exploracdo de mao de obra gratuita (Guerra, 2008). A
partir de suas técnicas, Nise da Silveira, sob a Otica da psicanalise junguiana, sustentou a
expressao do eu, tendo em vista o inconsciente, e incentivou o trabalho em oficinas de
pintura, escultura, atividades recreativas, entre outras (Mendonga, 2005). Ela conferiu respeito
a producdo subjetiva. Assim, o uso do trabalho em oficina passou a ser de escolha do
paciente, sem a contrapartida financeira de manutencdo do hospital, com foco no sujeito, que
ia desde atividades laborais até atividades estéticas e recreativas. O trabalho sustentou-se em
um convite e ndo pela obrigatoriedade e pelo imperativo a produtividade. Guerra (2008)
pontua que Nise da Silveira produziu “inovagdes, verdadeiros cortes epistemologicos na
cultura que sustentava as praticas reabilitadoras vigentes a época, e foram de influéncia
decisiva para concebermos o que hoje chamamos de oficinas” (p.36).

Com isso, no final do século XX, o trabalho em oficinas tornou-se possibilidade de
reabilitacdo e de resgate da cidadania. A aten¢do em satde mental reorganizou-se em modelos
abertos de cuidado e o modelo psiquiatrico tradicional passou a ser visto como excludente e
produtor de marginalizacdo. As oficinas garantiram seu lugar enquanto possibilidade de
insercdo social e como uma modalidade de trabalho de aposta na singularidade e cidadania
dos sujeitos. Além disso, 0 uso da atividade passou a se associar a possibilidade de invencéo,
de criatividade e de participagdo social. Nesse contexto, houve uma mudanca da nogéo da
concepgdo do “terapéutico” que, inicialmente, estava associado a cura da loucura, passando
pelo conceito de promocdo de salde, até chegar a nocéo de ‘ampliacdo das possibilidades de
trocas na vida publica’ associando o carater politico ao clinico com a psiquiatria democratica”
(p.31).

Aconteceram muitas transi¢cfes no campo da saude mental e no uso da atividade ao
longo do tempo, no entanto, Guerra (2008) pontua a década de 1980 como um periodo de

associacdo entre os projetos clinico e politico que repercutiram em um novo enfoque no
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campo de tensbes. Foi na década de 1980, num contexto de abertura politica - apds a década
de 1960/70 marcada pelo governo militar e de um periodo de investimento em convénios em
hospitais privados e interven¢ées medicamentosas - que houve uma reformulagédo da atencéo
em salde mental, com questionamentos sobre as bases do poder psiquiatrico e suas praticas.
Junto da redemocratizacdo do pais, inicia-se um movimento de reforma no campo da salde
mental, tendo como auge o projeto de lei n° 63.657 em 1989, de autoria do deputado federal
Paulo Delgado que desinstitucionaliza a loucura e preconiza a construcdo de uma sociedade
sem manicomios. Nesse enquadre, sdo inseridas novas formas de atencdo a pessoas com
transtornos mentais, na construcdao de uma rede substitutiva ao modelo asilar dos manicomios
com o surgimento dos Centros de Atencédo Psicossocial (CAPS), dos Centros de Convivéncia,
das Oficinas terapéuticas, etc. (Guerra, 2004).

Mais especificamente sobre as oficinas, essas sdo relancadas, a partir da conjuncao dos
projetos clinico e politico, e tomadas enquanto recurso terapéutico. Tal projeto reverbera em
questionar como a loucura é concebida e o lugar da psiquiatria nos servigos. O projeto politico
consistiria na aposta no exercicio da vida publica dos sujeitos, sustentadas pelos pilares da
“insercdo” social e participacdo na comunidade, além da introducdo, na propria cultura, da
diferenca da loucura. No entanto, Guerra (2008) aponta o trabalho em oficinas no Brasil, a
partir de duas perspectivas de trabalho: enquanto prosseguimento de um modelo cléssico, na
medida em que sdo utilizadas como recurso pedagdgico ou como ocupagdo do tempo 0cioso
nas instituicdes; e de outro lado, a direcdo de tomar as oficinas como uma proposta que
possibilita o sujeito recriar relacbes com o social, ampliar sua linguagem e exercitar sua
cidadania.

Dentro dessa segunda perspectiva, podemos desdobrar as oficinas em saide mental
como possibilidade de permitir ao sujeito lagos no cuidado consigo e com 0 outro em sua
dimensdo politico-social. Dessa forma, a clinica é associada a convivéncia e a reinvencdo do
cotidiano na reconstituigdo do direito do sujeito em criar e escolher (Mendonga, 2005). Além
disso, com o descentramento da figura do médico e do saber psi houve uma convocacdo de
outros saberes para 0 campo da saude mental, na atuacdo e coordenacdo das oficinas,
rompendo com a ldgica dos tratamentos no modelo manicomial. Assim, circulam, a partir da
entrada de saberes como, por exemplo, as artes e leituras diferenciadas da producdo da
loucura. Isso a inscreve em outro registro simbolico e cultural.

Nas palavras de Guerra (2008), o uso das atividades e do trabalho, nessa nova

perspectiva se caracteriza por:
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uma critica externa ao edificio tedrico-praxioldgico da psiquiatria; uma atividade
prioritariamente voltada a (re)abilitacdo e (re)inser¢do sociais e a possibilidade de uma
nova inscricdo da loucura na cultura e na cidadania; entrada de oficineiros nao “psi”, o
que acarretou uma diferente circulacdo discursiva e social da loucura; o respeito a
singularidade na loucura e a invengdo de uma nova clinica, ampliada (p.40).
Dito isso, agora nos debrugaremos sobre o trabalho em salude mental no campo das infancias,
que ainda que, marcada por esses atravessamentos comuns, traz para a cena suas

particularidades.

1.2 Producdo de loucura e lugar das infancias

Cada sociedade e seu tempo produzem suas referéncias acerca do normal ao
patoldgico, da possibilidade de inclusdo ou exclusdo dos sujeitos, questdes que ndo passam
despercebidas no terreno das infancias. Desde 0s nossos inicios, 0 como conviver sempre foi
questdo. Assim como retomado no capitulo anterior, a sociedade, antes mesmo da produgéo e
legitimidade do saber médico e psiquiatrico, ja produzia lugares para os incluidos ou 0s
desviantes da norma. Dentro desse contexto, os conceitos de normalidade, loucura e patologia
sdo compreendidos como construgdes historico-sociais, marcando suas diferengas ndo apenas
entre sociedades e classes sociais, mas em sua dimensao histdrica, o que também atravessa 0
terreno da infancia.

O conceito de infancia' passou por diferentes concepcdes e momentos: na Idade
Média, as criancas eram vistas como mini adultos, sem diferencas no que tange ao seu lugar
no social, e no final do século XVII, ha uma perspectiva de tomar as infancias na via de um
vir a ser, de um periodo de construcGes até a adultez. Foi apenas no século XX que entra em
jogo a concepcgdo de infancia associada a vulnerabilidade e & necessidade de protecdo.
Consequentemente, surge o imperativo de ser cuidada e controlada pelo mundo adulto
(Blikstein, 2012).

A inclusdo da crianca no saber psiquiatrico deu-se no final do século XIX. Segundo
Blikstein (2012), a partir de uma retomada de autores, inicialmente, a psiquiatria infantil tinha
como objeto a deficiéncia mental e ndo reconhecia outras formas de sofrimento psiquico. A
autora aponta que "a entrada da crianca no discurso psiquiatrico foi tardia, uma vez que, a

principio, procurava-se exclusivamente descobrir na infancia sinais de predisposicdo a

! O conceito de infancia é construido desde seus recortes e contextos, sendo reconhecido por sua pluralidade. No
entanto, na presente revisdo, partiu-se de uma bibliografia situada desde a referencia europeia. Assim, ndo se
pretendeu universalizar a nogdo de infancia, mas situa-la a partir de algumas teorizagdes.
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loucura. Assim, a psiquiatrizacdo da criangca ndo surgiu com a crian¢a louca, mas sim com a
crianca idiota®” (p. 20).

Em um primeiro momento, o interesse da psiquiatria infantil recaia menos em quadros
nosologicos proprios das criancas, mas na busca pela compreensdo da psicopatologia do
adulto que seria desenvolvida desde a infancia. O marco inaugural em dire¢cdo a uma
nosografia psiquiatrica infantil foi no final do século XVIII, na Franga, a partir do
acompanhamento de um menino ndo falante que demonstrava auséncia de reacdo a
estimulacdes auditivas, nomeado pela literatura como Vitor (Abrdo, 2020). Apds ser
capturado® e avaliado por Pinel, recebeu o diagnéstico de idiotia. No entanto, ap6s receber o
diagnéstico, Vitor ficou sob responsabilidade profissional de Jean Marc-Gaspard Itard,
médico francés que acompanhava casos de criancas deficientes, estimulando a reeducacéo e o
tratamento moral como formas de tratamento (Santiago, 2007). Esse caso foi referéncia para
0 campo da psicopatologia infantil por sua extensa descricdo, através dos relatorios realizados
por Itard (Abrdo, 2020), comecando a abrir espaco para a discussao da psicose infantil.

Blikstein (2012) ressalta a entrada tardia da crianca no discurso psiquiatrico enquanto
um sujeito com singularidades e sua comparacdo ao adulto. Ainda, a autora ressalta o
surgimento da psiquiatria infantil associada a deficiéncia e ao déficit. A figura da infancia
anormal, ligando idiotia e loucura, funciona como modo de gestdo, generalizando as condutas
de criangas.

No que se refere a rede de assisténcia a criancas e adolescentes, Couto, Duarte e
Delgado (2008) apontam sua insuficiéncia, visto que as politicas de salde mental,
historicamente, foram mais direcionadas a populacdo adulta (Abrdo, 2020), ndo apenas no
terreno brasileiro, como também em diversos paises do mundo. Os autores ressaltam que as
demandas do campo da infancia e adolescéncia ndo podem ser pensadas a partir de uma

simples extensdo das estratégias de cuidado, o que também coincide com Guerra (2003;

’Segundo Pinel, a categoria de “idiotismo” referia-se a0 ndo desenvolvimento das faculdades intelectuais, com
esporadicas manifestagdes de atividade psiquica. O termo “idiotia” é cunhado por Etiene Esquirol, entendendo-a
como uma patologia adquirida, em decorréncia de uma deméncia, ou como patologia congénita que seria
irreversivel e incurdvel (Santiago, 2007). Com isso, temos no século XIX e no inicio do século XX, a
centralidade do estudo da psiquiatria infantil na categoria da idiotia, quase que de forma exclusiva, entendendo-
a como a Unica manifestacdo psicopatoldgica a ser diferenciada na infancia. Ainda que no final do século XIX, o
modelo médico-pedagdgico encontrou seu apogeu junto das consideracfes sobre as deficiéncias, posteriormente
comegou a surgir na literatura uma preocupacdo com a psicose na infancia, estendendo os interesses da
psiquiatria infantil (ainda que subordinada a uma psicopatologia do adulto). Assim, a psiquiatria infantil comeca
a incluir quadros para além do diagnostico de deficiéncia em direcdo a delimitacdo da psicose na infancia
(Abrao, 2020).

%0 pseuddnimo Vitor foi dado a um menino encontrado em uma floresta no Sul da Franga, na regido de Aveyron.
Vitor era um menino mudo, que parecia ser surdo, em decorréncia da auséncia de reacdo a estimulagdes
auditivas. Em 1800, por ordem de um ministro na Franca, 0 mesmo foi encaminhado para o Instituto Nacional
dos Surdos-Mudo, onde foi avaliado por Pinel que fala de suas impossibilidades educativas (Abréo, 2020).
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2005). No Brasil, o reconhecimento, em termos de politica publica, sobre a satde mental de
criangas e adolescentes é recente, bem como a integracéo pelo Sistema Unico de Sadde (SUS)
com a criacdo de servicos especializados. Retomando a histéria, as acbes em saude mental da
infancia e adolescéncia foram delegadas aos setores da educacao e da assisténcia social, que
operavam isolados uns dos outros.

As préticas corretivas e disciplinares eram predominantes nos aparatos da assisténcia
social, educacao, justica e direito (Couto & Delgado, 2015). Até o final do século XX, havia
uma série de intervencdes de cunho assistencial, com autorizacdo do poder publico, para
criancas e adolescentes com problemas mentais, a fim de responder aos problemas sociais,
principalmente a pobreza e ao abandono, e ndo com foco na atengdo em saude mental (Couto
& Delgado, 2015; Guerra, 2003). Ribeiro (2006) ressalta que, durante todo o periodo da
Republica Velha, as preocupacfes com as criancas e 0s cuidados assistenciais a ela dirigidos
provinham de iniciativas particulares, caracterizadas por serem filantropicas e
assistencialistas, sem intervencdo do poder publico.

A nocdo de incapacitacdo pela pobreza engendrou a montagem de politicas de

assisténcia reparadoras e o desenvolvimento de praticas disciplinares e corretivas que

supunham poder recuperar as mazelas da infancia e adolescéncia pobres, compensar 0s

danos e redirecionar 0os rumos para 0 desenvolvimento de cidaddos civilizados e

produtivos (Couto & Delgado, 2015, p.23).

Dentro desse panorama, o sofrimento psiquico era encoberto pelo imperativo politico e
o foco estava na formacdo de cidaddos potencialmente produtivos. Além disso, a medicina
deu aporte especifico ao movimento de higiene mental, focada na prevencao e nos métodos
educativos, voltando-se mais as familias, comunidades e escolas. A medicina higienista,
dirigida a inféancia, consolidou propostas interventivas calcadas no isolamento em instituicdes
fechadas, especiais ou de reeducagdo para as criangas que ndo respondiam aos métodos de
prevencdo (Couto & Delgado, 2015).

Conforme Guerra (2005), um dos cernes do atendimento a criangas e adolescentes,
baseou-se na assisténcia a pobreza, na criacdo de programas de aprendizagem e na adaptacédo
escolar, com a constru¢do de escolas ou classes especiais, internatos médico-pedagogicos e
acOes psicopedagogicas. Na década de 1930, era comum diferenciar criangas com transtornos
mentais das educaveis que se beneficiariam de intervencdes médico-pedagdgicas. As criancas
deficientes eram encaminhadas para internagdes asilares com dispersas direcOes terapéuticas.
Esse modo de organizacdo da psiquiatria infantil no Brasil sofreu forte interferéncia das
iniciativas empreendidas pelo modelo médico-pedagogico, incluindo as de Jean ltard,
consolidadas por Alfred Binet e Théodore Simon (Abréo, 2020).
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Couto e Delgado (2015) apontam para outro aspecto relativo a via judicial, nesse
sentido, a infancia foi atravessada pela doutrina da “situagdo irregular” — base do
ordenamento juridico criador do Cadigo de Menores, em 1927, conhecido como Cédigo Melo
Mattos — que forneceu respaldo legal para a construcdo da categoria social do “menor” e a
montagens institucionais para sua “recuperacdo”. Os “menores” eram retirados da tutela
familiar, colocados sob a tutela do Estado e inseridos em instituicdes de recolhimento e
internacéo.

O discurso juridico e médico fundamentaram as politicas de assisténcia nos primeiros
tempos da Republica, influenciando o poder puablico nas agdes dirigidas a criangas e
adolescentes. A institucionalizacdo de criancas e adolescentes, situados na figura dos
“menores” e dos “loucos”, ficou a cargo da assisténcia social e de iniciativas filantrdpicas,
como em educandarios e reformatarios.

Um ponto a destacar é o fato de que, ao mesmo tempo em que o problema do atraso ou

da deficiéncia (no sentido mais social que nosografico, como ja referido) [pontuacdo

dos autores], era avaliado como produto do contexto pobre e precério, a solucéo era
baseada na natureza individual do problema, priorizando a internagédo da crianga como

resposta (Couto & Delgado, 2015, p.26).

Couto e Delgado (2015) apontam que, historicamente, o estado brasileiro teve duas
posturas distintas com criangas e adolescentes: uma mais tutelar, disciplinar e focada na
institucionalizacdo que vigorou pelas primeiras décadas de Republica e, outra, baseada no
principio da prote¢éo da crianca e do adolescente como sujeito de direitos, com uma proposta
do cuidado em liberdade. A mudancga ocorreu apos a redemocratizacdo, a Constituicdo de
1988 e as conquistas sociais dos anos 80 e 90 do século passado.

Os autores também apontam que o marco da construcdo social politica sobre a
concepgdo de infancia e adolescéncia estd associado a Convencdo Internacional sobre os
Direitos das Criancas, realizada pela Organizacdo das Nag¢Ges Unidas em 1989. A partir disso,
0 Brasil sintetizou um novo paradigma para interpretar a situacdo da infancia e da
adolescéncia, entendendo a crianga como sujeito de direitos. Com a promulgacéo do Estatuto
da Crianca e do Adolescente (ECA) em 1990, os direitos de cidadania para criangas e
adolescentes foram estabelecidos, enfocando sua protecdo integral. Couto e Delgado (2015)
apontam a importancia da associacdo da Lei da Saude mental e realizacdo da 11l CNSM
(Conferéncia Nacional de Saude mental) em 2001 e a for¢ca dos movimentos sociais, com 0S
principios do ECA e da Reforma Psiquiétrica, que ratificam a importancia do estado como
ente de protecdo e bem-estar social, indicando, pela primeira vez na histéria da salde mental,

uma mudanca sobre a analise dos problemas da crianca.
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No entanto, Guerra (2005) adverte que a assisténcia em salde na populacdo infanto-
juvenil ndo é alcancada com a reforma psiquiatrica brasileira, mesmo que ela tenha sido de
fundamental importancia para a discussdo e mudanca do modelo asilar e do tratamento de
adultos com transtornos mentais graves. A autora aponta que o Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA) foi um avango na legislacdo de protecdo aos direitos sociais e Civis, no
entanto, ndo dedicou devida atengdo aos modelos de assisténcia em satde mental a infancia e
adolescéncia com transtornos graves. A partir da Portaria MS 336/02, ha uma orientagédo
especifica para a saide mental infanto-juvenil, dando conta de uma lacuna que teve seu lugar
historicamente relegado a segundo plano.

A concepcdo da infancia e da adolescéncia, com o marco dos direitos humanos,
permitiu que criancas e adolescentes fossem reconhecidos como relevantes para as politicas
publicas. Passam assim, a serem Vistos enquanto sujeitos plenos que podem se desenvolver,
aprender e tém direito ao cuidado do sofrimento psiquico e da importancia da sustentacdo de
seus lacos sociais. A partir disso, hd uma organizacdo dos servigos que visa substituir e
superar 0s manicdmios, ndo somente enquanto instituicbes fisicas, mas através de uma
reflexdo nas ideologias que sustentam préaticas, apostando em formas mais humanitarias de
acolhimento. A nocdo de rede toma consisténcia e passa a articular a promogdo da satde e da
insercdo social, em que, por exemplo, inclui-se o trabalho nos CAPSIj (Centros de Atencéo
Psicossocial Infantis e Juvenis). Além disso, os Centros de Convivéncia voltam-se ao trabalho
de reabilitacdo ou reinsercdo psicossocial, oferecendo atividades ludicas, recreativas, culturais
e de lazer, por meio de oficinas (Guerra, 2008). Entretanto, mesmo que os CAPSIij e a
proposta de articulacdo em rede surjam como uma forma de romper com a desassisténcia e a
institucionalizacdo firmadas pelo sistema psiquiatrico asilar, ainda € percebido um
significativo hiato no que tange as modalidades de intervengdo em saude mental com esse
publico (Couto, Duarte e Delgado, 2008).

A clinica com a infancia e adolescéncia ndo opera como uma extensdo da clinica com
adultos. Pelo contrario, ela exige especificidades em seu trabalho. Guerra (2003) aponta que,
muito recentemente, a clinica psiquiatrica infantil ocupou-se de criangas com transtornos do
desenvolvimento, deslocando-se de uma preocupagdo fenomenoldgica para a compreensao de
um sujeito numa estrutura (ainda que seja possivel perceber o prosseguimento dessa logica em
nossos tempos). Essa clinica, por vezes, foi tomada no sentido de corrigir um “sujeito
‘defeituoso’ por meio de um saber ortopédico que se quer acreditar onipotente” (p.173). A
autora aponta que o trabalho com a infancia tem suas particularidades e demarca a

importancia de incluir a familia no tratamento, o uso de uma linguagem diferenciada -
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atravessada pelo ladico-, o conviver com diversos saberes na atengdo a salde mental e na
busca por encontrar (junto do sujeito atendido) caminhos que respondam ao que Ihe acomete,
escapando do apelo de situa-lo desde uma falha ou desde o lugar da impoténcia.

Uma das modalidades de trabalho relevantes na atencdo em saude mental da infancia
(ainda que ndo seja restrita a esse publico) é o trabalho em oficinas - espaco de intervencao e
pesquisa. O trabalho em oficinas tem sido realizado muito em consonancia com o saber
psicanalitico, em que grande parte das producdes se sustenta como uma alternativa importante

para a clinica da psicose e para a clinica da infancia.

1.3 Trabalho com oficinas no enlace com a psicanalise

A modalidade de trabalho em oficinas ganha for¢a enquanto um importante recurso a
ser investido, apos a Reforma Psiquiatrica Brasileira, demarcando a concepg¢do de uma nova
forma de entender a salde mental. Por muito tempo, ndo foi compreendida em seu papel
clinico, o que repercutiu na constru¢do de um lugar secundario no tratamento de usuarios -
questdo que, por sua vez, ndo esta encerrada. Kastrup (2012) faz uma critica a postura de
psicanalistas que, mesmo em defesa da Reforma psiquiatrica, demonstraram resisténcias na
ampliacdo do conceito de clinica para além do setting tradicional psicanalitico. No entanto, a
producdo que associa oficinas em salde mental e psicanalise tem cada vez mais surgido a tona
(Guerra, 2003; Elia, 2007).

Entendemos que, para além dos consultérios privados, muitos psicanalistas passaram a
se dedicar ao trabalho junto das politicas publicas, 0 que vem exigindo novas formas de
intervencdo que véao para além de uma andlise classica. Guerra (2003) aponta que, com a
reforma psiquiatrica e a critica ao modelo asilar, novos dispositivos sdo criados, a partir de um
olhar clinico, e a psicanalise é um dos saberes que passa a produzir nesse campo. A autora
aponta a relevancia do saber psicanalitico, nesse contexto, na medida em que, nele esta em
jogo um saber que € descontinuo, inconsciente e capaz de orientar principios éticos. Assim,
pode-se dizer que a interface entre politica e psicanalise pode contribuir para a construgdo de
um comum, sem perder de vista as singularidades dos sujeitos. Guerra (2003) aponta que nédo
se trata de uma comparacdo de dificuldades, em termos do fazer na clinica em instituicdes
publicas e na clinica convencional, mas que o saber psicanalitico, nesse setor, retorna ao
proprio campo da psicanélise, permitindo rever a clinica, desde que ndo criemos uma
expectativa de “resinsercdo” ou reabilitacdo social tomada enquanto um ideal socializante

associado a um lugar de ortopedia.
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Elia (2007) propGe falar em dispositivos psicanaliticos ampliados (DPA), a partir da
pratica em servigos territoriais infanto-juvenis de salde mental, que se ancoram na
psicanalise. Segundo o autor, esses dispositivos vém demonstrando e produzindo efeitos
importantes, para além das mudancas subjetivas singulares dos pacientes, traduzindo-se
também em termos territoriais. Nesse quadro, ha uma proposi¢cdo de pensar a clinica
psicanalitica no campo da salde mental, para alem do setting tradicional de uma analise,
ainda que disponha de elementos minimos para a sustentacdo de uma intervencdo. Essa
clinica ampliada, engquanto dispositivo, pode envolver varios espacos, diferente do trabalho
mais circunscrito em uma sala de consultério, contando com uma flexibilidade maior de
tempo e, inclusive, podendo incluir mais de duas pessoas, sendo uma o analista. Elia (2007)
propde falar de um dispositivo “entre muitos” e do resguardo a eixos estruturais de um
trabalho analitico, como por exemplo, a posicdo do analista que se situa em relacdo a um
sujeito que, por sua vez, é convocado a trabalhar.

Com isso, entendemos que a modalidade de trabalho em oficinas convoca o analista
em cena, de uma forma diferente de uma analise classica, como, por exemplo, na
aproximacdo com o territorio e na sua inclusdo nos servigos em conjunto a diversos saberes, 0
que ndo inviabiliza uma intervencdo psicanalitica. A oficina, como uma modalidade de
trabalho, traz um fazer compartilhado para o primeiro plano, em que o conhecimento técnico
é desfeito em sua posicao hierarquica para abrir a possibilidade de um espaco de criacao e de
potencializacdo dos sujeitos, sustentados pelo desejo (Araldi, Piccoli, Diehl & Tschiedel,
2012).

Ainda que ndo se fundamente em regras, é importante ter em vista elementos que
organizem a pratica em oficinas, a fim de assegurar seu estatuto como modalidade potente de
intervengdo, assim como de sustentar um trabalho ético e com certa direcdo (Elia, 2007;
Santos, 2017). Elia (2007) desdobra a importancia do cuidado com a modificacdo espaco-
temporal para a instalagdo do Dispositivo Psicanalitico Ampliado nas instituigdes, na medida
em que existem outros sujeitos em cena, ainda que sejam preservadas condi¢des para uma
intervengdo em psicanalise. Com essas condicdes asseguradas, pode-se tomar a fala do sujeito
e seus atos, desde o campo transferencial, e, logo, esses sdo possiveis de serem escutados pelo
analista. Dentre as condicdes para esse trabalho, podemos desdobrar o reconhecimento da
concepcao de sujeito inconsciente, da transferéncia e da escuta em psicanalise.

Tendo em vista a consideracdo de elementos importantes para a sustentagdo de um
trabalho em oficinas, ressaltamos que
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As definicdes dos elementos constituintes de uma oficina e seus modos de
operatividade servem como pistas para considera-la como um dispositivo, pois cada
nova proposta de oficina articula esses elementos de maneira a criar uma configuracédo

Unica, a partir da qual processo e produtos podem ser pensados. Dito de maneira

simplificada, um dispositivo € algo que organiza e dispde variados elementos de

maneira a comporem um funcionamento (Araldi et al., 2012, p.43).

A partir de uma busca, encontramos alguns elementos mencionados pela literatura
como pistas para intervencdes em oficina. Temos, entre essas referéncias, por exemplo, o
desejo de oficinar, a importancia dos objetivos, o lugar do produto realizado, a possibilidade
de invencdo, o carater de processualidade do trabalho e a relagcdo entre os oficinantes e
oficineiros.

Sobre o desejo de oficinar, Araldi et al. (2012) apontam a importancia da proposicao e
sustentacdo de um trabalho em oficinas que passe tanto pelo desejo dos que propdem quanto
pelo desejo dos oficinantes. H4 o atravessamento de uma “implicagdo desejante” que passa
pelo desejo de compartilhar uma experiéncia com o fazer. O oficineiro precisa experimentar
aquilo que busca para que assim abra espaco para o oficinante fazer. Caso contrario, 0
oficineiro pode ter dificuldades em reconhecer o que se produz nesse espago. Nessa via,
Rickes e Gleich (2009) associam o trabalho de oficineiros com a imagem de “pescadores de
desejo”. Guiados pela ética da psicandlise, o oficineiro, fisgado pelo que oferece ao
oficinante, lanca diferentes iscas que precisam ser constantemente renovadas, incluindo
sugestdes e proposicdes, que podem ser representadas através de diferentes recursos, como,
por exemplo, através de musicas e imagens. No entanto, ao lancar essas iscas, ndo existem
garantias de que funcionardo para todos, nem que havera uma sustentacdo de desejo de quem,
em algum momento, sentiu-se fisgado por alguma proposta. Os integrantes que participam de
um espagco de oficinas estdo sempre reinvestindo algo de seu desejo para seguirem
participando e criando.

Com isso, chegamos a um segundo elemento importante para oficinas: a constante
invencdo. Ela permite a ampliacdo dos movimentos no trabalho e que as agbes propostas
possam ser reverberadas conjuntamente (Rickes & Gleich, 2009). A invencdo é um
movimento importante de ser considerado no trabalho em oficinas, na inven¢do do mundo e
de si mesmo, no cultivo da alteridade e do coletivo (Araldi et al., 2012). Em oficina, ha um
movimento “entre o planejar ¢ o oficinar”, j& que € a partir de cada encontro que serdo
pensados os seguintes. O planejamento ajuda na construcdo do trabalho, mas ha algo que se
inaugura na propria experiéncia. Rainone, Lerner e Moschen (2012), ao falarem sobre uma

experiéncia em uma oficina de imagens, apontam que o trabalho inicia na producdo de um
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roteiro e na inscricdo de ideias no papel como referéncias que estdo abertas para
modificaces. Nesse movimento, as imagens sdo captadas e as histdrias séo criadas, mas ndo
de forma engessada. E um processo dindmico em que um elemento vai modificando o outro e
assim sucessivamente.

Entretanto, ndo ha como prever se alguma atividade poderé repercutir em efeitos para
algum oficinante, antes da realizag&o de uma oficina. Sua operacionalidade reside, justamente,
no acaso, ndo existindo uma oficina a priori (Silva & Alencar, 2009). “O que ¢ importante € o
acidente, a descoberta acidental, a oportunidade que se abre e a que o sujeito responde, dando,
a um material qualquer, um lugar Unico. Estamos no campo da reinvengdo, como 0s pacientes.
E, isso, parece incluir, também, o oficineiro” (p. 528).

Nesse sentido, também se faz importante ter em vista os objetivos de uma oficina. Os
objetivos sdo alicercados no desejo dos oficinantes e oficineiros. Sobre isso, Araldi et al.
(2012) apontam a importancia de reconhecer que "toda oficina circula em torno de um
compartilhar" (p.47). E a partir da ideia de um espago comum que se sustenta a possibilidade
de trabalho, o que exige a construcdo de um espaco-tempo. Da mesma forma, Rainone,
Corso, Gleich, Lerner e Moschen (2009) apontam que “o ponto de operacionalidade” de uma
oficina é justamente o compartilhnamento, a troca que € criada, que implica . . . um aprender a
se relacionar, uma criacdo que passa, do produzir um objeto, ao se perceber e se deixar
produzir por ele também.” (p.145). Sdo espagos nos quais os sujeitos Se relnem para
compartilhar um fazer comum, “um fazer em companhia.” (Rainone et al., 2012, p.140).

O fazer em companhia evoca o trabalho no coletivo e nos leva a outro ponto
importante de um espago de oficinas: as relagdes entre oficineiros e oficinantes. Essa relagdo
se da em ato na oficina e pauta o processo. Araldi et al., (2012) ressaltam a importancia de
pensar as posi¢des ocupadas por oficineiros diante dos participantes da oficina. As oficinas
convocam, em seu fazer, escolhas horizontais, colocando em tensdo as relagdes de poder que
inscrevem fronteiras entre oficineiro e oficinante. O lagco transferencial no trabalho em
oficinas sustenta-se na horizontalidade, na construcdo de um compartilhar em sinfonia, que
respeita os ritmos e ndo apaga as diferencas. Assim, as relacfes constituidas operam como um
organizador do trabalho, tornando a experiéncia em si como balizadora. (Rainone et al., 2012;
Araldi et al., 2012). Rickes e Gleich (2009) sugerem uma danca de posi¢fes que dissolvem a
fixidez de papéis em oficina, o que em outras palavras, apontam para a circulacao do lugar de
saber como ferramenta importante no trabalho. O oficineiro pode ocupar o lugar de alguém
que quer saber sobre algo, junto com o oficinante, em certa recusa a posi¢cdo de mestria,

tornando-o “destinatario de um enderecamento.” (Silva & Alencar, 2009).
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Muitas das oficinas terapéuticas sustentam-se como uma modalidade de trabalho que
produz uma materialidade amparada em artefatos simbolicos culturais. Araldi et al. (2012)
apontam que, em oficina, os participantes compartilham um fazer pratico que envolve
"objetos-conceitos"” (p. 48). A producdo de objetos pode ser compartilhada simbolicamente e,
além disso, sua materialidade pode ocupar um lugar intermediério entre os sujeitos. No
trabalho com a clinica da psicose, por exemplo, o objeto criado pode funcionar como ponte
que opera criando condi¢des para uma relacdo (Rainone et al., 2009) entre oficinantes e
oficineiros, ja que garante uma distancia apaziguadora que protege o sujeito de suas fantasias
(Rainone et. al., 2012). A produgéo de algo material, sustentada pelo lago transferencial, pode
operar como uma disjungéo na relagdo de continuidade entre sujeito e outro (Guerra, 2004) e
como funcdo de mediadora do grupo (Rainone et. al, 2012). Ademais, a producdo em oficina e
0 ato de torné-la publica tém fungdo importante na articulagdo entre desejos e singularidades,
produzindo efeitos para além do espago propriamente dito (Araldi et al., 2012).

A oficina aciona um saber como [grifo dos autores], um tipo de conhecimento em

operacdo, que se constitui a partir da experimentagcdo com diferentes materialidades,

sejam elas objetos da oficina, as superficies que permitem o compartilhamento e a

comunicacdo, sejam elas as prdprias redes de conversacdo que se estabelecem no

tempo-espaco da oficina (Araldi et al., 2012, p.54).

No entanto, Silva e Alencar (2009) apontam que esses produtos ndo comportam um
sentido em si e, se ha algum sentido, esse se encontra no “fazer” singular do oficinante. O
trabalho realizado pode ter uma funcdo variavel para cada oficinante, ou seja, depende de
certa contingéncia entre o “saber-fazer” e o material oferecido pela oficina terapéutica. Toda
producdo do paciente pode estar relacionada com o seu trabalho psiquico e isso € o mais
importante, para além de um senso estético, no escopo de um trabalho em oficinas. O sujeito
pode localizar, a partir da materialidade, um suporte para elabora¢bes psiquicas (Guerra,
2008; Silva & Alencar, 2009), assim como criar superficies de inscri¢bes (Silva, 2018). Dessa
forma, caberia ao oficineiro acompanhar e acolher os produtos do fazer do oficinante que sabe
0 que esta em jogo quando tece sua producéo (Silva & Alencar, 2009).

As nocles de tempo e espaco também sdo importantes elementos a serem
considerados no trabalho em oficinas. Isto €, a consideragdo do espagco em uma marcagdo de
um inicio, meio e fim. No entanto, as marcagdes espaco-temporais podem estar abertas
durante as oficinas e na forma com que cada participante pode se apropriar delas
singularmente (Araldi et al., 2012). O espagco fisico, para além da producdo de objetos e da
relagdo entre oficinantes e oficineiros, pode operar como um suporte material do significante

que tem efeitos de apaziguadores para o sujeito (Guerra, 2008).
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Mesmo que possamos reunir alguns elementos que sustentam um trabalho em oficina,
cada uma serd unica e ndo poderé ser replicada em seu modo de funcionamento. As oficinas
podem ser reunidas umas com as outras quando compartilham de uma perspectiva ética
orientada pelo objeto que a sustente (Guerra, 2008). Nesse contexto, nos encontramos com 0
ponto que diz respeito & perspectiva ética:

N&o h& norma ou exigéncia a ser seguida numa oficina. Dessa maneira, a dimensédo
ética surge como unica “reguladora” de sua operagdo. Também a partir dai se pode
pensar no risco de exigéncia estética ou de produtividade numa oficina vir a se tornar
um novo imperativo, legislando sobre os arranjos que o participante deveria firmar
atraves da atividade e do produto com a cultura (p.56).

Com isso, acredita-se que pensar sobre o que sustenta uma pratica em oficina, o0 seu
porqué e para qué serve, ndo se referem apenas a uma terapéutica em saude mental, mas a
questdes fundamentais para o social. Essas nos levam para o campo da politica e como
possibilidade de entendermos o desejo, enquanto produtor de subjetividades e de mundos
(Rauter, 2000), que inclui a relagdo com o outro, no seu reconhecimento como alteridade e
lancam perguntas sobre o como conviver em sociedade. Por fim, ap0s esse percurso, a seguir

nos aproximaremos do campo das oficinas de contacdo de historias associadas a saude mental.

1.4 Oficinas de contacdo de histérias e saude mental

Celso Gutfreind (2010) lembra-nos que a vida comeca com historias. Sem elas, o viver
ndo encontra eco e abrigo para existir. Ndo encontra possibilidades de ter consisténcia,
continuidade e duracdo. A narrativa permite que a vida seja transmitida no cuidado e
permaneca nos escritos e na oralidade. No entanto, ela ndo se resume as palavras, mas se
estende aos gestos, sons e imagens. “A narrativa ¢ mais toque ou holding (sustenta¢do)”
(p.30). A narrativa é ponte entre 0 eu e 0 outro, ainda que o contar inclua sempre algo de um
resto, de um n&o contavel.

A narracdo € um tema caro a psicanalise que aposta nela como possibilidade de
transformacéo e criagdo. Freud trouxe para a psicanalise o valor da narrativa, da escuta de
historias e da possibilidade de reinventar a ficcionalidade na vida, a partir dos elementos que
compdem o texto singular de cada um. H& muitas formas de contar e de ouvir, mas ao
falarmos em narracdo, encontramos a condicdo da presenca, de alguém que a conte e de
alguém que a escute. Gutfreind (2010) aproxima o exercicio da narratividade com o exercicio
da parentalidade, em que os primeiros outros sdo 0s pais, €, as primeiras historias vdo muito

além das palavras. Sem o outro, ndo se conta nem se constroi a vida psiquica. Mas com as
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letras que nos séo ofertadas, ha um movimento importante de autoria do sujeito que monta
palavras e organiza seu proprio vocabulario. N&o é a toa que a psicanalise de criangas aposta
em intervencdes a partir da contacdo de historias (Bettelheim, 1980; Gomes, 2019; Gutfreind,
2020; Schneider, 2008; Silva, 2018; Sousa, 2018; Teixeira, 2007; Torossian, 2009; Torossian
& Xavier, 2012) e na criagéo e sustentacdo de narrativas.

Bettelheim (1980) foi um dos pioneiros no campo da psicanalise a pensar o papel dos
contos para a vida psiquica na infincia. O autor trabalha, em seu livro “A psicanalise dos
contos de fadas”, a literatura como canalizacdo de significados e sentidos para a vida.
Especialmente, como educador e terapeuta, Bettelneim ressaltava a literatura enquanto
ferramenta para o desenvolvimento da mente e da formacéo da identidade da crianga, mesmo
que fizesse critica as histérias modernas por um suposto esvaziamento de sentido. Segundo
ele, os contos tradicionais ajudam na elaboragédo de fantasias inconscientes, pois externalizam
0S processos internos psiquicos das criangas, tornando-os compreensiveis quando
representados pelas figuras da histdria. Assim, a criangca poderia utiliza-los conforme a
problematica do momento, ndo sendo confrontada diretamente, mas incentivada a encontrar
sua prépria solucdo pela contemplacdo da histéria. Por isso, Bettelheim salientava a
importancia de contar historias que despertem o interesse e a curiosidade das criancas.

A partir da obra de Bettelheim e da énfase dos contos como importantes ao universo
psiquico, Celso Gutfreind (2020) faz uma pesquisa clinica sobre a utilizacdo dos contos
associada a satde mental infantil em diferentes settings. Partindo de uma experiéncia na
Franca, o psicanalista propde uma intervencdo com infancias, a partir de um atelié de contos,
salientando sua importancia para a construcao psiquica, na via da representacdo de angustias e
sentimentos dificeis. Inspirado em referéncias francesas, o autor cria um dispositivo em
abrigos publicos de Paris e escolas infantis. O conto é tomado enguanto um mediador e em
sua dimensdo de objeto artistico por exceléncia, promovendo efeitos terapéuticos para
criancas, mobilizando sua vida imaginaria e possibilitando uma expressdo de vivéncias com
criatividade. Ao mesmo tempo em que o0 conto promoveria a elaboracdo de conflitos
psiquicos, a partir da arte e da metafora, ele ajudaria a manter certa distancia dos afetos.
Gutfreind (2020) aponta a importancia dos contos nos processos de identificacdo com as
imagos parentais, ajudando no tratamento psiquico de criancas que foram separadas de seus
pais, atuando como forma de elaboracdo. Assim, o psicanalista trabalha os contos como
instrumentos para uma psicoterapia de grupo, apontando para a importancia da histéria
propriamente dita na intervencdo e da ancoragem da crianca na relacdo com os adultos que

fariam uma funcdo de sustentacdo de sua construcdo psiquica. Dessa forma, defende que os
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contos, junto do enquadramento do atelié, fariam um importante incremento no processo de
simbolizacéo das criangas, desde a criacdo de um clima transicional.

A partir do conceito de objeto e fenbmenos transicionais de Winnicott, Gutfreind
(2020) aponta a transicionalidade entre o conto e o setting que permite a crianca desenvolver
sua capacidade de criar e de aumentar seu espaco potencial. Além disso, trabalha o conto
como um objeto transicional, na medida em que, pode ser um repertorio para a crianga, sendo
um objeto que ndo faz parte de seu corpo e nem da realidade exterior, como as cancdes e
melodias.

Nessa via, Schneider (2008) desdobra um projeto de oficinas de contos de fadas,
evidenciando o potencial terapéutico da arte, com criangas asmaticas em uma Unidade Bésica
de Saude. Com um enfoque winnicottiano, a autora realizou oficinas de contos de fadas com
criancas, inspirada na producdo de Celso Gutfreind, que consistiam em momentos de
contacdo de historias seguidas de um momento de atividade, nos quais incluia o desenho.
Schneider (2008) aponta a diferenca dos relatos trazidos pelas criangas na oficina, sobre suas
historias de vidas, percebendo uma mudanca do discurso e posicionamento no enredo, assim
como na relacdo com o ambiente. A autora corrobora com Gutfreind (2020), na medida em
que ressalta os contos de fadas como espagos potenciais, pois auxiliam nos processos de
identificacdo e simbolizacdo, além de serem uma forma criativa de auxiliar as criancas na
resolucdo de suas questdes. Nessa perspectiva, 0s contos infantis, assim como o brincar na
infancia, constituem-se como um espago transicional: ndo seriam restritos a realidade
objetiva, ja que podem ser operados pela imaginacdo da crianca; mas também ndo seriam
unicamente do mundo interno, ja que sdo obras provenientes da cultura; ocupando, dessa
forma, 0 espago intermediario, a area das experiéncias transicionais. Os contos, quando
escutados, podem despertar imagens, simbolos e metaforas, e quando tratam de algo que ja foi
pensado e imaginado, ajudam no processo de elaboragdo através do suscitado pela historia.

A contacdo de histdrias é apontada também pela literatura como uma intervencao que
tem possibilitado a escuta do sofrimento psiquico e 0 processo de reelaboracdo traumatica.
Nessa via, Rocha, Rodrigues, Torossian e Gageiro (2020) desdobram uma experiéncia de
contacgdo de histodrias, inspiradas no trabalho de Celso Gutfreind, junto a criangas em situagéo
de vulnerabilidade social. As autoras apontam as oficinas de literatura infantil e contacéo de
historias como dispositivo clinico para a escuta do sofrimento e da desigualdade racial, sendo
um modo de incidir no processo de subjetivacdo de criancas que vivem em contextos sociais
criticos. A partir de um projeto de extensdo universitaria, a oficina de contacdo de historias

tem como direcdo escutar através do brincar e é sustentada a partir do desejo das criancas de
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estarem ali. A estrutura da oficina é composta em dois momentos: um de narracdo ou
contacdo e outro de atividade lidica a partir dos efeitos suscitados pela leitura. No entanto,
£sses momentos se cruzam e se misturam sem seguir necessariamente uma linearidade. A
contacdo acontece, as vezes, por meio da leitura de livros, em outras, pela dramatizacdo dos
contadores em uma proposta mais teatral. As autoras apontam a fala, a partir dos personagens,
COMO um espago que contorna a angustia e como uma possibilidade significante, deslocando o
lugar da repeticdo da violéncia. Com isso, apontam o dispositivo como possibilidade de um
caminho para que a fantasia e a significacdo tenham um lugar, auxiliando as criancas a tecer
outro texto para si, enlacando sua posicdo desejante e abrindo espaco para o exercicio de
escolha.

Sobre esse mesmo projeto, Torossian (2009) ressalta o trabalho com a literatura em
oficina como uma estratégia de intervencao, associado a producdo de uma grupalidade, como
possibilidade de continéncia e de constituicdo do sujeito. A autora pontua o trabalho inicial da
construcdo do objeto livro como algo a ser lido, para depois assumir a condicdo de
brinquedos, permitindo a conexdo com as narrativas da cultura. Para além da leitura de
livros, 0 corpo precisa entrar em cena, acionando uma experiéncia de dramatizacdo das
narrativas, criando um ponto de encontro e de possibilidade de suportar a narracao de histdrias
doloridas. As oficinas sdo tomadas enquanto um dispositivo produtor de salde e de
subjetivacdo, no qual a poténcia artistica possibilitou gestos de reelaboracdo e a aposta em um
compartilhamento no encontro com a literatura.

Ainda sobre projetos no campo de oficinas de contacdo de historias, Teixeira (2007)
aponta a experiéncia no Servico de Psicologia Aplicada da Universidade de Fortaleza
nomeada como oficina terapéutica “Conto e Traco”. Esse projeto foi realizado com criancas
que estavam em lista de espera para atendimento psicologico na instituicdo e/ou que
demonstravam dificuldades de aderéncia ao tratamento. A oficina terapéutica “Conto e Trago”
foi desdobrada como um espacgo clinico que busca acolher as formas de expressdo das
criancas. O trabalho é pensado enquanto elaboragdo do mal estar, através da producéo e da
vivéncia de fantasias sem ameagas, abrindo espaco para mudancgas de posi¢des. Da mesma
forma, foi percebido que as criangas tomavam a iniciativa de propor alternativas para o
remanejamento da posicao subjetiva de outras criancas. Desde a constru¢do de um brincar, o
espaco da oficina de contacao de historias foi proposto como nao submetido a um espaco de
catarse, mas incluido no campo do desejo e da fantasia. A oficina terapéutica mostrou-se,
assim, como um dispositivo clinico de escuta das demandas e conferiu possibilidades de acdo

frente a repeti¢Bes sintomaticas.
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Se partirmos do pressuposto que a literatura nutre a vida, também sustentamos que a
vida é tecida por narrativas que unem descontinuidades. ... A literatura é uma questdo de
boca: tem a ver com a voz, mas também com os primeiros alimentos que a crianga recebe.”
(Petit, 2010, p.68). Nesse contexto, podemos associar o0 contato com as histérias como
inaugurais para a constituicdo do sujeito, comegando na relagdo com seus cuidadores e pelo
contexto histdrico politico em que se nasce. Tendo em vista essa aproximacdo, algumas
producdes do coletivo Com Fio no Conto (Silva, 2018; Sousa, 2018; Gomes, 2020) apontam a
importancia da contacdo de historias para as infancias, a partir da experiéncia com criancas
que apresentam impasses no seu processo de subjetivacdo em uma instituicdo de Porto
Alegre. Essa intervencdo em oficina foi associada por Silva (2018) aos jogos constitutivos do
sujeito (sendo esses 0s primeiros jogos na relacdo do bebé com seu cuidador) que incluem a
nomeacao significante e a suposicdo de sujeito. Assim, a posicdo de contador em oficina foi
relacionada com o lugar de Outro primordial, conferindo significantes para a crianca se situar
em uma trama simbdlica. Na mesma direcéo, a oficina de contacdo de histdrias foi trabalhada
por Gomes (2019) como possibilidade de montagem de uma cena constitutiva, na
possibilidade de contorno da pulsdo e como espaco onde sdo movimentadas operacfes da
constituicdo subjetiva.

Além disso, a literatura, enquanto metafora poética, como diz Petit (2010), suscita a
criagdo de uma abertura psiquica, o que permite uma “escapada solitaria”, pois possibilita o
embarque em universos diferentes do vivido. Ela também permite aproximacGes com
personagens, historias, autores e com diversas vozes que um livro traz consigo, marcando um
0 encontro com a alteridade. As narrativas se tornam parte do sujeito e, a0 mesmo tempo,
mantém uma distancia que o protege. Os textos agem em Vvarias camadas, incluindo
associacOes e conteldos que suscitam.

Michele Petit (2010) em “A arte de ler” reine experiéncias de diversos paises, em
especial, latino-americanos, sobre o trabalho de mediacao de leitura em contextos criticos de
crise. Nesses contextos, situa dificuldades econdmicas, sociais e até mesmo conflitos
armados, e a literatura como ponte para o0 encontro de sentidos e da reconstrucao de si mesmo,
por meio da nocdo da continuidade que pode conferir a vida. A autora desdobra vérias
experiéncias de projetos, como por exemplo, o projeto “A cor da letra” realizado no Brasil, no
qual ha um incentivo a mediacdo de leitura em instituicbes por moradores das proprias
comunidades. Assim, jovens passam a se ocupar de transmitir narrativas que produzem efeitos

ndo s6 em si mesmos, como também nos espacos coletivos.
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No entanto, Petit (2010) aponta que a busca de um valor simbdlico ou terapéutico nao
seria um critério de prioridade ou como uma Unica finalidade desse trabalho. A autora marca a
pluralidade de objetivos das intervencbes com histdrias que incluem: a experiéncia com a
alteridade, o encontro com a arte e com 0 inesperado de uma narrativa, 0 encontro com a
possibilidade de expresséo de si e de ampliar a multiplicidade de vozes, estabelecendo pontes
com a cultura. Justamente pela sua pluralidade e por seu carater flexivel, a literatura abre-se
como possibilidade de enriquecimento e ampliacdo da atividade psiquica em um movimento
fluido. Torrossian e Xavier (2012) apontam, nessa via, 0 conto enquanto patriménio cultural,
pois veicula ideias, modos de ser e referéncias da cultura, subjetivando seus leitores. Ent&o,
mesmo que o0 campo psicanalitico entenda a poténcia e proponha intervencdes a partir da
contacdo de historias, o dispositivo extrapola tal saber e conta com diversos campos de
conhecimento, em que, cada um a seu modo, pensa essa pratica que nos leva aos primordios

de nossa organizagdo enquanto sociedade e como sujeitos.

1.5 Com Fio no Conto: contacdo de historias e construcao de um trabalho

Apbs retomar certo panorama no campo da contacdo de historias associado as
experiéncias no campo da saude mental das infancias, situaremos agora os inicios do trabalho
do coletivo de contacdo de histérias Com Fio no Conto, escopo da dissertacdo. Muitas formas
poderiam ser escolhidas para contar, mas nesse escrito, falarei desde a minha perspectiva.

Tudo comecou na Fundacdo de Atendimento a Deficiéncia Mdltipla (FADEM).
Instituicdo que escolhi fazer parte, em meu primeiro estagio basico da graduacdo. A FADEM
é situada no municipio de Porto Alegre e atua com adolescentes, criancas, bebés e suas
familias composta por varias frentes de trabalho. A instituicdo ocupa-se do campo da
deficiéncia multipla, ou seja, no acolhimento de alunos/pacientes que tenham uma ou mais
deficiéncias associadas ou ndo a questbes psiquicas (como o0s transtornos do
neurodesenvolvimento). Para além de atendimentos clinicos e do trabalho em estimulagdo
precoce, a FADEM conta com o Espaco Educativo que sustenta o desenvolvimento/aquisicéo
de aprendizagens — para além das ditas formais -, a partir do trabalho em forma de grupos,
incluindo, por exemplo, o incentivo a convivéncia entre os pares, a autonomia dos sujeitos e a
valorizacéo de suas possibilidades de escolha.

Minha insercdo na instituicdo foi com um grupo de adolescentes. Esse ponto é de
fundamental importancia para a minha formagdo. O meu encontro com a FADEM, e com o0s

alunos do grupo que acompanhei, segue reverberando em mim perguntas sobre a clinica,
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sobre a formacdo e sobre os modos do sujeito habitar o mundo e habitar seu corpo. Foi l&
onde me encontrei com adolescentes que me mostraram que a linguagem néo se restringe a
fala e as palavras, que o andar ndo se limita a0 mover das pernas e que o desejo, abre
possibilidades de encontrar formas, a partir das condi¢des que o corpo imp&e a cada um, de se
conectar e se comunicar com o outro.

Foi na FADEM que conheci diversas formas de trabalho em oficina: de capoeira, som
e culinaria. Enquanto educadora do grupo, na condicéo de estagiaria, junto das educadoras de
referéncias (Carolina, Amanda e Isadora), pensdvamos em trabalhar aprendizagens que
circunscreviam produgdes da cultura e de possibilitar intercdmbios, a comecar pela relagéo
entre colegas. Sobre o trabalho com oficinas, senti interesse especial pela oficina de som, em
que a psicologa e atriz Livia Davalos junto da estagidria Sofia Tessler brincavam com 0s
ritmos do corpo junto das sonoridades dos instrumentos musicais, no grupo em que eu
acompanhava. Meu encontro com a oficina de som foi mais como espectadora curiosa. Foi
com a oficina de contagcdo que pude me desbravar como oficineira, brincando junto com as
criangas, em companhia do nosso coletivo.

O meu inicio na oficina de contacdo, aconteceu em meio a despedidas: em um dos
meus ultimos dias de estagio, deparei-me, pelos corredores amarelos da FADEM, com um
grande livro colorido e personagens do Procurando Nemo, nele afixados, que algumas colegas
montavam para contar a primeira historia. Livia e Sofia j& se organizavam para iniciar o
trabalho com oficinas de contacdo de histérias em um dos grupos. Interessada e encantada
pela possibilidade deste trabalho, juntei-me a elas acompanhada de mais outras colegas, na
época, também estagiarias (Paula e Luisa).

Mais do que uma proposigéo unilateral, essa oficina, em seu inicio, ja era marcada por
ser um espaco de invencdo, a partir de um encontro de desejos: nosso, enquanto contadoras de
historias e das criangas, pelo universo ficcional das narrativas infantis. Em relacdo ao
interesse das criancas pelas histdrias, Sofia conta-nos uma cena, de um dos grupos que
acompanhava, em especial, compartilhando conosco um dos disparadores para a proposi¢do

da oficina, que reconstruo aqui em minhas palavras:

Martin * ia frequentemente até o armario de livros da sala, escolhia um e ficava com
seu rosto submerso nele, cobrindo-o todo e ficando certo tempo ali, parado de forma mais

solitaria. Ele mergulhava naquele universo de magia, mas era dificil de conseguir sair desse

* Os nomes das criancas foram alterados para preservar o sigilo.
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mergulho sozinho. As &guas, que propunham um encontro com o ficcional, encharcavam-no.
N&o Ihe permitiam respiros até a superficie, para sua tomada de félego e assim seguir
nadando nos mares da ficcdo. As aguas, solitarias por esses mares, tinham quase que efeito
de afogamento, o que convocava das educadoras alguma mediacdo para este encontro ser

velejavel.

Dessa cena, surge a pergunta de como pensar um espago para um navegar
compartilhado nas historias, em que o desejo singular de uma crianga por uma narrativa
pudesse se tornar compartilhavel com as outras, despertando o interesse por uma histéria
comum ou abrindo para outras historias possiveis. Além disso, outra pergunta suscitada por
essa cena foi de como poder criar condi¢des de ampliacdo das possibilidades de encontros
entre as criangas a partir do que a ficcdo oferta. Essas perguntas deram base para pensarmos
em nossa forma de trabalho que iniciou com este grupo de criangas de aproximadamente 9 e
10 anos na FADEM.

Assim nasceu o Fadencanto. O Fadencanto foi um projeto de extensdo vinculado a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul a partir do Ndcleo de Pesquisa em Psicanalise,
Educagéo e Cultura da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (NUPPEC) situado no
Eixo | deste nlcleo - Psicanalise, Educacdo e Cultura, sob a coordenacdo da professora
Simone Moschen. Enquanto Fadencanto, passamos a fazer a oficina de contacdo de histérias
quinzenalmente na FADEM, de forma continua com o mesmo grupo de criancas, e fomos
criando esse espaco, inspiradas em referéncias cénicas, a partir da formacdo da Livia como
atriz que ia emprestando pinceladas ao nosso trabalho. A cada quinze dias, encontradvamos-
nos com as criangas, no mesmo lugar da sala FADEM (canto escolhido junto delas) para
iniciar a oficina e propinhamos uma configuracdo inicial do trabalho, a partir da demarcacéo
palco e plateia no espago. Esse ponto sera explicado mais a frente.

Mas 0 nosso desejo pelas historias seguiram e tivemos vontade de circular por outros
espacgos experimentando a arte de contar histdrias. Assim nasceu o coletivo de contacdo Com
Fio no Conto. A parceria com 0 NUPPEC (UFRGS) seguiu alinhada em nossos caminhos.
Esse espaco tem sido de fundamental importancia para nosso trabalho, no pensar coletivo e
para partilhar histdrias que recolhemos dos encontros com as criancas. Cabe aqui situar,
brevemente, que, nesse tempo de trabalho, fizemos algumas trocas em outros espagos.
Propomos uma oficina enquanto projeto de extensdo na Universidade, através do NUPPEC,
para interessados na experiéncia de contagcdo de histdrias junto de criangas. Criamos um

espaco de conversa com 0 CAPSI do Grupo Hospitalar Conceigdo. Fizemos uma insercdo em
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um projeto com os moradores da Ilhota, contando a historia dos “Saltimbancos” de Chico
Buarque no Centro Municipal de Cultura de Porto Alegre. Participamos de um teatrinho com
criancas e fizemos parcerias com a escola comunitaria S6 Crianca, onde criamos em conjunto
um espaco de encontro entre educadoras e narrativas. Também fizemos uma parceria com a
Escola da Vida reconstruindo elementos que tinham sido potentes no encontro anterior com
educadores.

Ao longo do nosso percurso, escutamos perguntas de curiosidade e surpresa, como por
exemplo: “Como contar historias para ‘esse publico’? Eles ficam sentados? Como contar
historias se ndo ficam parados?”. Temos insistido que as histdrias sdo para todos e mais que
isso, que todos somos contadores. Vida e histéria nascem juntas. Nos lugares que circulamos,
costumamos devolver esse saber que é da experiéncia, dos inicios do caminho enquanto
sujeitos, marcados pelas historias e contagdes, da arte de narrar e ser narrado.

Enquanto continuidade do trabalho de oficinas com criangas, ampliamos nosso campo.
Passamos a compor as Oficinas do Brincar na Clinica de Atendimento Psicoldgico da UFRGS
em 2017. Era um periodo delicado na instituicdo que estava com uma grande fila de espera
para novos pacientes, além de poucos terapeutas para a demanda cada vez mais crescente.
Assim, a partir do Nucleo de Ensino, Pesquisa e Extensdo em Clinica Interdisciplinar da
Infancia (ndcleo que se ocupa de discussdes clinicas dos casos de criangas que passam pela
instituicdo) ajudamos na construcdo de um espaco para as infancias. Pensamos conjuntamente
a construcao desse espaco - nomeado posteriormente como Oficinas do Brincar- e passamos a
realizar oficinas de contacao de histdrias compondo quinzenalmente o grupo.

Apo6s um ano e meio de trabalho junto da Clinica da UFRGS e da FADEM, por
demandas de tempo, seguimos apenas na FADEM. Foi ai que mudamos de grupo em 2019.
No entanto, em funcdo do atravessamento da pandemia do coronavirus em 2020, passamos a
compor com a equipe através de contagdes de histérias em video, disponibilizadas para as
familias, cujo acesso pudesse se dar quando possivel. Foi um desafio para nds enquanto
coletivo nos reinventarmos na modalidade virtual.

Mesmo que ndo seja possivel pensar em uma transposicdo (sem diferencas) do
trabalho presencial para o virtual, o trabalho com as oficinas sincronas virtuais tem se
construido. Algumas perguntas assumem novos contornos, como por exemplo, pensar na
possibilidade de dar lugar as intervencdes das criancas nas historias. Além disso, seguimos
acreditando na importancia do prosseguimento desse trabalho, pois entendemos que as
histérias podem dar um respiro em tempos tao aridos e dificeis.
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Situando a criacéo e sustentagé@o do trabalho do coletivo Com Fio no Conto, a presente
dissertagdo, em sua primeira parte, teve como objetivo pensar e refletir sobre os elementos
organizadores do trabalho da oficina de contacdo de historias, discutindo com proposicdes
teoricas da psicanalise com criangas. Na segunda parte do escrito, as oficinas foram enlagadas
com um operador tedrico que nos pareceu precioso para propor uma discussdo para a
intervengdo com as infancias, o de suplemento situado na obra de Ricardo Rodulfo. Cabe
ressaltar que diferentes tempos atravessardo essa escrita, pois Se 0S pressupostos e encontros
foram construidos em um tempo que ja se foi, pretendemos seguir junto deles, reconstruindo e

tecendo esse percurso.
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2 Metodologia

A escolha pela pesquisa psicanalitica sustentou-se a partir da ética da psicanalise que
tem movimentado o prosseguimento da experiéncia em oficina e pelo desejo da pesquisadora.
Essa pesquisa surgiu com base na constru¢do de um trabalho e no desejo de colocar em texto
uma experiéncia que foi (segue e seguira sendo) tecida, a fim de langar algumas contribuicées
acerca de um trabalho em oficinas, discutindo uma possibilidade de entendimento tedrico
associado ao processo de subjetivacdo de um sujeito. Tendo isso em vista, essa dissertacdo
teve como objetivo discutir a oficina de contagdo de historias do coletivo Com Fio no Conto,
propondo uma discussdo para a intervengdo com infancias, em especial, no enquadre dos
impasses do processo constitutivo.

Em um contexto mais amplo, vale ressaltar que o embasamento da pesquisa
psicanalitica parte de uma busca em Freud por uma orientacdo metodoldgica, retomando seus
fundamentos (Iribarry, 2003). Nesse sentido, o inicio da clinica e a construcdo da pesquisa sao
indissocidveis no percurso da psicanalise, pois é assim que Freud vai articulando sua teoria:
desde a reflexdo de seus casos clinicos, incluindo erros e acertos (Diniz, 2010).

No entanto, Freud (1912/1996) aponta que Se pesquisa e tratamento coincidem, essa
associacao é possivel até certo ponto jA que a técnica exigida por uma pode opor-se a
requerida por outra. Assim, alerta sobre a dificuldade de investigar casos em andamento, pois
a ciéncia miraria em produzir uma previsdo de progresso, 0 que se distancia da técnica
analitica. O avan¢o de uma analise estaria associado a justamente ndo ter intuitos a priori,
mas ao que emerge do trabalho. Com isso, recortamos com suporte em Freud, as
consideracdes para a pesquisa psicanalitica sobre 0 momento a posteriori no pesquisar, a
atencdo flutuante na aproximagcdo com os dados da pesquisa e a parcialidade do
conhecimento, visto que esse é sempre situado e recortado.

A partir das consideragdes tracadas, a dissertacdo surge a partir da experiéncia do
coletivo Com Fio no Conto em oficinas na Fundagéo de Atendimento a Deficiéncia Multipla
(FADEM) na cidade de Porto Alegre no Rio Grande do Sul. A FADEM foi comunicada,
desde o primeiro momento, sobre o desejo da dissertagdo e assinou um termo de
concordancia, estando ciente que esse escrito se debrugou sobre o trabalho ali realizado. Os
nomes das criangas foram alterados para fins de sigilo, assim como, possiveis caracteristicas
gue pudessem identifica-las.

O trabalho partiu de oficinas de contagdo de histdrias, realizadas junto de um grupo de

criancas, com idade entre 9 a 10 anos, até o inicio de 2019, e também junto de outro grupo da
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mesma institui¢cdo, com criangas aproximadamente da mesma idade, que segue até o presente
momento. As oficinas de contagdo compdem o Espaco Educativo da FADEM, eixo que se
ocupa, no enlace entre educacdo e psicanalise, do incentivo a aprendizagens das criancas, para
além do letramento e da escrita, incluindo a relagdo com o outro, a organizagcdo com 0 corpo e
o0 incentivo & autonomia. Cabe ressaltar que a instituicdo organiza o Espago Educativo através
da formagéo de pequenos grupos heterogéneos, agrupando as criangas a partir de interesses
em comum. Os grupos, nesse sentido, ndo sdo montados a partir dos diagnosticos
psiquiatricos ou dos quadros organicos - ainda que facam parte do recorte da instituicdo-, mas
organizados em funcdo do momento em que a crianga esté e de seus possiveis gostos.

A dissertacdo contou com adaptacGes dos registros das oficinas de contacdo de
historias no formato online e presencial. A primeira parte contou com cenas, recortadas dos
diarios clinicos das oficinas presenciais, até o periodo de 2020, realizadas em momentos
diferentes com dois grupos da FADEM. O primeiro grupo foi acompanhado pelas oficinas até
2019 e, 0 segundo grupo passou a ser acompanhado dessa data em diante. A mudanca de
grupo aconteceu em virtude da mudanca de interesses das criancas (que estavam mais
crescidas) e pelo reconhecimento da instituicdo de outro grupo de criangas menores que
poderia se beneficiar da oficina, em funcdo do interesse maior pelas histérias infantis. O
segundo grupo de criangas, acompanhado em oficina, teve um ano de trabalho presencial até a
chegada da pandemia. Nesse sentido, optou-se, na primeira parte da dissertagdo, por seguir a
ideia inicial do projeto de mestrado que tinha como objetivo pensar organizadores do
enquadre das oficinas presenciais.

No entanto, com a chegada da pandemia, isso impactou o trabalho presencial das
oficinas, assim como essa escrita. Vale destacar que, apos um periodo de suspenséo total das
oficinas no inicio da pandemia do coronavirus, passamos a encaminhar para as familias
videos de contagGes. Com o seguimento da pandemia e reorganizacdo da FADEM, passamos
a realizar oficinas de contagdo de historias sincronas, com chamadas de video em WhatsApp -
que seguem até o momento. Esses atravessamentos possibilitaram novas interrogacoes,
incluindo a importancia da relacdo entre as criancas e de repensar o lugar das contadoras em
cena. Assim, na segunda parte da dissertagdo, foram mesclados os diarios do formato das
oficinas presenciais com os didrios das oficinas virtuais. Ndo foi realizada uma analise
especifica das adaptacdes de uma modalidade ou outra, nem uma analise dos casos ou das
diferengas de cada grupo. Os diarios foram tomados como registro das reverberagdes do

contato entre historias-criangas-contadoras, em que, mais do ser utilizado desde uma
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perspectiva de analise de caso, foi tomado como texto de produgdes que traz elementos
Importantes para pensarmos a intervencgéo.

Houve uma proposicdo de dois eixos de escrita: um eixo acerca dos elementos
organizadores do trabalho na oficina de contacdo de histéorias, mais dedicado ao trabalho
presencial e, outro, incluindo oficinas presenciais e virtuais, que discute o trabalho, através do
operador tedrico suplemento retirado de Ricardo Rodulfo, como potente para uma discussao
da intervencdo associada ao processo de subjetivacdo na infancia. O conceito foi enlagado
com o lugar da ficcdo, o reposicionamento no que tange ao lugar das contadoras em oficina e
a poténcia do encontro de uma crianga com a outra - desde a dimensdo do educativo e da
posicao de amigo (Rodulfo, 2013).

A metodologia do trabalho foi desdobrada em trés tempos: tempo da experiéncia,
tempo da escrita do didrio e tempo do relato clinico, assim como trabalhado por Silva,
Oliveira e Ferrari (no prelo). No tempo da experiéncia, temos a produgdo de um encontro com
0 campo e com o inédito, possivel a partir de uma disponibilidade. Nesse tempo, ha uma
producdo de experiéncia enquanto acontecimento, que coloca uma alteridade, uma
exterioridade em cena e vai além da impressdo do pesquisador, aproximando-se do que €
disparado no contato com o campo. Sobre esse tempo, considerou-se, para essa dissertacao, o
momento em oficinas propriamente dito junto das criangas (online e presencial).

No que tange ao encontro com o0 campo, tomou-se uma diregdo diferente da relacéo
pesquisador-objeto como trazido por algumas pesquisas psicanaliticas. Ainda que
assegurando as diferencas entre essas posicOes, partiu-se da proposi¢cdo de uma criacdo
conjunta entre pesquisador e objeto, em seu movimento reciproco e produtor do processo de
pesquisa. Um conceito recortado que nos pareceu potente para essa discussao no campo da
pesquisa psicanalitica foi o de fenbmenos transicionais de Winnicott (1975) articulando-o
com uma discussdo metodoldgica (Silva, Silva, Silva & Ferrari, no prelo). O conceito de
fendmenos transicionais apoia-se em uma zona de entre (Rodulfo, 2012), o que leva a pensar
em uma producdo de conhecimento desde um lugar intermediario e na via da criagcdo da
pesquisa, visto que é marcada pela singularidade do encontro, sempre Unico. Essa condicdo da
pesquisa, tomada enquanto uma zona de um entre, pode ser utilizada para pensar a criagdo
entre pesquisador-objeto-campo, enquanto mutua constru¢do do conhecimento, e ndo de
primazia de um lugar ou outro. Nessa via, 0 campo constrdi 0 pesquisador e vice-versa.

Retornando aos tempos metodoldgicos, em um segundo momento, chegamos ao tempo
da escrita do diério. Aqui ha uma producdo e transformacdo em escrita do que foi

experienciado, através de um diario clinico. Silva, Oliveira e Ferrari (no prelo) apontam o
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diério clinico como uma forma de descrever as cenas vividas que comporta o registro de
associagOes, sentimentos, impressdes, em uma tentativa de colocar em palavras algo ainda
pouco elaborado para o pesquisador. Assim, foram tomados os diarios produzidos pelo
coletivo, entendendo-os como material de pesquisa. Esses foram nomeados na dissertacdo
como diérios clinicos e operaram como registros das oficinas de contacdo de histdrias. Todos
foram escritos pelas contadoras (quando se sentiam convocadas para tal), apds a experiéncia,
colocando em palavras os desdobramentos das historias e as intervencdes. Optou-se por
realizar revisitacdes dos diarios realizados pelo coletivo, com posterior adaptacdo dos mesmos
pela pesquisadora, para fins de entendimento do leitor. Nao houve a pretenséo de fazer uma
andlise especifica de cada diario, buscando interpretacGes para o que ali se produziu, mas de
recorta-las como texto que compdem a escrita e disparam a discussdo. Ainda que ndo tenham
sido diferenciadas, para uma andlise especifica, em oficinas presenciais e online, os diarios
foram identificados em seus diferentes formatos.

Ja em um terceiro tempo, no que tange a metodologia, chegamos a producéo do relato
clinico. O relato clinico apoia-se em um material disponivel e possibilita um recorte tedrico
para sua analise. O relato clinico é lido, a partir da metapsicologia, e propde uma chave
psicanalitica para alguma questdo (Silva, Oliveira & Ferrari, no prelo). As autoras apontam
que o relato clinico comporta descri¢fes associadas a teorizagGes, marcado em sua dimensao
de ficcdo. E um tempo de cortes e costuras, em que se busca produzir alguns fechamentos e
contribuicdes, embora comporte a abertura para novas perguntas e leituras. Com isso, tém-se
a escrita do relato clinico como um exercicio autoral que inclui proposi¢des tedricas junto da
experiéncia em oficina.

Assim, a perspectiva que o trabalho teve em vista foi de ndo hierarquizar teoria e
experiéncia, mas toméa-las enquanto producdo de conhecimento que se d& justamente em uma
zona de reciprocidade marcada pela sua transicionalidade (Winnicott, 1975). O formato
ensaistico, amparado na forma de um relato clinico, foi escolhido no percurso, ja que
possibilita a liberdade de escrita por parte do pesquisador, abrindo espaco para associagdes
durante a producgéo do texto, em que:

. ndo interessa a verificacdo da tese defendida pela eficacia e repeticdo de sua
comprovagdo. Interessa 0 conjunto da experiéncia individual e sua poténcia de
vivéncia criadora e instauradora de aprendizagem. O ensaio quebra a continuidade das
teorias empiristas elevando as Ultimas consequéncias a experiéncia ndo conclusiva e
ndo antecipadora de uma ordenacédo conceitual fixa (Iribarry, 2003, p. 131).

A zona transicional, proposta enquanto uma relacdo de entre, foi também operador

metodologico para a dissertacdo na articulacdo da teoria. O presente trabalho parte da
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premissa do entrecruzamento como potente para a discussdo, ndo tomando as teorias como
fronteiras demarcadamente rigidas, mas em sua porosidade. Assim, a partir de seu enlace, elas
podem contribuir com perguntas e leituras possiveis — com a ressalva de ndo reducdo das
diferentes epistemologias e suas singularidades, mas construir, desde suas frestas,
aproximacdes. Nessa via, Rodulfo (2005) prop6e a associacdo de textualidades psicanaliticas
que possibilitariam pontos de interseccdo, a0 mesmo tempo, que desviariam de rotas
previsiveis. O psicanalista critica 0 dogmatismo dentro da psicanélise que trava seu potencial
de intertextualidade.

Nessa via, 0s aportes conceituais foram pensados em sua dimensdo de jogo que,
brincando no terreno da escritura, narram-se e recriam-se (Rodulfo, 2008). Buscou-se
sustentar, desse modo, a condi¢do de um entre na pesquisa, tomando a producdo do pesquisar
enquanto uma zona de experimentacdo e criacdo junto com o campo, reconhecendo a
implicagéo da pesquisadora nas escolhas e nos recortes trazidos. Da mesma forma, pretendeu-
se, no movimento de escrita, possibilitar transitos entre experiéncia e teoria e, assim como
sustentado por Rosa e Domingues (2010), apostou-se na ndo univocidade dos conceitos e na
construcdo de conhecimento entre a trama teorica, a pratica e os pares. Tal questdo se sustenta
na proposicao de que 0s conceitos e suas constru¢des comportam a dimensao da criacao e, se
fixados, perdem sua funcdo.

Por fim, entende-se que essa pesquisa foi possivel a partir da construcao transferencial
com o campo, aqui representado pela relacdo junto das criangas com quem trabalhamos e do
laco estabelecido junto das histdrias, assim como a transferéncia com os autores e com a
instituicio FADEM. N&o se pretendeu com o estudo esgotar as questdes, mas sim dar lugar a
inquietacdes e fundamentar um trabalho que foi (e segue sendo) construido junto das criancas,
podendo servir para uma reflexdo no campo das oficinas com infancias. Sendo assim, aponta-
se que se trata de uma producdo situada em seu momento histérico politico social, atravessada
pelas questdes que mobilizaram a pesquisadora desde sua experiéncia com o0 campo, 0 que
nédo pretende ser uma teoria de validade universal pela irreplicabilidade de seu objeto - ainda
gue possa suscitar alguns caminhos para outras experiéncias marcadas também pela sua

diferenca.
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3 Elementos Organizadores da Oficina de Contacéo de Historias Com Fio no Conto

Inicio essa parte da dissertacdo que abarcou elementos organizadores da experiéncia
do Com Fio no Conto, com a musica que chamamos as historias junto das criangas. Essa
masica tem um valor muito singular para nosso coletivo. Em certa tarde, depois de uma
oficina de musica de nés, contadoras, com Mateus Mapa, fomos presenteadas com essa
melodia que passou a ser nossa companheira de trabalho, lembrando as criangas e, a nos, que
a historia estaria prestes a comecar. No tempo de trabalho presencial, em uma oficina de
contacdo com as criangas, ap6s nos acomodarmos no canto das histérias, uma delas lembra-
nos: “E a musica?”. O que, inicialmente, era uma proposi¢do nossa de marcar o inicio da
oficina, passou a ser lembrada por algumas criancas. Assim, cantamos e iniciamos mais uma
oficina, contando mais uma histdria. E junto e a partir desses encontros que essa escrita se
tece.

Esse escrito surge a partir do desejo de dar lugar a uma experiéncia e de alinhar
algumas chaves de leitura. Surge como um desdobrar tedrico de um trabalho com historias,
contadoras e criangas, que vem se construindo ha cinco anos coletivamente. Trata-se de um
desdobrar tedrico, pois surge como continuacdo das reverberacfes do meu trabalho de
conclusdo de curso em psicologia (Silva, 2018), no qual pude refletir a experiéncia na
FADEM, em uma das oficinas de contacdo de histdrias. Nesse trabalho, pude pensar a oficina
de contacdo aproximada aos jogos constitutivos do sujeito (Jerusalinsky, 2011), no encontro
das criancas com as historias, sustentadas pela relacdo que elas tecem junto de nés contadoras.
O espaco de oficina foi desdobrado enquanto um lugar de oferta significante e da ampliacdo
das possibilidades simbdlicas das criangas, além da inscri¢do de representacdes psiquicas. O
lugar de contadora foi associado ao lugar de Outro primordial, retomando o processo de
constituicdo subjetiva de uma crianga, e da relacdo com um adulto implicado no seu cuidado.
Além disso, cabe ressaltar que nosso coletivo vem produzindo outras reflexdes sobre a
construcdo de trabalho com contacéo de historias (Sousa, 2018; Gomes, 2019).

Historias criam historias, histérias evocam outras histérias. E tendo em vista a sua
seriedade e o impacto na vida de um sujeito, entendemos o qudo importante é pensar sobre 0
trabalho que realizamos. A partir dos encontros que suscitaram ddvidas e perguntas, do
encontro entre historias ficcionais e historias de vida, esse escrito surge como possibilidade de
construcdo de sentido, como um espaco para reflex@o e para relancar algumas leituras, a fim

de contribuir com a sustentacdo de uma préatica implicada.
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Os elementos que serdo aqui trazidos ndo estdo dados e finalizados. Eles s&o como
principios abertos que podem ser reatualizados. A fim de trabalha-los, os mesmos foram
desdobrados e contados, a partir da experiéncia, junto com referéncias tedricas. Mesmo que
para fins de escrita tenha se optado pela sua separacao, entendemos que estdo sobrepostos e
sdo indissocidveis no trabalho em cena. Para destrinchar os elementos organizadores que
sustentam nosso trabalho, desdobraremos a seguir o lugar da ambientacdo e fabricacdo de
superficies; a processualidade e quebra de posicbes palco-plateia; 0s recursos cénicos —
criacdo de brinquedo, mediacdo e inclusdes reciprocas; a temporalidade e o jogo do

aparecimento-desaparecimento; e a posicao ética.

3.1 Ambientacdo e fabricacao de superficies

“A historia escolhida foi ‘Bom dia todas as cores’. Nessa histdria, o Camaledo vai
mudando suas cores, a cada momento, quando encontra um personagem que propde outra
para ele ser. No final, o0 Camaledo cansou de mudar tanto de opinido e de cor; ele decidiu
usar a cor que achava que Ihe caia bem.

Nesse dia, entramos em sala, organizamos o canto da contacdo, mas as criancas
estavam muito interessadas em brinquedos. Ménica esta sentada no chdo, com varias letras
de plastico em sua volta. Mostra-nos e diz que esta escrito animais. Uma das contadoras fica
junto de Mbnica, vai pegando letra por letra, lembrando de animais que comecavam com a
letra escolhida, tentando antecipar alguns da histéria do dia. Essa foi uma direcdo para
irmos entrando na oficina de contacéo.

Fizemos os personagens pintados com meias e a ideia era poder passar pelas maos
das criancas quando quisessem. O Camaledo, ao longo da historia, ia mudando de cor, a
cada encontro com outro animal ele mudava para agradar. Cada vez que mudava de tom,
Monica pegava um objeto da cor referida e nos mostrava. Até que, em um momento da
histdria, inseriu um novo personagem, um panda, para dialogar conosco.

No final da historia, o Camaledo disse que cada um tem seu gosto, “uns gostam de

’

farofa, outros de farelo...” e entdo Joana comecou a falar o que cada um da sala gostava
[nomeando cada um, a partir dos objetos que brincavam na hora da contagédo]. “4 Fernanda
gosta de lanterna, Jodo de sapato, Gabriela de cd, Mateus de legos”. Ai Joana interrompe,

toca em um livro ao seu lado e diz: “E eu, de brinquedo”.



43

(Contacgdo presencial, Adaptacdo do Diario da Sofia — “Bom dia todas as cores” de Ruth
Rocha).

O contato com as histérias é possivel a partir da entrada em um estado de
ficcionalidade e da instauracdo de um espaco para o faz-de-conta. Tal entrada ndo é condicéo
natural, visto que a ambientacdo para se aproximar de uma histdria, e toma-la desde o lugar da
ficcionalidade, depende de construgcGes psiquicas importantes do sujeito. A partir de Rodulfo
(1990, 2004a), entendemos o processo de subjetivacdo de uma crianga como um trabalho
intenso de fabricacdo de si, no encontro com os outros, e de marcacdes de diferentes
momentos, iniciando pela relagdo com o préprio corpo.

Nossa experiéncia, junto de criangas que apresentam impasses com relacdo a sua
subjetivacdo, tem demonstrado a importancia da demarcacdo dos tempos da oficina,
especialmente, em relacdo aos tempos do cotidiano do grupo, no sentido de uma transicdo
para a aproximacao com as historias. Faziamos a oficina na mesma sala onde eram realizadas
as atividades do Espaco Educativo, entdo o inicio dependia muito da reorganizacdo do espaco
fisico. No formato presencial, a cada semana, no mesmo dia e horério, batiamos na porta da
sala do grupo, colocando alguma musica que remetesse a historia escolhida, com objetivo de
ir instaurando a passagem para a oficina. O ritmo, pela musicalidade do som, ajudava-nos
como um primeiro convite para as historias.

Desde o primeiro dia, combinamos com as criangas um espaco eleito junto delas para a
oficina. Quando entrdvamos na sala, convidavamos todos a organizarem os colchdes e as
almofadas para montarmos o canto da contacdo e assim, “chamarmos as historias”. A
construcdo de uma ambientacdo para a ficcionalidade iniciava pela montagem do espaco
fisico, chamando cada crianga (as vezes uma a uma) para a entrada em oficina. Aos poucos,
algumas passaram a nos ajudar nessa organizacédo, inclusive chamando outros colegas para
estarem junto.

Na FADEM, dividiamo-nos entre contadoras (como palco), que contavam a historia e,
outras que ficavam junto das criancas (como plateia). As contadoras, que ficavam como
plateia, ajudavam as criancas a se organizarem durante as oficinas e também circulavam em
meio as histdrias, acompanhando algumas criancas pela sala, buscando brechas para
redireciona-las ao espaco de grupo (em situaces que as criangcas demonstravam dificuldades
de sustentar sua presenca no coletivo). Dessa forma, faziamos um convite ao brincar
compartilhado que, em seu transito, conseguisse incluir as criancas na oficina e que

possibilitasse alguma relacdo das histdrias conosco e entre elas.
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Nesse sentido, as contribui¢fes de Ricardo Rodulfo (1990) auxiliam a pensar nesta
discussdo. Retomemos algumas proposi¢cdes do psicanalista. Antes do brincar de Fort-Da
proposto por Freud, no jogo de aparecimento-desaparecimento e diferenciacdo eu e outro,
Rodulfo (1990) propbe que levemos em conta transformacdes importantes empreendidas pela
crianga em seu processo subjetivo. Rodulfo propde trés fungdes do brincar enquanto pratica
significante: esburacar-fazer superficie, jogo das relaces de continente-contedo e jogos de
esconde-esconde. No que toca ao ponto da ambientacdo para a contacéo, nos deteremos aqui
em relacionéa-la a primeira funcao do brincar.

Nesse primeiro tempo, estd em jogo para a crianga a inscricdo de superficies,
comecando pelas de seu préprio corpo. No jogo de esburacar e fazer superficie, a crianca,
sustentada por alguém implicado no seu cuidado, tem a necessidade de extrair materiais para
fabricar um corpo. Esses materiais incluem significantes para ela ofertados que circunscrevem
lugares possiveis, a partir de um investimento desejante. Os significantes recolhidos est&o
para além das palavras e sdo situados nos sentidos que sdo enderecados a crianca. Rodulfo
(1990, 2009) propde que o ambiente fornecido a crianca pode obstruir ou facilitar sua
construcdo enquanto sujeito, mas nao é entendido como espaco que produz eco ou reflexo de
sua subjetividade. O psicanalista lembra a atividade da crianca que se apoia no mito familiar,
mas imprime sua marca no processo de subjetivacao. “As funcdes ndo sdo causa, estabelecem,
0 que ndo é pouca coisa, condi¢des” (Rodulfo, 1990, p. 94).

Da mesma forma, os materiais, que estdo em jogo no fazer superficie, sdo incluidos em
sua dimensdo concreta, como, por exemplo, o contato da crianca com diferentes texturas e
territorios, que também sdo encontrados nas descobertas e produ¢des no préprio corpo, 0 que
auxiliam no reconhecimento e fabricacdo de um eu. Aqui temos o exemplo de uma crianca
que, as voltas com sua alimentacdo, lambuza-se com os alimentos e vai inscrevendo a
superficie corporal, desde a condicdo de jogo, transpondo o que, a principio, é da ordem do
cotidiano e da necessidade. A partir de um brincar, “a crianca se presenteia um corpo, apoiado
no meio” (Rodulfo, 1990, p. 92). Longe de ser um produto acabado, enquanto uma etapa de
desenvolvimento a ser superada, o brincar de superficie funda-se como atividade em seu
carater de producdo inventiva, sendo instaurado desde a constitui¢do libidinal corporal.

Através da constituicdo libidinal do corpo, sustentada por alguém implicado em seu
cuidado, a crianga tem de inscrever-se, atraves da fabricacdo de superficies. Na fabricacéo de
superficies, ainda ndo estéo referidas as nogdes de interior e exterior ou as noc¢des de dentro e
fora. Nesse primeiro tempo, h& a instauracdo de continuidade no espaco, a marcagdo das
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bordas corporais e a formacdo de uma pelicula homogénea na montagem de certa
continuidade, que véo auxiliar na constitui¢cdo de um eu.

Retomando o espaco de oficina, lembramos sua organizacdo em tempo e espago, na
marcacdo de um inicio, meio e fim das historias, assim como da prépria intervencdo (desde 0s
tempos da contacdo propriamente dita). A ambientacdo para as historias se ancora nesses
diferentes tempos propostos pelo enquadre da oficina. Ela se iniciava com a entrada na sala do
grupo e com nossa antecipacdo de algum elemento da historia, atraves de musicalidades ou
até mesmo da caracterizacdo das contadoras, quando optdvamos por dramatizacdes.
Despediamos-nos das educadoras, conversdvamos um pouco com as criangas e propinhamos
a reorganizacdo do espaco fisico junto delas. Nesse momento de organizacdo, faziamos a
proposicdo da montagem no espaco fisico das posicdes iniciais de palco e plateia. Com o
espaco da contacdo montado, cantavamos nossa musica-tema, anunciando que a historia iria
comecar. Com a primeira pagina do livro aberta, iniciAvamos a historia; com o passar das
paginas, o decorrer da narrativa se dava; com a Ultima pagina do livro fechada, marcavamos o
fim da histdria. Recolhiamos os personagens que estavam pela sala, junto das criancas ou em
nossas mdos. Assim, iamos auxiliando as criancas a se despedirem das historias,
reorganizando a sala do grupo da forma que estava inicialmente (disposicao fisica de costume
do Espaco Educativo). Chamavamos as educadoras e nos despediamos, anunciando quando
retornariamos para mais uma oficina.

A repeticdo em oficina, da busca pelo mesmo espaco, mesmo horario e mesmo
formato, tem a funcdo de seguir instaurando continuidades. Continuidades que, para o
processo de constituigdo de um sujeito, sdo fundamentais. Desde os primeiros tempos de vida,
as rotinas, as regularidades e as previsdes vao auxiliando no processo de subjetivacéo,
contando também com a nomeagéo e antecipagdo para o sujeito. “As rotinas sdo outros tantos
nomes da fabrica¢do de superficie” (Rodulfo, 1990, p. 99), o que também podemos ampliar e
incluir as regularidades e previsdes nessa fabricagdo. A partir da constancia, arma-se um
sistema de continuidades unificantes no qual permite que a crianca possa lidar com possiveis
imprevisibilidades. Esse movimento € importante também para a entrada na ficcionalidade, ja
gue isso nao esta dado.

Nesse contexto, temos a nomeacgéo e antecipagdo como elementos importantes para o
trabalho em oficina que operam como uma espécie de baliza para a localizacdo das criancas.
Da mesma forma, pensando sobre a importancia de certas continuidades, contamos em oficina
com o recurso da propria historia que propde uma linearidade ficcional. Elas por si s6 ja

auxiliam na construcdo de uma localizacdo, junto do enquadre em oficina, que vai anunciando
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seus tempos. A marcacdo da historia vai sendo realizada com a incluséo de elementos cénicos
e sonoridades que antecipam algum movimento do personagem, da historia ou da emocéo que
a trama convoca, como por exemplo, momentos de maior tensdo ou resolucdo de algum
conflito. Nesse sentido, a linearidade das historias junto da intervencdo das contadoras, seja
na mediacdo da relacdo entre as criangas, seja na mediacdo da histdria e do trabalho de
ambientagdo, produzem uma continuidade. Assim como apontado por Torossian (2009),
entendemos que o espaco em oficina sustenta a possibilidade de uma continéncia, a partir da
producdo de uma grupalidade, para reelaboracdes traumaticas e, além disso, para a producao
do sujeito em sua possibilidade de construcdo. Na criacdo de um espago receptivo, constante e
sistematico em oficina se constrdi certo sentimento de pertencimento ao grupo (Schneider,
2008) e, podemos dizer que criamos um ambiente para que as histérias possam acontecer.

Para além da instauracdo de superficie enquanto uma das fungdes do brincar, Rodulfo
(2004a) amplia tal questdo em seu livro “Desenhos fora do papel”. O psicanalista prop6e o
processo de subjetivacdo de um sujeito através do jogo de constituir e habitar superficies, na
criacdo de um trajeto que marcam lugares dispostos em uma sequéncia. Quando a crianca
ocupa um desses lugares, de forma a habita-lo, coloca coisas proprias ali e isso mobiliza
profundas mudangas subjetivas. A partir de um caso clinico, Rodulfo (2004a) propde uma
sequéncia incluindo posicBes subjetivas, através de uma cena. Uma menina empreende um
movimento de saida de perto de sua mae, aproxima-se de um espelho - fazendo tracos nele
com giz, de forma fragmentada - e, em seguida, vai até uma lousa. Nesse caminho, a menina,
apos ir a lousa e do fracasso de desenhar-se ali, come o giz e retoma o espelho. Assim, o
psicanalista propde a sequéncia corpo®-espelho-lousa como lugares para pensar a operacdo de
subjetivacéo.

Podemos pensar em diferentes superficies que a crianca se ancora, em um transito, que
a cada tempo podem ser revisitados, ainda que cada lugar aponte condi¢cdes importantes de
construcgdes psiquicas. O sujeito, em seu processo de subjetivacdo, através da qualidade dos
lugares onde se aloja, “tem que poder viver neles” (p.27). Esses lugares estdo articulados por
uma injuncao, pois n&o se trata de habitar um e deixar outro, na medida em que estéo situados
desde uma diacronia “quer dizer, uma ‘historia’, inclusive uma cronologia - 80 mesmo tempo

em que, depois de um periodo aparentemente breve, mas extremamente denso em Seus

® Rodulfo nomeia na sequéncia como corpo materno, o primeiro lugar de subjetivacio do sujeito, mas optaremos
por falar em corpo, visto que se trata de um lugar e ndo associado ao género do cuidador. Tal referéncia pode ser
situada também na obra do psicanalista quando propde falar em um “grande especial” (Rodulfo, 2004) para se
referir ao adulto que se ocupa do cuidado da crianga.
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trabalhos, eles mantém um regime de coexisténcia por toda a vida, de desenvolvimento
sincronico” (p.28).

Sobre o lugar corpo, Rodulfo (2004a) situa os jogos intersubjetivos de caricias entre
crianca e seu outro. Ambos ddo e recebem acariciares que vao constituindo certa matriz de
escrita do corpo como subjetividade. “Deve haver certa qualidade inconsciente na caricia,
para que, por seu intermedio, realize-se essa fungdo de escrita . . .” (p.48). HA um
polimorfismo do acariciar que inclui o olhar, a voz, o tato, etc. Esse lugar parte de uma
literalidade, pois “o corpo da mae ¢ o primeiro lugar onde vive o mamifero” (p.17). No
entanto, viver no corpo de um outro, implicado no cuidado, imprime, para além da literalidade
da vivéncia fisica, um acontecimento psiquico. O lugar corpo seria como uma textualidade,
uma superficie de marcas que tece a corporeidade, como uma jazida de onde o sujeito extraira
materiais para seguir no espelho e na lousa (ampliando suas possibilidades de inscrever-se em
superficies). O lugar corpo é o momento de montagem do espaco do corpo do outro e do
proprio corpo que se arma em contiguidade de “ser parte de”.

No lugar espelho, o psicanalista retoma a crianca que se da ao olhar do outro, mas
desde uma trama de espelhamentos, j& que também subjetiva o cuidador. Nesse lugar,
estariam associados 0os movimentos de identificacdes, de constitui¢do narcisica e do trabalho
de reconhecer-se (pondo em jogo outros elementos do lugar corpo). Marcado por seu
polimorfismo, “o humano se espelha em outro de mais de uma maneira e sendo este mais do
que um [grifo do autor]” (p.156). Aqui ndo estaria em jogo . .. se ha ou ndo unificagdo, mas
a sua qualidade, porque meios ela é adquirida, através da identificacao com o qué” (p.73).

No lugar lousa, (dentre as quais, situa-se também a folha, a voz, etc.) haveria a
primazia de uma sobreposicdo do traco e do espaco de metafora, inaugurando novas
superficies de inscri¢ao. No entanto, “se ndo houver uma crianca que a invista, que a invente
como tal, uma lousa ou uma folha de papel ndo ¢ mais do que uma ‘coisa’ inerte entre as
outras coisas” (p.32). Assim, marca-Se a atividade da crianca que quando “desenha, modela
ou faz seus brinquedos realizarem certo percurso, esta repetindo [grifo do autor], com toda a
carga de tensdo diferencial suposta pela transposicéo, passos de escrita que antes deram no
plano desse desenho singular que € a caricia” (p.72).

Mesmo que o autor separe esses lugares, para desdobrar seu raciocinio teoricamente,
ressalta que ndo ha uma hierarquia entre eles, mas ha dimensdes especificas em cada um para
a formacdo da subjetividade. Esses espacos ndo poderiam ser substituidos uns pelos outros,
mas se relacionam a partir de permanentes movimentos de transfusdes entre cenas de escrita.

Para exemplificar tal questdo, Rodulfo (2004a) ressalta que uma crianga, quando chega até a
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folha para imprimir sua assinatura, ndo estaria descolada do primeiro lugar “corpo”, mas na
propria inscricdo na folha, faria como que uma revisitacdo desse primeiro lugar, dando um
novo sentido para ele. Na escrita, estaria inscrita a operacdo fusional com o corpo do outro, e
por isso se torna libidinizada.

A fabricacdo de superficie, na oficina de contacdo, pode ser entendida como uma
producdo, desde a ambientacdo e construgdo do ficcional, na disposicdo de elementos que a
narrativa propde, a partir da mediacdo das contadoras. Da mesma forma, podemos desdobrar a
reorganizacdo do espaco fisico da sala que possibilita uma marcacdo de diferenca, para o
inicio do contato com as historias, do cotidiano do grupo. Mais do que isso, podemos discutir
que o jogo entre as histdrias-criangas-contadoras possibilitam transito entre superficies: as de
bordas corporais e as da ficcionalidade. Sobre o brincar com a superficie das bordas corporais,
ressaltamos que os materiais trazidos em cena para as histdrias (personagens, cenarios e
objetos), por vezes, circularam entre as criangas que contornavam seu proprio corpo, em uma
experimentacdo com as materialidades (Silva, 2018). No que tange ao brincar com a
superficie da ficcionalidade, temos a marcacdo de uma histéria em oficina, que aberta a
inscricdo das criangas, torna-se um lugar possivel de intervir. Assim como apontado por
Rocha et al., (2020), as passagens de uma superficie a outra sdo possibilitadas pelo encontro
da crianga com o outro, atraves de um trabalho simultaneo e compartilhado.

Da mesma forma, na oficina de contacdo de histérias propomos outros espelhos e
significantes que oferecem as criancgas possibilidades de existir e estar com o outro e, mais do
gue isso, que possam estar acompanhadas das narrativas da infancia e da cultura (Rocha et al.,
2020). Nesse cenario, a instauracdo de superficies pode ser tomada como a organizacdo do
espaco junto das criangas, assim como a proposicdo da historia e da composi¢do que as
criangas fazem nela. A instauracdo de superficies é possivel, na medida em que, a historia é
como uma tela que vai sendo pintada pelas contadoras e criangas, em um jogo compartilhado,
que ajuda na organizagdo de um espaco e de um tempo.

Com isso, podemos dizer que a histdria ficcional pode ser discutida, nesse trabalho,
como um lugar de alojamento, enquanto superficie de inscricdes e representacfes, na medida
em que, a partir dos significantes, cendrios, enquadres e personagens que ela dispde,
possibilita a crianga “esburaca-la” e buscar ali elementos para se apoiar, partindo da ideia de
entendermos as historias como abertas e porosas aos gestos das criancas. Elas marcam, junto
do enquadre em oficina, um terreno para as criangas ocuparem, contando com as producoes
da cultura e da inféncia, como significantes que podem ser recortados, com o incentivo ao

brincar de ser. Desde a criagdo e sustenta¢do de um espago para “ser”, circulando através da
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possibilidade da identificacdo (que sera trabalhada mais a frente), ofertamos possibilidades
para novos espelhamentos. A realidade das criangas representada pelas historias, através de
seus personagens e tramas, permite a projecdo de conflitos, podendo atuar como baliza que
confere sentido ao viver (Schneider, 2008). Da mesma forma, as criancas podem falar através
dos personagens em um espago que contorna a angustia (Gutfreind, 2020; Torossian &
Xavier, 2012), mas principalmente, como um espago de marcar e ser marcado pela fic¢ao.

3.2 Processualidade e quebra das posicdes palco-plateia

“Nesse dia, resolvemos contar a historia ‘Os trés porquinhos’. A0 entrarmos em sala,
Giuliana comeca a nos contar sobre uma situagdo com policiais (esse era um movimento que
vinha se repetindo no grupo). Organizamos nosso canto da contacdo, levamos nosso livrao e,
dessa vez, optamos por levar apenas casas como cenario da histéria, em pequenas partes,
para irmos montando com as criancas, apostando na diferenca de vozes para marcarmos a
presenca dos porquinhos e do lobo.

Quando a histéria comeca, Mbnica comeca a bater com uma méo em seu braco,
transformando-se em uma heroina. Pede que a chamemos pelo nome da personagem.
Giuliana, em um primeiro momento, fica mais longe da roda e, quando o lobo aparece na
historia (sendo interpretado pela nossa voz), tapa os ouvidos e fecha os olhos. Giuliana diz
para nos ‘precisamos nos proteger’, levanta-se da roda e dos colchdes do chdo e mostra-se
agitada. No entanto, retomamos a historia, apontando a soluc@o da construcdo de casas que
poderiam proteger os porquinhos. Entdo, Giuliana parece se tranquilizar e se aproxima das
outras criangas. As contadoras, que estavam na plateia, comegam a construir as casas dos
porquinhos, incentivando as criangas a construirem junto. Elas logo se aproximam e ficam
em frente ao livro. As criangas vao ajudando e sustentamos esse movimento ativo delas na
construcdo das casas, peca por peca. Mas, com o seguimento da historia, a primeira casa, a
de palha, foi derrubada pelo sopro do lobo (representado por uma das contadoras). Assim,
comegamos a construgdo da segunda casa - a casa de madeira.

A cada apari¢éo do lobo, Giuliana parecia mais tranquila, podendo aproveitar a
historia. A materialidade das casas, direcionada em cena como uma alternativa para

protecdo dos porquinhos, foi ajudando-a a entrar na narrativa. Até que o lobo chega a



50

terceira casa, a de tijolos. O lobo foi assoprar, assoprar e Monica, de forma esponténea,
comeca a ser também o lobo junto da contadora: comega a tirar o cenario do livrao.

Enquanto porquinhos, as contadoras alertaram que essa casa era muito forte, bem
mais resistente que as outras. Mas ndo foi suficiente! Monica fez com que a casa fosse
derrubada, descolando as partes da casa das paginas do livrdo. Entdo, uma das contadoras
propoe: ‘vamos construi-la de novo? Dessa vez o lobo ndo vai derrubar!’. S6 que Monica,
que agora era o lobo, nao ajuda: ‘podem construir de novo que vou derrubar também!’.
Michel chega mais perto para montar e Giuliana também. Junto das contadoras, comecaram
a montar a casa. A partir disso, Monica parece transitar de lobo a porquinho novamente:
qguando terminamos de construir as casas, comega a assoprar na direcdo da contadora que
fazia o lobo. A contadora, a partir dessa intervencao de Monica, comeca a brincar de ir para
tras, como sendo carregada pelo vento.

Incentivamos as criancas a assoprarem juntas de Monica, até que o lobo resolveu
fugir! A histdria tinha acabado, mas as criangas queriam continuar como porquinhos. Ent&o,
abrimos espaco para seguir a brincadeira. Dessa vez, Monica disse que estd dentro de uma
das casas dos porquinhos e diz que tem um furacdo dentro dela, uma bomba que destruira o
lobo. Giuliana, entdo, decide ajudar o lobo, dizendo para a contadora: ‘vai ficar tudo bem,
deixa que eu te salvo’.

(Contacdo presencial, Adaptacdo do Diario da Sofia — “Os trés porquinhos”).

As historias tém uma linearidade de inicio, meio e fim, no entanto, entendemos a
importancia de sustentar aberturas nessa trama, incluindo o que acontece em ato na
experiéncia das oficinas. Desde o inicio, enquanto Com Fio no Conto, queriamos trabalhar de
forma que contemplasse a intervencédo das criancas nas historias que escolhiamos contar. N&o
sO de incluir a possibilidade delas contarem, na condi¢cdo de contadoras-ouvintes, como
também despertar o interesse delas por personagens, histdrias e mundos da ficcdo. Nosso
interesse foi e segue sendo que a historia pudesse se tornar habitavel para as criangas, na
medida em que, quando se sentissem convocadas, pudessem interagir com a narrativa
proposta.

A nossa oficina de contacdo de histdrias tem apostado, mais do que chegar até o final
de uma histdria a ser contada, na importancia da sua abertura, a partir de um alargamento do
decorrer da narrativa. Em outras palavras, podemos dizer que, ao pensar a linearidade de uma

historia em inicio, meio e fim, ainda que tenhamos esse horizonte a cada oficina, acreditamos
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na poténcia de estender justamente o “meio” das histérias. O desafio ¢ poder incluir elementos
introduzidos pelas criangas, trazendo-os para dentro da histdria do dia, dando continuidade,
até a ultima pagina do livro ser fechada e a historia ter seu fim. Acreditamos que isso vem
contribuindo para que as criancas se deixem levar pela ficcdo e se engatem na historia. Com
1SS0, nomeamos como processualidade, um dos elementos organizadores da oficina.

Cabe ressaltar que a literatura sobre oficinas de contacdo de historias tem trazido
experiéncias de trabalho que as dividem em dois momentos: momento das histdrias seguido
de um momento de atividade (Gutfreind, 2020; Rocha et al., 2020; Porcacchia & Barone,
2011; Schneider, 2008; Torossian, 2009). Depois do momento da proposicdo de uma
contacdo, haveria um espaco previsto de atividade, incluindo trabalho com desenho,
modelagem, conversas, encenacgdo, etc. No entanto, Rocha et al. (2020) apontam que, por
vezes, esses momentos se cruzam e se misturam sem seguir, necessariamente, uma linearidade
no tempo tendo em vista 0 que as criangas trazem para 0 momento de oficina. A divisdo em
momentos distintos teria como objetivo, por exemplo, falar sobre o que foi pensado e
imaginado durante a historia e auxiliar na elaboracéo, através da linguagem, do suscitado pela
narrativa (Schneider, 2008).

No entanto, a partir do que as criangas nos sinalizam no espaco de oficina de
contacdo, temos pensado justamente a importancia do ato da oficina propriamente dita e 0
espaco que criamos, a partir da ficcionalidade, para além de tempos posteriores (que por vezes
seguem desde as proposi¢cdes das criancas apds as historias, como na cena inicial trazida). A
cada histdria, a cada personagem e elemento que vamos inserindo, as criancas vao trazendo
suas intervencOes de forma direta ou sutil e, a partir da nossa iniciativa enquanto contadoras,
incluimo-las na narrativa.

Além disso, a literatura aponta a importancia da constru¢do de uma materialidade no
trabalho com oficinas, como, por exemplo, a construcdo de objetos (Guerra, 2008; Araldi et
al., 2012) que adquirem um estatuto simbolico. No entanto, seguimos a proposicao de
Rodulfo (1990), no que toca a fabricagdo de superficies, entendendo que a producdo na
oficina Com Fio no Conto é a oficina em si. Dessa forma, discutimos a oficina como
producdo de superficies, enquanto marcacao de bordas, inscri¢cdo de representacdes psiquicas
(Silva, 2018; Gomes, 2019) e inscri¢do da superficie da ficcionalidade, como debatido acima.
O trabalho em oficina visa justamente o espaco entre uma cena ficcional e outra, na aposta e
incentivo a construcdo de uma superficie porosa as intervengdes das criancas. Nessa via,

temos pensado a extensdo do decorrer de uma historia e a ampliacdo em ato das narrativas,
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como ponto nodal do trabalho, o que pode ser associado aos fendmenos transicionais de
Winnicott.

O conceito de fendmenos transicionais da obra winnicottiana esta no cerne de suas
contribuicdes acerca do desenvolvimento emocional do bebé, da ligacdo com as artes, com o
trabalho cientifico criador e com o viver imaginativo. Especialmente o que toca ao bebé, os
fendmenos transicionais podem se dar, em sua ampla variagdo, desde as primeiras
exploracGes com a boca e com outras partes do corpo, o que conduz a ligacgdo com um
brinquedo. No entanto, mesmo que a exploracdo e a satisfacdo autoerdtica sejam suas bases,
ha algo para além delas (Winnicott, 1975).

Os fendmenos transicionais sdo constituidos no desdobramento entre o subjetivo e o
objetivo e fornecem um senso de continuidade. “Os fendmenos transicionais representam 0s
primeiros estadios do uso da ilusdo, sem os quais ndo existe, para o ser humano, significado
na ideia de uma relagdo com um objeto que é por outros percebido como externo a esse ser"
(Winnicott, 1975, p. 26). O cuidador adapta-se, quase que completamente, as necessidades do
bebé, fazendo com que, a partir da ilusao, ele acredite que cria a realidade externa que o sacia.
Inicialmente, bebé e objeto estdo fundidos um no outro e a visdo que o bebé tem do objeto é
subjetiva. O adulto vai se orientando a tornar concreto “aquilo que o bebé estd pronto a
encontrar” (p.70). Com isso vai acontecendo um jogo, em que o objeto ¢ ora aceito, ora
repudiado e assim objetivamente percebido. Nesse jogo, o adulto participa e devolve o que o
bebé vai abandonando: o cuidador supre o que a crianga pode conceber desde sua criagdo. E
no espaco intermediario, entre a realidade externa e a realidade subjetiva, que de inicio ndo
tem comunicacdo, a ilusdo é criada. A ilusdo passa a mediar o psiquismo do bebé com o
ambiente (Winnicott, 1975).

Enquanto zona intermediaria, os fenémenos transicionais sustentam um paradoxo, em
que as logicas dicotdmicas cedem para abrir espago para a ndo resolugdo em pares opositivos.
Nesses fendbmenos, ndo ha a demarcacdo de uma resolucdo entre dentro e fora, eu e outro,
realidade interna e externa, mas justamente a aposta em um jogo entre as dimensfes. O
paradoxo envolvido nessa criacdo tem grande valor para todo vivente e é capaz de enriquecer
seu vinculo com a cultura (Rodulfo, 2009).

Por outro lado, em certo momento, a desilusdo comega a ser colocada em cena pelo
cuidador, iniciando as primeiras frustracfes do bebé. Assim, temos o adulto que possibilita
que o bebé acredite que da conta de suas necessidades, através de sua cria¢do, mas que, pouco
a pouco, vai inserindo elementos que imprimem o senso de realidade do mundo, marcando

diferenciacoes.
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Desde essas conceitualizagdes, 0 espaco da contacdo de historias pode ser associado
com os fendmenos transicionais, visto que, na sustentacdo e ampliacdo do desenrolar das
historias, ndo esta em jogo a resolucdo de ser ou ndo ser, do dentro e fora, do externo e do
interno, mas justamente do brincar com a indecibilidade. Essa associacdo vai ao encontro com
a literatura da &rea que associa a oficina de contacdo de historias com os fendbmenos
transicionais (Gutfreind, 2020; Porcacchia & Barone, 2011; Schneider, 2008; Torossian,
2009; Matos, 2014). As oficinas, enquanto espaco associado aos fenémenos transicionais,
além de se comunicarem com o imaginario infantil, abrem espaco para mudancas subjetivas
alicercadas na funcdo da arte. O contato com as histdrias ndo trata de operar univocamente
com a realidade objetiva, ja que opera sobre a imaginacdo da crianga, mas também nao se
restringe ao mundo interno, ja que sdo obras provenientes da cultura e, portanto, fazem parte
da area das experiéncias transicionais (Schneider, 2008) como o viver criativo, a religido e as
ciéncias (Winnicott, 1975).

Schneider (2008) pontua a criagdo de um espaco potencial no trabalho com contacao
de historias. Além de possibilitar o acesso a um mundo fantastico e de imprevisibilidades, ha
uma sutileza dos contos a remeterem-se ao préprio sujeito, que por meio de sua imaginacao
criativa, pode reordenar elementos de experiéncias passadas, reconfigurando-os. Essa
construcdo de um espago potencial é possivel desde a constituicdo de relacBes mais
horizontais em oficina. Assim, 0 espa¢o junto dos contos, a0 mesmo tempo em que
aconchega, institui uma linha de horizontalidades sustentada pela confianca e pelo afeto. Essa
horizontalidade n&o é natural, mas também fruto de um trabalho em oficina.

Tal consideracao € organizadora para nosso trabalho em cena, em especial, no que toca
a proposicdo dos lugares entre contadoras e criangas. Didaticamente, temos nomeado as
posicdes, na oficina de contagdo, enquanto palco e plateia, inspiradas no campo do teatro. Em
algumas oficinas, a posi¢cdo de palco, inicialmente, é ocupada pelas contadoras que
compartilham uma histdria e a posicao de plateia é ocupada pelas criangas, acompanhadas de
outras contadoras para auxiliar na organizacdo do corpo e no engajamento da histéria. Como
plateia, também assumimos um lugar de borda do ficcional, pois podemos nomear, como
ouvintes, o que a historia suscita em nés. Isso tem se apresentado como fundamental para o
trabalho, pois algumas criancas tém dificuldades de sustentarem seus corpos sozinhas (em
funcdo de dificuldades motoras) e de sustentarem o laco com o ficcional das historias (no
investimento desejante em uma duragdo temporal).

No entanto, ainda que com uma proposicdo inicial de lugares em cena, trabalhamos

justamente na quebra de posi¢des contadoras-ouvintes, convocando as criangas a assumirem o
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lugar de contadoras e, que possam interferir na historia. Aos poucos, durante o trabalho,
algumas criangas passaram a sentar ao nosso lado, enquanto palco, para contarem junto.
Nessa via, entendemos que quem escuta uma historia, ndo escuta passivamente, como um
espectador observador - que recebe pronto o texto e sua mensagem - mas conforme sugere
Matos (2014) é um co-autor, um ouvinte-autor. E € dessa posi¢do que entendemos 0 Nosso
lugar e o das criangas na oficina e propomos a cada encontro.

As criancas sao ativas na construcdo do trabalho e das préprias historias. Em alguns
momentos, propomos a oficina de contacdo em forma inicial de roda, entre criancas e
contadoras, assim como, em outros momentos, contamos circulando pela sala, podendo
acompanhar as criancas que ndo conseguem ficar no espaco da contacdo - abrindo
possibilidade delas estarem mais perto das historias ou de afirmarem seu ndo interesse (e de
assim respeitarmos certa distancia). Assumimos uma posicdo hibrida entre contar e ouvir
historias, entre palco e plateia, apostando no protagonismo em cena das criancas, utilizando o
improviso como ferramenta fundamental para o trabalho. O improviso, nessa via, é tomado
como uma postura metodologica (Bajour, 2020), permitindo e propondo justamente a quebra
da relacdo mais demarcada entre palco-plateia. Temos percebido que é desde essa proposicédo
de um “entre-lugares” - entre contador e ouvinte - e de uma postura de ndo fixidez das
posicOes, que temos colhido e vivenciado experiéncias muito singulares.

A relacdo de horizontalidade se da em ato e vai pautando o processo de oficinar.
Araldi et al. (2012) apontam a importancia de pensar as posi¢des ocupadas por oficineiros
diante dos participantes. Os autores afirmam que as oficinas convocam, em seu fazer,
escolhas horizontais, colocando em tenséo as relages de poder que inscrevem fronteiras entre
oficineiro e oficinante. O lago transferencial no trabalho sustenta-se na construgdo de um
compartilhar em sinfonia, que respeita os ritmos e ndo apaga as diferengas. As relagoes
constituidas operam como um organizador do trabalho; dessa forma, a experiéncia em si é
balizadora e organiza o compartilhar no préprio fazer (Rainone et al., 2012; Araldi et al.,
2012).

Nessa via, Rickes e Gleich (2009) langcam a imagem de uma danca de posi¢cdes no
trabalho em oficinas. Em outras palavras, apontam a circulacdo do lugar de saber como
ferramenta importante, em que, o oficineiro pode ocupar o lugar de alguém que quer saber
sobre algo junto com o oficinante, recusando a posicdo de mestria, ocupando o lugar de
“destinatario de um enderecamento” (Silva & Alencar, 2009). Em consonancia a isso,
propomos na oficina de contag&o, um jogo de posicOes palco-plateia, contadoras-ouvintes, em

que o exercicio de um brincar instaura a possibilidade de ocupar diferentes lugares em cena.
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Da mesma forma, ampliando o decorrer da narrativa, propomos as historias ficcionais como
superficies abertas que podem acolher o enderegcamento e o gesto de autoria de quem a escuta

e, logo, também a conta.

3.3 Recursos cénicos: criacdo de brinquedo, mediacéo e inclusdes reciprocas

“Nesse dia, contamos a historia ‘Quem tem medo de monstro? . Escolhemos essa
historia, em funcéo do que conversamos em interconsulta com uma das educadoras: Giuliana
estava com bastante medo, falando de monstros e se atrapalhava um pouco no espacgo de
grupo. Da mesma forma, as criancas vinham nos mostrando seus interesses por historias com
conflitos e que apareciam personagens ‘maus’. Como recurso, escolhemos coadores feitos de
tecido onde pintamos os personagens. Nossa proposi¢cdo era a contadora contar a histdria,
apresentando os monstros e ir sobrepondo-os em sua mao. Utilizamos um pano preto para
fazer a borda do ficcional, colocando-o no chéo, e que também pudesse cobrir os
personagens que apareceriam na historia.

Mateus demonstrou interesse por ser contador, mais do que ser ouvinte. Pegou um
coador e o colocou embaixo do pano preto, assim como a contadora fazia, sentando ao seu
lado. Em alguns momentos da historia, Mateus colocava o coador, em cima da méo da
contadora, tapando os demais personagens. Apos colocar todos os personagens um sobre o
outro, Mateus coloca eles na sua mdo. Mateus, assim como a contadora, vai tirando um por
um e recoloca na mao da contadora, decidindo uma nova ordem para a histéria. Depois,
Mateus distribui os personagens para as criang¢as do grupo, escolhendo com qual cada uma
iria ficar. Mateus decide ficar com o personagem ‘criancas’ em sua mdo.”

(Contacdo presencial, Adaptacdo do Diario da Sofia — “Quem tem medo de monstro?” de Ruth
Rocha).

Os recursos cénicos tém nos permitido criar condi¢cdes para que as criangas possam
escutar e brincar junto das historias. Para além do trabalho com a ambientacdo ficcional ja
citado, usdvamos personagens concretos ou fantasias (quando as histérias eram dramatizadas).
Em outros momentos, o figurino das contadoras era roupa preta, pois pretendiamos dar mais
foco aos personagens e aos cendrios coloridos. Isso compunha alguns dos recursos da oficina.

A partir dos personagens concretos, percebiamos a possibilidade das criancas

interferirem nas histdrias, podiam assim assumir o lugar de contadoras. Os recursos - como
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bonecos, cenarios, fantoches - que construiamos para as oficinas, ajudavam-nos a fazer o
convite as criangas. Eles inicialmente apareciam, através das nossas maos, mas logo
ocupavam as das criancgas, que passavam a compor a historia.

Em muitas contagdes, logo que apresentdvamos algum personagem, as criancas
mostravam-se curiosas e, muitas vezes, aproximavam-se para toca-lo, pedindo para seguir
com ele em suas maos. Assim seguiamos as histdrias. Percebiamos que era junto deles que as
criancas sentiam-se mais confortaveis para entrarem no mundo ficcional e, mais do que isso,
que a presenca da materialidade fisica instaurava condi¢cdes possiveis de acesso e interferéncia
nas historias.

Em algumas oficinas de contacdo, fizemos a leitura de livros ou optamos por historias
mais abstratas sem tantas materialidades em forma de personagens. No entanto, nessas
contacOes, percebemos o movimento de inclusdo de personagens pelas proprias criancas,
como por exemplo na histéria “Flicts” em que Mariana pegou um boneco da sala para falar,
desde o lugar de personagem, pulando nas paginas do livro que estava em nossas maos. Na
FADEM, muitos brinquedos da sala do grupo iam surgindo nas histérias, interagindo com 0s
personagens, tomando inclusive lugares de protagonistas.

Gutfreind (2020) associa 0s contos como mediadores no espaco psicoterapéutico do
atelié dos contos, permitindo uma distancia do ficcional em relacdo a realidade. No entanto, a
experiéncia tem nos mostrado a importancia de outros mediadores para além da histdria
propriamente dita, como um suporte material (Rodulfo, 1990). Para algumas criancas, a
materialidade de objetos durante a historia parece ter servido como mediadora (Guerra, 2008;
Rainone et al., 2012), para além do conto propriamente dito, na possibilidade de expressar-se
por um personagem ou objeto. A concretude de um personagem pode permitir que haja uma
distancia apaziguadora (Guerra, 2008) em relagdo as histdrias, personagens e as contadoras, 0
que assim possibilita que a crianca possa se expressar e brincar com as superficies.

Os cenarios das historias, 0os personagens e as materialidades de cada contagdo eram
construidos pelo coletivo. Prepardvamos as historias conjuntamente, construindo os materiais
para levarmos a cada encontro com as criangas. Algumas vezes, alguns personagens ficaram
na sala do grupo, marcando, por exemplo, que a contagdo esteve ali, fazendo referéncia a
historia do dia.

A partir de Rodulfo (2008), podemos associar o lugar da materialidade concreta
utilizada por nés em contacdo e a que surge na cena espontaneamente, pela atividade das
criangas, com a construcdo de um brinquedo. H& uma intencionalidade do lado das

contadoras de que a histOria, 0s personagens, 0s cenarios e as tramas possam adquirir esse
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estatuto. No convite ao mundo das narrativas da imaginacao, fazemos um chamamento para
que as materialidades, além de serem possibilidades de comunicacdo e mediacdo para a
crianca em oficina, possam adquirir o lugar de brinquedos.

Nesse sentido, a partir das historias e da intervencdo das criangcas, temos como
objetivo incluir elementos de sua autoria e sustenta-los como brinquedos, no incentivo a sua
transformacdo e a seus mdaltiplos significados desde o ficcional. Essa condigdo inclui a
porosidade, a partir de uma invencao da crianga em conferir outros significados a ele, que
podem ser inspirados e retirados dos significados da propria historia da literatura. Nessa
criacdo da crianca frente & materialidade, por meio de um contorno criativo, pode-se falar da
montagem de um corpo ficcional e de objetos investidos de sua poténcia de criacdo, seja
numa via espontanea e direta da crianca ou da aposta da contadora na construcao de um
brinquedo. O incentivo a construcdo de um brinquedo ancora-se no exercicio de dar novos
sentidos as historias e as materialidades em oficina, em seu ato de produgdo (Rodulfo, 2008).

Da mesma forma, para algumas criancas, para além de mediacdo, a materialidade
parece ter servido como um aporte de constituicdo corporal, de exploracdo e da constitui¢do
de uma espacialidade, partindo do objeto para o corpo e vice-versa. A partir dos personagens,
levados e produzidos por nos, ou incluidos pelas proprias criangas, um dialogo torna-se mais
possivel: ndo s6 da intervencgdo espontanea das criancas na trama ficcional, como de despertar
um maior interesse nas historias e personagens. Sobre isso, ressaltamos a funcdo e
representacdo das materialidades como pontos importantes para a constru¢do do processo de
constituicdo subjetiva de uma crianca.

Retomando as contribui¢des de Rodulfo (1990) sobre as fungdes do brincar, podemos
associar a inclusdo dos recursos cénicos a aproximacgdo com a extensdo das relacGes entre
continente-contetdo, segunda funcéo que o autor atribui ao brincar. A funcdo de continente-
conteddo segue através de um sistema de inclus@es reciprocas, cujo brincar estaria ligado ao
movimento de extrair e devolver. As inclusfes reciprocas estdo associadas a nogéo de espago
e tempo e Ricardo Rodulfo (1990) parte das consideracbes de Sami-Ali para propor essa
construcao do brincar.

Em “Cuerpo real, cuerpo imaginario”, Sami-Ali (1979) parte do conceito de estranho
inquietante (Unheimlich), através do conto “O Homem de Areia” de Hoffman. Sami-Ali
(1979) aponta que, no decorrer de um sonho ou de um estado de vigilia, pode ocorrer que a
relagdo estabelecida entre o familiar e o estranho se inverta por uma sutil alteragéo da funcéo
perceptiva. Essa producdo ndo seria uma reacdo passageira, com funcdo de reduzir uma

percepcdo ameacadora, mas modifica profundamente o objeto: o familiar se transforma em



58

estranho e o estranho em algo que inquieta, ambos marcados por uma proximidade absoluta.
O estranho inquietante, em seu jogo dialético do familiar e do estranho, concentra-se em um
mesmo objeto e aparece pelo fracasso da repressdo e pelo retorno do reprimido. Com isso,
Sami-Ali (1979) propde que o estranho inquietante esta associado a uma estrutura do espago,
onde presente e passado mesclam-se, de uma maneira que o sujeito ndo consegue demarcar
suas fronteiras. Assim, o sentimento do estranho inquietante implica uma organizagao
particular do espaco, em que o dentro é o fora e vice versa, em um sistema de inclusdes
reciprocas. Em uma mesma estrutura espacial, temos que A inclui B e B inclui A, o dentro
inclui o fora e o fora inclui o dentro.

O retorno do reprimido ndo seria o gerador do estranho inquietante, nem o estranho
inquietante revelaria sempre o inconsciente. Para que o familiar se converta em estranho e,
para que a mudanca esteja acompanhada do afeto que o caracteriza, a experiéncia tem de ser
borrada na demarcacdo entre o real e o imaginario, além de ser desenvolvida no plano da
percepcdo. O estranho inquietante aparece quando se perde a distancia que, normalmente, o
objeto mantém, pois 0 espaco ja ndo tem a mesma organizacao habitual (Sami-Ali, 1979).

A partir disso, Rodulfo (1990) propde a funcéo do brincar de continente-contetdo, em
que ndo estaria colocada a separacdo dentro e fora, interno e externo, mas o trabalho se
ancoraria na construcdo de uma reversibilidade total. Tempo de experimentagdes com 0s
formatos e tamanhos, de colocar objetos dentro de outros, sem necessariamente resolvé-los
em uma finalidade, ou de diferencia-los como grandes ou pequenos. E um movimento
importante na constituicdo das espacialidades e para uma posterior separacdo eu € ndo eu,
dentro e fora, interno e externo. No movimento de sobrepor, incluir e experimentar, podemos
desdobrar a constituicdo e percepgdo de materialidades, de seus contornos e de uma extensdo
na fabricacdo de superficies, a partir da exploragdo da crianca.

Retomando essa questdo para a contacdo de histdrias, percebemos que as
materialidades nos ajudam também a chamar as criangas para a cena, na medida em que,
incluindo algum elemento que a crianca esteja interessada, a contadora faz um movimento de
tentar enlacar com a historia que estd sendo contada. Com isso, podemos discutir que os
recursos cénicos na contacdo podem operar como um alargamento da fungdo do brincar de
fazer superficie e das relagcbes de continente-contetdo, no brincar com as materialidades e
superficies concretas dos objetos. Nesse sentido, percebemos, na contacdo, o interesse das
criangas ndo apenas em utilizar os materiais como mediadores da relagdo com as histérias e

com 0s outros, mas também como reconhecimento de materialidades dos préprios objetos,
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tocando neles, brincando com seus usos, inclusive experimentando-os a partir de seu proprio

corpo.

3.4 Temporalidade e 0 jogo do aparecimento-desaparecimento

“A historia do dia era ‘Flicts’, histéria de uma cor que nédo encontra lugar na paleta
de cores, pois era diferente. Em sua busca por um lugar, escuta muitos naos de outras cores,
até que decide ir para a Lua. Flicts vai sumindo, sumindo e reconhece um lugar possivel para
si junto dos astronautas.

Nesse dia, entramos na sala do grupo e as criancas estavam sentadas nos esperando.
Escolhemos fazer a contagdo com o prdéprio livro, por ser muito bacana as ilustracdes das
cores e os diferentes formatos que vao aparecendo durante a narrativa, ainda que a historia
fosse mais abstrata. Eu seria a contadora da historia e a Sofia, a Luisa e a Paula na plateia
com as criangas. Luana, uma das criancas do grupo, ndo conseguiu ficar, pois estava muito
agitada e precisou ficar circulando pela FADEM junto com a Paula, desde o inicio da
contagao.

Como escolhemos contar com o préprio livro, utilizamos um papel pardo para
ficarmos em cima sentados, marcando o espaco ficcional e também com possibilidade de
criar algo ali, se fosse do interesse das crian¢as. Montamos 0 nosso cantinho da contacéo em
formato de roda. Martin chega e deita-se no meu colo, me morde e vai até a Sofia, também a
morde. N&o tinhamos entendido muito esse movimento, mas era um dia dificil para Martin
gue queria seguir na piscina e nas brincadeiras com agua, segundo a educadora. Remetemos
a historia do dia e a primeira pagina do livro é aberta! Para essa histéria, levamos um objeto
simbolizando o Flicts que iria pular de cor em cor.

Martin vai até o meio, pede para segurar o Flicts, coloca um pouco na boca e diz que
guer mordé-lo. Mas quando deixamos seguir com o objeto nas maos, parou de morder e
seguimos a historia. Ménica, no decorrer da historia, escolhe um objeto para trazer para a
historia. O objeto vai pulando nas paginas do livro, assim como 0os movimentos que a histéria
anunciava de Flicts.

Quando Flicts vai para o céu, Martin disse que o Flicts foi para o céu, saiu correndo
para baixo da mesa do grupo, escondido nas cadeiras. Luisa chamou Martin, dizendo que
Flicts tinha sumido, mas ele estava ali junto do grupo. Ficou um tempo mais ali, mas

conseguiu ser acompanhado e voltar para a roda.
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Mbnica ficou angustiada também com a falta de lugar de Flicts. Nesse momento, ndo
queria que Martin ficasse com ele nas mdos. Disse ‘é seu’ para mim. Pareceu uma tentativa
da histdria seguir para Flicts encontrar seu lugar.

No final da histéria, quando Flicts encontra um lugar, pegamos uma grande bola de
isopor, (que pintamos para representar a Lua) amarrada em um fio de nylon. A lua foi
passando pelo grupo e as criangas queriam brincar com ela. A lua virou uma bola de
brincar. Monica disse ‘eu sou a abridora e saidora de historias’”.

(Contacéo presencial, Adaptacdo do Diario da Luisa — “Flicts” de Ziraldo)

As historias como superficie também tem suas marcacGes. Todas as narrativas
incluem, em sua trama, seus comecos e finalizagdes. Ainda que trabalhnemos com a ampliacéo
do “decorrer” de cada historia, na extensao das tramas narrativas, a marcacao de inicio e de
fim também sdo pontos importantes para a construcdo em oficina.

Com a primeira pagina do livro aberta, no canto da contacdo (que retomamos a cada
semana) e com a ambientacdo, a historia comeca, assim como quando a Ultima pégina do livro
é fechada, fazemos um convite para a suspensdo do faz-de-conta e para a retomada do espaco
“habitual” do grupo. Isso tem sido um exercicio importante. Nos primeiros momentos do
trabalho, por vezes, organizamos 0 espago entre nds do coletivo, o que depois, as criangas
passaram a nos ajudar e inclusive convocar umas as outras na montagem do nosso cantinho da
contacdo. As criangas também passaram a sentar a frente do nosso recurso livro e mostrar
interesse pela histdria do dia.

Com a criagdo da nossa musica-tema, apos nos direcionarmos e acomodarmos para o
canto da contacdo, passamos a canta-la marcando o inicio das historias junto do nosso livro
grande de MDF.

Figura 2. Livro do coletivo usado nas contagdes.
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Enquanto proposicéo da oficina, pensamos em um recurso que pudesse imprimir ao
trabalho, a possibilidade de incluir a intervencdo das criangas. Foi ideia da Sofia criar esse
livro grande de MDF manuseavel. As paginas de feltro tém como objetivo permitir com que
0s personagens e cendrios sejam fixados e desafixados pelas contadoras e criangas, para além
da linearidade da histéria proposta. Os personagens, em sua maioria, sdo feitos de tecido,
fixados no livro com velcro, podendo ser deslocados no decorrer das histérias. Para além do
uso de tecidos, também confeccionamos personagens em papel seguindo com a proposi¢do do
uso em velcro.

O livro de MDF com a abertura e o fechamento de péginas, o cantinho da contacao e a
masica de chamar as histdrias sdo alguns dos recursos que sustentam a demarcagdo do
espaco-tempo. O livro auxilia na funcdo de demarcacdo do faz-de-conta, ja que com a
primeira pagina aberta a historia comeca e com a Ultima pagina fechada, ela tem seu fim. Por
ter um tamanho robusto, entendemos também que o nosso livrdo possibilita um uso mais
compartilhado pelas criancas, além de uma aproximagdo mais concreta com as historias.

O canto da contagdo ajuda a marcar 0 espaco em que as historias terdo lugar,
diferenciando-o do “espago do grupo”, visto que fazemos as contagdes na mesma onde sdo
realizadas as atividades do Espaco Educativo. O espaco fisico pode auxiliar na construcdo de
uma superficie (Araldi et al., 2012), de um suporte material (Rodulfo, 2004a) para apoiar a
construcdo das historias, permitindo maior possibilidade de apropriacdo das criancas de uma
narrativa.

Ainda que o ato de estender a narrativa seja organizador do trabalho, a marcacao do
inicio e a finalizacdo das oficinas tém contornos importantes e sdo um dos desafios. Por vezes,
tivemos que retomar a abertura do livro, com uma parte da historia, para conseguirmos
finalizar e ajudar as criancas a se despedirem da narrativa e do espa¢o em oficina. Rodulfo
(1990) nos ajuda a seguir nessa discussao, a partir do terceiro tempo do brincar: o tempo de
diferenciacdo dentro e fora, da simbolizacdo da auséncia e da presenca. Aqui se faz referéncia
ao Fort Da freudiano.

Em “Além do principio do prazer”, Freud (1920/2010b) escreve, a partir da
observagdo de seu neto, sobre seu habito de jogar pequenos objetos para longe, em que
proferia com satisfacdo: “0-0-0” (entendido por sua mae como “Fort”) que significa “foi
embora”. Em outro momento, percebeu o prosseguimento de jogo de seu neto com um
carretel, no qual o jogava para dentro do berco, deixando-o fora do campo de sua visao e dizia
“0-0-0”, e depois o puxava para fora com uma saudagdo alegre dizendo “da” que significa

“esta aqui”. Assim, a brincadeira da crianga consistia num jogo do ir embora do objeto
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seguido de sua aparigdo. Curiosamente, segundo a interpretacdo freudiana, o primeiro
momento da brincadeira - 0 do desaparecimento do carretel - era repetido mais vezes e parecia
um jogo em si, mesmo que O prazer estivesse mais no segundo ato. Freud nomeou tal
brincadeira como Fort Da que incluiria uma renlncia de satisfacdo que permitiria a crianca
lidar com a auséncia materna sem protestar. Com isso, a brincadeira ¢ tomada como uma
encenacdo, em que é posto em destaque o desaparecimento e o retorno dos objetos, onde a
auséncia é tomada como uma condi¢do para seu retorno - que seria o propdsito do jogo. A
possibilidade de lancar um objeto coloca a crianga em uma posicdo de protagonista, e ele
como substituto materno pode ser mandado embora. Isso permite a crianga vingar-se através
de tal substituigdo. A brincadeira, nesse sentido, diminui a intensidade das vivéncias. A partir
da auséncia materna e da dificil experiéncia de perda de objeto, a crian¢a cria, através do
brincar, a simbolizacdo dessa situacdo. O menino que, segundo Freud, encontrava-se huma
posicao passiva (atingido pela auséncia), ao repeti-la em forma de jogo - mesmo que sentindo
certo desprazer- assumiu um papel ativo.

Por outro lado, em Padres e Hijos, Rodulfo (2012) retoma a brincadeira do Fort Da,
proposta por Freud, e aponta para a consideracdo de fungdes mais primordiais e arcaicas
acerca do brincar na infancia antes desse momento (jogo de esburacar-fazer superficie,
relacdo continente contetido e entdo, jogos de esconde e esconde). Segundo o autor, a dire¢do
freudiana de olhar apenas para esse tempo do brincar, associa-o a uma producéo frente a uma
perda, como um movimento de consolo da crianga em funcéo da partida da mée. O jogo entra
como uma satisfacdo substitutiva de uma frustracdo libidinal. Assim, Rodulfo (2012) abre
espaco para uma leitura que o brincar, apenas tomado por essa concepcao, poderia ter sua
importancia diluida, sendo atrelado apenas como uma resposta da crianca a a¢do do adulto.

Como um terceiro tempo do brincar, associado ao Fort Da em Freud, Rodulfo (1990)
fala dos jogos de esconde-esconde e do desaparecimento simbolizado. Apds o tempo do corpo
como uma continuidade de superficie, seguido da possibilidade de relagdes entre continente e
conteddo que insinuam a instauracdo do esboco das nocdes de volume, temos a terceira
funcédo do brincar, incluindo o desaparecimento e o aparecimento. O desaparecer, que outrora
causava angustia, passa a ser vivenciado como um acontecimento libidinal, instaurando
demarcacdes importantes como eu e ndo eu, diferenca entre externo e interno, tornando assim
as coisas reais: “. . . algo ¢ real apenas a partir do que demonstra e faz valer a possibilidade
efetiva de seu desaparecimento, tanto do lado do sujeito como do objeto” (p.118). Ilustrando
essa funcédo do brincar, Rodulfo (1990) traz exemplos como a descoberta do bebé pelas portas
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e o interesse pelo movimento de abrir. Esses movimentos vao propiciando a instauracdo de
alternancias: o desaparecimento marca tambeém o retorno, na dialética presenga/auséncia.

A partir do transito entre continuidade e descontinuidade, o Fort Da, em seu jogo de
aparecimento e desaparecimento, mais do que se tratar do lancar de objeto, marca a criacdo de
uma espacialidade, construindo a nogdo de constancia e continuidade do objeto (Rodulfo,
1990). O objeto ndo precisa estar presente para ser assegurado: sua saida comporta seu
retorno. Nessa mesma via, a crianca pode se sentir assegurada, sustentada pela fabricacéo de
imagos que fazem com que seja possivel sustentar a auséncia do outro e assegurar sua propria
presenca. Na criacdo dessa nova espacialidade, ha uma instauragdo de um dentro e de um
fora, de um eu e outro, o0 que auxilia na entrada e na saida do faz de conta.

Enlacando tais questdes com a oficina de contacdo de historias, se, a0 mesmo tempo,
entendemos que se faz importante a sustentacdo da dimensdo da processualidade e das
distancias abolidas (da sua ndo resolugéo em termos de interior/exterior, dentro/fora, eu/outro,
fantasia/realidade), também ressaltamos a importancia de uma distancia entre essas posi¢des e
de possiveis demarcacdes. Podemos nomear como temporalidade, esse elemento que
discrimina diferentes momentos, tempos e posicdes para 0 sujeito. Entendemos que, na
construcdo de nossa oficina, sustentamos tempos diferenciais que convocam a instauracéo de
um ritmo que comporta a continuidade e descontinuidade, em um jogo.

A partir de uma alternancia ritmica, brinca-se com um tempo de fuséo, em que se pode
ser 0 que a histéria propde ou se € 0 proprio personagem, assim como com um tempo de
suspensdo da ficcionalidade, de certo tempo de diferenciacdo e de um desprendimento que
suporta um ndo-total ou uma incompletude, pois “ja ndo se trata apenas do espaco de
inclusdes reciprocas” (Rodulfo, 2004a, p. 225). A dimensdo da inscricdo de uma
temporalidade permite certo distanciamento do objeto. Na via de certa abstragcdo, podemos
associar o trabalho na oficina de contacdo de historias, tendo em vista que, a partir dos “. . .
contos, a crianga aprende que 0 campo semantico das palavras se fragmenta e que de acordo
com o contexto em que aparecem sua significagdo pode se modificar” (Matos, 2005, p.33).
Com isso, podemos dizer que uma historia sustenta certo prolongamento e certa duragéo,
atravessada por descontinuidades, marcando algo de uma temporalidade, importante para o
processo de subjetivacdo de uma crianga.

A construcdo desses tempos, que marcam a superficie psiquica, vao na direcdo de
possibilitar o reconhecimento do inicio e fim de uma histéria, dos contornos entre fantasia e
realidade, da possibilidade de contar e de escutar. Essa € uma das direcdes do trabalho em

oficina. Da mesma forma, podemos discutir tal questéo a partir do enlace com as proposic¢oes
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acerca do jogo metafora-metoninimia. Rodulfo (2004a) aponta que ambas sdo possibilidades
de se relacionar com o outro e com a linguagem, ainda que resguardem suas diferencgas. Essas
posi¢des nao podem ser reduzidas a diferencas oposicionais. “O literal ¢ o metaforico, ele esta
como que incrustado naquele; o literal ja ¢ um dos modos do metaforico” (p.226). Sobre isso,
Rodulfo (2004a) exemplifica com um recorte clinico:

Por isso mesmo, se um pacientezinho me diz no meio do jogo “te comia”, a melhor
formulacdo ndo é a consagrada de que diz [grifo do autor] em lugar de fazer;
afirmamos por outro lado, que me come [grifo do autor] “de verdade”, como as
criancas gostam de dizer, s6 que no plano do tragado. E ai reside propriamente o efeito
metaforico. E preciso que, no dizer, algo [grifo do autor] literal do comer, da succéo,
da devoragdo e da voracidade passe; ndo tanto “morte da coisa”, seguindo a formula

idealista, mas transfiguracdo, nova figurabilidade, metamorfose. Sem tudo isso a

palavra n&o teria nenhum peso lidibinal (p.227).

Hé& algo de uma presenca libidinal na produgdo discursiva “te comia” que poderia ser
pensada para além de uma substituicdo do comer pelo falar. Através do proprio discurso, de
um jogo a partir da produgédo da crianga, essa materialidade apresenta-se em outra posicgéo,
enquanto ato no lugar do tragado: “come-se” em outro lugar na sequéncia (corpo-espelho-
lousa). Rodulfo (2004a), com essa proposicdo, parece nos dar pistas de ndo analisar de uma
forma valorativa, no sentido de “avangos e regressdes”, as possibilidades de comunicacgdo do
sujeito, mas marca diferentes lugares e espacgos de subjetivacédo, que sdo utilizados conforme
as possibilidades de cada um.

Tendo essas questdes trazidas, Rodulfo (2004a) parece propor a relacdo entre o literal
e 0 metaférico em sua circulagdo, em sua possibilidade de jogo. Para esse movimento de
circulacdo ir se operando, sugere a operacdo de castragdes, que teriam como funcdo certo
espacamento dos registros de funcionamento. O conceito de castragdes, que o psicanalista
dialoga, parte de Frangoise Dolto (1984/2017) que teoriza sobre as castragcdes simboligenas.
Cabe aqui ressaltar de uma maneira geral que, para Dolto, as castragcdes seriam humanizantes,
incidindo na imagem do corpo da crianca, a partir da mediacdo de um adulto através da
linguagem, que, por um lado, marca uma interdicdo e, por outro, traz possibilidades de
abertura para a crianca. Dessa forma, estaria em certo transito um jogo em ser parte de — no
sentido de uma relagdo metonimica- e diferenciar-se de — no sentido das relagdes metaforicas.

Dito isso, podemos desdobrar que na oficina de contacdo de historias trabalha-se na
sustentacdo de um entre posi¢des, em um jogo entre metafora e metonimia, ora tomando os
elementos em sua concretude, ora podendo propor elementos poéticos e abstratos como forma
de acesso a uma historia. Marcamos os tempos do inicio da oficina e das historias, mas

também fazemos um movimento de suspender a ficcionalidade pouco a pouco em oficina,
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utilizando dos recursos cénicos para dar noticias da aproximacédo do seu fim. Em oficina, para
além da sustentacdo de um espaco em que as diferenciacdes ndo fazem questdes, aposta-se em
inicios e fins, nas entradas e saidas, na marcagdo de contornos do corpo de uma crianca e de
outra, do abrir e fechar de paginas. Isso vai inaugurando as possibilidades de brincar de ser e
da suspenséo desse, visto que as histdrias sdo marcadas pela sua duracdo temporal e apontam
para diferencia¢fes importantes, assim como no processo de subjetivacao do sujeito.

3.5 Posicdo ética

“Ja estavamos as quatro posicionadas com o nosso livrdo, nossas roupas pretas e
nossos personagens. Andamos animadas pelo corredor da FADEM, tdo conhecido por nos
todas, até chegarmos na porta da sala do grupo. Algumas batidinhas suaves e ja podiamos
escutar gritos vindo de dentro da sala. ‘Oi, pessoal! Hoje é dia de contagdo!’. Aos poucos,
fomos nos cumprimentando e montando o nosso cantinho, posicionando as almofadas e 0s
colchonetes, criando o nosso ‘palco’ e a nossa ’plateia’ - que, mais tarde, seriam quase
dispensados. Depois de ja sentados, cantamos em conjunto a nossa musica.

E, no ressoar da Ultima nota, o grande livrao se abriu! Comecava a histéria do dia! A
historia era 'O Escondedor de Luas’, que narra a aventura de Timoleon que, depois de ter
sido nomeado o novo escondedor de luas, perdeu a pilula que o deixaria leve como ar para
alcancar a lua. Ah, ndo! Chateado, ele senta-se na calgada e varias pessoas se propdem a
ajuda-lo - com estilingues fortissimos, avides de papel gigantes, passaros de criacdo e molas
de reldgios enormes -, mas nada serve. E agora? Mas Timoleon néo tinha nada a temer!

Logo que perceberam que O personagem estava em apuros, as criangas se
posicionaram no palco e construiram, elas mesmas, formas de ajuda-lo a chegar até a lua.
Um cachorro? Um carro? Uma roupa magica? Cada um podia sugerir um modo diferente de
Timoleon chegar até a lua, respeitando as sugestoes (e a vez) dos colegas. 'Lua, ai vou eu!’,
diziamos cada vez que tentavamos um jeito diferente. Mas, infelizmente, todas as tentativas
fracassaram - porque assim a historia previa e assim mantivemos. Tristes a cada vez que
Timoleon ndo conseguia chegar a lua, repetiamos ’'ndo foi dessa vez’ até que, depois de
algumas-varias alternativas, era dito em unissono por quase todos nés - e, quem nao dizia,
também expressava seu descontentamento com aquela situacao. Ao final, como a histdria nos
ensinava, construimos, com o estilingue, o cachorro, o avido de papel, o carro, a roupa

magica (e tantos outros trazidos pelas criancas durante a histdria), uma grande escada que
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ia até a lua. Todos nos juntamos e, ao redor de uma almofada colocada em pé por uma das
criancas, alcancamos a grande lua de isopor que, sustentada por um bastdo de madeira,
voava acima de todos. Que alegria! Chegamos até a lua!”

(Contagéo presencial, Adaptacdo do Diario da Paula — “Cache Lune” de Eric Puybaret,

traduzido e adaptado pelo coletivo como “O escondedor de luas™).

Entendemos a importancia do ato de contar historias como um ato de resisténcia, de
resistir as adversidades e apostar na magia e no fantasiar. Escutar e contar para/com o outro,
tomando-o enquanto alteridade é uma posicéao politica, em tempos de cerceamento da palavra
e da negacdo das diferencas. E acreditar no encontro, que se produz com o outro, e das
histérias como boas companheiras na vida. Investir na presenca e em um momento de parada
para contar/escutar histérias — em um periodo de urgéncia de demandas e aceleracdo das
vidas- € confiar no gesto compartilhado e na importancia de estar junto no coletivo.

Sustentamos o cuidado com a linguagem como central no nosso trabalho. A linguagem
é multiplicidade: é ritmo, é som, é postura corporal, € musica. O trabalho do contador,
ademais, é do trato com a linguagem, de amplia-la e torna-la compartilhdvel as criancas.
Apostamos na dimensdo imagética para contar historias, pois é isso que também nos convoca
para conseguirmos escutar uma historia e entrarmos no mundo do fantasiar. A magia sO
funciona se for prazerosa para quem conta e quem escuta, 0 que faz a escolha das historias ser
fundamental. Fazemos um trabalho de pesquisa e busca por histérias que possam ter
conteddos que interessem as criangas. Mais do que isso, que esse contetdo da histdria possa
reverberar em novas historias, histdrias singulares produzidas no encontro em oficina.

Tendo isso em vista, nosso trabalho, mais que ler/contar histérias, é amparado no
compromisso com as mdltiplas facetas da linguagem, estendendo seus limites para que as
criangas encontrem formas de se enunciar. Durante as historias, cuidamos das modulagdes e
entonacdo da voz, dos gestos e dos movimentos que a narrativa vai convocando até do trato
com personagens, luzes e materiais que usamos para compor a cena. Entendemos a
importancia da disponibilidade e do engajamento corporal para esse trabalho, auxiliando
assim, quando necessario, a criangca a se engajar na histéria, como por exemplo, através da
projecdo da voz e das expressoes faciais com cada cena/afeto que a narrativa dispara. Com
isso, entendemos que trabalhamos com a escuta e com os significantes, entendendo-0s como
inclusos no campo da linguagem para além da linguagem verbal (Comerlato, 2018; Rodulfo,
1992).



67

Isso parte de um reconhecimento que 0 processo de subjetivacdo de um sujeito passa
pela marcacéo significante no enlace com o outro, sob diversas formas. Junto de Rodulfo
(2008, 1992), podemos dizer que o significante passa pela ordem do musical, incluindo
ritmos, sequéncias e intervalos que vao constituindo o corpo. “O corporal esta feito de musica,
uma musica prévia a instrumentos, anotagdes e coisas assim. E impossivel narrar isto no plano
verbal, salvo em certa medida pelo poético, termo que designa o mais musical no regime do
verbal [tradugdo nossa]” (Rodulfo, 2008, p. 188). Assim, enquanto intervencao, apostamos em
ato na ampliacdo do conceito de significante, tomando as manifestacdes de expressdo das
criangas, como enderegamentos em oficina, trazendo para a trama ficcional, em seu estatuto
de producdo subjetiva. Podemos dizer, desde um horizonte ético, que reconhecemos a
multiplicidade da comunicacdo e suas formas de expressdo e nosso trabalho, que se ancora na
psicanalise, reconhece o significante em sua funcdo, em sua producdo que estd situada no
contexto, para além de um sentido externo e transcendente (Rodulfo, 1992).

Além disso, entendemos o papel politico das histdrias, na dire¢do de que um espaco de
oferta de contos pode operar no sentido de uma democratizacdo da literatura, aproximando
criancas a um capital cultural, que muitas vezes € inacessivel a elas. Essa inacessibilidade
pode se dar em funcdo de dificuldades singulares incluindo o campo da escrita e da leitura,
como também pela desigualdade social em que o0 acesso a literatura € um privilégio (Rocha et
al., 2020). Petit (2003) aponta que 0 acesso a bens e direitos culturais propicia a abertura para
um tempo de fantasia que sustenta o pensar e a propria criatividade. A leitura, 0 acesso aos
contos e as histdrias, seja de forma mais individual ou através de um compartilhamento
coletivo, ajudam na construcéo do sujeito e abrem espaco para sonhar.

No que tange ao recorte de publico com quem trabalhamos, associada ao recorte de
classe que atravessa essa discussdo, muitas criangas com deficiéncias lidam - a partir do lugar
ofertado e compartilhado socialmente - com dificuldades de acesso a diversas possibilidades
enquantos sujeitos, em funcéo de estigmas e pre-conceitos, incluindo até mesmo o direito a
literatura. Sendo assim, enquanto oficina, sustentamos que a literatura é para todos: é para
toda a crianca, é patriménio da cultura, é acesso a ludicidade, a magia e a diversas versdes do
mundo. Criancas que, desde muito pequenas, lidam com diagnosticos e diversas intervengdes
médicas em seu corpo, por vezes, acabam tendo sua condicdo de infancia esquecida, no
apagamento do lugar do brincar e da arte de inventar o mundo.

Nesse cenario, as oficinas de contacdo de histdrias podem ser tomadas enquanto um
dispositivo de promocdo a saude, através da poténcia artistica e das narrativas culturais. 1sso

possibilita a criacdo de um lugar que acolhe gestos de reelaboracdo da dor, em um
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compartilhamento “entre” criangas: entre criangas e cuidadores, entre criancas e contadoras e
de todos no “encontro” com a literatura (Torossian, 2008). O acesso a leitura, aos contos e as
historias, através de movimentos ludicos, abre espaco para as criancas habitarem diversos
espacos de subjetivacdo. Como dispositivos coletivos, as oficinas, ocupando o lugar entre
sujeitos e subjetividades, podem produzir desvios em cristalizagcdes. Podemos dizer assim que
“o ‘coletivo’ emerge, entdo, como um espago moebiano entre a produgdo social e a sua
singularizacao,entre a psicanalise extensao e intensdo, entre o sujeito do inconsciente e a
discursividade politica” (Torossian, 2008, p.53).

Nessa perspectiva, conforme Bajour (2020), um trabalho junto da literatura, sustentado
a partir da escuta e no lago de confianga, pode produzir efeitos transformadores em contextos
marcados por processos de exclusdo econémica e social, assim como frente a situacfes de
autoritarismo. Mais especificamente sobre as experiéncias em leitura compartilhada, a autora
aponta que “os mediadores que aprendem a ouvir nas entrelinhas constroem pontes e
acreditam que as vozes, 0s gestos e os siléncios dos leitores merecem ser escutados. Se assim
for, quando ¢ assim, ler se parece com escutar” (Bajour, 2020, p.45). Junto de Bajour,
estendemos tal proposicdo para a oficina de contacdo de historias, propondo que contar é
escutar e escutar € autorizar um lugar as criancas enquanto sujeitos de suas narrativas, capazes
de enunciar e ativas em seu processo de subjetivacdo. Enunciacdo que pode se dar a partir de
diversas formas de expressao, incluindo as diferencas e condi¢es que 0 corpo situa para cada
um, que ndo impedem, mas marcam singularidades no acesso e nas formas de comunicacdo a
serem criadas pelo sujeito.

Tomando a direcdo de um fazer em oficinas desde um horizonte ético, entendemos
esse trabalho ndo como recurso de ocupacao de tempo, mas de ampliacdo da linguagem, de
tecer relagdes, a partir da concepcdo de sujeito (Guerra, 2008). Assim, ndo dissociamos 0
projeto clinico-politico, no que tange a proposi¢do em oficina. A aposta sustenta-se em um
convite e ndo a partir de um imperativo, conciliando a diregéo clinica a politica, no incentivo

a restituicdo do sujeito como produtor dos lagos consigo e com o outro.
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[SUPLEMENTO DE ESCRITA]

Ao longo do meu percurso de escrita, as oficinas presenciais, que tinham sido
suspendidas, passaram a ser virtuais. Esse transito possibilitou ampliar a lente do meu
problema de pesquisa. Nesse periodo de adaptacdo e novas criacbes na virtualidade, alguns
encontros foram possiveis junto das criangas que me permitiram escutar essas criagcdes, bem
como de reler alguns movimentos das oficinas presenciais (que inclusive foram retomadas na
primeira parte da dissertacdo). Para o escopo da presente da dissertacdo, gostaria de lancar
uma composigéo suplementar de um encontro virtual em oficina para uma posterior discusséo

junto do operador tedrico suplemento. VVamos nos fazer acompanhar pela experiéncia.

“Nesta contagdo, contamos a historia do ‘Segundo Sol’. Historia criada pelo coletivo,
em funcéo do interesse por planetas, que as criancas vinham demonstrando em oficina. Nessa
historia, contamos o percurso do sol pedindo férias ao universo, pois estava cansado de
trabalhar, depois de um longo periodo exaustivo. O universo propde uma reunido planetaria,
investigando ideias que os planetas tinham para substituir este grande astro, durante seu
periodo de férias.

Antes da realizacdo da contacdo, fizemos um convite as criancas para que
escolhessem algum objeto ou algum meio de transporte, para nos sintonizarmos na oficina de
contacdo, que pudesse nos ajudar na viagem ao universo. No inicio da contagdo, apos
receber as crian¢as em chamada, propomos uma brincadeira inicial de afivelar os cintos
imaginarios para nossa viagem que nos levaria a historia. As crian¢as nos mostram o que
trouxeram. Monica traz uma espada, Vanessa traz uma nave, Brenda traz um microfone,
Thales traz um tecido e Igor diz que n&do separou objetos. Uma a uma fomos perguntando

para as criancas o gque trouxeram, o que, na hora de Vanessa mostrar o seu, Brenda faz um
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balbucio de som antecipando a chegada do objeto da colega. Brenda, em sua vez, movimenta
sua boca fazendo ‘mmm’, apresentando o microfone.

O primeiro planeta a sugerir uma ideia para substituir o sol foi Saturno. Planeta que
Monica vinha falando em outras oficinas. A cada apresentacéo de planeta, fomos falando um
pouco sobre suas caracteristicas, por exemplo, sua cor, sua temperatura e peculiaridade.
Devolvemos as criangas uma primeira pergunta, questionando qual poderia ser a ideia que
Saturno tinha para ajudar nesse desafio. Prontamente, Monica sugere que Saturno poderia
dar seus aneis para o Sol.

No entanto, nessa historia, a cada tentativa, os planetas ndo conseguiam ter luz
suficiente para iluminar todo o universo. Monica entdo sugere a presenca dos planetas
Urano, Netuno (planetas que ndo tinhamos elencado para a criacdo da historia). Damos a
palavra novamente para Ménica e perguntamos o que Urano poderia fazer. Assim, ela
interfere na histéria indicando a possibilidade de Urano acordar o sol.

Chegou a vez do planeta Mercurio. Quando o anunciamos, Moénica ja antecipa ‘ele é
pequeno’. Vanessa, que estava muito atenta a historia, utiliza a camera do celular para
mostrar com seus gestos e maos, o tamanho minlGsculo de Mercdrio. As maos sao
acompanhadas do olhar que demarcam o tamanhozinho de Mercurio.

O planeta seguinte foi a Terra. Monica diz ‘moramos na Terra’ ao ver o planeta Terra
chegando para tentar ajudar o sol. Frente a tentativas frustradas, Veronica propde que o sol
fosse puxado com um ima.

Igor manteve-se silencioso durante a histéria, mas atento. No final, aproxima-se da
camera com um pacotinho recheado de um material branco, parecendo sal. Vai trazendo
cada vez mais proximo. Foi entdo que langamos para o grupo: ‘O que serda que Igor trouxe?
Serd uma lua?’ Igor silencia, mas ndo afirma que sim. Igor segue sorrindo, mas ndo
responde inicialmente a n6s. Comeca a dar pistas, gesticulando. Amassa o pacote indicando
que era fofo. Quando Vanessa diz ‘Nuvem’, Igor alegre diz ‘Nuvem!’ e fica muito contente.

Brenda manteve-se mais silenciosa, ainda que olhando para a camera e rindo em
alguns momentos. Thales ndo se mostrou muito em chamada.

No fim da chamada, propomos as criancas que como toda viagem tem seu fim,
precisamos voltar e dar um fim para a historia. Propomos de afivelar nosso cinto imaginario,
o que uma das mdes ajuda o filho nessa brincadeira. ‘Vé se esta bem afivelado, filho'. Igor

1

diz ‘até a proxima semana’ e as criangas ddo tchau.’
(Contacéo virtual, Adaptacéo do Diario da Eduarda —“Segundo Sol” com autoria do coletivo

Com Fio no Conto).
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4 Ldgica Suplementar e a Oficina de Contacéo de Histérias

O ponto de partida dessa dissertagdo foi as reverberagdes do meu trabalho de
conclusdo de curso e 0 meu desejo de prosseguir fundamentando uma pratica que vinha sendo
realizada em oficina (que teve lugar na primeira parte). Entretanto, ao longo do percurso de
mestrado, deparei-me com novas questfes que serdo aqui desdobradas. Em meu trabalho de
concluséo de curso (Silva, 2018), desdobrei sobre o espaco da oficina de conta¢do, pensando
o0 lugar das contadoras em cena associado ao lugar de Outro Primordial, na posi¢éo de oferta
significante as criancas. Naquele tempo, o recorte feito articulou a posicdo de contadoras
como berco de significacdes, ainda que a partir de uma historia, possibilitando as criancas
inscreverem possibilidades de ser e estar no mundo, na sustentacdo a partir de pontos de
ancoragem, através das narrativas infantis.

No entanto, desde o término de graduacdo e meu ingresso no mestrado, passei a
participar das discussées do grupo de pesquisa NEPIs® (Nucleo de Pesquisa em Psicanélise e
Infancias), que dentre diversos pontos, ressaltavam o encontro entre criangas, no contexto da
educacéo infantil, que desde muito pequenas se movimentavam, por vezes de forma sutil, em
direcdo a outras, sustentadas pelo lagco com o educador.

A entrada no mestrado foi proxima do periodo subsequente da pandemia e da
suspensdo das atividades presenciais, incluindo a oficina que realizavamos. Apo6s a
paralisacdo das atividades na FADEM, o contato com as criancas foi possivel a partir de um
grupo de whatsapp com atividades encaminhadas no formato de videos. Sobre isso,
discutiamos com as educadoras, em interconsultas, as questdes que a pandemia trouxe para as
criangas e suas familias. Elas, por um bom periodo de tempo, ficaram em isolamento, sem
contato com os colegas e sem outras atividades fora de casa, como por exemplo, 0 espacgo
escolar e a FADEM. Da mesma forma, essa questdo tambeém passou a ter relevo na minha
escuta clinica enquanto psicologa, no atendimento de criangas, que passaram a sinalizar novas
dificuldades nesse periodo pandémico, que podiam também ser lidas como um impacto frente

a suspensao do encontro com amigos, com a escola, em conjunto com a mudanca do lugar

®0 NEPIs parte da clinica psicanalitica e seus dispositivos frente ao trabalho com criancas, pensando sobre a
multiplicidade de infancias e a noc¢do de constituicdo do sujeito. Os estudos do NEPIs tém se voltado para os
enlaces entre as operacBes constitutivas e as formas de cuidado em diferentes cendrios (escolas de educacgdo
infantil, abrigos, hospitais, cuidados parentais, entre outros) e situagdes de vulnerabilidades (social, psiquica,
étnico-raciais, de género, entre outros), bem como para a reflexdo sobre as parentalidades, maternidades e
paternidades permeadas pelas questGes de género, cuidado, trabalho e politicas publicas (Informagdes retiradas
de: http://www.ufrgs.br/ppgpsicanalise/programa/grupos-de-pesquisa).
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ocupado pela casa. Para algumas, a casa era pouco habitada durante os dias na semana, mas
passou a ser quase que o Unico lugar de circulagdo.

A pandemia seguiu com os seus desdobramentos e, assim, a FADEM prop6s o retorno
das oficinas na modalidade virtual. Em um primeiro momento, encaminhavamos videos com
contagBes para as criangas - que poderiam assisti-los no tempo que fosse possivel -, até que
passamos a propor as oficinas virtuais em formato sincrono, a partir de chamadas de video no
WhatsApp no horéario do grupo. Percebemos, durante as chamadas e no retorno do trabalho da
contacéo realizada conjuntamente com as criangas, o interesse renovado delas entre si. Nesse
movimento, outros fios pareceram vibrar em meu olhar e tiveram destaque como questdo
disparadora para essa segunda parte da dissertacéo.

Em meu trabalho de conclusdo de curso, estava muito interessada nas posi¢cdes da cena
de contagdo, mais especialmente, no lugar de “palco” da contadora que compartilha uma
historia. No entanto, no percurso de mestrado, meu interesse se deslocou a pensar o lugar de
“plateia”, lugar junto das criangas, que no transito entre contar uma historia e escutar seus
desdobramentos, devolve-a ao grupo buscando um enlace entre as criancas. Dito de outra
forma, se em um primeiro momento (Silva, 2018), o que fazia questdo para mim era a relacédo
da crianca sustentada por um adulto no interesse as historias, no mestrado, isso foi se
ampliando a pensar a relacdo entre as criangas, repercutindo em um relancar da pergunta
sobre o lugar das contadoras em cena.

Nessa via, como no suplemento de escrita acima, Brenda sente-se convocada a se
expressar quando Veronica sai da frente da camera, ainda que durante a oficina tenha se
mostrado mais silenciosa. Além disso, Igor acolhe a sugestdo de Verdnica, sobre o que seria
seu objeto escolhido, demonstrando ficar muito contente com essa aproximagao. Da mesma
forma, outro elemento que tem nos chamado a atencdo é o lugar da musicalidade durante as
narrativas e a intervencao das criancas que passam a fazer seus sons, compondo a historia do
dia, que incentivam outras criangas a fazerem também. O que temos testemunhado em cena, é
uma sinfonia de musicalidades, em que as criangas, a partir de uma abertura da historia e
autorizacdo das contadoras, comegam a imprimir sua marca nas narrativas. As ideias que cada
crianga traz para a historia disparam a iniciativa de outras, que passam a fazer suas
interferéncias. Esse movimento possibilitou ler outras operac¢des na oficina, assim como tem
permitido ampliar a leitura das trocas virtuais e da sustentacao do trabalho nesse formato.

O encontro com o suplemento, através de Ricardo Rodulfo, pareceu-nos interessante
para seguir nessa discussdo no campo das oficinas com infancias, mais especificamente, com

a oficina de contacdo de historias. A partir de Jacques Derrida, o psicanalista recorta o
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suplemento como um operador tedrico para pensar algumas questdes da psicanalise, como
por exemplo, a critica de uma logica de complementaridade e da reducdo das possibilidades
de escuta por parte do analista, em especial, quando parte de a prioris tedricos que imobilizam
a escuta do inédito de cada caso. Além disso, Rodulfo tensiona as conceitualizacdes
psicanaliticas no que toca as relagfes da crianga com seus espagos de subjetivacéo, as relacoes
entre sujeitos trazidas em cena pela contemporaneidade e o lugar do analista na clinica com
criangas com impasses no seu processo de subjetivacgéo.

Rodulfo critica a psicanalise tradicional, no que tange a ldgica substitutiva presente em
algumas teorizacOes, que acaba por reduzir possibilidades de leituras mais diversas e, por
vezes, impede a escuta do que emerge das relagbes com a alteridade. Mais do que uma
transposicdo do conceito de Derrida para a psicanalise, Rodulfo faz sua reapropriacédo
conceitual, utilizando alguns fios propostos pelo filésofo, e da acento aos pontos que lhe
parecem mais interessantes para propor uma discussao.

Nessa segunda parte da escrita, algumas perguntas nos acompanhardo: tomando o
encontro com o ficcional como uma produgdo, como pensar o lugar das histérias infantis na
oficina de contacdo de histdrias? Como discutir o lugar do adulto, enquanto contadoras em
cena, para além de uma relagdo mais adultocéntrica? Como podemos pensar 0 encontro de
uma crianga com outra, na constituicdo de lagcos de amizade, desde a intervengdo em oficina?
Junto dessas perguntas, inicialmente percorreremos alguns apontamentos teéricos de Derrida
incluindo o conceito de suplemento, de onde parte Rodulfo para propor sua teorizacao.
Seguido disso, sera realizado inicialmente um apanhado de algumas contribuicdes retiradas da
obra de Ricardo Rodulfo onde s&o encontradas passagens que tratam do suplemento. Assim,
serdo trazidas as desconstrucdes e proposi¢cdes do psicanalista, dando relevo a tal conceito em
alguns cenarios propostos, para sua posterior discussdo. Em um segundo momento, faremos
uma aproximacéo dessas ideias com o recorte da oficina de contacdo de historias Com Fio no

Conto, enlacando o suplemento enquanto um operador possivel para discussao.

4.1 Derrida e o suplemento

Jacques Derrida foi um filésofo franco-argelino, conhecido por seu trabalho de
desconstrucdo. Derrida faz criticas a l6gica metafisica ocidental calcada em uma tradicédo da
voz, tomada quase como que a Unica forma de apreensdo do conhecimento. O sistema calcado
em ouvir e falar acabou por produzir uma ideia de mundo e de sua origem, ancorado em

oposicbes como, por exemplo, as categorias de dentro-fora, mundano-ndo mundano,
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transcendental-empirico (Derrida, 1973b). A tradicdo metafisica, nessa perspectiva, funda-se
n&o apenas no estatuto primeiro da voz, mas de sua representacao na consciéncia, referenciada
ao logos, bem como ao fonologismo. “A fonética definiria a linguagem no seu ser, de maneira
que a fonologia seria o saber de referéncia crucial para a elucidagao daquela” (Birman, 2007,
p.278).

Milmann (2014) ressalta que, na Grécia Antiga, a voz era tomada enquanto uma
instancia elevada do pensamento, portadora de sentido e, assim, aproximada a alma do ser. A
voz, a partir da fala, era entendida como a forma de comunicacédo pela razdo, pressuposto que
fundamenta o logocentrismo. A légica logocéntrica sustenta-se na proposicdo ocidental de
entender nocOes a partir de pares opositivos, cindidos e marcados por pressupostos
valorativos. A titulo de exemplo, tem-se a cisdo mente/corpo e a oposicdo fala/escrita. Nessa
dissociacdo, ha uma logica de superioridade de uma nocao sobre a outra, onde ha legitimacéo
de uma ideia de verdade enquanto forma absoluta de acessar o mundo e a realidade.

A concepcdo logocéntrica afirma o valor de um centro, em detrimento de seu oposto e

a metafisica atribui ao logos a possibilidade de afirmacdo da verdade e a propria

explicacdo da origem do ser. O logocentrismo liga-se, numa conexdo plena, com outro

fundamento da metafisica: a presenca. (Milmann, 2014, p.68).

Bianco e Leitdo (2017) apontam que o logocentrismo defende a aproximacdo de um
sujeito com o outro em uma relacdo “tocante-tocado”: a comunicacdo se dd entre duas
origens, entre dois participantes que se afetam a partir da voz. A voz, que chega ao outro,
evoca a presenca e € tomada enquanto eco de uma afetacdo que o sujeito vive e compartilha
com um outro que a escuta:

O outro escuta a minha voz, eco da minha autoafeccdo, eco de sua prépria afeccéo.

Neste movimento, a opacidade do significante é reduzida, os ecos se tornam mais

limpos e transparentes, e este € 0 percurso para que se desvele a presenca: a estrutura

significante-significado se imbui da tarefa de marcar a existéncia da coisa em Ssi.

(Biato & Leitdo, 2017, p.157).

No entanto, Derrida sustenta que ndo ha acesso a coisa mesma, a uma dita
essencialidade, pois essa escapa, assim como 0 proprio vivente que esta sempre referenciado a
um percurso de constante construcdo. A comunicacdo esta vinculada ao sistema de codigos
linguisticos socialmente compartilhados, situados em certo periodo histérico e em uma
cultura. Com isso, h& diversas interpretacdes possiveis frente aos enunciados, visto seu
carater de polissemia. A critica de Derrida ao logocentrismo aponta para os significados,
cristalizados e naturalizados frutos de um a priori, que obstruem brechas ao surgimento do

novo (Biato & Leitdo, 2017).
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O filésofo, nessa perspectiva de desconstrucéo, traz a problematica da escritura para o
debate. Segundo Milmann (2005), Derrida, com o conceito de escritura’, questiona a nocao de
representacdo da metafisica, propondo uma desconstrucdo do pensamento ocidental que se
centra na voz enquanto razao. A escritura engloba a linguagem falada, mas néo se restringe a
ela, na medida em que ha uma variedade de inscri¢fes na linguagem, para além da ordem da
voz. “A écriture ¢ a totalidade que possibilita inscricdo; o significante grafico remete ao
fonema através de uma rede, multidimensional, ligando um significante a outros, tanto fonicos
como escritos, no interior de um sistema total, aberto a multiplos sentidos” (Milmann, 2014,
p.77).

A escritura em Derrida é entendida para além das modalidades fonéticas. Assim, a
escultura, a pintura, a masica e a escrita sdo todas incluidas como escritura. Essa € tomada
como um traco que produz materialidade, ainda que ndo haja necessariamente uma
literalidade em sua inscri¢cdo (Milmann, 2014).

Derrida designa por escritura:

... ndo apenas os gestos fisicos da inscrigdo literal, pictogréafica ou ideogréfica, mas
também a totalidade do que a possibilita; e a seguir, além da face significante, até
mesmo a face significada; e, a partir dai, tudo o que pode dar lugar a uma inscrigdo em
geral, literal ou ndo, e mesmo que o que ela distribui no espaco ndo pertenca a ordem
da voz: cinematografia, coreografia, sem duvida, mas também "escritura" pictural,
musical, escultural, etc. (Derrida, 1973b, p.11)

Derrida questiona o lugar secundario da escritura enquanto imperfeicdo da lingua. Ele
tensiona a escritura tomada como algo meramente instrumental e como técnica no uso da
linguagem. “Se o eixo da critica de Derrida recaiu sobre a no¢do de representagdo,
consequentemente interrogou também a ideia de que a fala seria fiel ao pensamento do
sujeito, logo, como um mediador direto da crenca de que ha relagdo entre o sujeito e o objeto”
(Milmann, 2014, pp. 38-39).

Dentre as obras de relevo do autor acerca da problematica da escritura temos
“Gramatologia (1973)” e “A farmacia de Platdo” (1972/2005) (Milmann, 2014). No entanto,
na medida em que o escopo desse trabalho interessa-se em recortar o conceito de suplemento

em Derrida, faremos uma breve digressdo ao livro “A farmacia de Platdo”, para dar sequéncia

a discussao.

" Milmann (2014) escolhe falar em écriture, salientando que na traducéo, para o portugués, ha uma perda de
sentidos e do jogo de palavras proposto por Derrida. No entanto, no presente trabalho, ainda reconhecendo as
perdas da traducao, serd utilizado o termo escritura, acompanhando o pensamento e escolha seguida por Ricardo
Rodulfo.
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Derrida retoma nessa obra, o didlogo de Fedro de Platdo®, em que Sécrates e Fedro
conversam. Fedro é acompanhado por Sdcrates, em um caminho fora dos muros da cidade,
apos ter saido da casa de Lisias (orador grego). O tema do discurso de Lisias era sobre o amor
e sobre a conquista, defendendo que seria melhor se entregar a quem ndo se ama, do que se
entregar a quem se ama de verdade. Fedro hesita em falar, num primeiro momento, pois
entende que néo seria possivel reproduzir de cor o discurso de Lisias. Fedro faz a confisséo de
ndo ter decorado o texto, propondo-se a reproduzi-lo da melhor forma que pudesse. No
entanto, incentivado por Sécrates, Fedro, que guardava o discurso em escrito consigo, faz sua
leitura em voz alta, ainda que fique frustrado pela impossibilidade de exercitar sua memoria.

Derrida, nesse cenario, traz a problematica da escritura, onde Socrates e Fedro passam
a examinar sobre a conveniéncia e inconveniéncia da escrita. Para tal, Socrates retoma o Mito
de Teuth, Deus que criou a escrita (Rodrigues, 2015). Segundo o Deus egipcio, a escrita
tornaria os homens mais sabios e com melhor memdria. A escrita é oferecida como remédio,
contribuindo para a sabedoria e para ampliacdo de memdria. No entanto, o rei Thamuz, a
guem Teuth permitiu distribuir tais inventos, questionou a escrita, na medida em que ela ndo
seria boa para memorizar. Essa oferta é vista pelo rei com suspeita, pois haveria um risco em
se servir da escrita - tomada enquanto um saber aparente. Para Thamuz, o texto escrito ndo era
concebido como forma de conhecimento, pois a escrita era uma mera representacéo da fala, e
a fala, seria o verdadeiro conhecimento. A memédria viva é validada pela fala, em
contraposicdo a escrita que seria fixada em caracteres mortos. Assim, Thamuz faz uma tor¢édo
de sentido, deslocando a escrita de remédio a veneno para a meméria (Junior, 2011).

Através do mito de Teuth, SAcrates apresenta e associa a escrita ao pharmakon. A
escrita em detrimento da fala provocaria efeito de veneno e ndo como remedio, conforme
proposto por Teuth. A escrita seria uma forma de supressdo da memoria, fazendo com que o
conhecimento fosse esquecido, trazendo para a cena seus efeitos enquanto pharmakon
(Milmann, 2014).

No entanto, a palavra pharmakon abre para uma polissemia que comporta sentidos
contrastantes: medicina, filtro, remédio, veneno, encantamento, magia, receita, substancia
quimica. Por outro lado, também se associa a nogdo de antidoto, farmacia, magia, cor, tintura

do tecido, tessitura, perfume e pintura. Pode-se discutir que o mito de Teuth abre a

8Guimarées (2018) aponta que, na primeira parte do dilogo, hd uma investigacéo acerca de diversos assuntos,
como por exemplo, indagac6es sobre o0 amor, o belo e a alma e, na segunda parte, ha uma investigacdo de Fedro
sobre a técnica da palavra e dos discursos. Sécrates faz uma critica ao discurso de Lisias, desde as questfes
trazidas por Fedro, e depois discursa sobre o amor. Socrates aconselha a Fedro a escrever que se deve preferir a
guem se ama, divergindo de Lisias.
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possibilidade do reconhecimento da ambivaléncia da escrita - pharmakon - que em si mesma
ndo assume nem um carater positivo, nem negativo - nem enquanto remédio, nem enquanto
veneno. Nesse contexto, a escrita ndo prescindiria de quem a direciona (Reis, 2013),
abarcando a priori uma indeterminacdo de sentido, sendo dependente do contexto para ter
certa significagéo.

A escrita era entendida enquanto complementar a lingua, subjugada a palavra
enquanto voz. Frente a isso, Derrida critica a escrita como subordinada da linguagem oral, em
sua relacdo naturalizada - como se o0 objeto pudesse ser apreendido da realidade quando um
individuo se ouve falando. Um texto é um jogo que, em sua composicdo de leitura, permite
uma variedade de sentido, por isso a associagdo da escritura enquanto pharmakon. Assim,
tomando o conceito da escritura na qualidade de pharmakon, podemos entender que em si
mesma, ela ndo geraria efeitos nem para 0 bem nem para o mal, dependeria de sua
administracao e dose.

Derrida aponta a ndo univocidade da verdade e dos sentidos. Em discordéncia ao
pensamento platénico, o filésofo entende que ndo ha um significado original, pois ndo existe
uma fonte metafisica, que defina os sentidos das palavras, tomando assim a linguagem em sua
perspectiva de jogo em seu modo flutuante.

Ndo ha& origem, ou seja, ndo ha como chegar ao referente, ndo sendo possivel

representa-lo, capturar sua esséncia. Ha ndo origem e |4 esta o trago. O comeco estaria

em remeter, ou seja, ndo ha comecgo. As pegadas ou rastros rementem a um passado
sem origem de sentido — sdo pegadas da difference, sem condi¢des originarias ou

transcendentais (Milmann, 2014, p.75).

Ferreira e Oliveira (2015) apontam que o filésofo propde o conceito de suplemento, o
que tambem é chamado de différance, enquanto um traco que participa € a0 mesmo tempo
transgride dicotomias: “A différance ndo é nem presenca nem auséncia, nem negativa nem
positiva. E um rastro que se pde no mundo. E a escritura, embora ndo seja o trago, deixa
tracos, e, com isso, afirma seu carater mundano” (Bianco & Leitdo, p.158). A escritura
operaria numa logica de suplementaridade, cujos efeitos ndo se tém controle total, mas sédo
marcados pela indecidibilidade (Reis, 2013).

Na cadeia de suplementos ha uma plenitude que enriquece outra plenitude, como uma
adicdo que pode estabelecer um embate. O escrevente ndo € mais sujeito, no sentido da
origem, da paternidade do texto; a escritura ndo é representagdo, nem mesmo
intermediaria, da significacdo do texto; ndo existe um limite preciso entre a vida real e
a escritura, entre as cenas de dentro e de fora do texto (Biato & Leitdo, 2017, p.156).

A nocdo de suplemento refere-se ao acrescentar a ao diferir, que é a propria condicao

da escritura, visto que para entrar e entender um jogo textual se marca a impossibilidade de
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estar na relacdo com ele sem tocar, sem acrescentar fios na deciséo da leitura (Silva, 2011). O
suplemento associa-se a adigdo de sentidos multiplos, pressupondo uma “abertura a
inquietude” (Biato & Leitdo, 2017, p.163).

No movimento de jogo, a escritura pode assumir diferentes sentidos. Um veneno se
passa por remédio e um remedio pode se tornar veneno. O suplemento antes de ser um ente, é
marcado justamente pelo seu deslizamento, entre presenca e auséncia. Segundo Vieira (2010),

(13

o suplemento ndo completa uma unidade, mas . sinaliza a adi¢do a uma instancia ja
completa, mas que logra de uma insuficiéncia ali existente. Dessa maneira, 0 suplemento
supre” (p. 99).

Nessa via, temos que

O suplemento aponta um acréscimo, um adendo, uma justaposicdo. Nesta perspectiva,

a perspectiva do suplemento abre espaco para pensar em sobreposicdes, movimentos e

relagbes que podem se dar lendo um texto, aos olhos do leitor e do que extrai do

material. Ao retomar o lugar da escrita, e associando a tarefa de traducdo, ha a

producdo de um novo texto que vem suplementar 0 original, “acrescentando uma

camada gque vem para ocupar um vazio momentaneo de significacdo, que modificado,

potencializard outra mutag&o no devir (Vieira, 2010, p.102).

A funcdo do suplemento reside no acréscimo e, a0 mesmo tempo, na substituicdo
(ainda que nio referenciada a uma origem). “O suplemento ¢é exterior [grifo do autor], fora da
positividade a qual se ajunta, estranho ao que, para ser por ele substituido, deve ser distinto
dele. Diferentemente do complemento [grifo do autor], afirmam os dicionarios, o suplemento
é uma "adigéo exterior”. (Derrida, 1973a, p.178)

Suplementar ndo € replicar. Ele ndo se limita a representacdo e a imitacdo de uma
unidade, mas oferece certo adicional, a partir de uma improvisacdo. Suplemento é como um
acréscimo ao ato da leitura, um deslocamento e uma composi¢do do que retine uma unidade
de sentido (Vieira, 2010). A nocdo de suplemento questiona a Idgica de uma traducédo, da
transposicdo de uma linguagem a outra, tal e qual, na medida em que, no movimento de
acessa-la, ja estamos no campo da suplementaridade e de uma nova relacdo entre 0s
elementos de uma série. Assim, temos a escritura como uma montagem de elementos,
possibilitada desde as condicdes da leitura e de sua producéo (Pinto, 2015).

Neste cenario, a producdo é desde sempre uma contaminagéo. A escrita de historia ndo
é puramente atual, plena, presente e consciente; como ndo serd uma pura disperséo,
ininteligibilidade, morte. Nao sera mais “real” do que “ficcional”, como também nao
contara mais “mentiras” que “verdades”. . . (Derrida, 1996, p. 83, como citado em
Pinto, 2015).
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Derrida faz a proposicdo de uma auséncia de significados transcendentais, conferindo
a linguagem uma condi¢do de jogo que questiona pressupostos ontolégicos. A questdo do
“ser” e da substancia, a partir de Derrida, cai para a primazia do “jogo”, dos ndo-significados
essencializantes como trazido pela escritura poética (Silva, 2011). Temos assim, a
ambiguidade da problemética da escritura, que tomada enquanto différance, traz em cena o
conceito de suplemento que foge da simples presenca ou da simples auséncia. O conceito de
suplemento em Derrida é paradoxal e percorre seu trajeto em sua dimenséo de jogo e abertura

para um devir.

4.2 Suplemento como um operador tedrico em Ricardo Rodulfo

Ricardo Rodulfo propbe, com suas conceitualizagdes, uma critica a psicanalise
tradicional, imbuindo-se da leitura de Derrida, para pensar algumas questdes tedricas. Mais
especificamente, propde uma problematizacdo da logica substitutiva e da complementaridade
na psicandlise. Dentro dessa perspectiva, 0 conceito de suplemento é tomado por Ricardo
Rodulfo como um operador teérico que abre possibilidades para uma escuta atenta do inédito
dos encontros e do processo de subjetivacdo. Ainda que as ldgicas de substituicdo e de
complementaridade se sobreponham na construcdo do pensamento, para fins da presente
dissertacdo, elas estardo separadas para uma explicitacdo da proposicéo tedrica do psicanalista

no seu enlace com o suplemento.

4.2.1 O suplemento e o substituto

Ricardo Rodulfo questiona o lugar da familia, tomado pela psicanalise como centro do
processo de subjetivacdo, a partir do complexo de Edipo, tanto no que toca & vida imaginativa
da crianca quanto no seu aspecto relacional. O psicanalista aponta que a operacdo de
centralidade da vida familiar acaba por desconsiderar outras instancias possiveis de
subjetivacdo, o que “desde essa formulacdo, o primario ¢ o familiar e o secundario, tudo o que
sobra [tradugdo nossa]” (Rodulfo, 2012, p. 227). Rodulfo tensiona a tomada de interpretacdes
que se centram, a partir de uma logica substitutiva, em homogeneizar as rela¢fes da crianca,
reduzindo-as ao familiar, retirando assim a possibilidade do reconhecimento de distintos
espacgos de subjetivacdo. Com isso, questiona o entendimento de restringir o familiar como

primario, no sentido de toma-lo como superior e central, em detrimento de possiveis espacos
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de subjetivacdo da crianga, como o0 escolar que se ocupa, no caso de muitas familias, de boa
parte dos cuidados da infancia.

Ricardo Rodulfo (2012) aponta que as armacOes binarias opositivas e naturalizadas
em categorias, sustentadas por vezes em sistemas tedricos — inclusive na psicanalise-, vém
mostrando sua precaridade constitutiva. Apesar da metafisica ocidental, tomar a diferenca
como sindnimo de oposi¢cdo, podemos pensa-la para além de uma logica de dissimetria
valorativa. A separacdo e organizacdo do pensamento em pares opositivos desde sempre
desempenharam “uma fungéo de guardides do poder da centralidade [traducéo nossa]” (p.34).
Como exemplos, o psicanalista traz as discussfes binarias que, por vezes, recaem em cisdes
na psicanalise como o genital/pré-genital e Nome do Pai/desejo da méae.

Em uma critica a interpretar as questdes da clinica e do sujeito limitadas a conflitiva
edipica, o psicanalista aponta a presenca de ldgicas que opdem as figuras do pai a da mae e da
figura do casal parental a da crianga. Tudo isso *“. . . configurado em um tridngulo nitidamente
fechado, que por sua vez funciona como motivo tematico e da um notorio carater secundario
aos demais vinculos que puderam existir fora dele [tradugdo nossa]” (p.41). A critica de
Rodulfo parte de observar os movimentos contemporaneos, em que os papéis de género tém
circulado mais e que a separagdo em figuras, a partir de determinadas fungdes, passam a ser
questionaveis. Nesse terreno, temos a categoria psicanalitica de substituto que pode extrapolar
ao pensar as relacdes do sujeito sempre calcadas na familia, como uma unidade pré-disposta
que daria 0 tom de todas. “Ha n substitutos para toda figura ‘primaria’. . . [traducdo nossa]”
(p.42).

A substituicdo, nesse contexto, é operacdo por exceléncia para explicar os vinculos
intersubjetivos. Rodulfo questiona a psicandlise tradicional que assegura a primazia do
paterno e materno, em que os demais adultos sdo relegados a segundo plano, tomados
enquanto sub-rogados, assim como 0s pares que, por vezes, sdo tomados enquanto substitutos
de irméos.

Em retomada ao texto freudiano, “Algumas reflex6es sobre a psicologia escolar”
(1914/1976), podemos encontrar pontos em que Rodulfo subsidia sua critica frente a logica
substitutiva. Freud (1914/1976) aponta que as atitudes emocionais dos individuos com o0s
outros ja estdo estabelecidas em uma idade precoce, ainda que possam ser transformadas e
desenvolvidas, a partir da relacdo com os pais e irmaos. "Todos que vém a conhecer mais
tarde tornam-se figuras substitutas desses primeiros objetos de seus sentimentos” (p. 287). Do
ponto de vista da crianga, essas figuras substitutas podem ser classificadas atraves das

“imagos” do pai, da mae, dos irmaos e das irmas, e assim por diante. Os relacionamentos do
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sujeito arcam com uma espécie de heranga emocional cuja producdo reside nas construgdes,
feitas a partir dessas primeiras relacdes, que sdo ancoradas em uma base de lembrancas. Freud
aponta ainda que, de todas as imagos da infancia, nenhuma é mais importante para um jovem
menino que a do seu pai. Ela carrega uma ambivaléncia emocional, contando com
sentimentos afetuosos e hostis: ocupa o lugar de modelo a ser imitado e, a0 mesmo tempo,
como modelo a ser eliminado. No entanto, na segunda metade da infancia, 0 menino comega a
vislumbrar o mundo exterior e, hd um desligamento da figura do pai por descobertas que vao
se anunciando. Esse movimento de saida do ambiente estritamente familiar desloca o lugar do
pai como o0 poderoso, e assim, 0 jovem comega a critica-lo pelo desapontamento causado.

Tudo que ha de admiravel, e de indesejavel na nova geracdo € determinado por esse

desligamento do pai. E nessa fase do desenvolvimento de um jovem que ele entra em

contato com os professores, de maneira que agora podemos entender a nossa relacao
com eles. Estes homens, nem todos pais na realidade, tornaram-se nossos pais
substitutos . . . Transferimos para eles o respeito e as expectativas ligadas ao pai
onisciente de nossa infancia e depois comegamos a tratd-los como tratdvamos nossos

pais em casa (p. 288)

No entanto, a via trabalhada no presente escrito, em consonancia com Rodulfo (2013),
entende que o meio facilitador ndo se restringe aos progenitores, assim como a base relacional
de uma crianca esta para além desses, visto que pode ser criada e construida através de uma
série de espacos e entre varias figuras. Em uma via de ampliacdo da contribuicdo freudiana,
ndo negamos o quao fundante séo as primeiras relacfes na vida de um sujeito (muito situadas
no familiar) que, por vezes, podem ser deslocadas para futuros objetos de amor. No entanto,
concordamos em entender como problematico reduzir as futuras relacdes de um sujeito a um
prototipo de relagdo primeira - a familia -, na medida em que, pode-se anular o inédito do
encontro com a alteridade que convoca e imprime no/com o sujeito novas possibilidades
relacionais. Rodulfo, no entanto, adverte que “cada ocasido que Freud deve dar conta a fundo
do traco diferencial de um fenémeno sem o recurso da remissdo a um anterior, se encontra
privado por sua propria méo de ferramentas teoricas para fazé-lo [tradugdo nossa]" (Rodulfo,
2004b, p.27). Assim, cabe ressaltar que se faz importante situar a obra freudiana em seu
tempo e das condi¢des de producOes teodricas (em seu periodo sécio-historico), mas que
podem ser tomadas em sua dimenséo criativa, visto que podem ser ampliadas e reatualizadas a
partir do que testemunhamos em nossos tempos.

Rodulfo (2013) questiona a retirada de conceitos da centralidade e de uma posterior
reapropriacdo metafisica de recolocar outros em seu lugar. Com isso, propde uma

desconstru¢do da psicanalise no que tange a pensar o familiar como “o primeiro” e “o social”
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como a instancia que vem depois, a partir de uma esséncia j& configurada. A crianga
subjetiva-se na familia, na escola, na relacdo com os amigos, na ficcionalidade e nos
dispositivos eletronicos. Vive em um contexto historico politico e social, que longe de ser
secundario, abre possibilidades ou encerra outras enquanto lugares de enunciacdo. Cada
tempo produz seus sujeitos, suas infancias e seus recortes (Rodulfo, 2012). Para além do
adulto, ha o lugar da amizade, das trocas entre pares e da sustentagdo de um lugar outro, para
além de entendermos tais instancias como meros substitutos da familia. Ha algo de uma
relacdo que marca um novo, marca outro lugar possivel de se subjetivar e se reconhecer.
Assim, o psicanalista propde diversos espagos onde o sujeito pode circular e se subjetivar,
rompendo com uma légica de sempre associd-lo a uma extensao da familia.

Nessa via, 0 psicanalista pensa o processo de subjetivacdo de uma crianca, a partir de
instancias subjetivantes, onde encontramos o lugar da dupla e do duplo®, o lugar da escola, o
lugar do ficcional, o lugar das telas e o lugar da familia. Tais instancias podem ser tomadas
enquanto espagos suplementarios, visto que se articulam e se sobrepdem, compondo um
entretecido de relagcbes possiveis para a crianca.

Sobre 0 lugar da dupla e do duplo, Rodulfo (2013) aponta que, desde pequenos, 0s

bebés interessam-se por seus pares, especialmente, dedicando atencdo aos maiores. Esse
interesse ndo pode ser reduzido as relacBes de parentesco da crianga, nem a problematica
relativa ao desejo dos pais, mas é interessante vislumbrarmos sua poténcia visto que da
suporte a escolarizacdo na infancia, despertando a crianca para esse momento. As criangas
mostram curiosidade em se relacionarem umas com as outras, demonstrando uma capacidade
para jogo e para 0 encontro, presente no brincar. Nessa via, 0 psicanalista propde que
associemos o0 interesse em questdo, para além da tensdo da rivalidade e do ciime, mas a
espontaneidade e ao desejo pelo encontro de uma crianga com outra. Assim, podemos dizer
que ha uma importante distingdo no plano das identifica¢fes entre as que remetem aos adultos
e aos pais, e as que conduzem a identificagdes com irmaos e outras criancgas, elementos que
permitem ser recortados e que possibilitam o pertencimento a um “nds” e a construgao da
amizade.

Com a retomada do conceito de objeto transicional, Rodulfo (2013) aponta que o

amigo seria aquele que, em sua transicionalidade, no ambito do ndo familiar, funciona

% Rodulfo nomeia como “pares” ¢ “dobles” um dos espagos de subjetivacdo da crian¢a. No entanto, para fins de
traducdo, optamos por chamar, respectivamente, de relagdes de dupla e duplo, propondo um jogo de palavras.
Ainda que com outras possibilidades de traducdo, tomamos como dupla a aproximag8o de um sujeito com outro,
gue marca o reconhecimento enquanto alteridade, de um outro semelhante, um-diferente-de-mim que constitui
um par. Enquanto duplo, reconhece-se a dimensdo da relacdo do sujeito consigo, no duplo do estranhamento.
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familiarmente, a0 mesmo tempo em que, quando na familia, sua virtude principal é ndo ser,
assumindo uma posicdo estrangeira. O amigo trabalha como ponte de abertura para a crianga e
cria uma espécie de intimidade, fundada além da experiéncia corporal, em jogo com o
horizonte cultural. A categoria de amigo, ressalta o psicanalista, deve ser deslocada do
suposto freudiano que pode limita-la como pulsdo inibida em sua meta, mas entendida a partir
do afeto de ternura. Mais do que uma inibigédo pulsional, estaria em jogo o desejo e o interesse
de estar com o outro.

Para além da construcdo e do encontro em dupla, o psicanalista aborda a questdo da
duplicacdo no processo de subjetivacdo - a dimensdo do duplo-, retomando o conceito de
estranho (Unheimlich) em Freud. No processo subjetivo, podemos entender que ha uma
espécie de fabricacdo de um idéntico de si mesmo, processo que surge precocemente na
existéncia do sujeito e que se coloca em uma amplitude de identificacbes. A constituicdo de
um self se d& em movimento de desdobramento, de duplicidade, visto que “o0 mesmo eu ¢
duplo, feito de duplo [traducdo nossa]” (p. 231). Rodulfo faz uma critica a énfase demasiada
da psicanalise em reduzir o conceito de estranho ao sinistro, deixando de dar importancia ao
registro do familiar (enquanto conhecido) e a experiéncia subjetiva do sujeito. Segundo o
psicanalista, . . . 0 que sabemos nao ¢ nada dado por finalizado nem que vem assim desde o
principio sem esforco e sem suplemento. O suplemento de duplicacdo faz com que a
consisténcia do “um” possa Se reconhecer e se imaginar como tal [tradugdo nossa]” (p. 231).
Nessa via, a relacdo de duplo é tomada no modo de rela¢bes superpostas, enquanto um espaco
de inclus@es reciprocas (Sami-Ali, 1979), tensionando pensar o sujeito como uma entidade
individual e fixa, mas sempre associado com o outro, que produz efeitos na relagdo do sujeito
com ele mesmo. “Para estar acompanhado de “um mesmo” ¢ decisivo ter-se como duplo
[traducdo nossa]” (Rodulfo, 2013, p.232).

A possibilidade de dupla e do reconhecimento do duplo se ddo em um movimento de
reciprocidade, em que as dimensdes eu e outro estdo sempre em transicionalidade. Assim,
Rodulfo retoma o conceito de narcisismo, a partir do mito de Narciso, que ajuda a seguir
nessa discussdo. Quando Narciso se vé na &gua, para além de uma adoracdo a imagem, o
psicanalista ressalta que ha um descobrimento da imagem (Rodulfo, 2014). Imagem tomada
como superficie, que comporta o estranhamento de achar que é outra pessoa, para depois se
dar conta que € sua propria imagem. Dessa forma, ha um movimento dialético entre corpo e
imagem, no jogo do espaco da virtualidade, para além de um si mesmo. Com isso, temos o
narcisismo ndo como um estagio primitivo contra a alteridade, mas como o descobrimento da

alteridade, de um inquietante que comporta o si mesmo (Rodulfo, 2017).
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Seguindo na proposicdo de pensar espacos subjetivantes do sujeito, temos a escola.
Essa_é apontada como outra instdncia de subjetivacdo, em especial, no que tange aos

processos de aprendizagem que atravessam toda a vida psiquica da crianca, como o desejo de
ser grande e o sentido das experiéncias. Rodulfo (2013) aponta que, a escola coloca, como
institui¢do, a partir da construcdo de suas redes grupais, “efeitos de suplemento proprio”, pois
possibilita a criacdo da capacidade de ter relagcbes por parte da crianga e a instauragdo da
no¢do de um comum, ponto que atravessa, por exemplo, as combinagdes coletivas e normas.

A instancia do ficcional é outro espaco suplementario. Tomada em sua dimensao

constituinte, mais do que uma ilustracdo acabada, a ficcdo, além de sua funcdo expressiva, é
produzida pelo encontro e pelo sujeito. Ela é producdo e movimento, possivel desde a
apropriacdo e criacdo de quem dela se aproxima. Aqui podemos situar o lugar da literatura,
mitos, novelas, tragédias, do encontro com personagens e herais.

As criangas sdo produtoras de ficgdo, ndo apenas receptoras. Mais do que isso, a
propria existéncia do sujeito € como um processo de ficcionalizacdo, em que o brincar €
“suplemento originario” (Rodulfo, 2013). Antes da narragdo e do jogo exploratorio, a
poténcia ficcionalizante do brincar ja se mostra em relevo quando, por exemplo, um bebé
transforma a colher em instrumento que faz masica. No entanto, ao falar em suplemento
originario, Rodulfo, ancorado em Derrida, ndo pressupfe uma esséncia situada em uma
origem, mas em uma forca de produzir o novo. Quando had uma busca da origem, ja ha algo de
uma perda; perda que constitui nossas relagdes com o mundo. Quando se busca “a” origem,
estamos no campo de um adicional, de uma ficcionalizacdo de um ponto de partida, de uma
origem entre tantas possiveis. Situado através do brincar, o suplemento originario, ainda que
aponte para um movimento ativo da crian¢a em buscar o outro, desde seu desejo, ndo remete a
um lugar cristalizado. Quando se busca a origem, estamos no campo do suplemento, visto
gue ja é um acréscimo e nunca chegamos a esséncia em si mesma. Toda a historia se trata de
uma interpretacdo e, logo, uma construcéo situada.

Ainda sobre o ficcional, Rodulfo (2013) toma essa instancia como a trama de histérias
gue constituem o sujeito, o que pode facilitar ou ndo seu processo constitutivo. O ficcional é
como um tecido subjetivante que compdem a vida de cada um, sendo alterada e produzida
pelo sujeito, em seu movimento ativo. Mais do que isso, Rodulfo critica o ficcional restrito a
familia, sustentado na teoria psicanalitica, visto que 0 sujeito em seu processo subjetivo, conta
com uma multiplicidade de espagos subjetivantes que estdo para além dela, e que ainda,
podem ressignifica-la. Mesmo que possa se jogar com substitutos, no sentido de buscar
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identificacGes e lugares no ficcional propriamente dito para as figuras parentais, ha algo para
além disso.

A literatura, os personagens de filmes e os herois das narrativas podem ser tomados
enquanto referéncias em si que estdo abertas a possiveis identificaces e cuja representacdo
tem valor significante justamente no encontro inédito com a crianca. Essas referéncias podem
servir para o processo de subjetivacdo, ndo necessariamente sendo tomadas como elementos
enredados na fantasmatica parental ou em relacdo a suas figuras de cuidado, mas como
elementos que trazem & tona outras perspectivas. Rodulfo aponta que “. . . as multiplas figuras
dos super hero6is de nenhum modo ‘simbolizam’ imagos maternas e paternas, mas trabalham
como suplementos dessas, encarnando o que essas ndo sao [tradugdo nossa]” (Rodulfo, 2012,
p. 223).

Ainda que Rodulfo tome a dimensao do suplemento em sua radicalidade, propomos a
dupla direcéo de trabalho: a que toca a simbolizagdo de imagos parentais, assim como a que
toca 0 encontro com 0 personagem, que acrescenta um novo traco, permitindo que a crianca
possa ali se alojar e recolher para si 0 que lhe sirva. Rodulfo, em uma perspectiva de
desconstrucéo, traz a tona a importancia do respeito as singularidades das criacdes, no sentido
de tomaé-las enquanto constru¢cbes em si, ndo necessariamente sendo subordinadas e
capturadas por uma l6gica de reintegracdo em cadeias simbdlicas estereotipadas. No entanto,
ao falar em construgdes em si mesmas, ndo temos a pretensdo de prever uma esséncia, mas de
escutar 0 que 0s encontros possibilitam. Isso se justifica, pois ndo necessariamente as
construcdes se ligam a uma série associativa prévia, mas podem ser inauguradas desde a
trama relacional que inscreve um novo trago. Essa postura abre possibilidades de preservar o
movimento inventivo do ato ladico, cujo sentido esta na propria criacdo de jogo, que escapa
de sentidos dados por conceitos pré-estabelecidos. O ficcional pode abrir caminhos para a
marca de uma diferenca, a partir do inédito (Rodulfo, 2013).

Outro lugar de subjetivacdo para a crianga sdo as telas, incluindo o digital e o que se

expande no campo da virtualidade. A partir do interesse cada vez mais precoce das criangas
pelos dispositivos eletronicos, Rodulfo (2013) ressalta-os enquanto instancia subjetivadora,
visto que a comunicacao, por eles mediada, sustenta-se a distancia, para além do suporte em
carne e 0sso, assegurando algo da presenca em cena. Nesse sentido, o psicanalista aponta a
possibilidade de montar uma cena de escritura, por intermédio das tecnologias, pois, a partir
delas, pode se dar o movimento de jogo. Com isso, entendemos que os limites do corpo nédo se
restringem ao anatémico, mas sua constituicdo € fluida no que tange as possibilidades de

escritura.
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A familia seque sendo importante espaco de subjetivacdo da crianca, ainda que nao se
restrinja, mas inclua as conceitualiza¢Ges edipicas. Rodulfo (2013) aponta as novas relagdes
familiares (novas no sentido de terem mais lugar socialmente nas discussdes e nos espacos)
que trazem a tona a relacdo com a diferenca. Elas descentram o sistema de polaridades que
regiam a familia, rompendo com relagBes mais verticais. Abre-se, assim, a possibilidade de
lugar para relagbes que ainda ndo encontraram nominac@es, indo alem da resignacdo do
paradigma burgués convencional. Nesse sentido, a titulo de exemplo, a relacdo de uma filha
com a mulher de seu pai, ndo significa que a Gltima seja um substituto materno. O psicanalista
ressalta 0 quanto as criangas manejam com maestria diferencial suas relacGes, preservando a
dimensdo do jogar nos lagos intersubjetivos, ainda que ndo estejam referenciadas a nominagéo
corrente compartilhada (Rodulfo, 2012).

A partir da proposicdo de Rodulfo (2013) com diferentes instancias de subjetivacao,
temos o reconhecimento da ampliacdo das possibilidades de subjetivacdo da crianca, o que
difere de uma perspectiva substitutiva de ler um fendmeno ou um encontro sempre a partir da
familia, dito de outra forma, desde uma unidade pré-disposta calcada em sentidos univocos.
Nessa via, ha uma critica frente a reducdo de leituras psicanaliticas que se situam desde
sempre em um mesmo ponto e em um mesmo significado, o que apaga a escuta do inédito.
Essa consideracdo nos leva a outra critica de Rodulfo que também se associa a ldgica
substitutiva: a ideia de complementaridade. A complementaridade marca a dependéncia de
unidades, umas as outras, marcando dissimetrias valorativas — contréria a dimensdo do

suplemento.

4.2.2 O suplemento e a complementaridade

A complementaridade é ponto associado a légica substitutiva que inviabiliza ver os
fendmenos e acontecimentos desde sua condi¢do de novo e em sua irredutibilidade (Rodulfo,
2004b). Ricardo Rodulfo (2004b) questiona a nocdo do complementario que pode ser
encontrada em leituras, feitas por alguns psicanalistas, que acabam escutando 0S casos
sempre, a partir de uma anterioridade estereotipada na qual baliza a interpretagéo e
entendimento de alguns fendmenos. O psicanalista argentino tensiona essas leituras, que
tomam e categorizam acontecimentos como puro derivados de condicGes iniciais, nas quais
podem produzir efeitos de ndo escuta do analista. Um dos pontos no qual Rodulfo sustenta

sua critica, frente ao que toma como uma perspectiva redutora na psicanalise, é o dispositivo
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das séries complementares de Freud. Com isso, entendemos como importante retomar a obra
freudiana para seguir nessa discussao que Rodulfo (2004b) propde.

Freud (1917/2014a) debruca-se sobre a etiologia das neuroses, tragando elementos
relacionaveis com a formacéo e causalidade de sintomas. Nesse sentido, propde que, para a
formagdo de uma neurose, haveria “"em primeiro lugar, como precondigdo mais geral, a
frustracdo; em segundo, a fixacdo da libido, que impele em determinadas direcdes; e em
terceiro, a propensdo ao conflito do desenvolvimento do Eu, que rejeitou tais impulsos
libidinais™ (p.468). Em "O caminho da formacdo de sintomas"”, Freud (1917/2014b) nomeia
como séries complementares, fatores que, quando conjugados, geram diferentes efeitos a
partir da intensidade da frustracéo e da rigidez das fixag0es.

Freud nomeia como fixacdo o fator constitucional. Essa nocdo € complexificada e,
num segundo momento, passa a englobar a constituicdo herdada (filogénese, biologia
humana) e a predisposic¢do adquirida na primeira infancia. Em outras palavras, Freud trabalha
a predisposigéo a neuroses incluindo a constituigdo sexual e as vivéncias infantis. Junto a isso,
situa a contingéncia das vivéncias acidentais atuando na equacgdo etioldgica (Freud,
1917/2014b). Esses elementos que fazem série sdo colocados lado a lado como produtores de
uma neurose, onde temos fatores constitucionais e fatores acidentais compondo tal formacéo,

como podemos visualizar em seu modelo esquematico:

causagio  _  predisposigio mediante + vivencias acidentais
da neurose fixagdo da libido (traumiticas)

|
constituigio sexual vivéncias infantis

(vivéncias pré-histéricas)

Figura 3. Séries complementares de Freud retirados de seu texto “O caminho da
formacéo de sintomas”.

Desde sua proposi¢do, podemos perceber que, no que tange ao psiquismo, nenhuma
causalidade apresenta-se como simples, mas desde uma pluralidade de fatores que entram em
jogo a partir de variagfes quantitativas (Winograd, 2004).

Quando se volta a atencdo preponderantemente para as vivéncias sexuais infantis,
acredita-se ter feito tudo para a profilaxia dos adoecimentos nervosos, na medida em
que se tratou de adiar esse desenvolvimento e poupar a crianga de semelhantes
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experiéncias. Sabemos, no entanto, que as condi¢des para a causacao das neuroses Sao

mais complicadas que isso, e que, em seu conjunto, elas ndo deixam influenciar pela

consideracdo de um Unico fator (Freud, 1917/2014b, p. 484).

Da mesma forma, outro ponto que nos parece importante, ao retomar esse texto, é
quando Freud fala da “relacdo de complementaridade” (p. 492) entre fantasia e realidade.

A impresséo que se tem é de que tais acontecimentos infantis sdo, de alguma maneira,
necessarios, de que sdo integrantes essenciais da neurose. Quando se acham na
realidade, muito bem; quando a realidade n&o os fornece, sdo produzidos a partir de
sugestdes e complementados pela fantasia (p.492).

Nesse momento, Freud (1917/2014b) propde que, quando ndo houve a experiéncia
propriamente dita na realidade, a fantasia recobriria e produziria essa lembranca, o que pode
ser escutado desde a analise de neuroticos. Ele coloca realidade e fantasia em uma relacdo de
equidade de importancia, na medida em que, mais do que buscar a verdade do fato em si, 0
que se trabalha em uma andlise € justamente a realidade psiquica do sujeito. Assim, podemos
dizer que realidade e fantasia se relacionam uma com a outra, em um modelo de sobreposi¢édo
e em sua dimenséo de jogo.

Seguindo com Rodulfo (2004b), temos que uma das complexidades mais interessantes
no dispositivo das séries complementares é a sua descentracdo, pois encontramos trés séries
independentes que ndo se reduzem uma a outra. Freud cria as séries complementares num
contexto, da segunda metade do século XIX, em que a discussdo do constitucional e do
hereditario tinha grande consideracdo na causa das enfermidades nervosas. No entanto, nessas
séries, 0 novo que Freud propde esta atrelado as experiéncias infantis.

Rodulfo (2004b) entende que as séries complementares de Freud ndo operam por
disjuncbes. Esse esquema seria uma forma ndo redutora para dar conta da causacdo das
neuroses, Vvisto que os elementos existem e coexistem, além de abrirem possibilidades para
novas inscri¢oes e informacGes. Seria um modelo que, justamente, reconhece a dimenséo do
acontecimento e que conta com uma série sem primazia de um lugar ou outro.

Mais do que tensionar a teoria freudiana, Rodulfo critica o uso da teoria por parte dos
profissionais que a tomam como dogma, o que podemos discutir no sentido de posturas que a
transportam de um tempo a outro, tomando-as como um universal e de ndo escutar as
diferengas temporais e o contexto. Nesse sentido, Rodulfo relembra que o dispositivo criado
por Freud se deu a partir da escuta das psiconeuroses e ainda, desde as psiconeuroses no
adulto. Assim, faz uma ponderacdo no que tange a extrapolagéo, por exemplo, de psicanalistas
a transportar as séries complementares para um entendimento das dificuldades psiquicas na

infancia e na adolescéncia, e para além das neuroses. Tal postura demarca um "manejo
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anacronico" (p.23) das séries complementares, sem dirigir as interrogacbes para a
conceitualizacdo. As séries complementares de Freud amparam-se em avaliar a incidéncia do
infantil no adulto que é medida pela forca e alcance dos sintomas. No entanto, ha um
deslocamento consideravel quando se trabalha com criangas e adolescentes nas séries, pois
n&o sdo mais "o objeto de um relato, mas o sujeito de um jogo [tradugdo nossa]™ (p.24).

Rodulfo propde que, se trabalhamos com a clinica da infancia e da adolescéncia,
retomando as séries complementares, a mais questionavel é o fator desencadeante, visto o
aparato psiquico em construcdo onde o inconsciente dos pais tem valor estruturante
(referindo-se mais as criancas). Assim, Rodulfo propde falar em fator encadeante, pois muito
além de desencadear o pré-existente, como um dos fatores de uma causacdo de
sintomatologia, a direcdo é uma ligacdo, de um encadeamento. Com isso, ha um deslocamento
para pensar as séries complementares e a formagdo de uma neurose, diferenciando a crianca
de um adulto, visto que esta em plena formacéo de seu psiquismo.

Rodulfo fala sobre as relagfes entre séries que, caso ndo haja um deslocamento e
escuta das diferencas entre criancas e adultos, trabalhamos desde uma ldgica de
complementagédo, em que

. sua funcdo excludente é desencadear o pré-parado, pré-disposto, a disposicédo
disposta em outra parte (s6) complementa o entretecido entre as outras duas. Esta
precluida a possibilidade - mais ainda ou pior ainda: a potencialidade - de agregar,
engendrar, acrescentar, causar, fazer emergir algo novo, inédito, algo nao pré-disposto

naquelas [traducdo nossa] (p.26).

Nesse contexto, Rodulfo propde questionar o dispositivo das séries complementares,
no que tem de fechado, e propde falarmos em séries suplementéarias que ndo prejudicariam o
diferencial de nenhuma delas. A complementaridade se reduz ao desencadeamento, por
exemplo, quando tomamos a adolescéncia como um periodo de reedigdo das variantes de algo
ja disposto. J& a suplementaridade abarca o novo e a producgéo de algo que pode se dar com a
experiéncia em que, atraves dessa lente de leitura, podemos reconhecer a adolescéncia em seu
potencial criativo, de encontros e desencontros que trazem novas questoes.

Frente a essas problematizacGes, é importante ressaltar que Rodulfo aponta como
Freud reconhece o constitucional, as experiéncias infantis e o fator acidental contingente. A
proposicdo da dimensdo suplementaria poderia operar como uma renomeacao da ideia que,
em alguma medida, podemos situar na obra freudiana, justamente para demarcar uma néo
oposicdo entre 0s elementos da série, mas que em sua diferenga, produzem efeitos. Assim,
desde a relacdo nomeada como complementaridade em Freud - a partir das séries

complementares e da relacdo entre fantasia e realidade - Rodulfo, ao falar em
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suplementaridade, produz uma marca de diferenca na nomeagédo freudiana, ressaltando a
poténcia criadora de abertura a tracos diferenciais e da ndo hierarquia entre os elementos que
fazem série:

O suplemento é o que ndo estava antes, ndo estava pré-moldado em nenhum tecido

secreto nem nas astdcias significantes de nenhuma combinatéria. Nem podemos

discerni-lo, no que tem de especifico, como "efeito” de uma jogada estrutural: antes
bem, é 0 que supre (e a cada vez resiste), 0 que uma estruturacdo qualquer nédo teria

para dar [traducéo nossa]. .. (p.28).

Outro ponto que Rodulfo traz para a discussdo acerca do complementar e suplementar
se ancora nas relacGes entre sujeitos. Diferente de uma l6gica complementar, pensar a partir
do angulo da suplementaridade é estar aberto as mudancas que ndo se engavetam em formatos
fechados:

Homens e mulheres que ndo se posicionam em 0posi¢do ao outro sexo, ndo temem oS
tracos mistos e mesclados, ndo cifram sua identidade no dualismo binario, ndo atuam
com o suposto de complementar o que falta ao outro, atuam como suplementos
acrescentando algo singular ao que o outro por sua vez acrescenta, longe da fantasia de
que entre ambos desenhariam um circulo para conter o filho [traducdo nossa]
(Rodulfo, 2012, p. 47).

No campo das possibilidades relacionais, Ricardo Rodulfo (2012), ao desdobrar sobre
as configuracbes de familia na atualidade, propGe falar em relacGes suplementérias. Segundo
0 psicanalista, hd um desborde das nominac@es, extrapolando possiveis chaves de leituras
psicanaliticas que propdem falar em mae, pai, funcdo materna e paterna. Rodulfo (2012)
propde falarmos em relagdes suplementarias, em uma proposi¢cdo de desconstruir a logica de
complementaridade das relagdes, incluindo as amorosas e as de cuidado, por exemplo. Nessa
via, falamos de rela¢cdes que ndo complementam a um outro que esta em falta ou de relacdes
que, com a retirada de um elemento, séo desorganizadas. Em uma perspectiva suplementar,
acrescenta-se algo novo, ao que o0 outro acrescenta, em um movimento de jogo. As relacdes
suplementarias entram em um sistema acrescentando algo inédito que néo estava e passam a
compd-lo marcando uma diferenca, diferenga possivel a partir de um suplemento.

As familias que examinamos abundam em relagfes suplementares, o que implica que:
— introduzem elementos inéditos, que nao existiam no sistema familiar cldssico; — ndo
se integram mansamente a esse sistema; sem formar parte dele, o assediam e o
arruinam; — ndo sdo secundarios ao sistema ao qual se quis reduzi-los e por isso
mesmo destituem a pretendida primariedade natural daqueles vinculos; — dissolvem a
esperanca de encontrar alguma “esséncia” certa da maternidade ou da paternidade; —
sdo impossiveis de enquadrar no consabido triangulo, revelando o carater de miragem
deste [traducdo nossa] (Rodulfo, 2012, p. 46).
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Nesse ponto, parece que Rodulfo distancia-se de Derrida, visto que o filésofo néo fala
da contraposi¢do do suplemento a substituicdo. No entanto, o uso do termo “substitui¢do”, em
uma perspectiva derridiana, aponta que ha um movimento do suplemento em substituir um
elemento, mas que ndo ocupa o lugar tal qual o elemento substituido. O suplemento cria um
novo espaco, acrescentando algo ali, no lugar que antes era ocupado. Essa ideia assemelha-se
com a proposicao de Rodulfo, ainda que o psicanalista questione o termo substituigéo.

Rodulfo parece ler na psicanalise certa essencialidade de entender a substituicdo como
repeticdo de uma operacdo que ndo reconhece o novo. Assim, a partir dessa critica, sugere que
a légica substitutiva 1é as novas relagdes e 0s novos elementos, que podem surgir em uma
série, desde uma leitura fixa e estereotipada. A operacdo de substituicdo, referida por
Rodulfo, contrapde-se a uma ldgica suplementar, fundamentada em Derrida, visto que,
guando os elementos sdo alterados, as relacdes entre eles também sdo impactadas e logo, isso
convoca novas chaves de leitura.

Outro ponto importante que surge dessa discussdo é a critica a um trabalho
reducionista, de tomarmos as infancias em uma condicdo de um prolongamento da
fantasmatica parental, assim como de ler a producdo da crianca, nos atendimentos clinicos,
como um espelho dos ditos da familia. Nessa perspectiva, tomamos a escuta das infancias e a
producdo realizada por uma crianca em analise como complementérias ao material que seus
responsaveis trazem. Diferente disso, a clinica com a infancia nos ensina que a crianca ndo é
reflexo do seu lugar no familiar, mas se ancora na relagdo com o ambiente, imprimindo sua
marca. A crianga esburaca e recorta significantes que vem do outro para se situar. Nessa via,
Rodulfo (1990) aponta que se, na analise de uma crianga, percebemos que seu discurso e sua
producdo vao em direcdo a um correlato dos ditos da familia e da fantasmatica parental,
estariamos no campo dos impasses com relacdo a subjetivacdo, visto que ha entraves na
possibilidade de subverter ou se apropriar do que o adulto a oferta. Assim, essa proposta
tensiona as infancias colocadas em uma condicdo objetal absoluta, tomadas como um pedaco
de carne, um “puro organico” encoberto pela linguagem, muitas vezes reduzida as palavras.
No campo da deficiéncia, essa discussdo pode se acentuar ainda mais, por certos esteredtipos
que claudificam potencialidades do sujeito, sem levar em conta as diversas formas das
criangas se comunicarem com o mundo. Em uma perspectiva complementaria, somente o
adulto é escutado e somente seu discurso € tomado como producao, silenciando-se 0 que a
crianca sujeito tem a dizer, mostrar, contar, encenar.

Contrério a isso, Rodulfo trabalha acerca do processo subjetivo de uma crianca, desde

um movimento de suplementaridade, em um jogo de sobreposicdes. A crianga nao so se apoia
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em seu meio, como também imprime sua marca nele. A crianga, em uma anélise, constroi sua
demanda propria, produzindo e enderecando ao analista sua conflitiva ou demonstrando suas
dificuldades de subjetivacdo. O gesto de autoria suplementar da crianca pode ser recolhido,
desde seus primeiros tempos, na relacdo que vai tecendo com o mundo quando encontra
possibilidades de abertura, como, por exemplo, junto ao cuidador:

O suplemento acrescenta algo novo que ndo faltava no sistema ao qual ndo se integra,

excedendo-o, mas enredado com ele e sem desconhecer suas caracteristicas.

Consideremos, entre tantos exemplos possiveis, 0 do bebé passando de usar o seio para

alimentar-se a usa-lo para brincar/jogar. O suplemento de atividade lucida ndo “tapa”

nenhuma falta no plano da amamentacdo (para fazer isso, seria mais como um
complemento); ndo se integra dissolvendo-se no sistema que suplementa, ndo pode

fazer parte do motivo das “basic needs”, na realidade, transtorna e inquicta a

redondeza desse sistema tedrico [traducdo nossa] (Rodulfo, 2012, pp. 256-25).

O suplemento aponta para o trabalho da subjetividade, em seu movimento de
producdo que ndo se restringe a uma anterioridade, de origem situada e Unica, embora se
associe a uma historicidade desde certo encadeamento. “ . . . Que ndo sirva querer encaixar o
suplemento em esquemas de causa-efeito ndo implica que emerja sem nada que ver com o que
0 precede, assim seja metodologicamente [traducdo nossa]” (p.257).

A nocdo do suplemento pode ser associada com o processo de subjetivacdo, com a
construcdo de cenas de escrita (Rodulfo, 2004a) e com as intervencbes que
escrevem/inscrevem e sdo afetadas pelo corpo em seu movimento. Como operacdo, 0
suplemento associa-se com a propria condi¢cdo da escritura, presente na conceitualizacdo da
operacdo subjetiva como cenas de escrita, pois instaura um jogo entre o acrescentar e o diferir
que também a caracteriza. O suplemento relaciona-se com intervengdes que podem
possibilitar novas montagens, a partir da escuta e da abertura a escritura. A escritura pode ser
tomada como o que a crianga produz em sua materialidade, bem como, o que inscreve a partir
dela, com o movimento psiquico e desejante.

Em “Desenhos fora do Papel”, Rodulfo (2004a) traz também uma proposi¢édo sobre a
nocdo de suplemento enlagando com o lugar do analista na clinica. Como ja mencionado
acima, na primeira parte da dissertacdo, Rodulfo prop6e falarmos no processo de subjetivacédo
de uma criangca como um trajeto entre diferentes lugares de alojamento (corpo-espelho-lousa
e sua amplitude de superficies de inscri¢do) que apontam para condi¢des importantes em cada
um. No entanto, ao desdobrar sobre o lugar do analista, especialmente, sobre o lugar ocupado
no atendimento de criangas com impasses no seu processo de subjetivacdo, propde falar na
posicdo de suplemento de imago. Para isso, traz o exemplo clinico de uma criangca que

demonstra certa dificuldade em se aproximar da folha e de usar dos meios que o dispositivo
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analitico lhe oferece, visto que se encontra com um impasse no trajeto constitutivo. Dessa
forma, o analista poderia operar como um suplemento de imago, pois quando uma crianca
sinaliza dificuldades transitar do lugar corpo a outras superficies de inscri¢do “. . . precisa
apelar a uma relacdo metonimica: ja que nao o faz com o diva ou com o papel, agarra-se ao
analista que esta ao lado, ao que sente como mais presente em sua presenca corporal: sua voz,
seus olhos, sua pele” (pp.51-52). Nesses casos, arma-se o lugar do analista como um
suplemento para a sustentagao de uma cena, mais ou menos teatral, lembrando o “como se” ao
paciente, demarcando a dimensdo do faz de conta e da ficcionalidade. Assim, podemos
entender que em um trabalho, desde o lugar de um suplemento de imago, o analista
acrescenta algo na relagcdo com a crianca, langando mao da diferenca, o que pode possibilita-
la a prosseguir no seu trajeto constitutivo. Ocupar a posi¢cdo de suplemento de imago nao se
alicerca em tomar a crianga como deficitaria psiquicamente, mas em entender o lugar do
adulto como aquele que aponta para um acréscimo a sua producdo. Assim, o adulto pode
possibilitar certa sustentacdo do movimento da crianca , atuando num fora-dentro. Essa
possibilidade pode auxiliar o sujeito em se alojar em novos lugares no processo de
subjetivacdo, de forma que amplia sua relacio com o mundo e inclua o transito entre

diferentes posicoes.

A partir dessa retomada tedrica do operador suplemento em Ricardo Rodulfo,
seguiremos pincando elementos da oficina de contacdo de histérias Com Fio no Conto
articulando-os a esse conceito. Em especial, sera realizada uma aproximacdo do operador
suplemento com o lugar do ficcional em oficina, o lugar das contadoras em cena e 0 espaco de

encontro com o educativo e com 0s amigos.

4.3 Suplemento e a oficina de contagéo de histdrias
4.3.1 A ficgdo como suplemento

As histérias e o lugar que a elas conferimos organizam as oficinas de contagéo.
Escolhemos historias de interesse das criangas, historias que nos marcaram/marcam como
sujeitos, assim como histdrias que contemplem questdes que as criancas estejam lidando,
levando em conta o que tém aparecido no grupo, seja em uma perspectiva mais singular de
alguma das criancgas, seja a partir de uma questdo coletiva. Isso tem sido possivel junto do
trabalho mais proximo da equipe, escutando os terapeutas e as educadoras.
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Contamos narrativas que as criangas gostam de assistir/ouvir, como, por exemplo,
producdes filmicas, adaptando-as para o formato de contacdo. Ja fizemos contagdes dos
filmes infantis: “Como treinar o seu dragdo”, “Valente”, “A pequena sereia” e “Procurando
Nemo”. Objetivamos que um interesse individual de uma crianga, possa ser compartilhado
com as outras. Nesse sentido, montamos contagdes de histdrias de filmes infantis, para que as
criangas possam interagir com as narrativas, podendo compor com elementos préprios, a
partir de seu gesto de autoria junto do coletivo. Propomos assim a constituicdo de um lugar
onde as histdrias possam ser habitaveis para as criangas, a partir da criagdo de um espaco
seguro de expressdo e de nomeacdo de afetos. Isso possibilita um trabalho de reelaboragéo,
nomeacdo e construgcdo de alternativas para o sujeito (Torossian, 2019; Gutfreind, 2020;
Schneider, 2008), apoiado no encontro com as histdrias, contadoras e colegas do grupo.

Fazemos um trabalho de pesquisa e adaptacdo de repertorios para a contacdo. O
trabalho de adaptacdo, por vezes, ocorreu com a inser¢cdo de mais personagens, mais
materialidades na historia e insercdo de mais dialogos, a fim de deixa-la mais fluida, assim
como nos dedicamos ao cuidado com a insercdo da representatividade (quando ndo a
encontramos nas historias). Nosso trabalho aposta no valor da memoria e da cultura, em que
nos propomos a estar junto e respeitar as diferencas em oficina, no exercicio de inclui-las e
ndo apaga-las. Nesse sentido, entendemos a literatura como possibilidade de acesso a versoes
do mundo e de nds mesmos, em que podemos nos reconhecer, desconhecer-nos e criar novas
relacGes.

A oficina de contacdo de historias, por ser um convite a narratividade, pode
possibilitar condi¢des de enunciacdo. Dessa forma, entendendo que a existéncia de um sujeito
referencia-se a uma época e as suas possibilidades de lugar (Rodulfo, 2012), podemos
desdobrar que um espaco de oferta de histdrias pode ser produtora de subjetividades. Com
isso, salientamos a importancia de contar histérias maltiplas que reconhecam versdes de
diversos contextos e que possam auxiliar na ampliacdo das formas de viver o/no mundo e da
poténcia do encontro com a alteridade.

Nesse sentido, amparamo-nos em Chimamanda Adichie (2019) que alerta o perigo da
producdo de uma histdria unica. O modo como contamos uma histéria, o lugar de quem pode
contar, o tempo em que sdo contadas e quais histdrias sdo contadas: tudo isso importa. Mais
do que a possibilidade de lugar no plano discursivo, a normativa do poder ndo apenas conta,
como transforma uma historia em a historia, colocando-a enquanto definitiva. “As historias
importam. Muitas historias importam”, Adichie adverte-nos. As historias tém poder de

destituir, de destruir, assim como podem humanizar e contribuir com a possibilidade de fala.
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Assim, entendemos a importancia de compor a oficina de contacdo de histérias com uma
diversidade de narrativas e de versdes, de forma a levar as criangas um repertdrio vasto, para
que possam fazer suas escolhas e abrir possibilidades de identificacbes na trama ficcional.
Contar muitas historias em sua mais ampla pluralidade.

Contamos histérias em poesia, historias em prosa, histérias adaptadas de filmes,
historias cléssicas e histdrias modernas. Contamos histdrias que circunscrevem festividades da
cultura, assim como proposto pela FADEM, marcando datas compartilhadas socialmente,
como, por exemplo, Pascoa, Natal, etc. Dessa forma, fazemos um trabalho junto das
educadoras, antecipando algumas datas comemorativas e ajudando na continuidade dessas
reverberacBes junto do Espaco Educativo. Nessa perspectiva, pensamos as historias em
oficina a fim de possibilitar as criancas a ampliacdo da nocdo de continuidade que auxilia na
demarcacdo de referéncias quanto ao tempo e ao espaco, trazendo em cena questdes
importantes que nos situam enquanto cultura.

No que tange as func¢des dos contos, Bettelheim (1980) entende os contos de fadas
como canal de acesso ao inconsciente das criancas e dos adultos. Nessa via, entende-0s
enguanto obras de arte e como linguagem compreensivel ao psiquismo humano. No entanto,
concordamos com Gutfreind (2020) ao apostar na inclusdo dos contos modernos também
como obras e ferramentas interessantes para além dos contos classicos. Como apontado por
Torossian e Xavier (2012), entendemos as diversas formas de histérias (incluindo as cléssicas,
modernas e as narrativas filmicas) como patriménio cultural e logo como telas possiveis de
producdo de subjetividades, visto que trazem referéncias sobre nosso tempo e espaco, além

das possibilidades de ser e estar com o outro.

“ A historia do dia foi ‘A familia sujo’. Essa historia foi escolhida em funcéo de ser
divertida e musicalizada, além de contemplar um assunto que entendemos como importante
de levar ao grupo. Em uma interconsulta com as educadoras, elas nos contaram o sofrimento
muito intenso de Monica ao cortar os cabelos e também suas unhas. Era uma angustia muito
grande referida pela familia, assim como percebido no grupo desde o modo como ficava
Monica, apos esses momentos .

Nessa contacao, optamos por contar a partir de uma dramatizacdo. O livro de mdf foi
utilizado para a demarcagdo do palco e nele foram afixados os cenarios da histdria. Essa

histéria conta sobre o percurso de Silvia Sujo, uma menina que odiava a limpeza e as coisas
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de higiene. Silvia nunca tomava banho e muito menos cortava o cabelo. Um dia, de tanto
incomodarem-na por ser mal cheirosa, resolve se isolar em seu quarto.

As criancas empolgam-se e ficam atentas com as musicas. Em certo momento, uma
das contadoras, que representava Silvia, deita-se em frente ao livro, sem conseguir se mexer
pela sujeira que crescia ao seu redor. A contadora tinha em seu corpo tudo que era tipo de
embalagem, estava tomada por sucatas representando o lixo. Foi entdo que Monica se deita
em frente a contadora no chdo, em uma posicédo invertida e espelhada. Monica lhe da
comida, agua e permanece com a contadora até que a narrativa siga. Contadora-crianca
ficam juntas, frente a frente, até que sdo encontradas por uma faxineira (personagem incluida
pela histdria) que estava a limpar o quarto de Silvia. Os dois, entdo, conseguem se levantar.
E Silvia é encontrada pela familia”.

(Contacéo presencial, Adaptacdo do Diario da Paula — “Familia sujo” de Gustavo Finkler).

As historias podem ser usadas pelas criangas como possibilidade de dar conta das
questdes que estejam lidando (Bettelheim, 1980; Gutfreind, 2020; Corso & Corso, 2006). No
entanto, retomando a proposi¢do do enlace entre suplemento e ficcdo, entendemos que as
historias infantis, mais do que expressarem um conteudo finalizado e acabado, s&o convites a
producdo de significados, a partir de seus personagens e de suas tramas, que abrem espago
para a producdo do sujeito que delas se aproximam (Rodulfo, 2013). A operacao significante
pode incidir, na medida em que, 0 sujeito seja tocado pelo ficcional e recorte algo que dali
possa lhe servir, produzindo um tecido possivel de significacdes para si. Essas significacdes
podem dar corpo a constituicdo de superficies, permitindo com que o sujeito se reconheca e
habite lugares, sustentados pela ficcionalidade entre contadoras-criangas. Desse modo,
partimos da concepcdo de que a literatura em oficina pode ser narrativa permeavel as
intervencdes das criancas nas quais podem incluir e compor suas proprias histérias (Rocha et
al., 2020).

A partir de Rodulfo, entendemos as histdrias infantis e o lugar da ficcionalidade como
instancias suplementarias (Rodulfo, 2013). A ficcdo, aqui representada pelas histérias infantis
em oficina, pode ser tomada enquanto um espaco de produgdo de subjetividade, como
escrituras da constituicdo subjetiva. Como uma possibilidade de escrever/inscrever, a
literatura infantil, através da contacdo de histdrias, pode produzir novas identificagdes, novos
encontros, possibilitando ndo s6 o lugar do sujeito se encontrar em uma historia e elaborar

conflitivas anteriores, como também de estender novos significantes a serem alojados. 1sso se
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sustenta na medida em que, 0 processo subjetivo, enquanto uma cena de escritura, é sempre
afetado e atualizado pelos tragos que nele incidem e que vdo permitindo certo transito ao
sujeito (Rodulfo, 2004a).

Desdobrar sobre as possibilidades identificatorias, leva-nos as contribui¢des freudianas
acerca do conceito de identificacdo. Ainda que esse seja trabalhado a partir de diferentes
nuances ao longo da obra de Freud, para o presente escrito, partiremos desde o texto
“Psicologia das massas e analise do eu”.

A identificacdo constitui um processo importante na constituicdo psiquica do sujeito,
em que desde uma das suas facetas, podemos observar a assimilacdo de tracos ou atributos
das pessoas que o sujeito se relaciona e, logo, que o modificam. Freud (1921/2011) ressalta o
mecanismo da identificacdo como a manifestacdo mais antiga envolvendo uma ligagéo afetiva
com outra pessoa. Desde 0 inicio, esse processo psiquico é ambivalente, sendo marcado pela
ternura e pelo desejo de eliminacdo, conforme o modelo edipico. Freud pontua que para o
garoto haveriam duas ligaces psicoldgicas diferenciadas: uma de investimento objetal direto,
com a mde, e uma identificacdo por modelo, com o pai. Essas ligacGes coexistiram por um
tempo e terminariam por se encontrar no complexo de Edipo. “O menino percebe que o pai é
um obstéaculo entre ele e a mae; sua identificacdo com o pai adquire entdo uma tonalidade
hostil e torna-se idéntica ao desejo de substituir o pai também junto a mae” (p.6l).
Primordialmente, a identificagdo comporta-se como um derivado da fase oral da organizacéo
da libido, associado a incorporacgdo oral, como que um movimento canibal de comer o objeto
desejado, aniquilando-o.

Freud (1921/2011) demarca a diferenca entre a identificacdo e a escolha do objeto, em
que a primeira se refere ao ser e a segunda, ao ter. Dessa forma, a diferenca entre elas
dependeria da ligagdo estar direcionada ao sujeito ou ao objeto do Eu. “O primeiro tipo, entdo,
ja é possivel antes de qualquer escolha de objeto” (p.62). Por parte da identificagdo, haveria
um empreendimento de alterar o préprio Eu a semelhanca do tomado por modelo. No entanto,
Freud adverte que na identificagdo “... sucede com frequéncia que a escolha de objeto se torne
novamente identificacdo, ou seja, que o Eu adote caracteristicas do objeto” (p.63). Nesse
contexto, fala de uma identificagdo parcial na qual o sujeito toma apenas “... um trago da
pessoa-objeto” (p.64). Desde tal consideracdo sobre o processo identificatorio associado a
incorporacdo oral, devora-se 0 objeto, em uma tentativa de coloca-lo para dentro de si,
apropriando-se dele. Freud aponta que, com a saida da conflitiva edipica, a identificagdo com
0s pais é herdada e o objeto pode ser incorporado enquanto processo psiquico. Nesse sentido,
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0 objeto de identificacdo pode ser internalizado e compor o psiquismo, de onde o sujeito pode
recolher referéncias.

Em consonancia a isso, Laplanche e Pontalis (2001) situam a identificacdo como um .
. . processo psicologico pelo qual um sujeito assimila um aspecto, uma propriedade, um
atributo do outro e se transforma, total ou parcialmente, segundo o modelo desse outro. A
personalidade constitui-se e diferencia-se por uma série de identificacdes” (p.226).
Retomando o texto freudiano “Psicologia das massas e analise do eu”, os autores citam a
identificacdo em trés modalidades, o que nos deteremos na primeira, no sentido da “forma
originaria do lago afetivo com o objeto” (p.229). Assim, a identificacdo, a qual aqui nos
referimos, estd mais associada com a identificacdo primaria que fica junto do investimento do
objeto. “Essa modalidade do lago da crianga com outra pessoa foi descrita principalmente
como primeira relacdo com a mée, antes da diferenciacdo entre ego e alter ego estabelecer-se
solidamente. Essa relacdo seria evidentemente marcada pelo processo da incorporagdo”
(p.232). Com isso, temos um movimento de reapropriacdo do sujeito em reconhecer-se, a
partir de um lugar recortado, tomando-0 como trago seu.

No entanto, podemos situar o conceito de identificacdo em Freud como fortemente
imbuido pela referéncia aos pais e ao complexo de Edipo. No entanto, recortamos esse
conceito para pensar a oficina no que tange a identificacdo enquanto processo psiquico que se
sustenta na internalizacdo de um traco que vem desde fora para o sujeito. Rodulfo (2013)
aponta que os trabalhos de identificacdo sdo complexas construcées ficcionais, desacoplando-
os das relacdes com um outro sujeito, mas lembrando das relacdes com diferentes instancias.

A fronteira entre os seres de carne e 0sso e 0s seres de papel, celul6ide ou eletrdnicos
ndo é nenhuma linha firme e categdrica, apenas a textura de uma cortina um pouco
transparente ondulada como a brisa. Os de carne e 0sso também tém muito de virtual.

Dali a maravilhosa abertura das identificagdes. Elas precisamente trabalham igual com

0 avd presente que com o antepassado jamais conhecido ou com o herdi de um filme,

uma novela ou nota miditica, prescindindo em principio das diferencas de substancia

[traducdo nossa] (p. 221).

Nessa perspectiva, Rodulfo (2013) ressalta que o trabalho por exceléncia da
identificacdo é a fabricagdo de ficgdes. Ela ficcionaliza os seres da realidade cotidiana para
além das figuras humanas propriamente ditas. O trabalho de identificagdo ndo se limita a “...
enganchar ao sujeito com figuras ou formacbes de formato j& terminado e completamente
exterior a ele; intervém na composicdo mesma daquele com o qual aquele se identificara
[tradugdo nossa]” (p. 223). A identificacdo, a partir do ficcional, é tomada como um espaco e

matéria da existéncia que se relaciona a um modo
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. mais aberto e ativo que sua classica dependéncia dos processos de projecdo e
introjecdo, separada de sua referéncia a  figuras privilegiadas — habitual, ou
rotineiramente, a do pai, a da mde. A dimensdo do ficcional excede, e isto ndo € a
menor de suas importancias, as figuras de familia [traducdo nossa] (p. 222).

Seguindo com o entendimento de Rodulfo (2013), podemos discutir que, a partir da
literatura infantil proposta em oficina, abre-se a possibilidade da crianca apropriar-se de um
traco de um personagem ou mesmo da prépria historia, pelo convite feito e encenado pelas
contadoras, que contribuem para a incorporacdo de elementos que orbitam a historia. Essa
apropriacdo marca a possibilidade do sujeito esburacar a superficie da narrativa em seu
trabalho de constituicdo de ficcionalidade. Assim, entende-se que as narrativas infantis da
literatura em oficina podem operar como superficie de inscricdo (Rodulfo, 2004a), na medida
em que, possibilitam que tracos sejam agarrados - nessa tela disponivel a cada crianca.

Rodulfo (2013) aponta a ficcdo como instancia que intervém em composi¢do com o
gue o sujeito se identifica. I1sso demarca que a ficcionaliza¢do da vida pode se dar junto do
trabalho das historias, em movimento de suplementaridade e de abertura para novas
superficies. Dessa forma, sustentamos a importancia de abrir espaco em oficina para que a
crianca arranque possibilidades de novas identificacdes (quica inéditas, a partir das historias)
que, para além de uma elaboracdo psiquica, constroem e produzem a realidade. Nesse
movimento de producdo, a ficcdo, enquanto narrativa das historias infantis, ndo é
necessariamente referenciada e colada a uma série pré-disposta, mas pode instaurar um espaco
em que o brincar toma a cena e cria novas representacdes. No entanto, cabe ressaltar que o
contato com as histérias coloca em cena as possibilidades de simbolizacdo e as condicdes
psiquicas do sujeito no transito entre fantasia e realidade. Esse transito ndo é natural, mas
fruto de um intenso trabalho subjetivo que vai ajudando o sujeito a se situar no mundo e em
relacdo a si (Rodulfo, 1990).

A contagdo de historias promove um encontro em ato das criangas com as narrativas,
dando espago ao espontaneo em cena, langando mao do ficcional como atividade do sujeito.
Com isso, como apontado na primeira parte da dissertacdo, entendemos que a literatura pode
compor com o processo de subjetivacdo, quando a crianca € fisgada por algum elemento e
assim fisga a histdria. Nessa via, tomamos a perspectiva de que historias da literatura infantil,
no contexto da oficina, podem operar como suplementos, pois trazem algo novo que muda o
sistema que estava colocado previamente ao encontro com ela. Em acréscimo a historia das
criancas, as histérias da literatura podem convidar o sujeito a novos pontos de ancoragem,

possibilitando novas inscri¢cdes e lugares para a crianca se alojar e esburacar. Nessa oferta
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suplementéria, a crianca pode recolher algo da trama que a historia traz e recortar
significantes.

No encontro com a trama ficcional, entendemos que a crianca € afetada pela histéria e
a historia é afetada pela crianca, sendo assim alterada. Tal proposicédo se alicerca em oficina,
pela intervencdo das contadoras que entendem as narrativas abertas as intervengdes
suplementérias das criancas. Nesse sentido, ndo entendemos o sujeito como uma entidade ja
formada, nem mesmo as historias em oficina como finalizadas, mas que em um jogo de
suplementaridade, a todo tempo se acrescentam e se alteram, 0 que ja ndo serdo mais 0s
mesmos.

Junto de Derrida (2005), temos a associacdo de suplemento ao pharmakon. O
pharmakon traz a dimensdo da ambiguidade e da sustentacdo de um paradoxo. Ele foge de
I6gicas opositivas que sustentam pares como bom ou mal, certo ou errado. Desde o mito de
Theuth, retomado a partir de “A farméacia de Platdo”, temos a escritura enquanto pharmakon,
imbricada em seu carater polissémico, que em si mesma ndo significa nem prescinde do
direcionamento que a ela é dado. A dimensdo de jogo entra em cena, marcando seu transito de
composicdo, e inclui a amplitude de sentidos e de associacBes, dependendo de sua
administracao e dose (Reis, 2013).

Nessa via, ao operar enquanto suplemento, podemos dizer que na literatura ha certo
traco de indecibilidade de um a priori, ainda que produza efeitos. A literatura infantil em
oficina pode operar enquanto pharmakon, pois ainda que tenha certo conteldo proposto por
um autor em certo campo de significac6es, escapa da producdo de efeitos antecipatdrios. As
historias ndo se reduzem a efeitos de producdo calcados em ldgicas opositivas e valorativas
que determinam fins, em um movimento de causa e efeito. A literatura infantil, através de um
espaco de oficina de contagdo de historias, faz um convite a significantes, o que ndo chega em
cada crianga de um modo univoco e unidirecional. O que a crianga retira de uma histéria, 0
que faz com que ela seja fisgada ou o que ela consegue apropriar-se e usar a seu modo, néo
pode ser inferido por antecipacdo. Os efeitos sdo recolhidos em ato no encontro entre criangas
e ficcionalidade. Isso marca a légica de suplementaridade, cujos efeitos ndo sdo possiveis de
serem previstos (Reis, 2013).

Dessa forma, discute-se que, embora facamos uma busca de historias e pensemos a
cada oficina em quais levaremos as criangas, ndo temos o poder de gerar e prever os fins. A
proposicdo em oficina, junto das historias, aciona encontros que se dd em ato.
Reconhecemos certa intencionalidade na escolha das historias que demarcam posi¢des, mas

gue ndo antecipam os efeitos do encontro das criancas com a trama ficcional. No que tange a
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falar em intencionalidade em oficina, reconhecemos uma posicdo ndo neutra enquanto
oficineiras, na medida em que, temos como desejo em cena, suscitar encontros entre criangas-
historias e, que elas possam ser ativas em seu processo de intervir nas tramas ficcionais, junto
de outras criangas do grupo.

Ainda que apontemos a indecibilidade de uma histéria, no sentido de como cada
crianga vai apropriar-se (ou ndo) dela, apontamos a importancia de histdrias que contemplem
a diversidade e que deem conta da representatividade. Quanto mais multiplas as historias,
mais possibilidades de identificacdo e mais possibilidades de tramas suplementarias para
serem reapropriadas e construidas por cada crianca.

Diferente de um retorno a origem de uma narrativa mitica familiar, uma historia
infantil em oficina ndo se sustenta na ideia de ser “a” historia como, por exemplo, ser tomada
como “0” significante mitico de sustentagdo de um processo de constituigdo subjetiva. A
historia proposta em oficina pode ser percebida como um acréscimo, um novo ponto
significante, assim como uma superficie de encontro com significantes j& inscritos em uma
série anterior. As historias infantis podem suplementar a histéria do sujeito, compondo com 0s
significantes familiares, com os significantes recolhidos do espaco escolar, das telas e da
relagdo com 0s pares, mas nessa perspectiva, ndo os substituem.

Tal ambito ficcional ndo se reduz a um codigo edipico; em rigor contém esse e muitos

outros motivos miticos. Nem € uma super estrutura que desliza por cima, como um

recobrimento ou um verniz de alguma essencialidade familiarista, ao que se limitaria a

representar ou substituir: tem sua propria autonomia e participa de um efeito

estruturante para nossa vida animica [traducdo nossa] (Rodulfo, 2013, p.89).

Contréaria a logica substitutiva, a relacdo suplementaria demarca uma diferenca, na
medida em que, ndo necessariamente uma coisa esta referida a outra coisa, pelo caminho da
significacdo, inconsciente ou ndo. No suplemento ndo se trata de recobrir e suprir um
elemento, substituindo-o. Nessa via, Rodulfo propde uma critica a interpretacdo tradicional da
psicanélise cujo “grande recurso sempre foi ‘isto quer dizer este outro’, e o apelativo do
‘manifesto’ excluiu que o assim nomeado se manifestara algo ndo conformado, no jogo do
latente [traducdo nossa]” (Rodulfo, 2009, p.89). Isso da o carater de experiéncia do
suplemento, pois mais do que se referenciar a algum elemento de uma série pré-existente,
convida ao encontro com o inédito, inaugurando um novo tragado na superficie.

As historias infantis em oficina ndo se reduzem a ocupar o lugar de meio para a
representacdo das conflitivas familiares da crianca e para elaboragdes simbolicas. O contato
com as historias se estende para além da simbolizacdo das imagos parentais. Elas podem

operar como suplementos que possibilitam um espaco para brincar de ser e, inclusive, podem
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inaugurar, justamente, algo que ndo se referencia ao familiar. Conforme apontado por Rodulfo
(2013), entendemos que a partir das histdrias, cria-se uma relacdo de sujeito com o0s
personagens e herois, o que € um vinculo complexo. “Esses personagens estdo vivos em um
sentido psiquico, tem vida prépria e efeitos especificos sobre a subjetividade da crianca
[tradugdo nossa]” (Rodulfo, 2013, p.88). Esse encontro entre sujeito e trama ficcional,
representado aqui pelas historias infantis, produz efeitos de vitalidade.

A mediacdo da narrativa da historia, através das contadoras, convida as criangas a
entrarem em um texto compartilnado e que possam pincar algumas letras para seu tecido
subjetivo. Em consonancia com Rodulfo (2013), tomamos a dire¢do de entender a ficgéo
como texto que excede as figuras da familia. N&o se restringindo a vincular o sujeito a
formacdes acabadas, prontas e exteriores a ele. Dessa forma, achamos problematico remeter
toda producdo que a crianca encena ou traz em oficina como relacionada a fantasmatica
parental ou a suas conflitivas. Ainda que a ficcdo abra espaco para a simbolizacdo de
experiéncias, enquanto possibilidade de elaboragdo, ressaltamos sua poténcia para o brincar e
para o incentivo a espontaneidade, de possibilitar o transito entre enredos- personagens e do

convite a alegria na infancia.

4.3.2 A contadora como suplemento

Na oficina de contacdo de histdrias, criamos uma metodologia de trabalho que divide a
cena em duas posi¢des: palco e plateia. Ainda, que com essa proposic¢ao inicial, durante a
oficina, elas circulam entre si.

Nomeamos como palco, o lugar onde ficam as contadoras que compartilham a histoéria,
e plateia, o lugar onde ficam as contadoras junto das criangas. Em meu trabalho de conclusao
de curso, dediquei-me mais pensar o lugar das contadoras associadas a oferta de uma historia
as criangas, na posicdo de palco, e ao empréstimo significante. No entanto, nesta parte da
dissertacdo, penso mais acerca do lugar das contadoras que escutam a historia que as criangas
trazem e, na medida do possivel, devolvem-nas ao grupo, na tentativa de enlagar uma crianca
com a outra.

O lugar de plateia é a posicao que assumimos para trazer em cena, como contadoras, 0
que a historia nos evoca enquanto sujeitos, ajudando também na organizagdo corporal das

criangas, além do exercicio de ampliar sua producdo desejante. Escutamos as historias e
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intervimos como espectadoras, a partir do que ela nos suscitou, o que também pode incentivar
0 movimento ativo das criangas nessa direcao.

Enquanto contadoras, sustentadas pela ética da psicanalise, é justamente quando
somos, primeiramente, fisgadas pelas histdrias que podemos lancar iscas possiveis de serem
fisgadas pelas criangas em uma oficina (Rickes & Gleich, 2009). Caso ndo haja essa conexéo
junto das histdrias, fica dificil poder chegar até as criangas e propor um encontro que passa,
justamente, pelo desejo e pelo interesse em compartilhar uma narrativa. E preciso que a
prépria contadora tenha experimentado o que propde aos participantes da oficina (Araldi et
al., 2012) - por exemplo, que tenha se conectado com a historia, tenha se apropriado de seus
elementos e tenha sentido interesse em conta-la. Assim, temos que o desejo, de quem conta e
de quem escuta uma historia, promove encontros e possibilita 0 contato com as narrativas e
entre contadoras-criangas.

Do lado das contadoras, cabe ressaltar que é quando desejamos contar uma histéria
que podemos nos apropriar dela, transmitindo-a a quem escuta. Assim se marca a presenca de
quem conta ¢ “acredita” em uma histéria, abrindo possibilidades para incidéncias
significantes (Rodulfo, 1990). A incidéncia significante produz uma diferenca que pode ser
percebida no a posteriori, introduzindo certo trago distintivo, e faz com que algo novo se
trace. Como, por exemplo, quando uma criancga, a partir de uma historia, consegue se remete a
ela de uma forma diferente ou se apropriar dela a seu modo, na ampliacdo de sentidos desde
uma narrativa escutada/contada. Com uma “implicacdo desejante” (Araldi et al., 2012) que
passa pelo desejo de compartilhar uma experiéncia por parte da contadora, torna-se possivel
um “fazer” compartilhado que é 0 que propomos em cada oficina.

O fazer compartilhado entre palco e plateia se dd& em um movimento de
transicionalidade. Ainda que facamos um convite e contemos uma histéria, quando uma
crianca interfere nela, enlagando-se mais diretamente com uma contadora, seja em um
movimento de imitagdo ou de aproximacgédo mais dual, buscamos costurar tal movimento com
as outras criancas do grupo, ampliando as possibilidades de troca entre as criangas. Com isso,
podemos dizer que, embora entendamos as historias infantis como possiveis enunciados
identificatérios e que trabalhnemos no reconhecimento da posi¢do de sujeito desejante das
criangas, propomos nossa saida de um lugar mais centralizado em oficina, apontando para as
trocas presentes entre o proprio grupo.

Propomos uma relacdo mais horizontalizada junto das criangas, em consonancia com
a literatura que aponta a importancia dessa para o trabalho com oficinas (Araldi et al., 2012).

Trabalhamos com a narrativa dada da historia, mas a historia que sustentamos € a que se faz
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em ato e em composi¢do com a que escolhemos contar. Desse modo, mais do que contar uma
historia tal qual ela é, o espaco em oficina entende a importancia do que aparece no encontro
e grifa o que ali ocorre, estando aberta a novos sentidos e significacdes. A contadora em cena,
mais do que ofertar uma narrativa pronta e acabada, ocupa o lugar de disparar as historias e
escutar 0 que surge, espontaneamente, na oficina. Apoiadas nessa proposi¢éo, retomando as
contribui¢cbes de Rodulfo (2012), o lugar da contadora pode ser associada as relacGes
suplementarias que, junto das historias, podem inaugurar uma forma de relacdo mais
horizontal.

Assim, associando tal consideracao tedrica com o lugar das contadoras em cena, nao
pretendemos ocupar um lugar de substituto parental, no sentido de ocupar a funcdo do adulto
cuidador, mas na funcdo de catalisadoras de um brincar e de mediadoras de histérias que
circulam pela cultura, na instauragdo de um espaco de fantasia. Ainda que por vezes,
assumamos o lugar mais central na intervencéo, buscamos brechas para nos retirarmos desse
lugar, para, justamente, propor um espaco de brincar entre as criangas, na construcdo de uma
zona de transicionalidade suplementaria (Rodulfo, 2004b). Essa zona, associada aos
fendmenos transicionais, marca sua possibilidade de jogo e de transito entre as posicdes
palco-plateia, contadoras-criangas.

Sobre isso, discutindo tal questdo, Silva e Ferrari (2021) apontam o0 quanto a
psicandlise tende colocar no centro das discussdes as funcdes maternas e paternas e, assim,
acabam por desconsiderar outros adultos no processo de subjetivacdo das criangas. Assim,
educadoras, avos e outras figuras importantes poderiam ser tomadas como substitutos dessas
fungdes. Nas palavras das autoras:

A partir da leitura de uma série de artigos que tentam encaixar [grifo das autoras] as

operacdes das (0s) educadoras (es) como sendo semblante das fungdes maternas e/ou

paternas, passamos a nos perguntar se nao esta na hora de iniciar um debate sobre os

aspectos centrais e complementares do materno e do paterno na psicanélise (p.142).

Rodulfo (2009b) aponta que a nogdo de substituto implica em uma dimenséo que
acrescenta, a um conjunto ou sistema, um termo que substitui outro que esta ausente por
alguma razdo. No entanto, diferente disso, a no¢do de suplemento acrescenta algo néo
redutivel, nem remissivel a outro elemento. O suplemento é definido por uma inser¢do que
traz algo novo, que ndo estava la, em outros termos do sistema a que se refere. Nesse sentido,
na logica da suplementaridade, podemos desdobrar que estd em questdo a funcédo subjetivante
dos adultos que, para alem dos pais, podem ocupar um lugar outro, ndo em sua substituicao,

mas que resguardam sua poténcia.
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Dessa forma, propomos que as contadoras suplementam, operando desde o lugar das
relacdes suplementérias, assim como as criangas em cena também suplementam. A relacdo
suplementaria opera sem lugares de primazia, mas em uma perspectiva de composicdo
textual, fora de uma logica substitutiva. Sdo possibilidades relacionais que inauguram um
acréscimo que institui uma composicdo no laco com o outro e, quando presentes, instalam
uma diferenca (Rodulfo, 2012). Em uma relacdo suplementéria, nenhum dos termos é
assimilavel ao outro, mas apontam para elementos nao hierarquizados entre si (Rodulfo,
2009). Com isso, podemos dizer que hd um movimento suplementar das contadoras, assim
como de um convite a suplementacdo das criancas, que quando interferem em uma historia,

ndo a deixam intocaveis, pois imprimem sua marca no ficcional.

“Brenda mostra muito interesse pelos instrumentos levados para a oficina de
contacdo. Toda vez que aparece um novo animal na historia, através de nossas maos, ela
quer pegar. A historia escolhida era ‘Bom dia todas as cores’ € conta 0 percurso do
Camaledo em sua mudanca de cores que se dava pela sugestdo de animais que encontrava
pelo caminho [...] A cada mudanga de cor do Camaledo, as criangas olham curiosas. Brenda
pega a lanterna (que estava com uma das contadoras junto dos papéis coloridos que eram
sobrepostos nela) e pdem em cima do personagem. Brenda muda o foco para outro
personagem: quando sai o camaledo da histéria, mira em outros. Em certo momento da
historia, o Camaledo pontua os diferentes gostos que tem, dentre eles, frutas, cores e até tipos
de sapato, em uma brincadeira de rima. Brenda gesticula, aponta para o seu sapato e vai
apontando um a um para os pés dos colegas. Com isso, recolhemos a intervencdo de Brenda,
em direcdo aos colegas, e nomeamos os diferentes tipos de sapato que cada um estava no dia.
Chinelo, ténis, sandalia. Alguns diferentes, outros parecidos. ”

(Contacéo presencial, Adaptacédo do Diario da Eduarda — “Bom dia todas as cores” de Ruth
Rocha)

A partir da cena trazida, temos a crian¢a que, em um movimento espontaneo, inclui-se
na histdria, querendo colocar as cores nos personagens e decidindo qual dos animais ficaria
em foco. Quando o camaledo fala das diferencas e de seus gostos, Brenda e fisgada pela
diferenca de sapatos e comeca a olhar para os colegas, apontando um a um. Dessa forma,

enquanto contadoras, sustentamos sua iniciativa, sublinhando seu interesse para 0 grupo e
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remetendo as criancas 0 que cada uma usava - desde a gestualidade e reconhecimento de
Brenda.

Dessa forma, a partir do registro da oficina, podemos discutir a contadora ocupando
uma posicao de escuta do que a crianca traz e de auxiliar na sustentacdo de sua producéo,
nomeando o que ela demonstrava a partir de sua gestualidade. Contadora que opera desde o
reconhecimento do movimento espontaneo da crianga em direc@o aos seus colegas e grifa sua
producdo, marcando o convite que uma crianca faz as outras. Assim, a direcdo do trabalho,
muitas vezes, é propor justamente uma retirada da contadora do lugar de centralidade na cena
e buscar algum elemento para redirecionar a narrativa entre o grupo.

A contadora pode operar enquanto um suplemento de imago, que sustenta a producéo
da crianca, recolhendo o que ela estd mostrando, falando e gesticulando em oficina, dando
relevo ao que ela esta expressando e produzindo. Enquanto suplemento de imago, por vezes,
fazemos um trabalho de sustentar a ficcdo, marcando o faz de conta, convocando as criangas a
participarem e a estarem em relagdo umas com as outras, em uma brincadeira de ser e estar.

Nessa perspectiva, ndo entendemos a crianca como passiva em cena. Pelo contrério,
desde o reconhecimento de sua atividade, a contadora intervém como um acréscimo a
producdo da crianca, marcando os transitos entre fantasia e realidade, na criacdo de um espaco
transicional (Winnicott, 1975). Nosso trabalho, nesse cenario, escapa de l6gicas que entendem
0 adulto como aquele que d& o que a crianga precisa, mas que, desde um espaco de escuta,
promove a expressao e a producdo significante, incluindo os gestos, 0s movimentos em sala,
as expressdes faciais, os balbucios, os sons e as palavras lancadas pelas criancas. Rodulfo
(2013) aponta a imagem deficitaria da crianca que, por vezes, é encontrada na literatura
psicanalitica, que situa o pequeno como infans, sem lingua, e ndo a partir das capacidades que
tem. O psicanalista adverte que tal concepcéo pode blogquear o terapeuta de escutar o material
que a crianca traz por si ou de escuté-la de forma sobreposta, como um reflexo do material
que o adulto traz.

Marcando o carater da ludicidade e do espontaneo, Rodulfo traz o exemplo dos bebés
que riem frente a sons ou frente a expressdes faciais que os surpreendem e os divertem. Esse
movimento, mais do que ser tomado enquanto uma descarga de excitagdo, ampara-se no
encontro com a diferenga e na constituicdo de um jogo com o outro. “A vida psiquica goza da
diferenca longe de aspirar a aboli-la [tradu¢do nossa].” (p.173). Em uma contraposicdo a
pensar 0 Fort-Da como a inauguracdo do brincar, Rodulfo (2012) ressalta 0 movimento
inventivo da crianga que, apoiada em seu meio, exercita-se, desde 0s primeiros tempos, nos

jogos de fabricar e se reconhecer em superficies, ancoradas no desejo de brincar.
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Pois nenhuma pessoa grande nos ensina, quando somos bebés, a agarrar e puxar uma

mecha de cabelo nem a transformar uma colher num instrumento de percussdo. Mas,

ao mesmo tempo, ja dizemos, ja citamos, ndo ha gesto espontaneo que prospere sem a

resposta ou a proposta espontanea da outra pessoa [traducdo nossa] (Rodulfo, 2014,

p.117).

Dessa forma, desdobrar o lugar das contadoras como préximo das relagGes
suplementérias, retira seu lugar de substituicdo as figuras parentais de cuidado ou de um
lugar de extensdo da familia, e aponta para a construcdo de um lugar outro. Esse lugar é
construido, a partir de uma horizontalidade, junto das criancas e com as histérias da literatura,
no incentivo ao encontro com a alteridade, em que, um interesse de uma crianca pode ser
compartilhado com outra, desde os elementos que ela traz para a cena da contagcdo. A
sustentacdo da narrativa em oficina faz uma composicdo suplementéria ao processo de
subjetivacdo da crianca. Pois esta ancorada na suplementaridade da posi¢cdo da contadora, que
sustenta certa imago para a crianca se referenciar a historia contada ou a outra crianga do
grupo. Da mesma forma, a crianca, quando em contato com uma narrativa em oficina,
também ocupa um lugar de suplementaridade, pois quando toca ou se aproxima da historia,

interfere nela e a modifica.

4.3.3 Suplementaridade no enlace do amigo e do educativo

Conforme trabalhado na primeira parte dessa dissertacdo, ainda que a oficina de
contacdo proponha uma linearidade com o inicio, 0 meio e o fim das histérias, fazemos a
proposicdo de um alargamento da narrativa. Tal extensdo propde que as historias contadas
possam ser porosas as criancas, e as suas intervengdes, que interferem e podem mudar a
proposi¢éo da narrativa.

As contadoras que, inicialmente, ficam na posicdo de palco ou de plateia transitam
entre diferentes posicdes em oficina e fazem um convite a suplementagéo das criangas. Quem
escuta pode contar e quem conta uma historia, também a escuta. Assim, o conceito de
fendmenos transicionais é interessante para pensar a oficina (como ja trabalhado
anteriormente), que mais do que marcar uma posicdo de palco ou plateia, assegura sua
indecidibilidade propondo-a em cena.

Rodulfo (2009) aponta que o objeto transicional estd situado na condi¢do de
experiéncia. Quando fala de objeto transicional, mais do que o objeto propriamente dito, o

psicanalista aponta que, em Winnicott, ele estd referido ao seu uso peculiar de criagéo.
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Rodulfo 16 em Winnicott que, através dos fendmenos transicionais, h4 uma série de
derivagdes apontadas, marcadas pelo acrescentar e, logo, ao diferir.

Os fendmenos sdo configuracdes extremamente singulares, no sentido proprio do
termo ‘singularidade’, inclassificavel: a ponta do cobertor em outro bebé ou o mesmo
em outro dia ja ndo tem o mesmo estatuto: a repeticdo € irrepetivel. A mesma
estabilidade do objeto transicional sera instavel, depende de uma qualidade flutuante e
ndo evidencidvel por mera descricdo, embora a configuracdo do fenbmeno é ainda
mais diferencial: enquanto chupa o polegar, com os demais dedos acaricia o resto do
rosto e de repente, j& ndo chupa o polegar. . . Isso é o fendbmeno, altamente
‘acontecimental’[traducdo nossa]” (p. 85).

Partindo desse conceito winnicottiano, Rodulfo desdobra o lugar do amigo, refletindo
sobre seu lugar no processo de subjetivacdo de um sujeito - instancia que também é apostada,
em oficina, como uma das direcBes desse fazer. O encontro com um amigo demanda um
trabalho psiquico importante, pois implica um laco que

... supde criar uma intimidade com um estranho absoluto, com alguém que néo é da

familia, o qual constitui todo um trabalho, o de passar a perceber ao outro como duplo

e a inscrevé-lo como dupla®®, um trabalho como quando se diz ‘trabalho de luto’”; mas

nesse caso, ha que designar como ‘trabalho de suplementagdo’: onde havia uma

relacdo de familia ou de estranho se forjou uma sintese diferente, uma figura que

atravessa a oposicdo entre familiar e estranho [tradugdo nossa]. . . (Rodulfo, 2013,

p.85).

O amigo é aquele que atravessa a oposicdo familiar-estranho e produz uma nova
sintese. E aquele que quando reconhecido como tal, marca na relagio, nio algo que se perde —
desde o reconhecimento da alteridade, como um outro diferente de mim, mas modifica 0
sujeito que com ele se relaciona, acrescentando algo na relagdo. O amigo sustenta um
paradoxo que supBe uma grande intimidade, por ser um estranho ao laco familiar. Nesse
sentido, importante atentarmos que essa questao (Rodulfo, 2013).

. . ndo se pode solucionar interpretando em termos do complexo de Edipo. . . No
inconsciente da gente ndo estdo s6 papai e mamée e pedacos de papai e mamée — 0
pénis, o peito, ou o que for. No inconsciente da gente ha amigos, outras criangas,
pedacos de outras criancas, professoras e muitas outras figuras [traducdo nossa] (p.85).
Retornando a oficina, podemos discutir que a relacdo entre o préprio grupo pode ser

desdobrada a partir do lugar da amizade e do encontro com a alteridade que aciona diferentes

movimentos constitutivos. Nessa via, temos, em oficina, a negociacdo e a combinacdo de

YAssim, como j4 citado anteriormente em nota de rodapé, traduzimos por dupla e duplo o que Rodulfo, aqui,
nomeia como “pareja” e “doble”. Na versdo original do autor, temos nas palavras de Rodulfo: . . .el de pasar a
percibir al otro como doble a inscrebirlo como pareja, um trabajo como cuando se dice ‘trabajo de duelo’ ”. O
“doble” foi traduzido como duplo, remetendo ao duplo ligado ao estranhamento e “pareja” foi traduzida como
dupla, referindo-se ao campo da amizade na constituicdo de um par.
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brincadeiras, o acolhimento das falas ou dos direcionamentos propostos na histéria por uma
crianca, a relacdo umas com as outras e a relacdo entre elas com os conteudos que sdo trazidos
na contacao.

Na experiéncia em oficina, testemunhamos um efeito de contdgio no grupo,
especialmente, em momentos quando damos relevo as intervencbes das criangas e
suspendemos a historia, dando lugar mais diretamente a elas, propondo sua entrada.
Atualmente, nas oficinas virtuais, fazemos uma suspensdo da histéria ou enfatizamos
momentos da narrativa a partir de gestos e sonoridades, 0 que as criancas comecam a
incentivar umas as outras e convidam os colegas a fazerem também seus sons. A
espontaneidade aparece sob outras formas. Essa troca entre as criangas acontece a partir de

um gesto mais individual de uma que parece impulsionar que as outras também participem.

“Nesse dia, contamos a historia do Curupira. Foi uma histéria contada de forma
online com as criancas, apds termos um encontro com elas para retomar a oficina em
formato sincrono, ao invés de videos. A lenda do Curupira foi escolhida, em especial, por
uma das criangas nos mostrar bastante os pés em video, em diversos momentos parando a
oficina, além de ser uma lenda que envolve aventura e tensdo (ponto que as criancas
adoram). A lenda se passa em uma floresta e propomos que as criancas pudessem nos ajudar
a falar de animais que poderiam estar 14, afinal, o Curupira € um ser que protege a mata,
assim como os seres gque nela habitam.

Em certo momento, fazemos o som do lenhador que vai chegando para destruir a
floresta. Verdnica escuta o barulho do lenhador e comeca a fazer um som semelhante na
mesa. Mariana, escutando Verdnica, comeca a fazer também um som que se amplifica.
Recolhendo isso em contagdo, eu que estava contando a histdria, digo para as criangas que
estou escutando muitos barulhos na floresta. Fago uma pausa. As criangas juntas comegam a
fazer sons. Esse foi um movimento semelhante aos animais, quando mostramos alguns que
vao chegando nas arvores, uma crianga faz um som, o que outras vao propondo outros” .

(Contacéo virtual, Adaptacéo do Diario da Eduarda — Lenda do “Curupira”).

Por vezes, ndo sabemos 0 que vem antes e 0 que vem depois nas oficinas. Em alguns
momentos, Somos nGs quem propomos que as criangas intervenham, perguntando diretamente

a partir da fala sobre algo da histéria ou ampliamos sons e musicalidades, desde o0s
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personagens, 0 que as criancas acompanham. Em outros, as criangas interferem
espontaneamente e isso aciona o interesse de outras criancas a fazerem suas intervencoes. No
entanto, cabe ressaltar os limites que temos enfrentado na modalidade virtual, ja que contamos
com a conexdo de internet que nem sempre ajuda nessa troca de grupo.

O motor do trabalho é justamente abrir espaco para a espontaneidade que uma histdria
dispara, para a composi¢do em cena das criangas que mobilizam outras e que passam a se
interessar ainda mais pelo universo ficcional. Foi um trabalho também para nés do coletivo,
de como podermos ler esses gestos das criancas desde as pequenas cameras de celulares e
sublinharmos mais ativamente o encontro entre as criangas.

Enquanto intervencdo em oficina, apostamos na disposi¢do de uma crianga em dire¢ao
a outra, assim como na capacidade de jogo (Rodulfo, 2013), possiveis a partir do desejo e da
espontaneidade da infancia. Com isso, operamos a partir do incentivo ao reconhecimento de
uma crianca em relacdo a outra, propondo pontes relacionais, tomando a historia como um fio
para o0 encontro. Escutamos as interferéncias das criangas na narrativa e buscamos brechas
gue possam engatar e redireciona-las as outras do grupo.

No que toca o enlace da oficina com a instancia escola, conforme proposto por
Rodulfo (2013), essa associacdo pode ser feita, na medida em que, fazemos parte
institucionalmente na FADEM do Espaco Educativo; espago que se ocupa das aprendizagens
das criangas no grupo e que entende a importancia do estabelecimento de lagos como um
aprendizado importante. Rodulfo (2013) aponta a instancia escolar como espaco subjetivante,
ja que ela reconhece as aprendizagens que atravessam todos os aspectos da vida psiquica da
crianca e se ocupa de incentivar a busca de sentidos para as experiéncias do sujeito. Da
mesma forma, a escola introduz algo inédito e incentiva a capacidade do aluno de aprender a
conduzir suas relacOes e a fazer coisas, sustentadas pelo desejo de ser grande.

Esses elementos podemos encontrar na proposi¢do do espacgo educativo da FADEM,
bem como no entendimento que temos da oficina de contacdo de histérias. O fio educativo
circula pela oficina, na medida em que, em composicdo com a FADEM, sustentamos
combinados coletivos e mediamos negociagdes entre as criangas. Dessa forma, podemos
relancar o ato educativo de outro modo, de uma forma a aproximar a educacao e a psicanélise.
Os principios que norteiam o trabalho da FADEM podem se associar ao que Kupfer (1999)
trabalha como Educacdo Terapéutica. Esse termo € relacionado ao educativo como
intervencdo junto a criancas com problemas de desenvolvimento, incluindo préticas
interdisciplinares de tratamento, com destaque as praticas educacionais no enlace com o

processo de constituicdo subjetiva do sujeito. A partir dessa perspectiva, temos o educativo
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que pode ser percebido “. . . como discurso social, e melhor ainda, como uma transmissao de
marcas de desejo, 0 que a faz ampliar-se para todo ato de um adulto e na transmissdo de
marcas simbolicas (Kupfer, 1999; Lajounquiere, 2004). Além disso, “. . . a proposta da
Educacao Terapéutica precisa valer-se da direcdo que um educador imprime a qualquer ato
educativo — precisa instituir regras e se responsabilizar por sua sustentacdo, sem, contudo,
colar-se ao lugar do Saber . . .” (Kupfer, 1999, p. 24).

Nesse sentido, como oficineiras incluidas no Espaco Educativo, trabalhamos junto do
fio da educacdo, trazendo para a cena da contacdo a importancia da ampliacdo da rede de
enlagcamento de uma crianga com outra, 0 que confere possibilidades de pertencimento ao
grupo. Rodulfo (2013), ao trazer a escola como instancia subjetivadora, aponta que como
instituicdo, ela aninha redes grupais cujos efeitos tém “suplemento préprio”. Esses efeitos,
gue acrescentam ao processo de subjetivacao da crianca, estdo ligados a introducdo de normas
supostamente iguais a todos, diferente do que compde a relagdo dos lagos familiares, mas que
tocam as relagdes impessoais. Quando falamos em normas iguais, aqui tomamos a dimenséo
de equidade, no sentido de conferir possibilidades diferentes desde as diferentes condicbes de
cada crianca, ainda que aponte para um horizonte comum compartilhado.

Além disso, como um espaco que convida ao brincar, a criacdo e a ampliacdo de lacos
entre as criangas, podemos enlacar a oficina de contacdo de histdrias enquanto um espaco de
subjetivacdo e como uma intervencdo suplementéria, ao processo subjetivo das criangas, que
marca suas possibilidades significantes. Ela ¢ um espaco “a mais” que a crianca pode recorrer
e pincar elementos para compor sua textualidade, contando com o incentivo a amizade, fio
comum que enlaca o educativo.

Acompanhadas de Rodulfo (2013), associando a oficina de contacdo de historias com
0 brincar e esse como fundante na subjetivacdo do sujeito, seja no reconhecimento de si, como
do outro, entendemos que essa criagdo € “capital de existéncia psiquica” e ndo um feito dado e
irretocavel. O brincar é sustentado pelo desejo e pela necessidade do sujeito de brincar,
incluindo um “brincar com”, que abarca a categoria de amigo. O brincar emerge, é marcado
pela sua espontaneidade, mas precisa de um ambiente que o dé lugar. O brincar, longe de uma
perspectiva adultocéntrica, faz-se no inédito, na possibilidade de encontro, e ndo situado em
uma relagcdo na qual o adulto da e o pequeno recebe. O brincar é justamente o transito,
enquanto verbo infinitivo, enquanto ato firmado no gerundio que assegura um jogar com 0
outro.

Com isso, temos a oficina, que por meio de elementos das historias infantis, ajuda na

construcdo de uma producdo coletiva, amparada nos lagos de amizade e também em
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combinagdes para que possa ocorrer a contacdo, circulando pela dimensdo educativa. Nesse
sentido, temos o educativo que circula como um incremento a suplementaridade constitutiva,
somado ao movimento de suplementacdo de uma crianca, em direcdo a outra, que interfere na
producdo, trazendo novas possibilidades relacionais, desde a prépria historia em oficina e da

relagdo constituida entre elas.
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5 Chegando ao Fim, Fios que Ficam

Desde Rodulfo (1990) e com conceitos como fenbmenos transicionais, estatuto de
brinquedo e inclusdes reciprocas, ao longo dessa dissertacéo, discorremos sobre a oficina de
contacdo de histérias Com Fio no Conto, passando por seus elementos organizadores
articulando-os com tais conceitualizacbes. A partir do jogo entre criangas-contadoras-
historias, entendemos a importancia da inscricdo e do transito entre superficies, que no
processo de subjetivacdo de um sujeito, faz-se possivel quando a crianga consegue se
reconhecer e habita-las. Associando com a proposicdo em oficina, temos a histéria como
superficie, as contadoras como superficie, 0 encontro com os amigos/colegas como superficie,
0 encontro com o educativo como superficie e a propria oficina enguanto intervencéo-
superficie que convida a textualidades.

O convite da oficina de contagéo sustenta-se na proposta de que as criangas possam se
apropriar de elementos ali orbitantes para se alojarem, se reconhecerem e também
demonstrarem seus gostos, e 0 que ndo tem interesse, em um exercicio de autoria. Nessa
sobreposicdo de superficies, criamos um espago onde o brincar de ser, 0 estar com o outro e
com as histérias podem ser possiveis, contando com a mediacdo das contadoras em cena.
Assim, tecemos o trabalho em oficina, sobrepondo elementos das histérias, subvertendo
sentidos e criando uma superficie conjunta.

A partir do operador tedrico suplemento, podemos ampliar essa questdo. O processo
de subjetivacdo de uma crianca pode ser discutido como um movimento de suplementacdo, de
acréscimos e de composi¢fes. Esse movimento de subjetivacdo se da a partir de uma base
especular, identificatéria, possivel a partir de diversas instancias subjetivantes que incluem a
familia, mas ndo se restringem a ela. A imagem de um caleidoscépio nos ajuda nessa
discusséo.

O caleidoscopio € um objeto formado por um tubo de trés espelhos que formam um
prisma junto de pequenos vidros coloridos que, através do reflexo da luz exterior, produzem
diferentes efeitos visuais. Quando a luz exterior se aproxima e, o giramos, os reflexos dos
espelhos formam desenhos simétricos Unicos. H4 uma constru¢do dos fragmentos de vidros
coloridos que, a partir do reflexo da luz e de cada gesto, produzem combinagfes variadas.

Assim, a cada movimento, formam-se composicdes singulares, nenhuma sendo igual a outra.
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Figura 4. Fotografias do interior de um caleidoscapio.

Retomando a discussédo sobre a oficina, ela pode ser entendida como suplementar ao
processo subjetivo na infancia, na medida em que aciona diversas instancias de subjetivacao
(Rodulfo, 2013), incluindo as relagdes com os colegas, a composi¢cdo com o educativo, a
relacdo com as contadoras e com o ficcional. Essas instancias operam como suplementos,
pois podem inaugurar o encontro do sujeito com novos elementos, trazendo em cena a
dimensdo do acontecimento situado no movimento ativo da infancia. A oficina de contagéo de
historias pode inaugurar um espaco suplementario, compondo o processo de subjetivacao,
fazendo um convite a narrativa e propondo um lugar ativo de construgdo da crianga em
habitar e se alojar na trama ficcional e na relagdo com o outro. Nessa perspectiva, temos:

- a ficcdo como suplementar, ja que a narrativa suplementa, pois pode oferecer novos
espelhos identificatorios e lugares de fabricacdo para o sujeito, a partir de histérias que
ofertam significados que podem operar como significantes e sdo atualizadas pela crianca em
oficina. As criancgas intervém e criam as histérias, assim como as histérias podem ser por elas
recortadas e, logo, tornam-se habitaveis. Da mesma forma, as historias escolhidas para a
oficina de contacdo podem ser desdobradas enquanto pharmakon - fugindo de sentidos
antecipatorios sobre seus efeitos.

- as contadoras, em cena, cujo lugar ocupado se associa as relagfes suplementarias.
As contadoras escutam o que as criangas trazem junto das narrativas, conferindo a elas o lugar
de contadoras dessa historia - em seu movimento ativo. Da mesma forma, apostam em um

trabalho de ponte entre as criangas, a fim de ampliar as possibilidades de trocas, assim como
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de grifar as trocas esponténeas reverberadas em oficina. As contadoras suplementam e as
criangas suplementam.

- 0 enlace com a instancia da escola como suplementar, na medida em que, a oficina
compde com o espaco educativo da instituicdo. Retomando novamente Rodulfo (2013), essa é
mais uma instancia de subjetivacdo, que inclui o educativo como a constituicdo de um
comum que perpassa a todas as criangas em um mesmo espaco.

- a suplementaridade do encontro com um amigo e da constituicdo de uma dupla, na
formacdo da amizade e de uma relacdo que possibilita transitos que diferem do ambiente
familiar e que podem ressignifica-lo.

Nesse sentido, temos que a logica suplementar questiona a complementaridade,
apontando para 0 encontro do sujeito com outro sujeito, ou com instancias que passam a
compor, como no jogo de espelhos do caleidoscopio, 0 processo subjetivo. Esse se faz desde
uma multiplicidade de espelhos e de reapropriagfes do sujeito, como 0 movimento de um
caleidoscopio, ja que quando reflete ndo é a mesma imagem, mas produz diferentes
composicdes a partir das diferentes superficies que encontra. Ha um tecido que possibilita
uma rede de significacBes futuras, que inclui as possibilidades de enlace com o outro: ha
vidros, ha cores, ha pecas diversas. Existe uma base para que os diferentes efeitos visuais
possam aparecer. No entanto, esse tecido ndo determinara as imagens e novas composi¢des
que a vida pode convidar o sujeito a experimentar.

Ainda que nos referenciamos a partir de um traco de reconhecimento, de um lugar em
uma histéria, ressaltamos o transito entre diferentes posicdes na vida. Ao bebé sao
transmitidas referéncias e, ele vai recortando o que puder pegar dali. Quando ele apropria-se
desse traco, ja ndo € o mesmo, e entramos no campo do suplemento, visto que acrescenta algo
gue muda o sistema prévio. A vida pode ser pensada como um movimento suplementar, de
novas teias, novas composic¢des, que podem incluir a referéncia a uma série anterior, mas que
tambem se abre ao inédito dos encontros.

Nessa via, tomado em sua radicalidade, temos o sujeito enquanto narrativa, sujeito que
é ficcdo (Rodulfo, 2013). O ficcional e o sujeito ddo-se em processos simultaneos e em uma
relacdo de reciprocidade, na medida em que, 0 sujeito é historia e a historia é o sujeito.
Quando fazemos um exercicio de nomearmos a realidade, a vida e a n6s mesmos, neste
acréscimo, neste novo que se inscreve, alteramos o proprio tecido. Esse é o exercicio

suplementar.
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