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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo discutir como o RAP e o Hip Hop se tornam ferramentas de
tensionamento politico. Afinal, ao compreendermos que o0 modo como habitamos mundo ¢ a
forma como subjetividades sdo produzidas estdo intrinsecamente ligadas a maneiras de
expressdo artistica, cultural, politica, o Rap e o Hip Hop se tornam uma for¢a que diz de
como nos tornamos quem somos hoje e como questionamos quem nos tornamos. Assim, este
trabalho trard materialidades produzidas pelas vidas que ocupam a cultura Hip Hop,
refletindo a partir dos processos de identificacao e pertencimento a estes grupos, produgdes
musicais e visuais. Desta forma, este trabalho se constroi através dos didlogos entre musicos,
compositores, pensadores do hip hop, amigos, imagens, entrevistas, conversas ficcionais,
narrativas, entre outras sem deixar de lado as narrativas que expressam o que se € cantado nas

letras além das historias e pontos de vista do que os proprios artistas nos falam.

Palavras-chave: Hip Hop, Rap, Pertencimento, Identificacdo



SUMARIO

AGRADECIMENTOS ...ttt 2
RESUMO . ..., 4
SUMARIO . ... 5
TRAJETO ACUSTICO. ...l 6
NADA COMO UM DIAAPOS O OUTRO........coiiiiiiiiiie i 8

INTRODUGAOD. ... e, 10
ELE SEMPRE ACREDITOU EM MIM........ccoouiiiiiiiiiiiiiee e 15
PROCESSO DE LOCALIZACAO/IDENTIFICACAO - AIMAGEM .......................... 16
CEP SELVAGEM, ESQUINA DANAZA ........oouiiiiiiiii i, 21

PROCESSO DE PERTENCIMENTO - ABATIDA..........coiiiiiiiiiiiiee e, 22

ELE NAO ME VIU COM O UNIFORME?.....c..coooviioioeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeee e 26
PORQUE SE FAZ O RAP - A VOZ.....coooiiiiiiiiie e, 27
PRA QUEM SE FAZ O RAP - CORPOS MOVIMENTO ............ooiiiiiiieiiiiiiieeaeiin, 32
CONSIDERACOES FINAIS . ...ttt e, 35
REFERENCIAS. ..., 36



TRAJETO ACUSTICO'

Essa escrita s6 foi possivel através da musica, sem ela este trabalho ndo ocorreria.
Nada mais justo que compartilhar com os leitores o frajeto que me colocou e me mantém
aqui até hoje.

A lista ndo segue ordem,

—

Nego Drama, Racionais Mc’s

T6 Ouvindo Alguém me chamar, Racionais Mc’s
Minha Cultura, Da Guedes

A Familia, Castelo de Madeira

Mente Engatilhada, KL Jay, Dina Di & Lakers
Menina Leblon, Sabotage

Capitulo 4, Versiculo 3

Indomaével, Dory de Oliveira

Nada pode me Parar, Thaide & Dj Hum

A e A o B

—
=)

. Panico na Zona Sul, Racionais Mc’s

—
—

. Canado foi tdo Bom, Sabotage

—
N

. Jesus Chorou, Racionais Mc’s

. Minha Familia, DBS Gordao Chefe RZO Dina Dee Negra li - Familia RZO Rap

—
(98]

Nacional
14. Ambicao, Cristal
15. Brinquedo Assassino, Fac¢ao Central
16. Favela Sinistra, Trilha Sonora do Gueto
17. Da Ponte pra C4, Racionais Mc’s
18. Pais de Fome, Sabotage
19. Liberdade, Drik Barbosa
20. Um Bom Lugar, Sabotage
21. Mitambi, Dory de Oliveira
22. Soldado do Morro, MV Bill
23. Diario de um detento, Racionais Mc’s

24. Lembrancas, Consciéncia Humana



https://open.spotify.com/playlist/7I18bhuzWHPuNXD2YGZ4uc?si=kg9UNbtPSveIJkKZivmeRQ

25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34,
35.
36.
37.
38.
39.
40,
41.
42.
43,
44,
45.
46.
47,
48,
49.
50.
51.
52.
53.
54,
55.
56.
57.
58.

Status, Cristal

Voz Ativa Racionais Mc’s

Respeito ¢ pra Quem Tem, Sabotage
Us Mano e as Mina, Xis

Favelavive 1,2,3¢e4

Primavera Fascista

Negro ¢ Foda, Froid

Pa’drao, Winnit

AmarElo, Emicida

Fim de Semana no Parque, Racionais Mc’s

Inabalavel, L7nnon
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E o teste, Criolo

Flow Lazaro Ramos, Froid
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Ainda H4 Tempo, Criolo
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Menina Pretinha, Mc Soffia
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Tipo, Djonga

Gueto City, Negra Jaque

So6 a Gente Sabe, Priscilla Feniks
Ladrao, Djonga
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Falsa Aboli¢do, Tarja preta

Pseudosocial, Froid
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NADA COMO UM DIA APOS O OUTRO

Descemos a lomba de casa, como mais uma saida basica ao mercado buscando o
leite, o arroz, o molho de tomate que faltava pra poder completar o almogo do dia. Era
assim, compravamos o que dava, ndo existia o sair para fazer rancho e deixar tudo em casa
esperando o momento de misturar os sabores, sentar na mesa e dividir a refei¢do. Mas era
um dia diferente, perto do meu aniversario e minha vo me perguntava o que eu queria de
presente enquanto segurava o meu pulso sem deixar que eu escapasse, ela sempre fazia isso,
eu nunca gostei, mas sempre soube que era forma que ela utilizava para ndo deixar que nada
acontecesse comigo. O meu bairro, desde quando eu era pequeno, sempre fez com que eu me
sentisse parte dele, adorava caminhar nele pois conhecia todas as ruas e sabia onde elas me
levariam, tanto pela esquerda, quanto pela direita. Mas dobrando a esquerda no pé da lomba
era para onde iamos fazer as compras no mercadinho da beira da faixa, ndo era longe nem
perto, era a medida ideal para ndo irmos nem tdo devagar e nem tdo depressa a ponto de
ndo brincar com os cachorros da rua que ficavam em frente ao restaurante verdinho
esperando uma oportunidade de ganhar nem que fosse um ossinho do pessoal que trabalhava
ali. Enquanto caminhdavamos eu era alegre por me sentir livre, tinha a cal¢ada toda pra
imaginar que eu era um jogador de futebol famoso e como todo menino, sonhava em um dia
disputar uma copa do mundo representando a sele¢do brasileira. Uma quadra antes do
nosso destino, o mercadinho na beirada da faixa, a gente passava em frente a vitrine de vidro
do bazar da dona leila, eu adorava olhar o que la eles colocavam, achava muito engragado
reparar nos manequins em meio aos potes e carrinhos que ali ficavam. Dentro do bazar tinha
de tudo, era material escolar, loucas, uniforme escolar, carrinhos, doces, de tudo mesmo, eu
cresci sabendo que quando eu quisesse presentear alguém era ali que deveria passar. Nesse
dia, minha vo, segurando firme meu pulso entrou dentro da lojinha, eu achei que eu ganharia
um salgadinho so no mercadinho, mas entramos no bazar e ela perguntou o que eu queria, eu
sinceramente ndo sabia, escolher algo em vez de outro sempre foi muito dificil. Olhei os
carrinhos, alguns soldadinhos, as cartinhas de Yu Gi Oh, que faziam o maior sucesso entre
as criangas naquela época, mas eram muito caras, vi bola de futebol, ou seja, vi de tudo um
pouco. Até que vi alguns discos e comecei ver a capa de um por um. Até entdo, eu havia tido

“«“

algumas musicas chicletes que eu gostava e cantava quando pequeno, era a tal de *“ alo
galera de cowboy” “Anna Julia”, “ Minha brasilia amarela”, mas ndo tinha nenhum
interesse por algum género especifico, eu era uma crianga, danc¢ava por dangar

independente da musica. Seria muito engragado uma crianca optar por um disco musical



sem nem saber o que era, saber o que a musica quer dizer, e foi isso que senti alguns dias
antes desse passeio ao mercado com minha avo, pois apareceu um disco que escutei, gostei e
mostrei pro meu pai que jd nem morava mais comigo, ndo lembro se em algum outro
momento ja havia escutado ele falar sobre, mas ele gostava e pediu para ficar com esse disco
para escutar enquanto dirigia, eu aceitei e fiquei sem o disco. Por coincidéncia do destino,
enquanto vasculhava as capas dos discos sem inten¢do alguma, me deparei com a mesma
capa, do mesmo CD que apareceu na minha casa e meu pai ficou, o que se passou na minha
cabec¢a eu ndo sei, mas sem titubear peguei o CD dos Racionais Mc’s com meus 6/7 anos de
idade. A capa do album era a mesma, mas depois de algum tempo me dei conta que o disco
original era dividido entre dois cds, e que 0 meu presente era a mescla dos dois discos em um
s6. Nada como um dia apos o outro comegou a fazer parte do meu cotidiano, alguma coisa
me chamava ateng¢do, me despertava sentimentos que eu mesmo ndo entendia, eu cantava as
musicas que a pouco tinha decorado com tanto vigor, era o dia todo.

A iniciativa de pensar o tema deste trabalho de conclusdo de curso parte da minha
infancia e acredito que muitas historias possuem diversas semelhangas com o processo de
identificagdo que tive nos meus primeiros contatos com o género. Em entrevista’, o rapper
Djonga conta sobre sua relagdo com o Mano Brown, uma das maiores referéncias do Hip
Hop brasileiro, ele comenta sobre ter escutado o artista narrar a sua propria historia na
historia do mesmo, de forma diferente, era a repeticdo de uma narrativa que é comum entre
muitos brasileiros. Tentar entender o que ocorreu comigo, o porque daquele dalbum me
marcar tanto e como que, a partir dele, fui tendo novos contatos com outros artistas do
género e desenvolvendo um pensamento critico sobre diversos temas enunciados nas letras,
como a injusti¢ca, o racismo, a violéncia policial, os caminhos que sdo inviabilizados aos
jovens de periferia e entre outros gritos que ecoam nas letras e vozes de artistas do RAP

nacional.

? Entrevista disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=IN-SJ1zwrMg
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INTRODUCAO

Quando falamos da cultura Hip Hop, sabemos que as producdes artisticas deste meio
atingem um publico especifico que se encontra e se identifica nas composi¢des artisticas.
Muitas destas obras retratam e descrevem a realidade de quem nasce e mora em zonas
periféricas nos grandes centros do pais em meio a tensdes como o descaso publico, a falta de
politicas publicas aos moradores e a exposicdo a violéncia policial que tem se tornado
recorrente nas diversas comunidades brasileiras, e outras tantas injusticas associadas a
desigualdade social, racismo estrutural e recortes de classe que enraizam a histoéria do Brasil.

As criagdes musicais do género apresentam um histdrico de criticas aos governos,
reivindicagdes, mostram as dificuldades vivenciadas e em grande parte denunciam o
preconceito direcionado aos habitantes das comunidades que sdo, em maioria, negros. Com
letras fortes e necessarias, o Rap dentro e fora do Brasil, sempre buscou proporcionar uma
reflexdo e conscientizar acerca das desigualdades politico-sociais que atingem as populagdes
em situacdo de vulnerabilidade social, além de promover a cultura de rua produzida nas
periferias.

O Hip Hop, composto por quatro elementos — o break dance, o grafite, o mc e o dj —
teve sua origem nas periferias americanas no final dos anos 60 frente a diversas questoes
sociais que assolavam jovens e adultos como a violéncia, pobreza, trafico de drogas, auséncia
de espaco de lazer para os mesmos. Assim como no Brasil, a produ¢do musical disponibilizou
um espaco onde foi possivel ter voz e uma maior visibilidade, além disso a cultura hip hop foi
um meio de organizacado social frente as lutas comunitarias. O Hip Hop teve um forte impulso
através da danca, uma vez que o breakdance assumiu um lugar de protagonismo em meio aos
encontros, fazendo com que a pratica e a técnica fossem ainda mais aprimoradas e
propagadas no meio (Aurélio, 2000, p.50). E necessario pontuar a diferenga existente entre os
termos “Hip Hop” e “Rap” para quando mencionarmos ndo causar nenhum tipo de
estranhamento ou perda de sentido. Enquanto o Hip Hop constitui uma cultura com diversos
elementos, o Rap ¢ o estilo musical do Hip Hop, assim como expresso pelo cantor Emicida
em entrevista ao Canal PodPah’:

O Rap é a musica da cultura Hip Hop, ponto final. O Hip Hop ndo é

uma musica, o Hip Hop é um estilo de vida, sacou? E mano, O Hip

? Entrevista disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=09qxREvAKz8&=5849s
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Hop so produz vitoria coletiva, se ndo for coletiva ndo é do Hip Hop,
sacou?

Além de atrair jovens para que nao se envolvessem em disputas de gangues, crimes ¢
conter a violéncia, a arte do hip hop, sua musica e danca, sempre tiveram o foco em promover
a cultura, e para isso, se faz necessario o entendimento e a inser¢ao dentro dessas realidades
que sdo atravessadas pela cultura hip hop. Dessa forma, compreendendo a realidade e as
dificuldades nas periferias, os artistas reconhecem e sabem da relevancia e do papel social
que suas letras e poesias alcancam.

O inicio da cultura Hip Hop no Brasil se deu, em primeiro momento, através do
Breakdance, como muitos citam, a partir do marco zero na galeria 24 de maio cuja construgao
formada de pedras lisas e largas auxiliavam nos movimentos de danca, bem como nos slides
ou nos giros que constituem o moinho de vento e posteriormente na estacao Sao Bento.

O ritmo no Brasil, desde seus primordios, sempre teve a Cultura Afro como
norteadora, os ritmos e passos , presente na capoeira, além do frevo e embalos nordestinos e,
principalmente, junto com os ritmos afro-brasileiros. Com o auxilio das caixas de som ainda
dependentes das pilhas, as multidoes se formavam em volta dos artistas, entretanto, nem
sempre eles eram visto com bons olhos, assim como cita Nelson Triunfo, um dos precursores
na histdria do Break no Brasil, e afirma para os policiais que eles eram artistas de rua e nao
“vagabundos”, pois, muitos relatavam sobre a violéncias e batidas policiais nos dangarinos e
frequentadores do movimento (Gomes, 2014).

A partir disso, com a vinda de musicas internacionais do género, o Rap, comegou a se
espalhar em meio as comunidades e despertar interesse de artistas que viriam a se descobrir
com o movimento e com as produgdes artisticas. No final dos anos 1980 ja possuiamos
diversos trabalhos no género musical, entre eles, o album Consciéncia Black do grupo
Racionais Mc’s, o qual foi um grande marco na histéria do hip hop e do Rap no Brasil. Assim
como os Racionais Mc’s, diversos compositores retratam as dificuldades e preconceitos
sofridos cotidianamente por moradores de periferias. A luta do Rap se faz através de
dentincia, reivindicagdes, descontentamentos e contradicdes que sdo expostas em meio as
letras e esse € um dos principais motivos que fez o estilo se consolidar enquanto um grito de
luta contra as desigualdades que persistem até os dias de hoje. Além disso, as mesmas pautas
do fim dos anos 1980 seguem sendo uma questdo e as musicas do passado, além de
importantes para a consolidagdo do género, possuem papel central nas composi¢des atuais,

haja visto que, para muitos, a inspiracao e o desejo de fazer parte da cena do Rap se baseia no

12



que foi possivel fazer no passado, pois esses mesmos movimentos ainda refletem nos dias
atuais.

Conhecidas como Rap de mensagem, diversas musicas buscam denunciar as
violéncias sofridas pela populagdo negra e periférica no Brasil além de alertar os jovens e
outros ouvintes do género sobre a estrutura social construida sob o racismo que nao
possibilita os mesmos acessos a educagdo, saude e seguranca a todos, espelhando um sistema
de cunho totalmente discriminatorio. Além disso, o Rap vive o embate com esse mesmo
sistema, dentre o qual traz uma critica sobre a forma militarizada e opressora na qual a policia
brasileira se forja.

A policia brasileira ¢ a que mais mata no mundo, e principalmente, quem ¢ o alvo
possui a pele preta. Nao ¢ muito dificil localizar o genocidio da populagdao jovem negra no
Brasil, a cada dia surgem novas noticias envolvendo o nome de criangas e adolescentes
negros que foram atingidas por “balas perdidas”, balas essas, que sempre encontram seus
alvos. O Rap através dos Mc’s e seus grupos, denuncia, alerta e mostra a revolta por mortes,
violéncia e em cada som produzido tem um novo nome de personagem inocente que teve a
sua historia interrompida.

"H4 muitos tipos de rap, mas o rap de verdade tem um lado mais politico.” (Féavero,
1999). Muito se falou da bossa nova enquanto um espaco politico onde a critica e a revolta
com a situacdo do pais eram os pontos de partida para a elaboragdo de novas musicas e
manifestagdes. As letras por muitos foram consideradas como o ponto alto da musica
brasileira no que tange a criatividade e o pensamento critico, entretanto, o Rap, desde sua
criagdo, também demonstra e busca refletir o que ocorre com uma grande parte da sociedade
que costumeiramente ¢ marginalizada e esquecida. Contudo, o Rap nunca teve seu
reconhecimento da forma que deveria, uma vez que para muitos, ¢ onde ocorre o primeiro
encontro, o descontentamento, a revolta que faz refletir e pela primeira vez questionar
porque tal situacdo ocorre de uma forma para um grupo, e de outra forma para outros, ou seja,
porque o tratamento com eles ¢ assim e com a minha rapazeada ¢ totalmente diferente.

Djonga, Emicida, BK, DK47, César MC, Coruja Bc1, Mc Marechal entre outros, sdo
os principais nomes da atual geracdo do Rap nacional, estes, inspirados nos Racionais Mc’s,
Thaide, Eduardo, MV Bill, Fac¢ao, Rzo dentre outros, ressaltam a importancia do Rap
enquanto uma forma de comunicar com os seus, de uma forma reta, sem papas na lingua,
uma comunicagdo que ocorre porque quem comunica sabe onde estd quem vai receber a
mensagem e sabe como fazer para ser escutado, nao sé porque conhece, mas sim, porque vive

e veio dos mesmos lugares. O Rap nem sempre ¢ feito para ser bonito, ter o melhor flow ou a
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melhor rima, o intuito ¢ poder expressar o que ndo ¢ dito ou exposto nas capas de jornais,
aquilo que ¢ velado como se ndo acontecesse ou exposto de forma que corrobora com a

estrutura racista que tem a autorizagdo para matar pessoas negras, pobres e periféricas.

Vocé me pergunta de onde vem tanta raiva
E do descaso da patroa com o filho da empregada
Tratamento diferenciado e liberado
Al o prego pago é vinte mil na vida favelada
Os que comemora a morte, esses cara é Sinistro
Chora se o bonde abateu o helicoptero
Burgués safado que nunca se misturou
Nasce rico e acha que alguém inveja sua cor (yeah, yeah, yeah)
Nove jovens mortos num baile em Paraisopolis
Pobre ndo tem nem direito de ser feliz
Tu ndo é um cara igual meu mano Rogério Soares
Tu nem reconhece mais as proprias cicatriz
Mas nos palmeia tudo daqui
Acende o baldo, pé no chao, bem plantado aqui
Sdo tantas covardia que eu nem me surpreendi
Se pra nossas doengas sempre disseram: E dai?
E quando acabar essa canetada
A bala vai comer, alguém aqui vai sorrir, alguém aqui vai chorar
E gritar: Favela Vive

Ou: Eu ndo consigo respirar

Assim como exposto no trecho acima, Lord aponta que ele ndo acordou e decidiu ter
raiva, ele ndo escolheu falar sobre tal tema, ¢ uma série de acontecimentos que se repetem
com aval do estado, ¢ no filho negro da empregada®, no homem que acredita ser melhor que
0s outros por ser branco e rico, no massacre do jacarezinho onde a policia matou 27 jovens

por “suspeita de trafico”™, mas sabemos bem o que ¢, mais um episodio onde a populagio

4 Historia disponivel em:
https://ponte.org/miguel-menino
ca/

> Matéria disponivel
em:https://www.esquerdadiario.com.br/MASSACRE-DO-JACAREZINHO-laudos-da-pericia-apontam-baleados
-pelas-costas-e-a-queima-roupa
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negra e periférica tem seus direitos humanos violados o que acabou resultando em uma
chacina. Entretanto, como ele mesmo fala, “Sao tantas covardias que eu nem me surpreendi”,
a gente ja acorda sabendo e esperando que algo aconteca.

Considerando este cendrio, este trabalho tem como objetivo discutir como o RAP e o
Hip Hop se tornam ferramentas de tensionamento politico. Afinal, ao compreendermos que o
modo como habitamos o mundo e a forma como subjetividades sdo produzidas estdo
intrinsecamente ligadas a maneiras de expressdo artistica, cultural, politica, o Rap e o Hip
Hop se tornam uma for¢a que diz de como nos tornamos quem somos hoje € como
questionamos quem nos tornamos. Assim, este trabalho trara materialidades produzidas pelas
vidas que ocupam a cultura Hip Hop, refletindo a partir dos processos de identificacdo e
pertencimento a estes grupos, producdes musicais e visuais. Além de produgdes musicais,
culturais e cientificas também contaremos com entrevistas e podcasts, um fendmeno que tem
aproximado muitos fas de seus artistas prediletos, uma vez que, essa aproximagao faz com
que a gente possa sentir por alguns minutos o que seria uma conversa cara a cara Com nossas
referéncias em um momento Unico de reflexdo e conhecimento, uma vez que, através da
leitura, para algumas pessoas, gravar e citar o que escritores e textos da academia € mais
dificil, porém ao escutar entrevistas de pessoas que fazem parte das suas construcdes e do
desenvolvimento critico, as frases e pensamentos transmitidos nessas conversas se tornam
referéncias, se replicam com maior facilidade e permanecem com quem as escuta.

Sendo assim, o trabalho se fard através dos didlogos entre musicos, compositores,
pensadores do Hip Hop, amigos, imagens, entrevistas, conversas ficcionais, narrativas, entre
outras sem deixar de lado as narrativas que expressam o que se ¢ cantado nas letras além das
histérias e pontos de vista do que os proprios artistas nos falam. A ideia € refletir sobre o que
levou e como, cada um para uma aproximagao com o Rap. Para tanto, a escrita se dividira em
quatro momentos intitulados 1) A imagem 2) A batida 3) A voz 4) O movimento. Cada
sessdo leva o nome de algum elemento do Hip Hop, mas aqui eles dizem mais do que o
substantivo presente, 0s quatro juntos em movimento se encontram, andam juntos e se

entendem, um complementa o outro.
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ELE SEMPRE ACREDITOU EM MIM

“.... Agora o Brow mano, vem, conta a minha historia, ele conta a minha historia através da
historia dele, sacou? Me inspira a ser um cara, tipo assim, melhor pra minha rapaziada,
melhor pra minha familia, melhor, sabe? como que eu ndo viro fa desses cara? ndo tem
como. S0 que o mais louco velho, é eu pegar o legado que eles deixaram ai de um modo
geral, falando o gauicho no esporte, ta ligado? e o Brown na musica, sacou? e a gente fazer
acontecer as paradas e ter a oportunidade de conhecer os caras. Al a galera me pergunta:
Cé ficou surpreso? Ndo, nunca mano. Eu sempre fiz com o objetivo de chegar e mostrar pra
rapaziada que eu sempre fui fa, que eu sempre acreditei e que sempre acreditou em mim,
porque eu sinto que o Brown acreditou em mim mesmo quando ele ndo sabia nem quem eu
era, a letra dele fala sobre isso, ta ligado? Sacou? acredite em vocé, ta ligado? é isso, entdo
¢ um cara que sempre acreditou em mim e eu posso hoje chegar e mostrar pra ele e falar
mano, olha ai, vocé acreditou em mim, cé acreditou em nos, cé acreditou em toda essa
construg¢do que a gente tem feito nos ultimos anos, sacou? e hoje eu to aqui trocando ideia
com océ, sacou? Pensando no papo de futuro, nos liga, fala, troca uma ideia de futuro, fala

mano, é isso sacou? .

¢ Entrevista disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=IN-SJ1zwrMg
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PROCESSO DE IDENTIFICACAO/LOCALIZACAO — A IMAGEM

Em entrevista ao canal Podpah no youtube, um podcast que tem realizado conversas
com diversos artistas do funk e do Hip Hop, Gustavo Pereira Marques, mais conhecido e
identificado como Djonga, um dos grandes nomes do cenario atual, comenta sobre sua
aproximagdo com Mano Brown, rapper e compositor do grupo Racionais Mc’s, um dos
grandes expoentes na historia do Rap nacional. Djonga relata detalhadamente sobre o dia, o
lugar e a primeira conversa que teve com Brown, uma de suas grandes referéncias, ndo so6 no
ambito artistico mas também ideoldgico impulsionado ndo sé através das letras, mas
principalmente pela forma de enxergar a vida e pelas formas de se relacionar com os seus.
Durante a entrevista, Djonga conta sobre suas primeiras percep¢des ao escutar o Racionais
Mc’s de Brown e relata poder visualizar e identificar a sua propria historia através da
narrativa de outra pessoa, vendo muita semelhanga e a repeti¢do de situagdes que muitas
pessoas negras e de periferia que sdo marginalizadas diariamente vivenciam, tal como indica
o proprio album do grupo, Sobrevivendo no inferno - Periferia é Periferia.

O Rap, na sua origem, enquanto um local de reprodu¢do do grito de muitos, atende o
papel de narrar por meio de letras musicais como ¢ a vida e a opressao nas periferias, as
violéncias e o desrespeito com os cidaddos, denunciar o racismo presente no dia a dia e a falta
de perspectiva atribuida a essas populagdes com intuito de contestar tais condi¢des e
representar essas comunidades que ndo tiveram voz, assim como o proprio Mano Brown
comenta em entrevista a Kalili para a revista Caros Amigos.

[...] o pobre ndo fala, ele cumpre a lei. O pobre ndo toma, ele pede, se
humilha. E o rap ndo pede nada. O rap vai falando, falando de
montdo. Entdo, pros caras, isso ai € tipo uma revolta, uma conspiragao
dos pobres, dos pretos, dos favelados. Entdo, ai vem a bronca em
cima dos Racionais. Essa comunidade toda aqui, 0, ndo pode falar
nada, eles tem que trabalhar, comer mal, ganhar mal e ficar na moral.

Nos somos tipo uns representantes. (Kalili, 1998, p.18).

E através dessa colocagio como representante de uma narrativa de determinados
grupos musicais do género, que jovens e adultos com aproximag¢do a cultura Hip Hop se
reconhecem e se aproximam devido a similaridade das vivéncias, lutas, pelos histéricos de
exclusao e desigualdades. Levando em consideracdo o processo historico cultural de

formacdo do Brasil também podemos entender os motivos pelos quais fazem com que essas

17



historias se assemelhem e, pensando desde os primeiros momentos de um pais constituido
sob o trabalho escravo até ser o ultimo pais ocidental a abolir a escraviddo sem garantir nem
mesmo as condi¢des bdsicas para assegurar a igualdade de tratamento e oportunidades ao
povo negro, faz sentido ja que esse nunca esteve dentro dos objetivos do pais nem mesmo,
nos dias de hoje. Ainda assim, com os processos de urbaniza¢do e industrializacdo na
sociedade capitalista, pudemos observar os diversos movimentos de utilizagdo dos espagos
das cidades apenas como uma forma de dominio capitalista através do mercado imobilidrio,
de forma que, aqueles que ndo possuiam condi¢Oes eram, e ainda sdo, “convidados a se
retirar” dos centros urbanos fazendo com que essas pessoas passassem a viver em regioes
irregulares e com infraestrutura precaria.

As lutas e historias se reafirmam a partir do momento em que o Brasil, pais com alto
indice de desigualdade social, reproduz e dificulta a possibilidade de acesso a oportunidades
para jovens e adultos pretos e de comunidades, fazendo com que as narrativas acabem se
intercruzando independente da localizacdo geografica e virando uma s6 em multiplas regides.
De outro modo, podemos dizer que a histéria do Djonga reconhecendo sua vida na cangdo e
histéria de Brown acontece o tempo todo, mas sdo poucas as que nos chegam e nos passam a

ideia de que isso ¢ comum entre nds uma vez que normalmente ndo somos escutados.

Ao criar um discurso em primeira pessoa, territorialmente localizado,
mas cuja amplitude ¢ global, os jovens excluidos das periferias de
todo o mundo criam uma narrativa que possibilita a construgdo de
uma identidade que os une a partir de sua realidade e ndo em uma
idealizacdo, como as referéncias a identidade nacional pretendiam
construir. E que ganha universalidade porque a propria exclusdo
tornou-se parte integrante dessa identidade (Guimaraes, 2007, pp.

183- 184)

Segundo Guimaraes (2007), o discurso, seguido de pontos como territorializacao,
semelhancas e realidades, faz com que as historias se cruzem e, no encontro das semelhancas,
ocorra a identificacao dessas identidades que se constroem a partir das realidades individuais
e também coletivas. E nesse encontro das identidades que podemos pensar esse movimento
identificatorio a partir das multiplas identidades com suas semelhangas e através da

localizagdo entre os aspectos dos seus bairros, raga, género e classe.
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O conceito de identidade ¢ utilizado ha muito tempo no campo da filosofia e das
ciéncias humanas, entretanto, atualmente tem sido mais explorado nos campos da sociologia
e da psicologia através dos estudos e teorias dos movimentos sociais € nos trabalhos
relacionados aos processos de engajamento, uma vez que, sua utilizacdo a partir da
perspectiva tedrica dos conceitos de identidade, ajuda a pensar e, de certa forma,
compreender os processos subjetivos que se relacionam com as agdes coletivas. No entanto,
as producdes sobre o tema da identidade atualmente visam trabalhar o carater multiplo da
identidade enfatizando as dimensdes coletivas, pessoal e social da identidade individual,
dessa forma, abordando o tema a partir das multiplas singularidades.

A definicdo do conceito de identidade diz respeito a uma pluralidade de fendmenos e
acontecimentos e cabe a ela atribuir sentido especificos a cada um deles de forma subjetiva.
Por ter uma gama de fatores que influenciam como individuo, grupo, movimentos, raca,
classe, género, a delimitacao do conceito tem sido trabalhada e elaborada por diversas areas
do conhecimento e disciplinas, resultando em um grande arcabougo tedrico que ndo encerra
esse conceito em uma unica defini¢ao fechada.

Apesar dessa diversidade de desenvolvimentos, pelo menos
quatro elementos aparecem como comuns nas diversas
perspectivas atuais sobre identidade: 1) a identidade ¢
produzida a partir das relacdes sociais; 2) essa producao
envolve processos cognitivos e afetivos; 3) ela envolve tanto
individuos quanto coletividades; e, ainda, 4) implica em
processos de reconhecimento e diferenciagdo social.

(Naujorks, 2011, pp.29-30)

Segundo Naujorks (2011), a presenca de alguns elementos se repetem de forma a criar
uma unidade de itens comuns entre os pensadores do tema. O pertencimento a um grupo
social e suas relagdes produz significados e sentimentos associados ao auto-reconhecimento e
ao reconhecimento de outras pessoas. Desse modo a produgdo afetiva e emocional corrobora
para uma construcao social de identidades tanto individuais quanto coletivas uma vez que ela
se encontra em ambas as formas.

Partindo da linha dos estudos culturais, entendemos que o pertencimento e a
alteridade se constituem através das relagdes de poder e que nossas decisdes, identificagdes
partem da forma que nos reconhecemos, pensamos € nos imaginamos no mundo, fato que, se

da através do contexto e das relagdes sociais as quais estamos inseridos (Woodward, 2000).
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Em 2012, a autora complementa sua contribuicdo com o tema indicando que as construgdes
das identidades ocorrem tanto de forma simbolica quanto social, dizendo assim que a
identidade ¢ estruturada a partir da construgdo de simbolos e desempenha um papel, de certo
modo, configurador das praticas sociais.

A partir de Axel Honneth, tomamos conhecimento de sua tese sobre o
reconhecimento, de modo que, sua proposta se aproxima do significado que utilizamos
referente ao termo do reconhecimento, mas também traga novas linhas importantes para
pensar o processo de construcdo das identidades. No sentido cognitivo da coincidéncia de
determinada percep¢do como uma informagdo conhecida de algo que ja possuimos ou até
mesmo no sentido moral de organizagdo de respostas a demandas de outras pessoas, a nogao
de reconhecimento deduz uma determinada criacdo subjetiva de identidade (Bueno, 2017,
p.310).

Desse modo, a teoria de Honneth traz o conceito de identidade a partir da
constitui¢do do proprio sujeito de modo que, através da relacdo com o outro se torne possivel
ter uma propria nocgao de si, de modo gradativo onde a cada passo se enxerga e se descobre
uma nova faceta de si mesmo a qual era desconhecida. Para Honneth, a personalidade nao diz
de determinadas caracteristicas, mas conta sobre a constituicdo da propria pessoa enquanto
pessoa. E ¢ neste aspecto que nos filiamos com estes autores para pensar o processo de
identificacdo ao Rap, como este espaco de reconhecimento, de poténcia de vozes uma vez
silenciadas, e de se diferenciar enquanto sujeitos no mundo.

Enquanto poténcia e espago de novas narrativas e vivéncias, o Hip Hop se apresenta
de forma a possibilitar o crescimento de novos vinculos, vinculos dos quais, sdo diversas as
possibilidades de contato, seja através dos elementos que constituem o Hip Hop, as historias
de cada um, o time de futebol, o Mc predileto. De tal forma, um espago amplo e diversificado
sempre se faz presente e esta disposto a dialogar de modo a contemplar a historia de cada um
constituindo um campo onde a énfase identitaria tem papel fundamental na relagdo do sujeito
com a cultura. E as lutas identitarias se tornam central para o ndo apagamento de historias de
periferias, de histdrias oprimidas, de histdrias reiteradamente excluidas.

Dentro da logica identitaria, o social permite um local onde se constroi através da
identificacdo, a produgdo de potencialidades dos sujeitos, de forma construtiva e facilitar a
inser¢do social de cada individuo além de aproximar o sujeito de sua propria identidade mais
proxima da realidade a qual estd inserido (Lages, 2008). Sendo assim, o Hip Hop opera
enquanto uma possibilidade material de aproximacao facilitando o acesso de jovens a um

momento reflexivo, de conversas diarias através das musicas, grafites, rolés de skate. O Hip
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Hop, muitas vezes acaba sendo o primeiro amigo a trocar uma ideia sobre alguns assuntos
mais sérios, mostrando alguns caminhos e possibilidades para a vida dos nossos, o Rap vem e
ja chega quebrando estigmas de que ndo se fala sobre futebol politica e religido, e nessas tu
percebe, sem nem mesmo querer, e simplesmente sente que a letra foi feita para ti, a visao
que ¢ passada fecha com a tua realidade e diz das lutas e desafios que nos deparamos todos os
dias.

O significado de Identitario no senso comum geralmente aponta a um adjetivo
relativo a identidade, a reunido de qualidades particulares, das caracteristicas que definem e
caracterizam algo ou alguém, diferenciando essa pessoa dos demais; ja para nos, o sentido
aponta para um agrupamento, uma forga coletiva que une ao mesmo passo em que qualifica
as relagdes, aproxima de uma identificacdo ja existente, gera conforto em identificar outros
com as mesmas caracteristicas que tu, que se entendem na medida certa e principalmente se
reconhecem numa esfera de luta, de lazer e de crescimento criativo, seja na danga, no grafite
ou na musica. Diz de politicas identitarias, de lutas por reconhecimento de determinados
coletivos. O Hip Hop possibilita ndo sé a interagdo interpessoal como também, coloca o
jovem em evidéncia, mostrando a sua arte e suas potencialidades além do protagonismo na
producao de eventos e organizacao. Valorizar a cultura e os movimentos que reunem jovens,
onde eles podem expressar o que querem, da forma que desejam possibilita um espaco
potente de tensionamento tanto politico quanto social, possibilitando um espago para criagdo

de futuras novas referéncias.
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CEP SELVAGEM, ESQUINA DA NAZA

Saindo de Niterdi RJ, sem saber o caminho e o que encontraria em Sdo Paulo, a
unica certeza era o desejo de correr atras do seu sonho de conhecer o Mano Brown.

Em uma postagem rapida, a legenda — “CEP Selvagem. Esquina da NAZA” — Num
flash, brotou direto do 021 e roubou a cena, nos diz quanto Brown, uma espécie de semideus
representa tudo aquilo que imaginavamos que ele fosse. No encontro com Mila, diretamente
do errejota, percebeu o grito preso na garganta que ecoava, a artista da rua denunciava as
injusticas e desigualdades que presenciava diariamente. Mila tinha um historico de batalha,
vendendo artesanatos e doces e tentava sobreviver e investir em seu Rap. Teve contato pela
primeira vez aos treze anos e, assim como outros milhares de jovens, o primeiro contato e
grande referéncia no cendrio foi o Racionais Mc.

“Sempre corri atras das minhas coisas. No meio disso, comecei a conhecer os artistas
de rua e com o tempo eu vi que ndo adiantava ser educada. O problema estava nas pessoas.
Pra mim, o Rap se tornou um escudo que a gente encontra pra se defender” desabafa Mila.
foi com esse escudo que ela foi pra rodoviaria pedir ajuda em busca de realizar seu sonho e
conseguiu uma passagem pra Sao Paulo, dormiu no Masp e na manhad seguinte partiu em

direg¢do ao Capdo Redondo.
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PROCESSO DE PERTENCIMENTO — A BATIDA

Precisamos de um lider de crédito popular

Como malcom x em outros tempos foi na américa
Que seja negro até os 0ssos, um dos nossos

E reconstrua nosso orgulho que foi feito em destrogos
Nossos irmdos estdo desnorteados

Entre o prazer e o dinheiro desorientados
Brigando por quase nada

Migalhas coisas banais

Prestigiando a mentira

As falas desinformado demais

Chega de festejar a desvantagem

E permitir que desgastem a nossa imagem
Descendente negro atual meu nome é brown

Nao sou complexado e tal

Apenas racional

E a verdade mais pura

Postura definitiva

A juventude negra

Agora tem voz ativa

Racionais Mc's

Quando alguém se reconhece, se vé representado, € porque outra pessoa entendeu e

assumiu o papel central da peca. Brown e o Racionais Mc’s se viram enquanto um meio de

comunica¢do e como uma ferramenta que narra a realidade da populacdo preta e periférica.

Quando Mila atravessa as fronteiras do seu estado visando um encontro com seu idolo, é

porque ela sabe que as letras ndo sdo apenas letras, sdo muito mais que isso, ela encontra

alguém que na musica instrumentaliza, d& forca e diz que t4 junto com ela independente de

qualquer coisa, assim como diz o Djonga quando ele comenta que o Brown acreditou nele

mesmo sem nem o conhecer.

Brown e Racionais se reconhecem e se colocam como porta-voz da periferia sem

mesmo se intitularem — “eu fiz o que era necessario pra época’” —, diz Brown em entrevista ao

23



Le Monde’ e alegando que ndo tinha escolha pois era uma prioridade de todos lutar pela raga
e pela quebrada, essa era a bandeira. “Periferia, pumm, depois nois debate outras ideia, quem
é corinthiano quem é palmeirense quem é santista, quem é de touros quem é de dries, mano,
morou? depois noi debate, mas o momento é esse, tem um genocidio acontecendo”

Quando pensamos nos processos de pertencimento e nas formas de identificagdo entre
diferentes identidades, se faz necessario pensar que as identificagdes ocorrem ao mesmo
tempo em que a vida acontece, em meio a um turbilhdo de coisas. Dessa forma, expostos a
realidade imposta pelo capitalismo, o racismo institucionalizado, a acentuacdo da
desigualdade social, o reconhecimento enquanto pertencente a determinados grupos sO ¢
identificado pelos iguais, que passam pelos mesmos e sabem qual a real fita que rola no

dia-a-dia. Quem ¢ de fora ndo sabe, até tenta saber, mas no fim, nada muda.

- E ai Mano Brown, certo?

- Certo ndo esta né mano, e os inocentes quem os trara de volta?
- E... a nossa vida continua, e ai quem se importa?

- A sociedade sempre fecha as portas mesmo...

Panico na Zona Sul, Racionais Mc’s

Assim como exposto na letra, quem se importa? A sociedade fecha as portas mesmo.
Essa ¢ a visao de dentro, de quem ha anos luta e se depara com uma realidade parecida com
essa sem ter tempo de pensar em uma ajuda ou em alguma forma de alguém ajudar de fora. O
Rap, construido de forma totalmente coletiva, mostra o caminho através do acolhimento,
assim como Mila pode ir at¢ Brown e encontrar um peito aberto pra dar o apoio que ela
precisava, no cenario atual o que possibilita a chegada de novos passa por aqueles que ja
tragaram esse caminho e se colocam como uma porta de entrada a tantos outros se utilizando
do seu local enquanto artistas para possibilitar que outros também cheguem onde eles
chegaram.

Em Entrevista®, Flacko, trapper’ brasileiro, comenta sobre como foi o seu primeiro
contato com MD Chefe, um nome que tem crescido nos ultimos tempos, nao sé pela musica
mas também pelo jeito de levar a vida e pensar sobre diversos assuntos. Flacko menciona que

recebeu mensagem de DomLaike, amigo e socio de MD, sendo convidado para chegar no

7 Entrevista disponivel em: Mano Brown, um sobrevivente do inferno,

https://www.voutube.com/watch?v=gMT9¢cXizDYQ&t=152s
§ Entrevista disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=FUn0OmVh-fl
® Musico do Trap, subgénero do Rap surgido no inicio dos anos 2000 no sul dos Estados Unidos.
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estudio e se conhecer. Flacko comenta que no ramo da musica muitos outros tentam contato
ou oferecem parceria visando algum benesse financeiro, entretanto, ndo foi o que ele
encontrou. Ao mencionar que ndo teria condi¢des de auxiliar financeiramente com os custos
das gravagdes e do estudio, Flacko percebe que esse realmente ndo era o intuito, uma vez
que, para MD e DomLaike, a proposta ¢ poder proporcionar para os nossos as condigdes que
podemos oferecer, € mesmo sem se conhecer hd muito tempo, Flacko escutou que “Se nos
tem, tu tem, se quiser gravar pode vir a hora que quiser”.

Md e DomlLaike sabiam que isso era uma situacdo que poderia acontecer,
provavelmente quando comegaram também tiveram essa experiéncia, ¢ poder acolher outros
que estdo chegando significa muito, assim como Brown, fizeram uma fun¢do acolhedora,
disseram que t3o junto e bora pra frente, ndo fizeram para virar destaque em noticia, iSso
rolou porque ta dentro deles, eles sabem muito bem as dificuldades de quem ta iniciando no
Rap dentro da periferia, eles reconhecem o papel que possuem servindo de exemplo e
inspiragdo para tantos outros.

Md Chefe, cria das batalhas do Rio de Janeiro, assim como muitos outros Mc’s, vem
trabalhando ha muito tempo para conquistar seu espaco no meio do Rap. Identificado com o
Trap, em suas letras ele costuma comentar sobre suas vivéncias, seu estilo de vida, seus
projetos e marcas que utiliza, ressaltando sempre a qualidade de vida. Além disso, MD desde
quando deu seus primeiros passos no Rap em meio as rodas de freestyle ja dava indicios
desse estilo que viria utilizar e ser reconhecido. La em 2015, ele utilizava alguns borddes que
usa hoje em dia também, tais borddoes como “Preto Chique”, “Tchutchuco”, mostrando o
quanto leva consigo sua origem e sua historia além de sempre acreditar em si mesmo sabendo
que poderia fazer sucesso. Md, também em entrevista ao Podpah', juntamente com
DomlLaike comentam sobre a importancia de fazer dinheiro e investir na favela, fazer uma
melhoria numa quadra de futebol, alguma reforma em alguma escola, para que fique algo
positivo para a comunidade, que ndo seja apenas um momento, mas que faga a diferenga no
dia-a-dia de todos. Eles seguem no debate e reafirmam:

Favela é muito brabo, mano, tudo na favela é maneiro, cada um
com 20 conto jd fica melhor ainda imagina tu com dinheiro, mano,
injetando no bagulho, botando o bagulho pra ficar maneiro, favela,

po, qualé mano..

1 Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Gzim2nd42as
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Ai tu vai na zona sul, tu compra tua mansdo, vagabundo vai passar,
vai olhar pra tu: esse ai deu sorte na misica, maconheiro, preto
fudido, na favela pai, vagabundo: caralho, tu é brabo po,
inspira¢do. Nos é o espelho dos menor, se nos sai da favela mesmo
de vez mesmo, nos ta quebrando o espelho, em quem vao se refletir?
quem vdo se ver e vdo se inspirar assim, uma coisa é ver na
televisdo e no celular, outra coisa é tu ver no ao vivo, tem que ver
como menor olha pra mim, fica assim como, deslumbrado!
DomlLaike

Md e DomLaike fazem parte de uma nova geragdo, um estilo e uma proposta
diferente de Mc' s mais antigos, mas que levam consigo uma determinada responsabilidade
sobre aqueles que vieram do mesmo lugar que eles, com os quais se identificam e buscam
fortalecé-los. O pensamento coletivo caminha junto com o pertencimento ¢ os dois se
encontram dentro da proposta e vivéncia do que ¢ a cultura Hip Hop.

O pertencimento traz consigo o senso coletivo; estamos no mesmo lugar, precisamos
das mesmas paradas e a gente faz junto pra poder chegar junto. O Hip Hop apresenta
ferramentas e principalmente vivéncias que condizem com as dores de determinados grupos
sociais, que se sentem representados e acolhidos. Como ndo se ver representado por uma
producdo que nem sempre ¢ cientifica, mas diz muito mais sobre a realidade da populagao
preta e periférica em comparagdo aos dados estatisticos do IBGE, ou producdes que apontam

distorcidamente a realidade e as narrativas da galera, ja dizia o Mano Cesar:

E que a direita me quer na mira da Colt
Enquanto o branco esquerdo-cult controla as minhas narrativas
Revolucionario que nunca pisou no gueto

E literatura branca me ensinando a ser preto

E preciso que as historias sejam contadas por quem realmente entende, vive, e veio de
determinado local, ¢ necessario que consigamos ser os principais atores nas nossas proprias
historias e que consigamos repassar tudo isso da forma que melhor nos serve. O Rap traz de
forma simples, de forma singular, através da linguagem de cada um, o que precisa ser falado,
o que cada um quer falar, para os seus, por onde mora, pelo seu grupo, ¢ a ferramenta que
amplifica a voz e tira a invisibilidade social atrelada a muitos jovens, € o que alimenta e que

faz com que jovens sigam sonhando em mostrar sua arte por ai.
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ELE NAO ME VIU COM O UNIFORME?

“Mae, a senhora vai me dar o dinheiro pra mim fazer o reflexo no meu cabelo, porque
sexta-feira é o jogo do brasil e eu ja quero estar de reflexo?

Eu falei: ta meu filho, ndo se preocupe ndo, porque na quinta-feira eu te dou o dinheiro.

Ta, entdo eu posso esperar?

Pode, vocé ndo sabe que sua mde quando fala da?

Nao, eu sei mde a senhora é meu fechamento pra tudo,a senhora é minha mdezona a senhora
fecha mesmo.

Entdo, se vocé que eu fecho vocé aguarda.

Ai dito e feito, na quinta-feira eu tive o dinheiro, mas eu ndo tive o meu filho pra eu dar o
dinheiro, conclusdo: O brasil jogou na sexta eu vi muitos coleguinhas dele fazendo o reflexo
e o meu filho ndo se fez presente pra fazer o reflexo que ele tanto queria.”

Mae, o blindado me deu um tiro, ele ndo me viu com roupa de escola?"

' Trecho narrativo disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=X8C6onFYvTw
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PORQUE SE FAZ RAP/COMO SE FAZ O RAP-A4AVO0Z

-Qual era o nome dele?

-Geovane. Era o simbolo da Cohab no futebol. Quando olho
para o campo vem a lembranga. A gente ndo tem jogado mais.
Ele tinha a minha idade; estava dando fora da estatistica que
nem eu. Demorou, mas aconteceu... Al perguntaram:"Era
envolvido com o qué?” Como se isso fosse o bastante pro cara
morrer. Ndo era envolvido com nada.

Caros Amigos, Janeiro, 1998

Nesse recorte de entrevista, Brown comenta sobre seu amigo que foi assassinado,
ninguém sabe por qué e por quem. Geovane, 27, saiu de casa a noite no Capao, foi abastecer
seu carro e nunca mais voltou. Assim como Geovane, temos o exemplo do “mano Rogério”
que também foi uma vitima de homicidio que foi denunciado pelos Racionais na letra da
musica “Fim de Semana no Parque”, musica que narra e conta sobre a realidade e o cotidiano

dos moradores da periferia da zona sul de Sao Paulo em um Fim de Semana.

Nomes estrangeiros que estdo no nosso meio pra matar m.e.r.d.a.
Como se fosse ontem ainda me lembro

7 horas sabado 4 de dezembro

Uma bala uma moto com 2 imbecis

Mataram nosso mano que fazia o morro mais feliz

E indiretamente ainda faz, mano rogério esteja em paz

Vigiando la de cima

Fim de semana no parque, Racionais Mc's

Muito presente nas letras, o genocidio da populagdo negra, jovem e periférica ¢ tema
recorrente devido ao alto numero de casos que acompanhamos diariamente. Segundo o Atlas
da violéncia de 2020 (IPEA, 2020), o genocidio da populacdo negra teve um aumento de
11,5% nos ultimos dez anos seguindo a légica do estado que impde de forma bruta e violenta
as operagoes policias nas comunidade e grandes centros periféricos. O panorama sist€émico de

violéncia perpetuado pelo estado escancara a brutalidade na forma de tratamento entre
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policial e cidaddo assim como retratado por Djonga, a preocupacdo em saber que o proximo

pode ser um de noés e que pra quem atinge a populagdo diariamente ta tudo bem, até porque,
sempre encontram uma justificativa para legitimar o indefenséavel.

Parece que nos so apanha

Mas no meu lugar se ponha e suponha que

No século 21, a cada 23 minutos morre um jovem

negro

E vocé é negro que nem eu, pretinho, o

Nao ficaria preocupado?

Eu sei bem o que 'cé pensou dai

Rezando ndo 'tava, deve ser desocupado

Mas o menor 'tava voltando do trampo

Disseram que o tiro so foi precipitado.

Djonga

O trecho acima compde a Cypher'? Favela Vive, projeto que vai de além do musical, é
o Rap em uma de suas melhores formas, dedo na cara e trazendo desconforto para aqueles
que apedrejam sem medo as minorias. O projeto esta em sua quarta edi¢do e aborda questdes
como a violéncia policial em meio as comunidades, os assassinatos oriundos do plano
policial que tem permissdo para matar, o racismo explicito, o descaso com o0s servigos
publicos nas periferias, a politica que s6 serve para beneficiar os 1% mais ricos, entre outros
diversos temas que se a gente parar e colocar todos, vai ser impossivel ndo esquecer de

alguns.

Esquerda de la, direita de ca

E o povo segue firme tomando no centro
Onde a tristeza do abuso é pra maioria
E o prazer de gozar sobra pra 1%

Djonga

Dentro da proposta, podemos perceber uma retomada das origens do Rap, nomes que
marcaram época como Mv Bill, Edi Rock, Negra Li e Funkeiro se fazem presentes. Mesmo

com as diferencas entre épocas, a necessidade de colocar os problemas sociais segue presente

12 Projeto Colaborativo com diversos artistas.
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ou até maior, posto que, na conjuntura atual, a luta pela garantia de direitos basicos a
populacdo ¢ um dos maiores desafios que temos. Para além deste ponto, com uma onda
conservadora no brasil de cunho fascista, ¢ necessario que tenhamos mais vozes ainda, € o
Rap, assim como ja faz a tanto tempo, tem sido um dos principais géneros musicais lutando
contra ¢ visando o combate com esses movimentos de extrema direita, pregando a violéncia,
o odio e reforcando esteridtipos e preconceitos.

No final dos anos 1990 Mv Bill ja cantava sobre a realidade da vida na periferia, a
interface com o trafico e a forma para quem tem como origem a periferia ja ¢ condenado
antes de tudo. Bill retrata a constru¢ao social que fortalece o ingresso de jovens ao trafico
devido a falta de acesso a populacdo periférica a educagdo, seguranca, saude, retrata a
violéncia policial nas favelas e a politica que ndo compreende a periferia nos seus mandatos e
criminaliza os moradores.

Quem deveria dar a proteg¢do

Invade a favela de fuzil na mdao

Eu sei que o mundo que eu vivo é errado

Mas quando eu precisei ninguém tava do meu lado
Errado por errado quem nunca errou?

Aquele que pede voto também JA matou

Me colocou no lado podre da sociedade

Com muita droga muita arma muita maldade

MV Bill

Em 2016, quase 20 anos depois, Bill precisa novamente tensionar a pauta que vem
trabalhando ha anos, os abusos que ocorrem diariamente dos policiais nas favelas tratando
todos como se fossem pertencentes ao crime organizado, o genocidio da populagdo negra que

que primeiro atiram pra depois saber quem era.

Vai além da visdo, sair de casa e bater de frente com o caveirdo

Com um 762 apontado na minha cabe¢a

O cana me revistando e cheirando minha mado, ndo

Papo de realidade, varios nao chegaram na minha idade

Ndo da pra acreditar que vai mudar se trocar o nome de favela pra comunidade
Pouco importa a nomenclatura se falta cultura

Louca vida dura foi pra sepultura

Vendo a escravatura, hoje ninguém atura
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Tem que ter postura pra poder cobrar da prefeitura

Na gaveta gelada do IML

Varios amigos que foram abatidos pela cor da pele
Tatica inimiga, bota a bala pra comer e menos um nigga

Atiram na nuca primeiro, derrubam certeiro, pra perguntar depois
MYV Bill

Além disso, assim como Bill, outros artistas colocam em suas letras os motivos pelos
quais jovens acabam acessando o mundo do crime e quem faz isso. O Rap busca sempre
tensionar as problematicas que atingem a populagdo, lutar pelos direitos e buscar melhores
condi¢des de vida. Atualmente, com o resultado das eleigdes de 2018 no Brasil, a expressao
artistica se tornou ainda mais necessaria em meio a um cenario desanimador onde o discurso
de 6dio e neofascista direcionado as minorias s6 cresce disfargado de conservadorismo. Tal
racionalidade fica evidente quando ligamos a televisdo e o que nos chega ¢ apenas mais e
mais violéncia, entretanto, elas ndo ocorrem na televisdo e as que l& aparecem nao
representam nem 1% do que realmente acontece.

O povo aqui em cima pede socorro
Indignado quando a bala come

Eles tém grana pra guerra no morro

Mas nunca consegue acabar com a fome, ndao
Eu luto por justica até o final

Por todos inocentes atingidos

Depois perguntam na cara de pau

Por qué que o menorzin' virou bandido
Mc Cabelinho

Em 2018, uma das grandes produgdes artisticas do ano se encontrou em forma de
revolta, protesto, alerta e medo. Sendo um dos principais objetivos do Hip Hop, a
conscientizacao politica se faz imprescindivelmente necessaria para que as pessoas consigam
entender os riscos e ameagas de determinados movimentos. O single, “Primavera Fascista”
reuniu 7 Mc’s Capixabas com o intuito de manifestar e mostrar a verdadeira face do
candidato a presidéncia que veio a ganhar as eleigdes com um discurso autoritario e
intolerante direcionado a populagao negra, indigena, LGBTQIA+, as mulheres. Dessa forma,
o Rap aparece como um instrumento que aproxima os ouvintes de temas que, nem sempre sao
apresentados ou chegam de uma forma ndo veridica.

Em relacdo ao Brasil, uma das solu¢des mais viaveis seria realmente, entregar o Brasil

ao Hip Hop que faz tanto pelos nossos.
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Porra, cés sdo racistas, cés sdo fascistas

Ou cés tdo comendo merda pra votar nessa hiena?
Pau no cu do IBOPE, foda-se a BOPE

Da o Brasil pro hip hop que ndis resolve o problema
Primavera Fascista
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PRA QUEM SE FAZ O RAP - CORPOS E MOVIMENTO

Circulando, de boca em boca, em musica, videoclipe, slams'®, batalhas, grafites, nas
picapes, no breaking, shows, o Rap e o Hip Hop constituem uma rede que se inter relacionam
entre ritmos, movimentos e arte. Com intuito de ser um ferramenta a quem costumeiramente
ndo tem voz, potencializando, ouvindo e sendo espelho a outros jovens e adultos que se
relacionam com o Hip Hop, a cultura abrange, acolhe e acompanha o desenvolvimento dos
jovens e do tempo.

O Rap tem papel fundamental em meio as mudangas sociais que ocorrem, pois servem
como um amparo aos grupos atingidos por essas diferencas, fazendo com que tu te
identifiques e te sintas representado pelo que aquela letra esta dizendo. Na maioria dos casos,
o Rap ¢ feito por jovens marginalizados e que a eles nao foi direcionado investimento e
credibilidade alguma no tangente ao fator artistico musical, ndo ¢ dada essa oportunidade ao
jovem periférico, ele ¢ ignorado e desacreditado. Quando surge alguma crianca cantando
sertanejo com roupa de cowboy ¢ lindo e faz sucesso, mas porque nao rola o mesmo com o
Rap, muita coisa precisa andar pra frente e sabemos muito bem os preconceitos e estereotipos
que sdo atrelados ao jovem oriundo da periferia e também a aqueles que estao inseridos na
cultura Hip Hop.

Além disso, ¢ importante nos atentarmos a quem a linguagem do Rap busca atingir e
quem ela realmente atende, posto que, a linguagem vai além da norma culta, como pede a
academia, e seu papel encontra-se na transmissao da mensagem, assim como o Rap. Entendo
o Rap como fonte de conhecimento, historias e vivéncias, e € através da linguagem que isso
se transmite visando alcangar a0 maximo pessoas que se sensibilizam e se reconhecem nessas
historias. O fator linguistico e local influi para que criangas se identifiquem com o que ¢
cantado, nem sempre pelas letras, mas também por escutar vizinhos e familiares cantando,
desde cedo sabem o que ¢ e como funciona.

Para muitos jovens adultos a musica opera enquanto um norteador frente aos desafios
e caminhos a seguir, mostra as possibilidades e diz o quanto eles sdo possiveis de realizar
seus proprios sonhos mesmo quando até o direito de sonhar ¢ tirado, haja visto o alto indice
de jovens que ndo chegam a idade para poder tomarem suas proprias decisdes para o futuro.
Na constru¢do do pensamento critico, o jovem ja identificado com o Rap percebe e comeca a

entender como as coisas sdo, como o sistema funciona e pra quem ele funciona e ai

13 Batalha de poesia onde os poetas recitam suas obras.
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localizamos um dos momentos em que o Rap chega junto e te abraca, ndo deixa que tu se

sinta sozinho, ele fica contigo e os Mc’s que tu nunca viu pessoalmente te prometem fazer
tudo por ti.

Quem ndo tava junto agora fala que eu mudei

Tempo ta nublado, so que pra nos clareou

Menor, se depender de mim tu vai chegar onde eu cheguei

Nao é talento, mano, é disposigdo

Sabe que nos ndo falha na missdo

Olha minha cara estampada na capa

Traficante sim, so que de informagdo

Inabaldvel L7nnon

Esse ¢ um dos intuitos do Rap, ¢ muito mais que um género musical, a prioridade esta
em construir coletivamente estratégias e meios para que o movimento possa fortalecer cada
um tanto individualmente quanto coletivamente, onde cada um estiver, da forma que estiver.
Ele ndao se restringe, ele amplia horizontes e narrativas que em outros momentos nao
receberam seu devido valor, a vitéria no Rap ¢ coletiva, construida em comunidade para que
os proximos que ali chegam também possam usuftuir.

A unido dos varios elementos e situacdes que permeiam a cultura do Hip Hop se
colocam em movimento para que o Rap e o Hip Hop possam acontecer, ¢ nesse movimento e
nos meandros que surgem os novos vinculos, as novas historias e aproximacodes, ¢ na agao
feito por tal Mc no dia das criangas que um jovem conhece o outro e ficam amigos, ¢ na
batalha de rima que trocam uma ideia e resolvem praticar freestyle juntos, é no slam que rola
a formagao de um novo grupo. A execu¢do dos eventos que promovem e possibilitam um
espago criativo onde o jovem tenha seu protagonismo e possa mostrar sua arte se fazem
essencial para que eles almejam, sonhem e visem estar ali e quem promove isso aos jovens
ndo faz parte do senado ou da camara, € o Mc, ¢ o lider na comunidade, ¢ o centro cultural
criado pelos moradores. O Rap ¢ isso, ele € o que sustenta sonhos e bota fé nas criangas e nas
comunidades.

Eu sei que o rap faz muito mais que sua religido, que
o presidio, o cacetete em vao!

Vejo uma crian¢a dangando break é lindo!

Vejo as maes alegres com seus filhos!

As autoridades vao ficar de bobeira na pista!
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Nao consegue perceber, que aqui é nos na fita!

E muito mais que um comprimento é uma consideragdo!
vocés querem tirar sarro da auto-estima dos irmdo, mas eu
ndo vou deixar!

Eu vim pra incomodar, vim pra cutucar, pra confundir, vou

me expressar!

Pensar o Hip Hop e o Rap enquanto um tensionador politico fala sobre possibilidades
outras fora do hegemonico, retrata a realidade de vida de muitos que encontram nas
producdes musicais um horizonte de entendimento politico, ideologico e social condizentes
com a sua realidade. O Rap se coloca em oposi¢cdo aos direcionamentos midiaticos que
abafam as violéncias didrias que ndo vendem manchete e sujam o nome das instituigdes que
deveriam nos defender e s6 apedrejam. Ele se d4 de forma natural, a gente ndo escolhe, ele
vem na gente, nos sensibiliza e vira um movimento dentro de nds, transforma nosso jeito de

pensar e nos posiciona frente a diversas situacdes que nos prejudicam e prejudicam os nossos.
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Lembrancas

Lembro de quando chegava e os meninos vinham correndo em minha dire¢do
perguntar o que teriamos na aula do dia e me convidando pra jogar bola com eles. Era o que
eles mais gostavam, as aulas de Hip Hop eram as mais esperadas na semana, eram as aulas
em que eles mais participavam, conheciam a maioria das musicas e tinham vontade e
interesse em participar.

No projeto que ocorria no turno contrario as aulas, as oficinas eram essenciais para
que os alunos da escola pudessem ter contato com a cultura, esporte e até mesmo, aulas de
refor¢o escolar. A escola que se localizava em um bairro periférico convivia diretamente com
as diversas facetas do crime ndo so do lado de fora, mas também dentro dos muros escolares.

Ver muitos deles se empenhando nas aulas, curiosos para aprender mais passos,
saltos e giros era incrivel. Ter a ajuda dos pequenos para montar a coreografia de fim de ano
pensando o que cada um poderia fazer a partir de suas habilidades e desejos era o que
abastecia a vontade de seguir dando aulas. Perguntas sobre o que eu fazia pra manté-los
“comportados” nas aulas eram as mais ouvidas. Eu ndo fazia nada. Ndo era dificil
entender, era o momento que eles podiam se soltar, pular, rolar no chdo, a arte e o Hip Hop

traziam a liberdade de serem o que eles queriam e do jeito deles.
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CONSIDERACOES FINAIS: NAO FACA DO RAP UMA BOSSA NOVA, SE NAO
COMO E QUE EU VOU FALAR BOSTA

Na primeira vez que escutei essa frase na musica “Nunca Taque Pedras na Caixa de
Abelhas” ja fiquei me questionando o porqué e qual a relagdo entre ndo fazer do Rap uma
Bossa Nova e falar bosta, posto que, normalmente a gente escuta falar da Bossa Nova
enquanto um movimento cultural onde as pessoas colocam o movimento musical como um
dos auges da cultura brasileira e o RAP ¢ por muitos desvalorizado, marginalizado, composto
por esteredtipos e preconceitos. O Rap, desde sua origem desempenha um papel
extremamente importante na vida de jovens e adultos advindos das zonas periféricas e
excluidas socialmente, buscando os incluir e disponibilizar um espago para que eles consigam
ser eles mesmos.

A producdo musical, atrelada a origem individual, os locais pelos quais o individuo
percorreu sua jornada dizem de um espago onde determinados individuos estdo, a constru¢do
do movimento ¢ permeada por todos esses fatores. De outro modo, o Rap representa um
grupo, sendo a voz de muitos e esse € o seu intuito, lutar, defender e ser um espaco de
potencialidades e lazer. Além disso, diferente de outros géneros musicais e estilos, o Rap foge
do hegemonico, seu alvo ndo ¢ o comércio, ¢ atingir quem esta precisando ser atingido.

De tal forma, o Hip Hop nos traz elementos que possibilitam diversas possibilidades
para que os jovens consigam se encontrar € se ocuparem coletivamente seja na musica, no
grafite, no breakdance, seja onde for, assim como em “Lembran¢as”, explorando suas
potencialidades a cultura Hip Hop busca auxilid-los nos encontros dos mesmos com as letras,
os ritmos, os movimentos. E nesse encontro que se faz essencial o estudo do tema proposto
neste trabalho, falar de socializa¢do, desenvolvimento e tensionamentos reflexivos diante do

descaso social que assola diariamente essas populagdes, ¢ falar de psicologia.
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