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“Uma parte de mim

é so vertigem;

outra parte,
linguagem.
Traduzir-se uma parte
na outra parte

- que é uma questéo
de vida ou morte -
sera arte?”

(Ferreira Gullar)

“Sera o eu de uma pessoa uma coisa aprisionada dentro
de si mesma, rigorosamente enclausurada dentro dos
limites da carne e do tempo? Acaso muito dos elementos
que o constituem nao pertencem a um mundo que esta
na sua frente e fora dele? A ideia de que cada pessoa é
ela prépria e néo pode ser outra ndo sera algo mais do
que uma convengao que arbitrariamente deixa de levar
em conta as transigbes que ligam a consciéncia
individual a geral?*

(Waly Saloméao)



RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso em Artes Visuais se propde a
desvendar conceitos oriundos da praxis com foco no Corpo-imagem, em diferentes
linguagens artisticas, com destaque para a litografia “Vertigem”, 2019, e seus
desdobramentos. O método se faz pela experimentacdo do corpo em producgdes de
imagem em movimento e imagem estatica. Utiliza-se técnicas e tecnologias tais
como desenho, gravura, fotografia e video. A imagem trabalhada & autorreferente,
mas também apropria alusdes advindas do cinema, da cultura pop e midiatica, da
literatura e da histéria da arte, para isso introduz-se referencial teérico que contém
textos de autores como Clarice Lispector, Hito Steyerl e Paula Sibilia. Interessa-me a
transformacdo, a multiplicacdo e a alteracdo do trabalho artistico, pensando na

construcao da identidade e no papel das imagens na sociedade contemporanea.

Palavras-chave: Corpo-imagem, experiéncia, autorreferéncia, Artes Visuais



ABSTRACT

This undergraduate final project in visual arts proposes to unveil concepts from
the praxis that focuses on the Body-image in different artistic languages, with
emphasis on the litograph “Vertigem”, 2019, and its unfolding. The method is done by
experimenting with the body in production of images in motion and static images. |
use techniques and technologies such as drawing, engraving, photography and
video. The image worked on is self-referential, but also appropriates allusions from
cinema, pop and media culture, literature and art history, introducing a theoretical
framework that contains texts by authors Clarice Lispector, Hito Steyerl and Paula
Sibilia. | am interested in the transformation, multiplication and alteration of the
artwork, thinking about the construction of identity and the role of the images in

contemporary society.

Keywords: Body-image, experience, self-reference, Visual Arts
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Introducgéao

Neste trabalho de conclusdo de curso apresento minha pesquisa visual focada
na produgao pratica, intercalando conceitos tedricos que trazem embasamento e
refletem os temas e proposi¢cées dessa produgao imagética. Trabalho com imagens
em movimento e estaticas, com resultados hibridos.

Vertigem: Corpo-imagem exibe trabalhos artisticos compostos de diferentes
técnicas, entre elas video, gravura, desenho, fotografia, montagem, colagem,
instalagdo e performance. O enfoque é a Litografia fotografica Vertigem, 2019, e
seus desdobramentos, mas outras proposi¢des também sio apresentadas.

A imagem trabalhada é autorreferente, se desdobrando e ampliando em si, e
muitas vezes o processo do trabalho é justamente o pensamento sobre o trabalho,
considerando técnica ou tecnologia e estética. O corpo é objeto central pois me
encanta a habilidade de cada sujeito de se expressar por si mesmo, e percebo o
corpo como agente maximo dessa expressdo. A questdo da identidade e o
Corpo-imagem como a demarcagao dessa identidade me provoca pensamentos e
acdes artisticas. Certos assuntos e problematicas sempre retornam, construindo
camadas de percepgao que se dobram e desdobram em si mesmas, gerando novos
resultados através de mutagdes de imagens e trabalhos. A metalinguagem também
esta presente, pois percebo que quando trabalho com video, por exemplo, questdes
proprias do video sdo introduzidas na producdo e o utilizo como matéria de
experimentagdo por si proprio, gerando novos paradigmas e visualidades para o
trabalho; Posso dizer o mesmo ao trabalhar com técnicas como gravura, desenho e
pintura. Considero que, justamente por isso, me desafio a trabalhar com hibridismo
de técnicas, gerando novas camadas para a visualidade do trabalho. Acredito que a
arte e vida estdo intimamente conectadas, e me interessa que as proposi¢des
artisticas, tanto em sua criacdo como exibi¢gdo, tenham como objetivo trazer o corpo
para o espago-tempo de forma a acordar a percepg¢ao dos sentidos humanos.

Corpo-imagem € a denominagdo do corpo como imagem ou a percepgao
imagética do corpo. A vertigem se da, primeiro, pelo abismo entre o corpo-imagem,
informacéo, e o corpo fisico, biolégico. Para isso pesquisei sobre o excesso de
imagens, a estetizacdo contemporanea e a obsolescéncia do corpo fisico em

contraste com a virtualizagdo do mundo humano, temas presentes no trabalho de
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Paula Sibilia e Hito Steyerl.

Penso a criacdo imagética como forma de digestdo e processamento desse
excesso de imagens em uma visualidade prépria que se reflete em uma pesquisa
que tem um movimento duplo, ao mesmo tempo de dentro para fora e de fora para
dentro, pensando o mundo externo a partir de uma perspectiva interna, e o mundo
interno através de uma projegao externa. Esse movimento é fluxo e é continuo, nele
estdo presentes referéncias pop e midiaticas, clichés da cultura cyber globalizada e
criticas sobre o conceito de corpo ocidental. Em contrapartida, também sao
introduzidas questdes intimas e pessoais, do plano das emocdes e sensibilidades da
artista. Essas abordagens aparentemente opostas se mesclam e se completam
como duas faces da mesma moeda, cara e coroa.

O trabalho Vertigem: Corpo-imagem €, também, um ensaio textual e visual
que pretende trazer conceitos da contemporaneidade, mas sem a pretensdo de
esgota-los. De forma poética mas critica, apresento o fio condutor de pensamento e
sentidos que produzem uma ordem de acontecimentos e projetos que foram
transformados nos trabalhos de arte anexados como imagem no decorrer do texto.

Apresento trabalhos que foram exibidos ao publico no decorrer dos ultimos
anos. Considero que cada exibicdo de um trabalho o multiplica e proporciona novas
formas de pensar e se relacionar com ele. Me interessa explorar as possibilidades
de criacao, exibicao e experimentacio da arte.

Considero que a vertigem, sensacéo de que o corpo gira mesmo que parado,
€ como uma metafora para a impressao corporal causada pela mudanga da matéria
através do tempo, e que foi acentuada pela tecnologia e processo capitalista. Essa
vertigem também corresponde as necessidades corporais versus as aspiragoes

corporeas.
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1. Corpo

Comecgo por pensar o corpo humano como matéria em constante mutagao,
que nédo é estavel, nem permanente e é depositario de marcas fisicas e psicologicas.
O corpo é multiplo, se desdobra em diversas posicdes e aparéncias no decorrer dos
dias, mas ele é também unificador da identidade de um sujeito. Em meu cotidiano
enfrento a percepgédo de que 0 nosso corpo € o maior agente de performatizacédo do
individuo, € com ele e através dele que se da a interagdo com o mundo. Vislumbro-o
como o territério mais visivel de conexao entre natureza e cultura, pois ele é este
espaco-tempo que tudo atesta.

Através das imagens que crio, reflito a metafisica do percurso, que em
sincronicidade com o ritmo dos dias, nos da uma impressao que o sentido da vida &
o eterno presente em constante mudanca. A multiplicidade de pontos de vista, e o
fato do ser humano, pelo seu instinto de preservacido da espécie, selecionar a viséo
para observar o que é util para sua existéncia. A vertigem dos sentidos na
percepcdo humana. Todos esses aspectos sdo pontos de partida para o meu agir
artista. Citando o autor Gilles Deleuze referente ao pensamento de Henri Bergson

sobre como a nossa percepgao € seletiva:

"Nos nao percebemos a coisa ou a imagem inteira, percebemos
sempre menos, percebemos apenas o que estamos interessados
em perceber, ou melhor, o que temos interesse em perceber, devido
a nossos interesses econdOmicos, nossas crengas ideoldgicas,
nossas exigéncias psicoldgicas. Portanto, comumente, percebemos
apenas clichés.” (DELEUZE, 2007. P. 31)

Na obra abaixo, imagem 01, que nomeei “Mentalizagdo Corporea”, penso no
corpo que age no seu limite e que esta sempre em constante conexao com os outros
corpos vivos, com a atmosfera, com os lugares, com os elementos. Proponho uma
imagem composta pela conexdao de desenho, colagem, still de video e montagem
digital. A flor que é sobreposta no negativo do horizonte da cidade de Porto Alegre
vista de dentro do rio Guaiba, a mao desenhada e recortada liga dois pedagos de
papel com linhas horizontais e manchas de nanquim fazendo alusdo as nuvens ou

aos movimentos dos rios. A unica parte colorida € o still do video, ali se vé um
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recorte na boca que sente a agua do chuveiro escorrer. “Mentalizagao Corpérea” é a
tentativa de uma formatacdo imagética de alguns sentidos humanos: Visdo — a
paisagem, fotografia, os olhos, horizonte —, tato — mao, corpo, pele -, olfato — as
flores e paladar — a boca. Intenciono uma apresentacdo que evoque a sinestesia
através do sentido da visdo. Com o uso das fotografias em seu negativo, trago um

paralelo entre luz e sombra, positivo e negativo.

Imagem 01: Maria Ana. “Mentalizagao Corpdrea”: montagem com negativos de fotografias,
desenho em lapis e nanquim, colagem, still de video e alteragao digital. Dimensées variaveis. 2021.

Encontro nessa incessante constru¢do, a imagem em sutil mutagdo. Pensar e
entender que sou corpo e sigo sendo enquanto tiver maos e pés, pelos e trejeitos,
voz e paladar, nervo optico e percepgao, epiderme e sentimento, sonhos e medos.
No livro Agua-viva (1973), Clarice Lispector reflete sobre a intersecgéo entre corpo,
linguagem e pensamento; o corpo que ndo aguenta mais essa existéncia enquanto
corpo, afinal é ele que é o depositario da identidade. O meu corpo sente 0 momento
do agora e percorre no decorrer do instante, uma sequéncia de caminhos sensoriais
que formam a experiéncia do mundo interno e externo. Os nossos sentidos ativam a
percepgao, ponte de ligagdo entre nossa mente e o mundo, pelo corpo, que € o lugar

da nossa experiéncia sensorial.
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“Antes do aparecimento do espelho a pessoa nao conhecia o préprio
rosto se nao refletido nas aguas de um lago. Depois de um certo
tempo cada um é responsavel pela cara que tem. Vou olhar agora a
minha. E um rosto nu. E quando penso que inexiste um igual ao meu
no mundo, fico de susto alegre. Nem nunca havera. Nunca é o
impossivel. Gosto de nunca. Também gosto de sempre. Que ha entre
nunca e sempre que os liga tdo indiretamente e intimamente? No
fundo de tudo ha a aleluia. Este instante é. Vocé que me 1é é.
Custa-me crer que eu morra. Pois estou borbulhante em uma
frescura frigida. Minha vida vai ser longuissima porque cada instante
€. A impressao é que estou por nascer e nao consigo.” (LISPECTOR.
1973. p. 24)

S

S5 .

Imagem 02 e 03: Maria Ana. Ensaio Agua-viva 2 e 3: Serigrafia, pintura em acrilica, desenho em
nanquim e lapis, alteragao digital e colagem. Dimensdes variaveis. 2021.
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Imagem 04: Maria Ana. Ensaio Agua-viva 1: Serigrafia e nanquim. 21x15 cm. 2021.
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Imagem 05: Ma'{ria Ana. Ensaio Agua-viva 4: Serigrafia, pintura em acrilica, desenho em nanquim e
lapis, alteracao digital e colagem. Dimensdes variaveis. 2021.
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Nesta obra acima (imagens 02, 03, 04 e 05), parti da imagem do animal
agua-viva, também conhecido como mae d'dagua ou medusa, para explorar as
possibilidades da alteracdo pela repeticdo. Estabeleco uma composicdo que
funciona de forma modular, a fim de ser uma estampa em superficies maiores que a
matriz de serigrafia. Componho o ensaio Agua-viva em quatro médulos, realizados
inicialmente apenas com serigrafia. Fui pesquisando modos de alterar, dispondo
variacdes na composi¢ao. Na primeira (imagem 04) pintei o fundo com nanquim, na
segunda (imagem 02) utilizei colagem manual, com folhas de papel manteiga, e
colagem digital, com fotos de pinturas em opacidade reduzida, na terceira (imagem
03), fiz colagem manual, desenho com caneta esferografica colorida e intervengao
digital, na quarta (imagem 05), mesclei todas as técnicas utilizadas nas anteriores.
Essa série tem diversas ramificagbes e mutacbes que ainda estdo em
desenvolvimento; ela se mistura com outras técnicas de gravura, séries fotograficas
ou audiovisuais.

Interessa-me no animal agua-viva sua forma gelatinosa que se confunde com
a agua do mar. Sua simetria radial faz com que ela seja igual de frente e de costas,
sem olhos, boca e nariz, nada se assemelha a um rosto. Algumas tém
bioluminescéncia e seus tentaculos
contém uma substancia toxica que ao
entrar em contato com a sua presa
gera uma reagdo que lembra uma
queimadura ou um pequeno choque.
Também me interessa sua
capacidade de regeneracdo, de auto
clonagem reprodutiva e até uma
espécie de imortalidade. Ela € como
uma metafora imagética para a
construgcao de uma visualidade que se
relaciona aos sonhos e ao imaginario

humano.

Imagem 06: Maria Ana. Detalhe Agua-viva —
instalacado. Instalagdo com serigrafia em
tecido transparente e camisola. Dimensbes
variaveis. 2022.
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Imagem 07: Maria Ana. Agua-viva. Instalagdo com serigrafia em tecido transparente e
camisola. Dimensdes variaveis. 2022."

' Instalagéo exposta na exposigdo “Coletiva 22: Jardim dos Desejos”, organizada pela galeria
itinerante Gazzebo, em Janeiro de 2022 na Casa Surdina, Porto Alegre - Brasil.

19



Somos seres coletivos, mas nos perdemos numa sélida construgdo de um
ego: A ilusdo do self. Nao somos nosso nome, numero de identidade ou papel
social. O que entdo somos? Essa pergunta desperta teorias e filosofias, mas essa
resposta € inalcangavel. Apenas somos, mesmo que isso nido baste. Criar o mundo
pela percepgdo que € experiencial. Percepcao requer envolvimento.? A vida e a arte
como experiéncias empiricas e interligadas com a forma de perceber o mundo e
suas pungéncias individuais e coletivas. A arte € uma revolta contra o destino.?

Na instalacdo Agua-viva, (imagem 6, 7 e 8) abaixo, uso a transparéncia dos
tecidos serigrafados para simular um ambiente aquatico, como o fundo do mar ou
aquario, € a mangueira de LED introduzida na camisola, pendurada no teto, fazendo
analogia a luminescéncia do animal agua-viva. A instalacédo foi realizada em um
corredor de circulagdo da exposi¢ao “Coletiva de 22: Jardim dos Desejos” sugerindo
que o publico se relacionasse com o trabalho ao precisar se deslocar entre ele para
chegar até a outra sala expositiva, sentindo, assim, o toque do tecido na pele. Esse
corredor tinha uma corrente de vento forte, fazendo com que os elementos que
estavam pendurados ficassem constantemente em movimento, trazendo uma
sensacgao de suspensao e mobilidade. Em um dos lados opostos estava a instalagao
“Estrutura fisica de um organismo vivo”, propondo um eixo de ligagao entre as duas

obras espaciais expostas por mim.

2 Frase de Antoni Muntadas (1945, Barcelona) do trabalho “Warning”, 1999, pertencente a série de
tradugdes “On Translation”, 1995.
% Frase de André Malraux . Psychologie de I'art- Volume 2 - Pagina 144, André Malraux. 1947.
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Imagem 08: Maria Ana. Agua-viva. Instalagdo com serigrafia em tecido transparente e
camisola. Dimensodes variaveis. 2022.




1.1 Corpo utdpico, corpo distopico. Questdes de género

Interessa-me pensar que ndo conseguimos ver o proprio corpo de fora de nés
mesmos, ou seja, nunca conseguimos ter uma verdadeira visdo do que ‘realmente’ é
nossa imagem corporal. A Unica forma é através de imagens externas, como as do
espelho ou as capturadas pelas lentes da camera em videos ou fotos, que sao
simulacros e fragmentos. Essa falta da possibilidade de sair de si e se ver de fora é
fonte de investigacado para meu trabalho visual que foca no corpo, na imagem
corporal e na condi¢cédo de ser além do que se €; ou seja, de se despir da mascara
social e usar o corpo como uma tela, ou como potencialidade. Relaciono isso com a
atuacao e com a performance, dois ambientes de permissao para o corpo do artista
agir em outras contingéncias, que nao as restritas por seu meio cultural, social e sua

construcao pessoal.

. .,l

Imagem 09: Projeto Vertigem. Fotos préprias. Desenho digital, foto, montagem fotografica,
edigédo digital, a pedra litografica com a imagem em xerox transferida e litografia. Dimensé&o da
litografia: 21 cm x 29.7 cm. Dimensao do papel: 30x42 cm. 2019.

Em Vertigem (2018-), série que iniciei com uma litografia e que da o titulo a
este trabalho, apresento o corpo que ultrapassa os limites da figura retangular no
fundo. Um corpo que, em vertigem, segue em busca de um sentido em meio ao caos
politico social que envolve mudangas climaticas mundiais, o golpe de 2016 no Brasil,
a pandemia do Coronavirus, a desigualdade socioecondmica e a iminente
obsolescéncia do corpo bioldgico. Esse corpo, que em imagem litografica, se torna
estavel e imponente, estatico em sua apresentacdo em forma frontal, € como o
sonho de ser por inteiro e de transcender o contexto, ir além do que € imposto. Essa

imagem-corpo pretende alertar para aspectos emocionais e psicoldégicos que podem
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ser falsos. O corpo frontal, grandioso, escultérico, estavel, que ndo envelhece nem
se deforma.

Ainda podemos pensar na vertigem iminente da condicdo de existéncia
corporea biolégica e corporal per se. Instiga-me também, a relagdo e o contraste
entre as propriedades da pele humana e os poros da pedra. O corpo quente e a
pedra fria, a relagdo da pedra litografica com a cidade, com as casas, e com a

imprensa. E os corpos que habitam essas cidades e histérias da midia.

‘
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Imagem 10: Escala da pedra em relagdo a mao. Fotos préprias. 2019.

Penso em um corpo utopico livre em sua expresséo, que ndo esta limitado
por julgamentos e preconceitos: Um corpo nao limitado, nem pelo peso da
identidade. Em contrapartida, em si o proprio corpo ja € uma limitagdo. Ele ndo me
prende ao lugar, mas nao posso me mover sem ele; ndo posso me desvincular do
corpo, deixa-lo esperando enquanto dou uma volta. Como escreveu Michel Foucault

logo no inicio de O Corpo utépico:

“Posso ir até o fim do mundo, posso me esconder, de manh3, debaixo
das cobertas, encolher o maximo possivel, posso deixar-me queimar
ao sol na praia, mas o corpo sempre estara onde eu estou. Ele esta
aqui, irreparavelmente, nunca em outro lugar. Meu corpo é o contrario
de uma utopia, é o que nunca esta sob outro céu, € o lugar absoluto, o
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pequeno fragmento de espago como qual, em sentido restrito, eu me
corporizo.” (FOUCAULT, 1966 p. 12)

Percebo essa iminente urgéncia de uma busca por liberdade no corpo
humano, local da limitacdo da identidade. No campo social, estamos
constantemente reprimindo nossos instintos corporais. Precisamos seguir certas
regras sociais de comportamento, e, para isso, padronizar NnOSsSOS COrpos.
Instituicdes como a escola tém papel importante nessas definicdes desde a infancia.
A liberdade corporal as vezes sO € sentida em sonho. Alguns fatores sociais tém
relevancia para os coédigos, limitagdes e regramentos dos corpos na sociedade, e
entre eles esta a questao de género.

Na série fotografica “Vé nus” (imagem 11 e 12), constato que a ironia € o
grotesco me auxiliam a encarar alguns papéis do feminino na arte e na cultura. Em
foto-performances as quais altero digitalmente, poso como uma ‘vénus ao contrario’,
uma Ninfa* de Giorgio Aganben (2010) contaminada pelo caos urbano, mesclando
classicos, como “Nascimento de Vénus” de Bouguereau (1879), em imagens
alteradas. Deixo fruir arquétipos que originalmente tem uma representagdo pura,
sagrada e idealizada, ganhando forma em uma mulher, que por sua condi¢cdo de
realidade, € imperfeita, mundana e vulgar. A personagem da fotografia encara a
quem a olha, o espectador, com estranhamento, como se tivesse algo nio revelado
ou algum confronto. Relaciono a série “Vé nus” com as projecdes e determinagdes
sociais que modelam nossas caracteristicas, sendo uma das mais determinantes o
género, normalmente imposto ao individuo desde antes do nascimento. Como pode
uma questdo bioldgica determinar tanto as possibilidades e regramentos em
sociedade?

Seu corpo € um campo de batalha® - onde diversos julgamentos e
preconceitos atravessam causando constantes conflitos externos e internos.
Algumas mulheres arriscam suas vidas e saude em busca de um padrao de beleza,
como se o status mais importante de ser mulher fosse ter aparéncia corporal
perfeita. Além disso, ainda é um risco ser mulher, vivemos em um pais com altas

taxas de feminicidio, e € impossivel viver uma vida alheia aos problemas sociais e

4 AGAMBEN, Giorgio. Ninfas. Tradug&o Antonio Gimeno Cuspinera. Valencia, Espanha: Imprenta
Kadmos; 2010.
5 Livre referéncia a Kruger, Barbara. Untitled (Your body is a battleground) photographic silkscreen on
vinyl 112 x 112 in. (284.48 x 284.48 cm), 1989.

24



culturais que envolvem as questdes de género. Porque sera que aceitamos que o
corpo da mulher seja exposto e registrado por homens, mas quando a prépria

mulher se registra é considerado errado?

Imagem 11 e 12: Maria Ana. “Vénus”. Série de montagem com colagem digital usando
fotografias proprias e apropriagéo de pinturas classicas. Dimensdes variaveis. 2021.

O grupo Guerrilla Girls® (1985) traz com muita forga tais provocagdes quando
questiona a porcentagem de nus femininos nos acervos dos museus, comparados
com a porcentagem de artistas mulheres que exibiram seu trabalho artistico nas
exposicoes desses mesmos museus. O grupo também questiona a falta de
representatividade nos acervos, os quais sao majoritariamente compostos por
homens brancos, do chamado primeiro mundo. O mundo da arte também é&
discriminatorio, e qualquer arte que fuja do padrdo feito por esse sistema é
sub-representado e, raramente ganha a importancia e o valor monetario que deveria.
E como se toda a producdo artistica que fugisse desse lugar de privilégio fosse
considerada como a arte do n&o, em “N&o brancos, ndo héteros, ndo homens. Nao

me vejo, mas existo: a sub-representacdo das minorias na arte brasileira”, 2016,

8 Guerrilla Girls € um grupo de artistas feministas anénimas cujo objetivo € combater o sexismo e o
machismo no mundo da arte. O grupo foi formado em Nova York em 1985, tendo a missao de trazer
ao publico a desigualdade de género e raca dentro da comunidade artistica.
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Renata Aparecida Felinto dos Santos’ mostra como a arte hegemonica é um reflexo
narcisico das classes dominantes e por isso reflete seus valores e preconceitos. Na
imagem 13, vé-se um trabalho da artista e autora do texto citado acima. Renata
Felinto, produz através de diferentes linguagens, fundamentando seu trabalho na

questao da identidade negra feminina no Brasil.

Imagem 13: Renata Felinto. Made in Brazil. Decalque, guache e lapis dermatografico. 2005.
https://renatafelinto.wordpress.com/re-existindo/#jp-carousel-419 acesso em abril de 2022.

" Renata Felinto (1978) é especialista em curadoria e educagio. Doutora e Mestre em Artes Visuais
pelo Instituto de Artes da UNESP, a artista visual é professora adjunta da URCA/CE, foi coordenadora
do Curso de Artes Visuais e do subprojeto PIBID do mesmo curso e coordena o Grupo de Pesquisa
NZINGA — Novos Ziriguiduns (Inter)Nacionais Gerados na Arte. Renata ja trabalhou na Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo, Instituto Itat Cultural, Centro Cultural Sdo Paulo, SESC, SESI / FIESP, entre
outros locais. E uma das vencedoras do Prémio Pipa 2020.
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2 Corpo-imagem:

Penso o corpo fisico, imaginario e idealizado; somando estes, temos o corpo
simbdlico. A forma como nos portamos em sociedade sempre € uma representacao
performatica do nosso eu, penso que tomar consciéncia disso € perceber-se como
agente do presente. No video “Onde estou” (2021), imagem 14 e 15, fagco uma
performance para a camera onde utilizo um pincel com tinta verde para pintar o meu
rosto, através das ferramentas de edi¢cdo aplico Chroma-key nessa tinta verde e
introduzi imagens em movimento capturadas por mim em diferentes momentos.
Essas imagens registradas vdao tomando meu rosto conforme a tinta vai se
espalhando em minha pele. E como se o rosto fosse tomado por paisagens e
momentos diversos que vivi de natureza e cidade. As imagens vistas por mim vao
tomando a imagem da pele do meu rosto. O trabalho me provoca o pensamento
sobre o que forma uma identidade e o quanto somos diluidos e formados pelas
imagens que chegam até o nosso cérebro.

O corpo humano esta sempre gerando imagens. Seja dele para os outros, ou
para ele em si. Como descreve Jean-Marie Schaeffer, o corpo humano € ao mesmo
tempo sua fonte e seu ideal, simultaneamente uma imagem e um vestigio, criado e
produzido por ele:

‘O corpo humano é pensado em relagdo a um modelo
concebido ao mesmo tempo como sua fonte e seu ideal. O corpo é
entdo, simultaneamente, uma imagem — um analogon — do modelo e
sua impressao, seu vestigio (ja que é criado, produzido por ele). O
préprio modelo que assegura a consisténcia do corpo esta além de
toda representacdo. Dai a necessidade de uma interface, de um lugar
de contato e de troca entre estas duas realidades incomensuraveis
que sdo o modelo imaterial ou abstrato de um lado e o corpo sensivel
do outro. Isso que surge, num primeiro momento, como relagao dual é
na verdade relagao entre trés termos: o modelo, o corpo-imagem e a
interface que os pde em contato.(...) A mesma ambivaléncia estrutural
permite também compreender a tensao bipolar inerente a nossa ideia
de corpo, da qual as imagens nunca deixaram de ser o veiculo. O
corpo glorioso se opora, assim, ao corpo sofredor, e a beleza ideal, a
contingéncia biolégica. A carne concebida como manifestacdo da
interioridade espiritual encontrara sua negacgédo na obscenidade da
carne sexuada e animal. O corpo geometrizado sera desestabilizado
pela desordem dos 6rgaos. O corpo conforme sera subvertido pelo
corpo grotesco, até mesmo monstruoso.” (SCHAEFFER, 2008. P.129)
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Imagem 14 e 15: Maria Ana. Photo stills do video “Onde estou”. Full HD. 2021.

Em “Redefinindo o conceito de Imagem”, 1988, Anna Teresa Fabris explica
conceitos de Claude Lévi-Strauss (1908-2009) sobre cultura e técnica: Na
contemporaneidade existe a coexisténcia simultdnea de imagens-objeto
(fotogramas), imagens-efeito (planos televisivos) e de imagens-projeto
(computacionais ou virtuais). Ou seja, vivemos em um mundo cercado por imagens
que existem em diversas formas e aparatos diferentes. A imagem efeito e a
imagem-projeto tém sua existéncia em pixel e sé existem como luz, ou seja, elas
nao existem como um objeto em si. Conforme as imagens passam no aparato da
tela digital, essas imagens em movimento vdo se alternando e ndo existem
sozinhas. Ja a imagem objeto, como aquela dos albuns de fotografia familiar,
continua estatica e existente mesmo quando ninguém a vé. As diversas imagens
objeto existem no mundo tangivel: Elas podem ser pegas com a méo, colocadas na
parede, rasgadas e amassadas. Elas ocupam espacgo fisico mesmo quando finas
como uma folha de papel. Ou seja, essas imagens objetos t€m um corpo e podem
ser manipuladas.

Trabalho com diversos modos da imagem, na tentativa de entender e
proporcionar sensagdes da existéncia, da presenca e da auséncia. Através da
contaminagdo de uma imagem em outra e de diferentes suportes, percorro um
caminho mutante entre a pré e pds-producado através de agdes virtuais e fisicas
como montagem, remontagem, edi¢do, reedigdo, colagem, recorte, manipulagao,

fusdo, entre outras.
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imagem 16 e 17. Maria Ana. “Na web nao tem gravidade” Montagem digital e serigrafia a
partir de montagem fotografica. Dimensao 42cm x 29.7cm. 2019.

O trabalho intitulado “Na web n&o tem gravidade”, 2019 (fig. 16 e 17), busca
efeito pela multiplicagéo e transferéncia; Uma imagem que comeg¢a em uma
fotografia digital,na qual retiro o fundo e fago uma colagem digital com elementos e
signos virtuais. Essa imagem é alterada no Adobe Photoshop até chegar a um
resultado preto e branco, composto por dois médulos — fundo e figura - e com
graduacgdes suficientes para poder ser transferida para tela serigrafica. Composta
com o fundo em tinta serigrafica verde neon e a figura em preto trazendo destaque,
promove uma imagem que traz confusdo ao olhar como se fosse um mundo em
derretimento ou apenas composto de formas digitais.

Aponto a referéncia do universo cinematografico do filme “Matrix” (1999) que
descreve um futuro distépico no qual a realidade percebida pelos humanos é uma
simulagéo, nomeada Matriz, criada por uma inteligéncia artificial que utiliza o calor e
a atividade elétrica dos corpos como fonte energética. O filme, que se tornou algo

como um cliché na cyber mitologia®, traz certos questionamentos da sociedade

¢ A analogia da pilula vermelha, red pill, ou da pilula azul, blue pill, sdo simbolos da cultura pop que
representam a escolha entre enfrentar a dolorosa verdade ou seguir com a abengoada ignorancia.
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contemporanea como: O que é real? Como vocé define o real? A realidade virtual é
real? Podemos pensar que s6 acessamos 0 mundo de forma mediada pelo nosso
corpo, apenas captamos do mundo o que nossos sentidos conscientes conseguem
perceber; O corpo como a ponte entre as imagens da mente, sonho e imaginagéao; e
as imagens do mundo, das ruas, casas, televisdo, computador e celular.

Além disso, também fago uma relagao desse universo do “Matrix” com a
sociedade capitalista pés-industrial, marcado pela inveng¢ao da informatica, pela
automatizacao da producgao industrial e pelo comando do aparato produtivo a
distancia, por meio de computadores. Os trabalhadores vendem seu tempo e os
seus sentidos corporais em troca de recursos para itens basicos como alimentacgao,
moradia e vestimentas. Eu, por exemplo, passo mais da metade do meu dia sentada
na frente do computador produzindo, com os olhos focados em uma tela luminosa.
N&o consigo nem saber quais seriam minhas aspira¢gdes corporais em uma
realidade em que meus sentidos humanos n&o estivessem domesticados pela
busca da obtencao de um rendimento.

Evoco uma representacado de um corpo que vive e € livre no mundo virtual,
navegando entre signos e simbolos digitais, e ndo o corpo que fica parado, sofrendo
de dores nas costas, para a mente poder trabalhar e produzir no computador. Mas
isso, ainda é impossivel; podemos transferir nossa consciéncia para um mundo
virtualizado, como parece ser a idéia do “METAVERSOQO” do “Facebook™ ao planejar
diversos ambientes 3D de interagao virtual. S6 que ndo podemos transferir nosso
corpo fisico para a nuvem, apenas imagens dele. Os ambientes virtuais geram uma
forma de existéncia em si, criando imagens que também s&o corpos; como 0s
avatares, que sao cyber corpos totalmente virtualizados, parecidos ou ndo com o
corpo real do usuario, permitindo uma vida simulada para o transporte identificatério

de cibernautas dentro do ciberespaco. '

® fonte: https://about.facebook.com/br/meta/ (acesso em 23 de margo de 2022).

1% fonte Wikipédia: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Avatar_(inform%C3%A1tica)( acesso 23 de margo de
2022).
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Imagem 18: Maria Ana. “Choose you fighter” Montagem digital. Dimensdes variaveis. 2020.

Em “Choose your fighter”, 2020, brinco com a estética dos videogames, em
especial os de luta como Mortal Kombat (1995). Antes de comegar a partida vocé
deve escolher qual personagem sera o seu naquela luta. As personagens montadas
na imagem acima sdo variagdes de selfies’” de mim mesma misturadas com os
rostos de celebridades hollywoodianas como Leonardo Dicaprio, Jennifer Lawrence
e Meryl Streep. Utilizo a ironia como nogao para falar sobre a performatizagdo da
personalidade no cotidiano e da espetacularizagcdo do eu. A pesquisadora Paula
Sibilia, no livro “Show do eu: Intimidade como Espetaculo”, explica que a internet
possibilitou uma cultura de observagao do outro e da exibicdo de si mesmo, levando

a dissolucao do limite entre o publico e o privado, entre ficcdo e realidade.

" Selfie palavra em inglés, neologismo com origem no termo self-portrait, que significa
autorretrato; Escolhida a palavra do ano de 2013 pelo dicionario Oxford, foi definida por ele como
"uma fotografia que a pessoa tira dela mesma, tipicamente com um smartphone ou webcam,
carregada em um site de midia social". A selfie é pratica habitual da contemporaneidade e pode ser
considerada um icone das redes sociais.
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Cada vez mais, é preciso aparecer para ser. Pois tudo aquilo que
permanecer oculto, fora do campo da visibilidade — seja dentro de si,
trancado no lar ou no interior do quarto préprio — corre o triste risco de
nao ser interceptado por olho algum. E, de acordo com as premissas
basicas da sociedade do espetaculo e da moral da visibilidade, se
ninguém vé alguma coisa é bem provavel que essa coisa ndo exista.
(SIBILIA, 2008. P. 111-112)

Penso sobre as alteragdes feitas nos corpos e, também, as feitas nas
imagens. No livro “O Homem pds-organico: A alquimia dos corpos e das almas a luz
das tecnologias digitais", 2015, Sibilia descreve a vontade, presente na sociedade
contemporanea, de superar os limites bioldgicos do corpo humano. Entretanto, ndo
mais através da robotizacdo do corpo ou de homens-maquina, e sim através da
digitalizacdo. Em uma metamorfose catalisada pela teleinformatica e pelas
biotecnologias, a sociedade pds-industrial anseia, visando a ultrapassagem dos
limites espaciais e temporais que limitam a condicdo humana, a criagcdo do
homem-informagéo: Esse sujeito condenado ao constante upgrade, tanto de seu
software quanto de seu hardware, que deve tornar seu préprio corpo um sistema de
processamento de dados e um banco de informacdes genéticas.

No trabalho Vertigem, série que desenvolvo desde de 2019, penso sobre
essas possibilidades do corpo-informagao. Partindo de meu corpo que € bioldgico e
organico, me auto fotografo na sala de estar da minha casa. Altero a imagem
digitalmente de forma que ela se parega algo como um cartaz de um filme com o
Corpo-imagem central composto de pixels e propriedades proprias do mundo digital;
Esse processo me faz pensar muito sobre a alquimia dos corpos e das almas a luz
das tecnologias digitais e também na espetacularizacdo do eu e da intimidade,

temas tratados por Sibilia

- ‘_ . Imagem 19: Maria
VE“:!-!;“ Ana. Projeto
- 4 Vertigem. Foto,
i A montagem

hF'N fotografica,
VER‘- !4‘“ desenho e edigéo
) digital. Dimensdes
S N variaveis. 2019
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As novas tecnologias apontam para hibridizagdo do corpo humano com
materiais inertes, gadgets de inteligéncia artificial e até a reprogramagao de suas
células. Mas sera que isso levara a supressao das distancias, das doencas, do
envelhecimento e inclusive da morte? O corpo poderoso, elétrico e auto modelado
se transforma em um sujeito pds-organico, ou seja, afastado das condi¢des naturais
e biologicas da existéncia. Entdo, questiono se existe alguma busca por liberdade
nessas adequacdes corporais? Ou os corpos ficam cada vez mais submetidos a
Sociedade de Controle?

Segundo Deleuze, em POST-SCRIPTUM: Sobre as Sociedades de Controle
(1992, p. 3): “O marketing € agora o instrumento de controle social”. Ao atribuir a
imagem a potencialidade da informagado, desloca-se a abordagem do campo da
representacao e passa-se a compreender as imagens como a propria expressao dos
acontecimentos, ou como o acontecimento em si. Seja através da extensa cobertura
midiatica em eventos soécio-politicos como manifestagdes ou guerras, seja na
diversidade cada vez maior de reality-shows, as imagens que chegam até nos
parecem nao ter mais como objetivo contar, apresentar ou explicar um
acontecimento ou uma histéria, e sim apenas reforgar o olhar onipresente das
cameras. Tudo € exposto, tanto uma grande tragédia quanto uma situagao
absolutamente banal. No trabalho “How Not to be Seen: A Fucking Didatic
Educational .MOV File”, videoarte, 2013, a artista e tedrica Hito Steyerl'? apresenta,
de forma irbnica, essa contradi¢ao. Ela pergunta: As pessoas estdo escondidas em

tantas imagens? As pessoas se tornaram imagens?

2 Hito Steyerl é artista, cineasta, escritora e professora de novas midias na Universidade de Artes de
Berlim. Sua produgéo investiga a circulagado de imagens e informagéo digitais na contemporaneidade,
refletindo criticamente acerca do mundo globalizado e suas perversidades. Steyerl, H., Avelino, A.,
Eiras Pinto, C., Ambrosio, C., Salem, F., Ussami, G., Wagner, J., Naganuma, L., Andrada, P., & Maia,
V. (2020). Hito Steyerl: trés capitulos de Arte “Duty Free”: Arte na Era da Guerra Civil Planetéria. ARS
(S&o Paulo), 18(39), 261-311. https://doi.org/10.11606/issn.2178-0447.ars.2020.172037)
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3. Percepcao e realidade

“Temos o habito de dizer que a cultura ocidental é uma
cultura da imagem, entendendo que nossa relagdo
conosco e com o real é profundamente moldada por
esquemas, esteredtipos e ideais que sdo encarnados em
imagens.”

(Jean-Marie Schaeffer)

Nesta terceira abordagem de minha investigacdo comego por encontrar
métodos de analise que consigam dar conta da quantidade de mudancas e de
informagédo que recebemos e compartilhamos atualmente e, como isso afeta nossa
percepgao corporal. Antes existia 0 emissor que envia a mensagem através do meio
para o receptor, o que pode ser representado imageticamente por uma linha reta. Na
atualidade temos diversas fontes e emissores, mensagens que se transformam
como no jogo do telefone sem fio, que chegam aos receptores por diversos meios,
algumas vezes conflitantes, mas que podem tentar se incorporar e, algumas vezes,
o fazem efetivamente.

A retina € uma porgao interna do olho que consegue capturar a luz. A forma
como se da a formagédo da imagem visual e seu percurso entre o 6rgao ocular e o
cérebro é algo que me intriga. O sistema visual € muito complexo, pois as
informacdes relacionadas como a forma, o movimento e a cor, ndo sdo conduzidas
por um unico percurso hierarquico, mas por, no minimo trés, e possivelmente mais,
percursos cerebrais, paralelos e interativos de processamento. O surpreendente é
gue esses processos sao sintetizados por nosso cérebro, se conjugando como uma
imagem unificada. A experiéncia da visualidade é subjetiva, e, por isso, muito
complexa.

Como, por exemplo, conseguimos ver uma imagem construida por nossa
mente, sem o sinal ser emitido pelo sistema ocular? O olho esta programado para
ver uma linearidade na experiéncia cadtica da visdo. Os nossos sentidos nos
enganam € a percepgao € extremamente subjetiva. Ao aprender a falar, a ler e,
depois, a escrever, a crianga passa por alteracdes na forma que o cérebro recebe os
sentidos.

Considero importante ressaltar novamente que, no mundo contemporaneo, o

uso da camera fotografica se tornou cotidiano, presente em diversas areas da
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sociedade e da cultura. Na esfera publica e na intimidade, estamos constantemente
registrando e sendo registrados. Esse aparelho esta presente em celulares,
computadores, sistemas de seguranga em ruas e casas, entre outros aparelhos que
hoje em dia podem conter uma lente capturadora de imagem. A camera é uma
invencao revolucionaria para a histéria da comunicagdo humana, como a invengéo
da tipografia e, anteriormente, do lapis. Esse meio que vém em diferentes corpos,
materiais e suportes, que pode ser digital ou analdgica, acelerou o tempo de
distancia de uma imagem entre o comunicador e o comunicante. Antes, para ocorrer
o registro de certa imagem que se via ou participava, teria primeiro que decifra-la em
forma de desenho, para depois pensar em como a compartilharia.

Com a invengao da internet como meio, entdo, as fronteiras e distancias
virtuais se dinamizaram e mudaram em uma nova forma de controle e
compartilhamento de dados, afinal a imagem pode ser virtual, assim como o texto, e
ambas estdao em conexao, compartilhando conceitos, se mesclando e se separando,
e formando o que pode ser chamado a linguagem da internet.

Nossa percepcdao muda consideravelmente pela alteracdo que as telas
luminosas trazem. Costumamos achar que os nossos sentidos sao inerentes a nés,
mas esquecemos de verificar o quanto somos ensinados e condicionados
justamente na formagao desses sentidos. Até as memorias sdo sujeitas a
impermanéncia e mudancgas. Entdo, como se pode pensar em real? E qual sua

relacdo com a imagem que vemos dos acontecimentos?

“Nao se pode falar do contato entre a imagem e o real sem
falar de uma espécie de incéndio. Portanto, ndo se pode falar de
imagens sem falar de cinzas. As imagens tomam parte do que os
pobres mortais inventam para registrar seus tremores (de desejo e de
temor) e suas préprias consumacgdes. Portanto é absurdo, a partir de
um ponto de vista antropoldgico, opor as imagens e as palavras, 0s
livros de imagens e os livros a seco. Todos juntos formam, para cada
um, um tesouro ou uma tumba da memodria, seja esse tesouro um
simples floco de neve ou essa memoria esteja tragada sobre a areia
antes que uma onda a dissolva. Sabemos que cada memdria esta
sempre ameacgada pelo esquecimento, cada tesouro ameacgado pela
pilhagem, cada tumba ameacada pela profanagéo.” (Didi-Huberman,
2012. p. 210)

Tal inquietacao relacionada a percepcao, a imagem e a memoria foi fonte de

motivagdo para as instalacbes que comento a seguir, pensando instalagdo como
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aquilo que se relaciona com o espago de exposicao e com 0S COrpos que passam
por esse espaco de forma mais sensivel. O pensamento para a montagem das
obras no espaco é feito a partir das problematicas e possibilidades do proprio
espaco, através da conexao de diferentes elementos artisticos.

Criei imagens sempre a partir do corpo auto-referente, como na instalagdo na
qual as imagens ganham corporeidade ao ocupar o espago como objetos. Essas
imagens que compunham o ambiente, permitiam eixos de ligagdo e narrativas
diversas, dependendo do percurso visual de cada um. A conexao cria um mapa
relacional entre imagens, signos e palavras, gerando uma simulacdo de um
pensamento vivo. A fita de LED teve sua luz dividida em duas cores que se
alteravam gradualmente, os objetos de cena, como os sacos de cimento e os

moveis, foram apropriados para compor o ambiente.

Imagem 20: Maria Ana. Estrutura fisica de um organismo vivo. Instalagao com elementos de
desenho, fotografia, serigrafia, pintura, litografia, impressao de arte digital, apropriacéo de objetos e
técnicas hibridas. Aproximadamente: 2,50m x 2,00m. 2022.

Os diversos elementos presentes na instalagao funcionam sozinhos ou em
grupo. Eles permitem diversas organizag¢des no espago. O Corpo-imagem esta
presente em cada uma das imagens e elas todas em coletivo formam também um
corpo, como brinca o titulo, uma estrutura fisica de um organismo vivo. Um grupo de
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associagdes imagéticas e mentais que tomam forma no espago 3D de exposigao,

propondo multiplas possibilidades relacionais.

Imagem 21:Maria Ana. Estrutura fisica de um organismo vivo. Instalagdao com elementos de
desenho, fotografia, serigrafia, pintura, litografia, impressao de arte digital, apropriagdo de objetos e
técnicas hibridas. Aproximadamente: 2,50m x 2,00m. 2022.

3.2 Vertigem tecnoldgica

Estamos em um momento social em que a tecnologia ja domina grande parte
de nossas relagdes. Segundo Steyerl (2017, n. 33, p. 222), “Nosso senso de
orientacdo espacial e temporal tem mudado drasticamente nos ultimos anos,
acelerado por novas tecnologias de vigilancia, rastreamento e orientacéo.” A terceira
revolugcao industrial, com o desenvolvimento da robética, genética e biotecnologia,
informatizou a produgédo industrial e gerou uma aceleragdo do processo capitalista. A
camera € apenas um dos meios atuais de criar imagens, - hoje composta por pixels,
que servem como mapas digitais de cor, - mas ela continua sendo a principal ponte
de comunicagao entre 0 mundo real e o virtual, entre o mundo 3D e o 2D, entre a

imaginacéo e a realidade. O signo € um intermediario entre a imagem e o conceito,
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mas também a imagem pode desempenhar um papel de signo. Como escreveu
Claude Lévi-Strauss em Pensamento Selvagem, 1976:

“Aimagem ndo pode ser a ideia, mas ela pode desempenhar o papel
de signo ou, mais exatamente, coabitar com a ideia no interior de um
signo; e, se a ideia ainda nao esta |3, respeitar seu futuro lugar e
fazer-lhe aparecer negativamente os contornos.” (Lévi-Strauss, 1976.
P. 36.)

Nesta instalagao (fig. 22) Os olhos te viram antes que vocé me visse'®, 2019,
remeto-me ao tempo-espago virtual que segue em constante movimento,
objetivando comunicagdo. Na instalagdo os espectadores participam em tempo real,
as imagens do publico e do ambiente vao sendo registradas e instantaneamente
exibidas e projetadas em circuitos de televisdes de tubo, cameras de seguranca e
projetores que se retroalimentam, gerando um ambiente imersivo, circular e
alternado. Durante o tempo da exposi¢cdo, algumas vezes mudamos de sala e
repensamos o0s elementos da instalagdo, alterando a disposicdo dos objetos,

provocando, assim, questdes da arte in situ.

Imagem 22: Maria Ana, Pedro Rocha. Fotografias registro da instalagao “Os olhos te viram
antes que vocé me visse” Instalagdo. Dimensdes variaveis. 2019.

A quantidade de informagao que recebemos virtualmente nos distanciou de
uma experiéncia mais direta, ndo mediada, com com o mundo e, com isso, com O
nosso préprio corpo. O mundo é feito de imagens em movimento que atualmente
estdo cada vez mais virtualizadas, compostas por pixels e mediadas por telas de luz
como as da televisdo, computador e celular. A pandemia acentuou essa situagao
fazendo com que a maioria dos encontros também passasse para o meio virtual,
através dos aplicativos de conferéncia e de sociabilidade. O corpo que é registrado

pela camera e visto pela tela € como um corpo-imagem visual e sonoro. O corpo é

® instalagdo com gravagéo e exibigdo simultanea “As coisas que sdo Ditas Antes”,

Casa BAKA, Porto Alegre. Exposigado vencedora do Prémio Agorianos de Mostra Coletiva 2019 .
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3D mas a imagem da tela € 2D e apenas simula a tridimensionalidade, nos s6
conseguimos ver o angulo do corpo pela prépria angulagao do corpo da camera.
Apesar da interatividade e simultaneidade dessa imagem-corpo virtual, certas
possibilidades dos encontros fisicos sdo subtraidas da experiéncia como o olfato, o
toque e a percepgao de ver o outro sem a mediagao da imagem gerada pela relagéo
camera-dispositivo. Nenhuma realidade virtual € mais interativa e imersiva que a

prépria realidade fisica.

Imagem 23: Maria Ana. “Vertiginosa” Litografia fotografica VERTIGEM, feita a partir de montagem
digital, amassada manualmente diversas vezes e fotografada. Dimenséo da litografia: 21 cm x 29.7
cm. Dimenséo do papel: 30x42 cm. 2022.

O espelho, invencdo que permitiu que a humanidade conhecesse o proprio

reflexo de forma nitida, €, segundo Foucault, uma heterotopia de iluséo, pois
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representa ali uma realidade que existe, e ndo existe ao mesmo tempo; ou seja, ela
une a realidade e a nao-realidade. Filmes e livros de ficcdo também sao
considerados heterotopias da ilusdo. As imagens criadas através das cameras,
somadas as tecnologias de alteragao, se tornaram, também, como uma espécie de
heterotopia de ilusdo. Essa relagdo se evidencia ao considerar o celular e sua
camera frontal, que sdo usados como uma jungao entre camera e espelho, mas com

fungdes anexadas como a alteracdo da imagem em tempo real.

Imagem 24: Maria Ana. “Vertiginosa” Litografia fotografica VERTIGEM, feita a partir de montagem
digital, amassada manualmente diversas vezes e fotografada. Dimens&o da litografia: 21 cm x 29.7
cm. Dimensao do papel: 30x42 cm. 2022.

O tempo do deslocamento do corpo € muito diferente na esfera fisica e na
virtual. O corpo-imagem virtualizado se desloca globalmente em milésimos de
segundo através da internet. O corpo fisico esta preso pelas limitagdes da matéria, e
s6 pode se deslocar por via terrestre, aérea ou maritima. Essa vertigem gerada pela
diferenca das possibilidades do corpo como imagem e do corpo real, aquele que

somos — que tem peso, matéria e é afetado pela gravidade - é fonte de
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questionamento e de descoberta na minha produgdo. Essa inquietacdo esta
presente no trabalho Vertigem', 2019, que se desmembra em novas propostas,
como em Vertiginosa, 2022 . Utilizo a camera do celular e a percepgao de excesso e
da multiplicidade de corpos das redes sociais como base de experimentacio
alertando para a ligagao entre corpo fisico que existe e se altera com o tempo e, do
corpo virtual ou na imagem fotografica que permanece como foi capturado.

A relacdo humanidade e dispositivos moveis € extremamente recente, mas €
mais um rio que divide a histéria da sociedade. Se antes ja existiam teorias de
consciéncia coletiva externa a propria consciéncia individual, hoje isso ja é uma
certeza. A rede movel é uma ‘nuvem’ que liga informagbes de diversas fontes,
agrupando as em dados. Ainda n&o se sabe como a rede de conexdes cerebrais
humanas responde a essas informagdes, nem como esses dados computados se
organizam programados em sistemas compostos por algoritmo.

Como disse Marc Auge sobre os “ndo-lugares” virtuais na super modernidade,
em uma entrevista para o El Pais em 2019:

Eu iria mais longe: hoje podemos dizer que o n&o lugar é o
contexto de todos os lugares possiveis. Estamos no mundo com
referéncias totalmente artificiais, mesmo em nossa casa, o espaco
mais pessoal possivel: sentados diante da TV, olhando ao mesmo
tempo o celular, o tablet, e com os fones de ouvido... Estamos em
um nao lugar permanente. Esses dispositivos estdo permanentemente
nos colocando em um nado-lugar. Nés carregamos o nao-lugar em
cima, conoscol...] (AUGE, 2019. Site)

Estamos cada vez mais conectados. Acessamos com frequéncia
imagens-corpos de pessoas conhecidas e desconhecidas, textos e videos em
plataformas na rede poucas horas depois desses contetidos terem sido criados. E
uma bolha de simultaneidade, que € bem exemplificada por um excesso de imagens
publicadas na rede, vistas, repercutidas e até programadas para serem excluidas
depois de 24 horas de existéncia, por exemplo. Essas imagens s6 séo importantes
no momento em que elas sao postadas, tendo seu significado contido no imediato.
Como o agora é externamente exposto, ele ganha uma dimensao de excesso. Mas
esse excesso de presente é falso, nos afastando da nossa experiéncia acordada da
percepgao interior, e essa sensagao de que nunca estivemos tao conectados pode

ser uma relagéo ilusoria.

4 Litografia fotografica. Exposta na mostra “NAI 5 anos”, 2019, Pinacoteca Barao de Santo Angelo.
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4. Redes de percepgao

Temos tanta influéncia externa de imagens virtuais, digitais, mediadas,
impressas e montadas que estamos cada vez menos observadores e presentes na
nossa vida intima. Vemos que até as nossas fantasias sao influenciadas pelo
externo, nossos sonhos recheados de referéncias pop e midiaticas, o imaginario
ditado por tendéncias e bens de consumo.

No processo de criacdo percebo que certas inquietacdes, problematicas e
impulsos me levam a conceitos e dilemas com corpo, imagem, realidade,
imaginacao, realidade virtual, comunicagcao e género. Interessa-me a arte ciclica,
anacrbnica e sem hierarquia entre as técnicas. Considero importante ressaltar,
inclusive, que em 2017 participei do Grupo Experimental de Danca da cidade de
Porto Alegre e em 2018/19 fiz aula de danga contemporanea com professoras como
Eva Schul. Isso ampliou minha percepg¢ao de corpo, do espago-tempo e da arte.
Considero que a danga € essencial para a compreensao do mundo de uma forma
mais sensivel e uma expressdo de origem nao-verbal profundamente
transformadora. Em meu trabalho “Sonho Concreto”, 2018, exploro a movimentagao
dangante como forma de relagcédo espacial. Penso nos movimentos feitos pelo corpo,
como giros, queda e suspensao, representativos de sonhos e desejos ocultos ao

plano da verbalizagao.
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Imagem 25: Maria Ana. Sonho concreto. Video. Full HD: 1920x1080. 2018.
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Essa conex&o direciona-me em busca de uma linguagem visual e a

construgdo de signos que geram um significado para minha expressao artistica.
Uma conversa que € contaminada pelas narrativas sociais e hegemonicas, movida
pela busca de uma singularidade estética e conceitual. Interessa-me investigar as
linguagens artisticas de diferentes formas e experimentar outras possibilidades para
as linguagens.
Assim trabalha a artista Lenora de Barros'™. Inicialmente influenciada pelo
concretismo, em especial pela poesia concreta, sua expressividade foi se ampliando
até tomar outros corpos. Como disse a artista “Eu passei a tentar explorar a
linguagem de todos os angulos”.
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Imagem 26: Lenora de Barros. Procuro-me. Impressao offset sobre papel. 28,5 x 24,5 cm. 2002

No trabalho “Procuro-me”, 2003, a artista criou um cartaz onde ha quatro
diferentes imagens de si mesma caracterizadas de formas diferentes. Nesse jogo de
ser ou nao ser, a sua composicdao se relaciona com as proposi¢coes de Cindy

Sherman. Segundo Marilia Martins'®, é possivel perceber no trabalho de Lenora de

'® L enora de Barros, 1953, Sao Paulo, SP. Poeta e artista, Lenora de Barros é formada em linguistica
pela Universidade de Sao Paulo. Iniciou sua carreira na década de 70 com fotografia, video,
instalagao e performance.

'® Professora da PUC-Rio e da Escola de Artes Visuais do Parque Lage.
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Barros que o0 mesmo movimento de se exibir € também o de esconder-se em si
mesma, nas muitas dobras e interse¢cdes de linguagem que compdem seus
trabalhos. Nas suas obras contém questionamentos da construgao social da imagem
e elementos de um discurso sobre a condi¢do feminina. Identifico em meu trabalho
esse movimento citado de se exibir e ao mesmo tempo esconder-se em si e de si
mesma.

E parecido com o que encontro e me interessa nos retratos de Cindy
Sherman'’. Seu trabalho dialoga com a estética do cinema, da moda, das artes, da
performance e do cotidiano. O trabalho de Sherman se constitui principalmente de
fotografias. Em “Untitled film stills” (77-80), apesar da artista se auto registrar, as
fotografias ndo podem ser consideradas auto retratos, pois, de forma camalednica,
Sherman transforma sua identidade em diversas personagens que como um
glossario de expressodes, poses e estilos, apresentam ironicamente a construgéo da
imagem na sociedade contemporanea e os papéis da mulher. Diferentemente de
Lenora de Barros, Cindy Sherman trabalha apenas com a imagem sem o uso da

palavra, tendo uma postura néo-tedrica. O paradoxo é que justamente por nao ter

palavras, a imagem por si s6 pode ser lida como texto.

Imagem 27: Cindy Sherman. Untitled Film Stills: Untitled Film Still #2 Cindy Sherman 4/10
1977 (on the reverse),gelatin silver print,10 x8in.(25.4x20.3 cm.),1977.

Qual é a relagao entre o corpo do glamour, o repertério visual
da beleza e a cAmara dos horrores, camara do corpo em humilhacéo,
o corpo esfolado em dor? Qual € a natureza da transi¢do, no
universo da imagem contemporanea, que parece ir, em um

7 Cindy Sherman, 1954, é uma fotografa e diretora de cinema norte-americana, mais conhecida por
seus auto-retratos conceituais. Ela atualmente reside e trabalha em Nova lorque.
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movimento, de tudo-é-representagédo para o corpo-como-horror? Da
proposigao segundo a qual o que € real € o simulacro para o colapso
do simulacro numa fundi¢cao sadeana? (DEPES, 2010. P. 161.)

Sherman interpreta a feminilidade como aparéncia e isso deixa explicito como
o feminino € uma mascara. Seu trabalho também ironiza com a comercializacdo do
corpo da mulher pela cultura pop norte americano, em especial no cinema de
Hollywood e na midia. Cindy Sherman questiona sobre a obsessdo pela beleza,
explicitando a relagéo do glamuroso com o grotesco.

As possibilidades da fotografia se ampliaram na arte contemporanea. Além de
seu uso para registro, ela foi introduzida como possibilidade de criagao artistica por
si s0, incorporando referéncias da fotografia documental e publicitaria, por exemplo.
Interessa-me trazer como referéncia o grupo Nervo Optico™, por suas ideias
vanguardistas, principalmente pelo uso da fotografia como suporte de
experimentagcdo em um momento temporal em que ela ainda nao tinha a relevancia
atual dentro do campo da arte. Eles foram pioneiros no Rio Grande do Sul, e,
também, no Brasil, pelo uso da fotografia como meio para a experimentagao criativa
e visual. Acho importante ressaltar a diversidade estética no grupo, a valorizagcdo do
‘work in progress”, do trabalho continuado e das obras em associagdo. Como
descreveu a pesquisadora e Profa. Dra. da UFRGS Ana Albani Carvalho', eles
“pretendiam substituir a nogdo de obra como ‘produto’ (com sua énfase na obra —
objeto acabado, que sai das maos do artista e do atelier para a posse de um
possivel colecionador ou para exibicdo em um espago ‘neutro’) pela de obra como
‘processo” (Carvalho, 2004, p.2). Considero importante ressaltar essas criticas do
grupo ao sistema comercial da arte, que pretendia com sua produgdo chegar a
lugares ousados e que ainda ndo eram aceitos pelos lugares convencionais de
exposicao e venda. A pos-produgédo estava presente no trabalho do grupo atraves
da montagem das imagens fotograficas em material grafico. Esse conceito de
montagem também é usado para referir-se a processos da produgéo audiovisual.

Interessa-me ressaltar que o Nervo Optico ja trazia a problematica da

dessacralizagdo da arte e sua conexao pungente com a vida nos anos 70. Ressalto

'® Porto Alegre, RS, 1976-78 artistas participantes: Carlos Asp, Carlos Pasquetti, Clovis Dariano, Mara
Alvares, Telmo Lanes e Vera Chaves Barcellos. Ver:
https://galeriasuperficie.com.br/artistas/grupo-nervo-optico/ (acesso em 25 de Abril de 2022)

® CARVALHO, Ana Maria Albani de. Nervo 6ptico (1977-1978): a questdo da montagem como uma
problematica contemporanea. In: Anais do XXIV Coléquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte.
Belo Horizonte: Universidade Federal de Minas Gerais, 2004.
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0 uso de agdes e materiais efémeros, de agdes performaticas e happenings, a
parddia e a ironia como manifestagao artistica, um pensamento de arte relacionado
ao tempo a ao espaco, do trabalho com apropriagdo de imagens e a construgao de

| [14

uma producdo visual “para além das polarizagées que distinguiam com fronteiras
rigidas, os territérios da arte erudita e os da cultura de massa, da cultura popular e
do kitsch” (Carvalho, 2004, p.3)

Busco em minha produgao esses conceitos acima, principalmente o uso de
meétodos alternativos aos da busca pela obra-prima ou “masterpiece”, a questao da
montagem e remontagem de imagens sao tdo importantes em minha criagdo quanto
a captacgao/geragao dessas imagens, assim como o processo me interessa mais do
que a busca por um resultado final ou perfeito. A arte que me instiga é provocativa e
nao bela. Considero inclusive que certos conceitos como o feio, o bizarro e o caos
podem ser mais interessantes estética e criativamente do que a beleza, o senso

comum e a ordem.
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Imagem 28: Maria Ana. Cadernos. Caneta e lapis. 21x51 cm. 2020.

Resquicios de desenho em guardanapos de papel, fotografias de rua, croquis
em cadernos e pequenos poemas visuais sdo manifestacbes artisticas com
potencial para se tornar um trabalho em arte tanto quanto uma pintura, gravura ou
escultura. A simplicidade pode ser uma riqueza que nos permita acessar uma

poténcia criativa para, futuramente, desencadear em outras producdes e ideias,

20 Unhomelines.Life full of holes. Vida cheia de buracos. Mobility and nomadism. Nomadismo e
mobilidade. Transcender uma perspectiva local. In-betweens: Space and body x time and soul. We
sometimes take wisdom as a mistake. Too far away, to close. Too far away, too close.
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apresentar ou organizar conceitos de forma simplificada mas potente e, além disso,
ser apresentado como producdo artistica por si mesma. O desenho conjunto ao
texto escrito a mao é uma forma de representar imagens mentais em forma de

“sketch” visual que pode levar a outras associacoes.

Imagem 29: Maria Ana. Cadernos. Caneta e lapis. 21x51 cm. 2020.

Trabalho com diferentes imagens, em movimento e sobrepostas, as quais se
transmutam em uma sensacao de universo em constante deformagao. Como diz o
texto escrito a mdo no desenho acima (imagem 31), a foto pode ser descrita como
eu vi, 0 cinema como eu veria e o video é eu vejo. "Video" € o verbo latim "videre",
que significa "eu vejo" (DUBOIS, 2004, p. 72). Entro nesse universo e, ao considerar
a ideia da linguagem do video, que fala de outro tempo que nao o linear, percorro o
indefinido. Eu como editora de tais imagens, na criagdo dessa realidade, me permito
experimentar conforme o decorrer do processo, corroborando um percurso
indefinido. Como se fosse uma edicdo a deriva, onde deixo as sensacgdes trazidas

pelas imagens me afetarem, seguindo caminhos guiados pela intuicdo. Vou

2! Foto - eu vi, cinema - eu veria, video - eu vejo. Cinema: Campo e contracampo. Video: Opacidade
do anteparo, imagem espessa e que se acumula. Imagem totalizante.
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deixando fluir a experiéncia cinestésica do olhar, ouvir e misturar o que esta dado
por essas imagens audiovisuais até que desperte sentido para minha percepgéao
sensorial/estética. Nesse ponto o video se torna uma projecdo mental, um processo

de construgéo de dentro para fora, onde o percurso ja é resultado.
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Imagem 30 e 31: Maria Ana. Cadernos. Caneta e lapis. 21x51 cm. 2020.

Apresentei neste segmento os croquis escaneados das paginas de um
caderno (imagem 30, 31, 32, 33 e 34) esbogos como uma extensao direta de meu
pensamento, rascunhos que no futuro podem dar forma a obras maiores ou ndo. De
facil portabilidade, os cadernos podem ser levados para qualquer lugar, e ali se faz a
forma em imagem e texto. Os tragos e palavras, feitos com espontaneidade e
despretensao, formatam o imaginario, aspiragdes e referéncias no cotidiano.

Percebo que, em meu processo criativo, ao decorrer do processo a poética se
impdéem. Vou escrevendo frases e palavras que me dizem sobre o que estou
sentindo. O ruido da paisagem e a interferéncia do continuo movimento sdo matéria
para meu trabalho. A relagdo de meu corpo com os outros corpos, essa Gestalt** em

constante mutacao, o que fica do nao visto, do que é dito nas entrelinhas. Através da

2 A reprodutibilidade como memoria da impermanéncia: “eu” e o0 “néo eu”.

2 Foto. Devorar as imagens.

2 A Gestalt ou Teoria da Forma é uma corrente de pensamento que estuda a percepgéo e a
sensagao do movimento, os processos psicoldgicos envolvidos diante de um estimulo e como este é
percebido pelo sujeito. Conforme um de seus principais autores, Max Wertheimer, a percepgao
humana é estruturada e organizada e, por isso, ndo deve ser reduzida a elementos menores.

OKA, Mateus. Gestalt. Todo Estudo. Disponivel em: https://www.todoestudo.com.br/filosofia/gestalt.
Acesso em: 16 de Abril de 2022.
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poés-producédo, reprogramo as ideias e as imagens, gerando novos significados nao
percebidos no projeto. E nesta etapa que o trabalho é mais duradouro, e, também,
ali que percebo as possibilidades daquelas imagens transmutadas, misturadas e
transformadas através da agdes como a sobreposicdo ou fusdo de diferentes
imagens, a alteracdo de suas cores e dimensao, subtragcdo ou adicdo de certos

pixels ou elementos, entre outros.
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Imagem 32: Maria Ana. Cadernos. Caneta e lapis. 30x21 cm. 2020.
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4.1 Processos hibridos e video

Pelo habito da praxis com pintura e gravura, tenho essa relagéo visual
fracionada, entdo, exploro o video quadro a quadro, verificando como cada photo
still funciona por si s6. Perceber a imagem nas imagens, e criar pequenos quadros
dentro do grande quadro, em um processo ciclico que subverte a linearidade de
inicio, meio e fim. Ao usar chroma key na grama verde (imagem 35 e 36), por
exemplo, & possivel transformar uma paisagem anteriormente natural em um
ambiente artificial; também ao misturar figura e fundo, alterar a percepg¢ado de
profundidade. Aplicando filtros, efeitos e métodos alternativos de misturar as
imagens, desdobro-as em seus multiplos. Mesmo sendo uma gravura ou fotografia,
algumas referéncias do video, do cinema, da cultura pop e midiatica sao
introduzidas, pois sdo pertencentes ao meu imaginario e pesquisa estética. Busco

sempre misturar, transformar e alterar imagens.

Imagem 33 e 34: Maria Ana. Stills de Sonho Concreto. Video. Full HD: 1920x1080. 2018.

Video, do latim eu vejo, &, por definigdo, uma tecnologia de processamento
de sinais eletrénicos, analdgicos ou digitais para capturar, armazenar e transmitir
uma sucessao de imagens em movimentos e sons. O cinema e o video tém uma
relacao direta, em Pré-cinemas e Pds-cinemas (1997), Arlindo Machado reflete que
a midia eletrénica opera numa fronteira de intersecgéo de linguagens, gerando uma
obsolescéncia de qualquer nogéao de pureza ou homogeneidade. A linguagem do
video é contaminada, hibrida e misturada. Enquanto o cinema foi unificador,
fechado, linear e purista, o video quebra com esses canones. Atualmente, o
hibridismo é proporcionado pelo avango tecnolégico, mesclando as referéncias do
campo do cinema, da foto e do video.

Durante todo esse processo de constituicdo da imagem, eu a percebo como

um sonho que através da edigao, crio, transmito e traduzo sentidos e imaginagdes.
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Busco o ‘erro’ da imagem, de forma a deixa-la esquisita ou surreal. Relaciono esse
processo com as ideias de glitch, montagem e fotoperformance. Interagao do
corpo-camera e as possibilidades multiplas de alteragdo imagética.

Penso em meu trabalho como processual e ciclico, que, como uma fita de
Moebius® ou ouroboros®, continua se desdobrando em si mesmo e, assim, se
amplia. Considero que o processo e o0 projeto substituiram o pensamento de obra
prima e finalizada em si mesma. Talvez o sentido seja a busca constante e o Eterno
Retorno?” de Friedrich Nietzsche, onde apenas o presente esta numa esfera passivel
de ser realmente concebida e tanto o passado quanto o futuro perdem o sentido, sao
simulacros, no¢des fantasmagéricas.

Ao produzir imagens, alastrando para o relacional com o mundo, promovo
alteragdes no indicio, me propondo a ser criadora e criativa. Elaboro procedimentos
artisticos a fim de registrar e recriar minha realidade, buscando uma linguagem
visual propria, para me reconectar com uma subjetividade imagética. Essa

concepgao se faz nos modos de video, foto, desenho, gravura, pintura, performance

% Uma fita de Moebios ou faixa de Moebios é um espago topoldgico obtido pela colagem das duas
extremidades de uma fita, apds efetuar meia volta em uma delas. Sua forma espiralada € uma
representacao do infinito, tanto pelo formato, quanto pela propriedade de ndo ter um caminho com
inicio ou fim, mas sim infinito, onde se tem a impressao de correr eternamente por uma fita de dois
lados. Deve o seu nome a August Ferdinand Mébius, que a estudou em 1858. Fonte: Wikipédia

% Quroboros é um conceito simbolizado por uma serpente — ou por um dragdo — que morde a
prépria cauda. O Ouroboros costuma ser representado pelo circulo, o que parece indicar, além do
eterno retorno, a espiral da evolugéo, a danga sagrada de morte e reconstrugdo. Etimologicamente, a
palavra ouroboros se originou a partir da jungao dos termos gregos oura, que significa “cauda”, e
boros, que quer dizer “comer” ou “devorar’. Também conhecido como oroboro ou uréboro, este
simbolo esteve presente em diversas culturas e religides ao longo dos séculos.Um registro bem
antigo do Ouroboros se encontra em um texto funerario do Antigo Egito, no tumulo do imperador
Tutankhamun. Para os egipcios, este simbolo representava a uniao de Ra, deus do sol, e Osiris,
deus da vida, da morte e da ressurrei¢ao, por isso significando os ciclos da vida. Fonte: Wikipédia

2 E se um dia ou uma noite um demonio se esgueirasse em tua mais solitaria solidéo e te dissesse:
“Esta vida, assim como tu vives agora e como a viveste, teras de vivé-la ainda uma vez e ainda
inimeras vezes: e ndo havera nela nada de novo, cada dor e cada prazer e cada pensamento e
suspiro e tudo o que ha de indivisivelmente pequeno e de grande em tua vida ha de te retornar, e tudo
na mesma ordem e sequéncia — e do mesmo modo esta aranha e este luar entre as arvores, e do
mesmo modo este instante e eu proprio. A eterna ampulheta da existéncia sera sempre virada outra
vez — e tu com ela, poeirinha da poeira!“ Nao te langarias ao chao e rangerias os dentes e
amaldicoarias o deménio que te falasses assim? Ou viveste alguma vez um instante descomunal, em
que |Ihe responderias: “Tu és um deus e nunca ouvi nada mais divino!” Se esse pensamento
adquirisse poder sobre ti, assim como tu és, ele te transformaria e talvez te triturasse: a pergunta
diante de tudo e de cada coisa: “Quero isto ainda uma vez e indmeras vezes?” pesaria como 0 mais
pesado dos pesos sobre o teu agir! Ou, entdo, como terias de ficar de bem contigo e mesmo com a
vida, para nao desejar nada mais do que essa ultima, eterna confirmacao e chancela?

Aforismo 341, Nietzsche, Friedrich Wilhelm. A gaia ciéncia. Sdo Paulo, Companhia das letras, 2012,
p. 205.

52


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ouroboros
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fita_de_M%C3%B6bius

e outros como proposta de hibridizagdo cultural. Devoramos imagens, nos
alimentamos delas na rotina e de forma constante. Pesquiso a criagdo de imagens,
estaticas e em movimento, através da produgdo de conteudo em fluxo e de um
imaginario proprio, como forma de digerir e transformar esse excesso. Anseio por
me instrumentalizar e me aproximar de novas formas de construgdo dessas imagens
para continuar esse projeto multimidia em artes. Finalizo ressaltando que intenciono
promover formas de montagem diversas, apresentando-as tanto em espacgos

expositivos fisicos quanto em espacgos virtuais.
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Conclusao

Concluo pensando que o dilema com o Corpo-imagem é permanente e ainda
sera aprofundado em meu trabalho. O corpo e a imagem s&o campos vastos de
pesquisa, e o mundo das imagens na contemporaneidade contém fatores como as
redes sociais, a nuvem de dados e o universo das mudancgas corporais, que
intensifica as relacdes do corpo com a imagem. E certo que essas possibilidades de
criagcdo continuardo pulsantes e vao reverberar em novas proposigoes.

A percepgdo de que a ansiedade gerada pelo abismo entre o nivel de
produtividade/perfeicdo exigidos ao corpo e sua organicidade bio-fisiolégica é
sintoma de uma sociedade pds-industrial em processo de mudanga. Quanto mais
nao saudaveis os corpos forem, mais lucro para o capital. A sociedade nos exige um
nivel de produtividade que pode levar os nossos corpos a doencgas psiquicas ou
fisicas, mas isso nao parece ser relevante, pois somos todos substituiveis. Essa
sensagao gera um “looping” de problematicas, uma vertigem que comec¢a na
auséncia causada pelo condicionamento dos corpos em normas sociais que exigem
docilidade e aceitagcdo passiva a medidas que pioram a qualidade de vida ou
restringem esses corpos; E vai até o amortecimento das tensdes e pulsdes corporais
e bioldégicas para priorizar um desenvolvimento mental em um ambiente virtualizado
de conexao constante a informagao.

Considero importante ressaltar que a minha geragdo nasceu no final do
século XX, quase no inicio dos anos 2000, e presenciou, conforme crescia, uma
virtualizagado acentuada do mundo, impulsionada pelo desenvolvimento da internet e
dos dispositivos moveis. Ressalto que o mundo em que nds nascemos nao existe
mais; Aquele com televisdes de tubo, vhs e telefone com fio e botdes. E no meio
disso passamos por internet discada, DVD, bluetooth, banda larga, laptop,
smartphone, webcams, pendrive, drive, MP3, MP4, cameras digitais, On demand,
TV de plasma, LED, nuvem, wireless, 3G, 4G, 5G, entre outros. Se antes, no inicio
dos anos 2000, n6és nos conectavamos na internet para fugir do mundo real, hoje,
em 2022, colocamos nossos celular no modo avido, ou deixamos nOSsOS
smartphones em casa e saimos sem ele, para desintoxicar um pouco do excesso de
conexao. Vivemos em um mundo com as referéncias mais artificiais possiveis. A arte

€, para mim, uma forma de digerir e ressignificar esse excesso.

54



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AGAMBEN, Giorgio. Ninfas. Tradugdo Antonio Gimeno Cuspinera. Valencia,
Espanha: Imprenta Kadmos; 2010.

AUGE, Marc. Ndo-Lugares: Introdugdo a uma antropologia da supermodernidade.
Campinas, SP. Papirus, 1994.

AUGE, Marc. “Com a tecnologia ja carregamos o ‘ndo lugar’ em cima, conosco”
Entrevista para Carlos Geli. El Pais. Barcelona. 2019 (fonte
https://brasil.elpais.com/brasil/2019/01/31/tecnologia/154896 1654 584973.html
acesso em 23 de margo de 2022)

ARGAN, G. C. Historia da arte como histéria da cidade. Sao Paulo. Martins
Fontes,1998.

BARATA, Danilo. Narrativas em fluxo: Corpo-imagem. Cruz das Almas/BA: UFRB,
2016.

BARTHES, Roland. A cadmera clara. Lisboa: Edi¢des 70, 2012

BENJAMIN, W. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica. In: Textos
reunidos. Sao Paulo: Abril Cultural.1983.

BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da

cultura. 72 ed. Sao Paulo: Brasiliense,1994. v1.
BOURRIAUD, Nicolas. Pods-producdo: como a arte reprograma o0 mundo
contemporaneo. Sao Paulo: Martins Fontes, 20009.
BUTLER, J. Corpos que Importam: Bodies that matter. Belo Horizonte: ED. Sapere
Aude, 2015. P. 15.
CARVALHO, Ana Maria Albani de. Nervo optico (1977-1978): a questao da
montagem como uma problematica contemporanea. In: Anais do XXIV Coléquio do
Comité Brasileiro de Histéria da Arte. Belo Horizonte: Universidade Federal de Minas
Gerais, 2004.
DELEUZE, Gilles. A Imagem-tempo. Sao Paulo: Brasiliense, 2007 — (Cinema 2)
Titulo original: L'image-temps

, Gilles. A imagem-movimento: cinema. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989. —
(Cinema 1)

, Gilles. POST-SCRIPTUM SOBRE AS SOCIEDADES DE CONTROLE
Conversacgoes: 1972-1990. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992, p. 219-226. Tradugao de

55


https://brasil.elpais.com/brasil/2019/01/31/tecnologia/1548961654_584973.html

Peter Pal Pelbart
DEPES, Danusa. Cindy Sherman: uma criptografia corpérea. PUC-Rio.
VISUALIDADES, Goiania v.8 n.2 p.157-181, jul-dez 2010
DIDI-HUBERMAN, Georges. Quando as imagens tocam o real. Traduzido do
espanhol, do endereco eletrdnico: http://www.macba.es/uploads/20080408/
Georges_Didi_Huberman_Cuando_las_imagenes_tocan_lo_real.pdf Tradugéo de
Patricia Carmello e Vera Casa NovaBelo Horizonte, v. 2, n. 4, p. 204 - 219, nov.
2012. 2
DUBOIS, Philippe. Cinema, video e Godard. Sdo Paulo: Cosac & Naify. 2004.
FABRIS, Annateresa. Redefinindo o Conceito de Imagem. S&o Paulo: Rev.
Bras.Hist.V.1835,p.217-224,1988.
FOUCAULT, M. Histdria da sexualidade 112 ed. Rio de Janeiro: Graal, 1993. v.1
KRAUSS,Rosalind.&BRYS

, Michel. O corpo utépico: texto inédito de Michel Foucault
(1966/2010).Disponivel em:
https.//www.ihu.unisinos.br/174-noticias/noticias-2010/587012-o-corpo-utopico-texto-i
nedito-de-michel-foucault (acesso em 2022)

, Michel. O corpo utdpico: as heterotopias. (1966). Tradugcdo de Salma

Tannus Muchail. Sao Paulo: Edigées n-1, 2013.
LAPLATINE, Francgois; TRINDADE, Liana. O que é imaginario. Sao Paulo: Ed.
Brasiliense. 1996
LISPECTOR, Clarice. Agua viva. Rio de Janeiro, editora Artenova. 1973
MACHADO, Arlindo. A Arte do Video. Sdo Paulo: Brasiliens, 1988.

, Arlindo. Pré cinemas e poés-cinemas — 62 edigdo. Colegdo CAMPO
MAGNETICO. Campinas: Papirus, 2011.
MCDONALL, N. WILDMAN,N .Virtual Reality: Digital or Fictional. International journal
of philosophy: Disputatio,Vol.XI,No.55, December 2019.
MCLUHAN. M. O meio é a Mensagem. In Os Meios de Comunicagcdo como
Extensdes do Homem. S&o Paulo: Cultrix,1969
MERLEAU-PONTY, M. Fenomenologia da percepg¢ao (C. Moura, Trad.) Sdo Paulo:
Martins Fontes,1994

, _. O visivel e o invisivel (A. Gianotti e A. Mora, Trad.) Sao

Paulo: Perspectiva,1992

56



MULVEY, Laura. SHERMAN, Cindy. Cosméticos e abjec&o: feminismo e fetichismo
na fotografia de Cindy Sherman. Revista ZUM IMS: Radar. 2019. Disponivel em:
https://revistazum.com.br/radar/cosmeticos-abjecao-cindy-sherman/ (acesso em
2021)

NIETZSCHE, F. W. A gaia ciéncia. S&do Paulo: Companhias das Letras, 2012
(original 1882).

OKA, Mateus. Gestalt. Todo Estudo. Disponivel em:

https://www.todoestudo.com.br/filosofia/gestalt (acesso em Abril de 2022.)

SANTOS, R. A. F. Nao brancos, ndo héteros, ndo homens. Nao me vejo, mas existo:
a sub-representacao das minorias na arte brasileira. Sdo Paulo: Insituto Itad Cultural,
2016 (Artigo para blog)

SCHAEFFER, Jean-Marie. O corpo é imagem. Arte & Ensaios. Rio de Janeiro
(EBA/UFRJ), 2008

SIBILIA, Paula. Show do Eu. Rio de Janeiro: Contraponto, 2016

O homem pés-organico: Corpo, subjetividade e tecnologias digitais.

Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2002.

Os diarios intimos na Internet e a crise da interioridade psicoldgica.
In: Olhares sobre a Cibercultura. LEMOS, André e CUNHA, Paulo (Orgs). Porto
Alegre: Ed. Sulina, 2003.

STEYERL, Hito. Lind, Maria. The Greenroom: Reconsidering the documentary and

the contemporary art #1. Berlin: Sternberg Press. 2008.

, H. Em queda livre: Uma thought-experiment (experiéncia-pensamento)
sobre Perspectiva Vertical. Rio de Janeiro: Arte & Ensaios - Revista do
PPGAV/EBA/UFRJ. V. 33, p. 220-231. 2017. Disnponivel em:
https://revistas.ufri.br/index.php/ae/article/view/11092/8700 (acesso em Abril de
2022)

, H.; AVELINO, A.; EIRAS PINTO, C.; AMBROSIO, C.; SALEM, F;
USSAMI, G.; WAGNER, J.; NAGANUMA, L.; ANDRADA, P.; MAIA, V. Hito Steyerl:
trés capitulos de Arte “Duty Free”: Arte na Era da Guerra Civil Planetaria. ARS (Sao
Paulo). 2020. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/ars/article/view/172037.
Acesso em: 6 abr. 2022.

57


https://revistazum.com.br/radar/cosmeticos-abjecao-cindy-sherman/
https://www.todoestudo.com.br/filosofia/gestalt
https://revistas.ufrj.br/index.php/ae/article/view/11092/8700

APENDICE

APENDICE A: TCC em video complementar ao texto escrito. Link para

acesso: https://youtu.be/3gvpwx8MmiA

APENDICE B: Imagens e videos dos trabalhos citados no TCC. Link (solicitar
acesso):
https://drive.google.com/drive/folders/1Tpl20sxf-4KcECw_HkmbUctaYoBARKh47?usp

=sharing
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