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SEGMENTO DE FIO

Paola Zordan'

Paola Zordan, Carretel com fio de contas, 2022.

Dimensodes 36 cm x 25 didmetro.

Um longo fio com muitos colares em sequéncia, na primavera de
2021, com aproximadamente cento e trinta metros de comprimento, cons-
titui o projeto chamado CONTAS. Esse objeto escultorico interativo e com
multiplas possibilidades de instalagdo espacial pode ser tratado pelas diver-
sas implicagdes matematicas envolvidas em seus usos e feitura. Em onze de
novembro, um segmento de cento e quarenta e sete centimetros foi usado
numa performance especifica para o evento do qual deriva a presente publi-
cagdo. As contas foram passadas, sequencialmente, uma a uma, em angulo
fechado rente a cdmera do computador. O gesto silencioso tinha a intengao
de abrir uma multiplicidade de fruigOes e leituras, sem que os presentes

! Doutora em Educagédo, Bacharel e Licenciada em Artes Plasticas. Professora do Programa de
Pos-Graduacdo em Educagdo e Departamento de Artes Visuais da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul/UFRGS. E-mail: paola.zordan@ufrgs.br.
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ZORDAN, P. » Segmento de fio

conhecessem a real dimensao e diversas implicagdes do projeto. Depois da
performance, o segmento foi emendado ao fio que, para melhor se acondi-
cionar e ser transportado, se enrola em um carretel forrado de cetim com
trinta e seis centimetros de altura e vinte cinco centimetros de didmetro. Ori-
ginalmente, o carretel comportou uma corda de sisal de doze milimetros de
espessura de duzentos metros de comprimento; dadas as variagdes de espes-
suras em até 3,5 cm das contas, presume-se que o fio atingira o didmetro do
carretel quando alcancar menos de duzentos metros. Em janeiro de 2022, o
carretel com o fio pesa nove quilos e cem gramas, aproximadamente.

A variedade de contas de pldstico, madeira, metal e vidro produz
linhas cujas composi¢cdes tém diferentes cores, texturas e formas. O objeto
fio ou segmento de contas articula o pensamento de Gilles Deleuze, em
especial em seu encontro com Félix Guattari, aos campos disciplinares da
Arte e da Matematica, dando a ver o perspectivismo imanente a Filosofia
da Diferengca. Nenhuma conta ¢ igual a outra, ainda que tenham as mes-
mas formas, dimensdes, materiais e cores; sua posi¢ao na sequéncia do fio
torna uma diferente da outra. A conta com furo para passagem de fio é
encontrada desde o Paleolitico, e pode-se supor que foi de uma pequena
conta que se originou a roda. A antropologa Els Lagrou trata as contas, no
caso migangas, como objetos imanentes a um conceito e a relagdes sociais,
pois sua historia, desde os antigos, ¢ um indice de vinculo com outrem.
Toda a contabilidade que cerca nossas vidas parte dos conjuntos de contas
dispostos em um abaco. Contar é somar umas coisas com outras para obter
um determinado resultado, enumerar, determinar sua quantidade. Contar
¢ considerar algo da maneira que lhe corresponde, ou seja, um evento. Con-
tar é dar valor, importancia. Ter alguém “em conta” € ter esse alguém em
mente. Contar € considerar ou ter uma pessoa ou coisa presente para algum
proposito. Entre a contagem numérica e a “contacdo” de casos e historias,
ha uma aproximagdo denotada nas interagdes e nas trocas humanas dadas
pela disposi¢do fluida e relacional dos circulos.

Objetos como tergos, japamalas, o tasbih islamico fazem com que se
pergunte o que € uma ora¢do, um rosario, uma contagem de perddes, quase
uma contagem de itens, como contas a pagar e falhas na contagem. Agoes
em conta, contas em a¢do, 0 que vem a ser “contar”, constituem, entdo,
uma obra cuja agao envolve o acontecimento contar tanto como partilha de
experiéncia como a contagem numeérica. Os muitos sentidos da palavra con-
ta trazem elementos para se discutir as subjetivacdes e sujeicdes implicadas
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nas contas e como cada um lida com isso. Sejam as contas a serem pagas
todo més, as contas pelo que se consome, seja a contagem de pontos envol-
vida nas avaliagdes institucionais, seja a contabilidade doméstica e empre-
sarial, o que se contabiliza expressa valores e conta um modo de se viver.
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Paola Zordan, Rosario de Ariadne, recitando Marcia X, 2021.
Sketch digital, dimensdes variaveis.
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ZORDAN, P. » Segmento de fio

O projeto surgiu na pratica de uma meditacdo com especial atencao
as linhagens femininas. Ao juntar diversos colares herdados de antepassa-
das, criou um unico fio de memorias e corpos de mulheres que j4 se foram,
com varios segmentos de contas de vidro, plastico e madeira. O projeto
inicial se chamou Rosdrio de Ariadne e se presumia uma conclusdao com o fio
desenhando um labirinto de dois metros quadrados, aproximadamente, no
chao, citando a famosa instalacdo Desenhando com tercos (2000-2003), da
artista carioca Marcia X2. Hoje, uma vez espalhado numa superficie plana,
o fio ocupa algo entre trinta a quarenta metros quadrados, como foi possi-
vel estimar no espago cedido para AJAM (Associagdo de Justica e Apoio as
Mulheres) no Shopping do Vale do Municipio de Cachoeirinha, Rio Gran-
de do Sul, quando, ao final de 2021, o projeto interagiu com esta organiza-
¢do nao governamental que atende vitimas de violéncia.
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Paola Zordan, Fotografia da instalagdao primeira do fio de contas sobre chio de parqué, 2018.
Dimensoes aproximadas 150 cm x 150cm.

Depois do inicio do fio, intuido como desenho em 2017, o trabalho
passou a ser mais do que a exploragao de uma linha composta por contas.

2 A obra da artista, falecida em 2005, pode ser conferida em: <http://marciax.art.br/
mxObra.asp?sMenu=2&sObra=26>.
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Com o andamento do projeto, exposto no estudio aos frequentadores da-
quele espago em oficinas de extensao, novos colares, nunca fechados, fo-
ram sendo feitos a partir de contas doadas por outrem ou adquiridas com a
finalidade de ampliar as possibilidades compositivas do fio. Os segmentos
de conta em fio de nylon ou outras linhas originais permitem a criagdo de
uma so linha que, em volteios e extensdes, desenha tanto superficies quanto
espagos tridimensionais®.

Paola Zordan, CONTAS, estagdo de trabalho, 2018.
Dimensdes da mesa 73 cm x 57cm.

O andamento do trabalho abre-se a companhias e agrupamentos, pro-
porcionando espag¢o para conversas, historias contadas, contos, contagem
de problemas, contagées. O fio de contas cresceu em encontros onde pessoas,
ao longo de 2018 e 2019, sentavam para contar a sua vida e seus percalcos.
Ha um registro das pessoas que com ele interagem, seja recebendo doagoes

3 Um outro projeto, Teias, também se adequa aos espagos de intervengdo e as situagdes com
quais interage. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=10BHg0XjOiE&t=>53s;
https://www.paolazordan.xyz/teia>.
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de contas e participagdes na feitura do fio, essas sempre medidas pelo tama-
nho dos segmentos produzidos, seja simplesmente convivendo com o fio
no espacgo do atelié. Em contato com o objeto, o engenheiro Marcelo Tava-
res observa que “quem nao conta, paga as contas”. Os relatos brincam com
a amplitude do que significa “contar”, implicando tanto contar os segmen-
tos e as contas do colar como o compartilhar experiéncias.

Um segmento continuo do fio, de cento e oitenta e cinco centimetros
de comprimento, foi feito em transmissao ao vivo no canal Cidadania e Arte,
na Vigilia de oito de mar¢o de dois mil e vinte e um*, a convite da colega
Claudia Zanatta, pesquisadora de arte colaborativa, propositora desta agdao
ativa por vinte e quatro horas, a qual chama atengao as vitimas de feminici-
dio. Durante a silenciosa feitura deste fio, Patricia Vianna Bohrer leu, segu-
rando um japamala, cento e oito nomes de vitimas do feminicidio, uma
vitima para cada conta deste objeto utilizado em préticas budistas de medi-
tacdo. Nao houve combinacdo, apenas sincronia. A partir desta a¢ao, a
primeira em que o fio de contas surge a publico além das publicacdes em
redes sociais®, novos dialogos passam a acontecer. Um deles foi com um
trabalho de conclusao de curso que cria grandes japamalas de ceramica,
feitos em agdes participativas num templo budista, de Mariana Wartchow,
denominado Arte e Espiritualidade: Budismo e Cerdmica como elementos em uma
produgdo poética coletiva, orientado por Claudia na Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Artistas e obras que trabalham com contagens e contas, a exemplo de
On Kawara, constituem inventdrios para a pesquisa implicada no projeto

4 A agdo das contas se encontra entre 1: 05 até 2:15 da Parte 2 da Vigilia no canal <https://
www.youtube.com/channel/UCEWAJNN5SmE4fSUCExB0alng>.

5 Desde o inicio das interagdes em atelié, a saber em 2018, o projeto é mostrado em redes sociais
com a hashtag #contasartproject. Foi submetido a uma convocatoria da Bienal Sur em junho
de 2020, iniciativa curatorial itinerante de Paula Aisenberg, com base na Argentina, mas nao
foi contemplado. Depois me foi dado o conhecimento de um trabalho feito por contas por
Diana Aisenberg, reconhecida artista argentina, abrindo o questionamento em torno das
coincidéncias, ja ocorrido em fun¢do de muitas concepgdes e obras similares as minhas
aparecerem em trabalhos de outros artistas em mostras de impacto internacional, especialmente
latino-americano. Ndo ha como saber o que é coincidéncia ou o que vem a ser apropriagdo de
uma concepgdo de alguém irrelevante e desconhecido, sem impacto no campo das Artes Visuais
instituido por grandes mostras. Inicialmente vi, crendo ser coincidéncia, imagens da XIV Bienal
de Curitiba recebidas pelo instagran, as quais podem ser visualizadas em: http://
bienaldecuritiba.com.br/2019/artista/diana-aisenberg e, posteriormente, ao investigar mais,
encontrei também referéncias em <https://museomoderno.org/en/exhibitions/diana-
aisenberg-mistica-robotica-en-la-economia-de-cristal> onde a artista alega estar ha dez anos
recolhendo o material, mas a obra surge a publico em novembro de 2020.
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CONTAS. Precisdes, como 5.607. 249, altimo ntimero escrito por Roman
Opalka no projeto 1-*%, imprecisdes, desvios, sobrecodificagdes como as
de Sonia Andrade, que fez uma instalagdo’ com cinco décadas de contas
pagas, sdo atravessadores e elementos que expandem o tema para além do
que efetivamente, em metros e unidades, o projeto conta.

Coincidéncias conceituais e tematicas somame-se ao que constitui um
atlas do que se coleciona como imagens de interesse. Assim aconteceu com
o video Sementes de Oara de Jesus, artista que conheci no papel de membro
da banca examinadora de proposta da tese O corpo depois do corpo. Em cor-
respondéncia pessoal, Oara conta que o trabalho surgiu como desafio
de uma oficina em modalidade remota, Cruzamentos hibridos para um teatro
virtual, oferecida pela Téspis Cia. de Teatro. A proposta era explorar algum
objeto; Oara trouxe o colar. A edi¢ao do video ¢ de Guilherme Ina Ferreira,
académico de Cinema. Vi o video de Oara apos assistir & minha propria
performance na Vigilia e conceber um video a partir da passagem monoto-
na e cadenciada do fio de contas. Embora estas combinagdes sejam acasos,
mostram o quanto os olhares, as sensagdes e o transcorrer do pensamento
coincidem. O tnico caso plasticamente semelhante nos resultados € a obra
de Diana Aisenberg cujas imagens recebi de uma entusiasta do projeto,
Marga Kremer, argentina radicada no Brasil, que notou a semelhanc¢a do
material e me enviou as imagens, de algum modo similares ao que propo-
nho como uma das possibilidades de instalagdo do fio, que também pode
sugerir cortinas.

Fora estas coincidéncias quica apropriagdes, cada conta ou pingente
pode ser considerado como ponto singular intensivo de um conjunto se-
quencial que possibilita # formulagdes. O conjunto destes pontos, ainda
incontados, amarrados em x segmentos mensurados apenas pelo registro
de centimetros de cada participante que ndo 1) os feitos pela autora do
projeto e 2) segmentos dos colares antigos iniciais, pode ser desdobrado em
usos pedagdgicos, poéticos e matematicos. O fio, em sua extensao e materia-
lidade plastica, pode ser pensado como um segmento “molar”, enquanto
todas as consideracOes relacionais de sua feitura, assim como conceitos a

¢ A obra de Opalka tem notoriedade internacional via participa¢do nas principais mostras do
planeta. Disponivel em: <https://zoomoncontemporaryart.com/2017/10/30/1965-1-
%E2%88%9E-roman-opalka-1965-2011>

7 Referéncia dada por Luiza Reginatto, em 2018 bolsista de Iniciagdo Cientifica e doadora de
contas ao projeto: <https://mam.rio/programacao/sonia-andrade-as-contas/>.
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serem extraidos das a¢des desprendidas no projeto, podem ser tratadas como
as forgas moleculares, imperceptiveis, junto ao que o objeto realiza.
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Paola Zordan, Instalacdo de parede com carretel, 2021.
Sketch digital, dimensdes variaveis.

Pontos e linhas

Um ponto nunca se fixa. Toda delimita¢ao pontual é mero artificio,
congelamento provisorio para estabelecer um local de partida ou situar a
passagem de forgas. Aqui, cada conta se torna um ponto. No texto, no calcu-
lo, na geometria, na imagem reticulada, o ponto é um virtual que se atualiza
expressando encontros, transigoes e a minima sec¢do geomeétrica possivel de
ser abstraida. Ainda sob assertivas euclidianas, € preciso pensar o ponto como
um movel cujo movimento continuo produz segmentos lineares.

Para a esquizoanalise, as linhas sdo o que ha de mais importante.
Nao dao a ilusdo de fixidez implicada num ponto, nao circunscrevem poli-
gonos e, por si, as linhas ndo produzem formas, mesmo que todas as for-
mas sejam encontros e implicagdes entre linhas. Deleuze e Guattari traba-
lham com as incontaveis combinagdes entre duas linhas: as linhas molares
e as linhas moleculares. As linhas molares também sdo chamadas de ma-
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quinas binarias, visto que tragcam segmentos entre dois pontos, AB. Sao
linhas duras, estratigraficas, segmentos definidos entre dois termos ligados
num trago que tende a ser reto. Os termos que as definem sdo genéricos,
apontam instancias solidificadas nos discursos, na cultura, na sociedade
em geral, de modo que o segmento binario aparece facilmente no plano
extenso e nas suas atualiza¢des. Mas antes dos segmentos molares serem
estabelecidos, hd a linha molecular que nao define nenhuma relagao pontu-
al, pois € o eterno deslocamento dos pontos virtuais. Esse movimento sem
comecgo e sem fim, genético, ¢ a tinica origem que podemos conceber. Mes-
mo que, para fins analiticos, se estabeleca um ponto de origem, a linha
molecular ¢ aberta e tende ao infinito, de modo que é chamada por Deleuze
e Guattari de /igne d’fuite, linha de fuga, borderline no inglés. Ha tantos tipos de
linha de fuga que é impossivel dar a essas linhas caracteristicas gerais, embo-
ra todas sejam maleaveis e sempre em vias de se fazer, pois raramente sao
dadas como prontas. Uma linha de fuga “acabada” ja ¢ um outro tipo de
linha, pois mesmo em sua especificidade ja pode ser descrita a partir de dois
termos. Por isso, em uma analise das maquinas binarias formadas por seg-
mentos molares, as linhas de fuga sdao tanto os escapes da propria linha molar
como as pequenas forgas de fora que a atravessam. O esfor¢co do segmento
molar é absorver as linhas de fuga, endurecé-las, corta-las, ao passo que a
forca da linha de fuga € abrir o molar as poténcias do infinito e jamais deixar
que um termo final dé cabo ao movimento. Nesse embate de forgas, encon-
tra-se todo o problema dos revezamentos e oscilagdes dos fluxos maquinicos
desejantes com os quais a esquizoanalise se ocupa.

Paisagens e espirais

Preocupar-se com as formas ¢ prender-se nas determinagdes mola-
res, pois toda forma circunscreve linhas entre termos definidos, codifica-
dos. Para Deleuze, a “forma” linear notavel, visto que mesmo circunscrita
ainda € aberta, ¢ a espiral, forma que o fio toma ao se enroscar num carre-
tel. Produzida pela inflexao da curva, as espirais descrevem os movimentos
excéntricos, horarios ou anti-horéarios, de um suposto ponto central. E a
reta que se curva e recurva, espirala, faz mola. Estrutura basica do parafu-
so0, a espiral esta por dentro dos minimos encaixes maquinicos. Mas antes
de juntar parafusos e porcas, enrolar um fio em si mesmo ou de fixar as
superficies umas nas outras, ha que se pensar o espiralar como fluxo daqui-
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lo que constantemente se desvia de si mesmo circunscrevendo sempre um
deslocamento. Essa circunscrigao da espiral implica que esse desviar passe
pelos mesmos segmentos transversais, embora em pontos distintos daque-
les por que ja passou. A espiral € uma espécie de geometria do eterno retor-
no que ilustra, de modo simplério, a diferencga e a repetigao.

A espiral ndo é como o circulo, que s6é muda na grandeza. Ha tantos
tipos de espirais, tantas quanto forem as possiveis maneiras de um ponto
qualquer se descentrar, de modo que nem precisam ser curvas (como as
espirais quadriculadas das bandas decorativas dos gregos, os meandros).
Para definir o estilo de uma espiral é preciso determinar as progressdes
geométricas a partir da projecao de angulos dados na interseccao de raios
abertos, que constituem os segmentos A ........... Sobre tais segmentos, sdo
tracados os pontos que definem a regularidade do espacamento entre as
flexdes da linha sobre si mesma. Sem esse recurso, em vez de uma espiral, o
movimento excéntrico é um turbilhdo irregular, espiralar que acontece de
qualquer maneira, com menos ordem que em um tufdo. A menos que se
queira se abster de certa regularidade para afirmar um estilo caotico, inde-
terminado, cujas progressoes e regressoes sao incalculaveis, precisamos de
uma reta. Uma linha relativamente reta, crivo no caos, é 0 recurso necessa-
rio para a expressao de algum propdsito; sem a abstragdo de uma reta nao
ha o tragado de uma superficie. A linha é o horizonte, a paisagem de uma
vida, a topografia onde se situam os corpos desejantes. Entretanto, a linea-
ridade regular que descreve uma reta perfeita s6 aparece como feito huma-
no. Horizonte inumano, a linha abstrata de Deleuze ndo comporta a regu-
laridade da retidao absoluta, pois essa linha é multiplicidade, cujos elemen-
tos envolvem muito mais do que dois termos, mesmo que um desses termos
seja dado como infinito.

O fio se torna um dispositivo para pensamentos, operagdes, criagdes.
De acordo com Deleuze, podemos entender um dispositivo como um con-
junto que traz entrelacamentos de processos subjetivos, os quais implicam
saberes e embates entre poderes. Esticada, reta, planificada, a linha abstra-
ta é complexa e irregular, sua dire¢ao é indefinida, seus segmentos sao me-
tamorficos, seu tragcado muda de direcdo, de espessura, de densidade. Uma
cartografia molar opera com as diregoes cardinais que orientam as linhas,
nao apenas entre a latitude e a longitude como também nas triangulagdes e
eventuais quadraturas das elevagdes e declinagdes da linha em relagdo a
superficie do plano (a partir de um suposto ponto vernal ou nadir). Trata-se
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de uma analise topoldgica: o estabelecimento de graduacdes entre pontos
relacionados que definem zonas de orienta¢do e ndo a natureza intrinseca
das linhas. Uma cartografia molecular, tipoldgica, que analisa o interior
das linhas, conta por conta, mexe na zona indistinta onde se embatem as
forgas volitivas que fazem as linhas variarem em poténcia intensiva, em
graus de aceleracao e densidade pictorica.
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Paola Zordan, Instalagdo em espaco de 2m de largura, 2021.
Sketch digital, dimensdes variaveis.

A for¢a de uma linha é passivel de definigdo apenas por uma secgao,
visto que, na proéxima sec¢ao, uma outra forca ja pode se definir. As varia-
¢Oes intrinsecas de uma linha envolvem: 1. imagens de pensamento que sub-
sistem na interioridade das linhas; 2. gradientes de estratificagdo que lhe con-
ferem rigidez ou flexibilidade, dureza ou moleza, uma espessura larga ou
estreita, mais ou menos defini¢do pictérica em suas bordas e centros, maior
ou menor quantidade de luz; 3. graus de aceleracdo, que definem a velocida-
de de sua voli¢do e a pressdo interna que exerce sobre si mesma; 4. malea-
bilidade no equacionamento desses elementos; 5. potencial de desterritorializa-
¢do, capacidade de a linha deixar de ser continua, seccionar-se, pontilhar-se,
engrossar, alargar, desabar numa torrente, sumir, reaparecer, esticar-se, di-
minuir, tornar-se rarefeita, precipitar-se, atrasar-se, repousar, saltar sobre suas
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falhas, enrolar-se, folhear sua superficie, criar espessamentos, avolumar-se.
Esses termos, intrinsecos na constitui¢ao da linha abstrata, variam conforme
a qualidade da sensagdo que o devir de uma linha efetiva no plano.

Se, a cada secgdo de linha, capturarmos a paisagem em que seus ele-
mentos intrinsecos estdo implicados, extraimos um bloco de sensagdo. A
perspectiva de cada paisagem, num dado territorio, compode-se dos seguin-
tes elementos: 1. as estratificagdes da superficie (dureza dos materiais); 2.
elementos fluidos (agua, nuvens, névoas, densidade do ar); 3. incidéncia de
luz (que depende dos volumes dos estratos e das diregdes topologicas); 4.
direcao (fopos); 5. distancia-fundo (relagdo com um limite perceptual que
envolve estratos, fluidos, luminosidade e posi¢ao topoldgica); 6. sensagao.
A sensagdo € o sexto termo que aparece no recorte de um ponto de vista,
surgindo sempre quando esse se esparrama na paisagem, se desterritoriali-
za como ponto e vira a perspectiva onde se inclui. Os projetos de instala-
¢do, aqui reproduzidos, tratam desta desterritorializagdo da linha em pai-
sagem abstrata. Um ponto de vista subsiste nos elementos da paisagem como
locus da sensagdo, espago provisorio ocupado por um corpo e suas afec-
¢oes. Os afectos internos sao sempre um elemento de fora a incidir sobre a
perspectiva, algo que ndo lhe pertence, mas que imprime toda a for¢a na
paisagem e na maneira de extrair sua sensagao. A intensidade desses afec-
tos depende dos graus de desterritorializacdo implicados na sensagdao. A
conjugacdo de multiplos pontos de vista define um territorio, zona que € o
efeito de, no minimo, quatro elementos distintos. Todo territorio tem 7 pers-
pectivas, envolvidas em varios elementos e posigoes.

Um cubo branco, fundo infinito, se idealiza como espago por exce-
léncia para instalagdo do fio. Embora o fio tenha multiplas possibilidades
de interagdo com 0s espagos, planeja-se o branco como fundo a fim de que
as cores e formas de cada conta e de seus conjuntos se destaquem. Mesmo
que o objeto dialogue com qualquer local, suas varias cores e brilhos reque-
rem fundos claros para desfrutar plenamente das multiplas possibilidades
composicionais do fio e suas contas. O fio de contas pode tanto ser exposto
enrolado em seu carretel como ser instalado direto no chao e/ou superficies
verticais, neste caso sendo prendido com pequenos ganchos. A instalagdo
pode ocupar uma unica superficie, criando um desenho bidimensional ou
tragando um espago tridimensional que cruza linhas entre paredes. A quan-
tidade de ganchos e o tamanho das superficies determinam como serao
desenhadas suas linhas no espag¢o, adaptando-se ao ambiente pelo qual se
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deslocara o fio. O territério que compde, via estes artificios, possibilita o
desfilar de pontos e a criagao de paisagens lineares.
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Paola Zordan, Instalagdo em espago amplo, 2021.
Sketch digital, dimensdes variaveis.

Paola Zordan, Instalagdo sem uso de chdo, 2021.
Sketch digital, dimensdes variaveis.
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Multiplicidades e re-ligacdes

Quando se trata de um projeto no que hoje chamamos Artes Visuais,
outrora Plasticas e, no contexto em que a arte se amaneirou — Belas Artes,
desenvolvemos a maneira de outros criadores. Na perspectiva de um fio com-
posto de muitos segmentos é impossivel separar o plano de pensamento
dos temas, problemas e objetos de investigacao. Figuras e outras imagens a
elas relacionadas sdo tratadas enquanto campos problematicos que provo-
cam o sentir e o pensar. Imagens ndao podem ser especificadas sendao por
suas constantes descontinuidades e ligagOes, sendo seus elementos consti-
tutivos apenas indicadores das for¢as que apresentam perspectivamente.

No caso do projeto ser exposto em um cubo branco, é prevista, com
adesivo em parede ou midia equivalente, a visualiza¢ao dos nomes das pes-
soas que participaram do projeto, seja doando contas (doadores), como os
que fizeram segmentos, medidos (participantes no fio) a fim de, ao final,
termos a dimensao de quanto a artista propositora e cada um produziu e
também dos que participaram de diversos modos enquanto o fio ia sendo
feito (companhias de contagdo), que estiveram presentes, mas nao produzi-
ram segmentos de fio. Quando intuitivamente, como objeto artistico, ainda
sem a pretensdao de se desdobrar em pesquisas, o fio comegou, trazendo
[épidas questdes em torno dos multiplos sentidos das contas, jamais se ima-
ginaria que a partir de dois mil e vinte se passaria a contar mortes. Em
fevereiro de dois mil e vinte e um, surge, por estudantes de meu entorno, a
acdo performatica coletiva Quase oracdo®, da qual sou convidada a partici-
par e a qual compreendo como reverberagdo dos elementos que o projeto
contas, cujo fio passou a ser construido apenas isoladamente, pontuava. A
relagdo com a reza, o apelo a satude coletiva, tudo isso, sincronicamente, se
ligava. As contas tém carater de re-ligacao psiquica com forgas internas e
externas, sendo seu uso, tanto o relacional quanto o meditativo, rezador,
tomado a partir do que, conceitualmente, desenvolvo como magia. Palavra
cuja raiz etimoldgica, a magia chega em magistério, atividade cara a quase
todos os envolvidos no projeto.

8 Noticias em torno da agdo coletiva: <https://www.ufrgs.br/jornal/performance-coletiva-quase-
oracao-se-opoe-ao-silencio-sobre-as-vitimas-da-covid-19/>; <jornaldocomercio.com/
_conteudo/cultura/2021/04/790157-de-numero-em-numero—quase-oracao-lembra-vitimas-da-
covid-19-no-brasil.html> e <https://gl.globo.com/globonews/jornal-globonews-edicao-das-
10/video/quase-oracao-grupo-se-reveza-na-contagem-das-vitimas-da-covid-9381079.ghtmI>.
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As contas de migangas também sao o que, mais comumente, fazem
os ilekés, muito proximos ao opelé do Ifa, ou as guias, colares usados pelos
filhos-santo da umbanda e do candomblé para ancorar os orixas. O Ifa,
também dito Fa, Afam ¢é o ordculo de buzios ou sementes, de origem gegé
ou nago, que tal como a Terra, Gaia, nao nasce e ndo morre. Ha também o
chamado “rosario de ifa”, o opelé-ifa ou opelifa, cujo uso e origens nao
cabe, no presente ensaio, se desvendar, mas que mostra o quanto as contas
e suas disposi¢cdes continuas segmentares sao recorrente elemento de cone-
xao com forcas nem sempre decifradas pela ciéncia. Qualquer imagem pers-
pectivada no fio, passivel de leituras combinatérias abertas a intui¢ao, em
suas articulacdes e esquemas, configura imagens as quais respondem as
formas pelas quais o pensamento se constrdi para dar sentido a existéncia.
Trabalhar em torno de artefatos imagéticos, num fio fragmentario tomado
como dispositivo relacional, nos leva a pensar o sincretismo do Ifa, com
suas contas e cauris, com sua diversidade de signos, apropriagcdes iconicas e
assimilagdes étnicas. O que interessa, como se expressam como desenho
cosmogonico, implica os sistemas desenhados como tradugdao de elemen-
tos cosmicos, envolvem combinac¢Oes entre forcas, nomes, nimeros e intui-
¢Oes. Ao produzirem um jogo, as contas se desviam dos significados pere-
nes e eternos das figuras conhecidas, permitindo a criagao de singularida-
des que, em vez de instaurar destinos e verdades, demonstram forgas, arca-
nos, as quais atravessam os corpos e os territorios por eles percorridos. Um
arcano, forca misteriosa de dificil decifracdao. O ifa, mais do instrumento
divinatorio, uso que interessa menos como predicao do futuro e sim en-
quanto apreensao de mistérios e forga “ensignadora” das imagens intuidas
a partir de contas, torna-se uma linha de aprendizagens infinitas. O fio, em
seus atravessamentos sincréticos esquizoanaliticos, passa a ser chamado de
ileké do multiverso.

O que se pensa na palavra-gesto relacional CONTAS também se afir-
ma no que elaborei em termos de pesquiZacgao, apresentada como um modo
de articular as tarefas da vida magisterial com os afectos dos objetos e ima-
gens pesquisadas. Tendo o conceito de “sincronia” como modus operand;,
tomam-se acontecimentos de uma vida magisterial como a propria matéria
do que se cria como poética visual no projeto CONTAS. Os desenhos, figu-
ras abstratas que as contas sugerem, e da linha maquinico esquizoanalitica.
O fio permite pensar os diagramas junto aos quais Deleuze traca com Guat-
tari o plano de consisténcia do pensamento némade. O que o fio, ileké caos-
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mico multiversal, figura em linhas de forca e subjetivagdes num conjunto
enunciativo imanente ao que dispde enquanto projeto artistico.
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