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Uma obra de arte feita ha milhares de anos atras produzida por uma
cultura completamente desconhecida ainda assim nos comove, pois,
por meio da obra de arte, nos deparamos com o presente eterno de
sermos humanos. Um dos paradoxos da arte € que, embora todas as
obras de arte comoventes sejam unicas, elas refletem aquilo que ¢é
geral e compartiihado na experiéncia existencial humana.
(PALLASMAA, 2017, p.62-63)



RESUMO

A presente pesquisa desenvolve-se a partir de uma investigacéo poética acerca da
ideia de "casa", mais precisamente o lar de infancia e seu imaginario. As obras
apresentadas a seguir foram desenvolvidas ao longo dos anos de 2021 e 2022,
utilizando meios de produgcdo como o bordado, presentes em meu repertorio desde o
comeco da graduacédo em Licenciatura em Artes Visuais, iniciada em 2016. Por meio
de reflexdes sobre o espago da casa, do suporte tedrico de Gaston Bachelard e
Juhani Pallasmaa, além da interlocugdo com obras de artistas como: Arlete
Santarosa, Arthur Bispo do Rosario, Brigida Baltar, Ferreira Gullar, Elida Tessler,
Heloisa Crocco, Hundertwasser, Jo Baer, Leonilson, Lilian Maus, Marilia Bianchini e
Paul Klee, crio obras que partem de ideias e experiéncias pessoais, mas que
refletem um conceito universal.

Palavras-chave: Casa, memoria, imaginario, bordado



SUMARIO

Introducgao

Capitulo | A casa
1.1 Sétdo: Em busca do céu

1.2 Porao: O medo do desconhecido

Capitulo Il Quintal: Estar fora e dentro de casa
2.1 Dendritos

2.2 Inventario

Conclusao
Bibliografia

Apéndices

21
37

49

56
62
70

81
84
91



Introdugao

Em um encontro do grupo de estudos “Nomadismos”, coordenado pela Prof?.
Dra. Aline Nunes, foi proposto que escrevéssemos uma carta a algum lugar
marcante em nossas vidas. Eu escrevi para a casa em que vivi na infancia. Passei,

entdo, a refletir sobre o papel desse lugar no meu fazer artistico.

A casa é como um casulo, nos abriga dos perigos do mundo exterior e nos
permite viver uma realidade de espagos seguros, onde podemos ser livres para

imaginar e criar.

Neste trabalho, busco explicitar minhas ideias sobre memoria e imaginagéo no
ambiente domeéstico durante a infancia através da producdo de artes téxteis e
instalagdes. Tais trabalhos partiram de uma reflexdo poética sobre a casa e os
fazeres manuais, que teve inicio, mais especificamente, no ano de 2021. Porém,
apresento a seguir algumas de minhas experiéncias e produgdes anteriores, tendo

elas forte relacdo com os meus trabalhos recentes.

Durante minha formagao como professora, percebi a importancia de refletir
sobre meu proprio processo de criagao para entdo demonstrar ao aluno a relevancia
do momento de concepg¢ao do trabalho. Nesse sentido, por vezes, o proprio processo
se torna até mais importante do que a obra pronta. Sendo assim, neste trabalho,
apresento um enfoque sobre 0 momento anterior ao trabalho pronto, descrevendo as
etapas de criagcdo durante a elaboragao de todo o projeto, ou seja, como a obra de
arte surge e como é construida a partir da integracao entre referéncias e pesquisa,

dialogando com a reflexdo de outros artistas.

Penso que o papel de facilitador do professor no ensino de artes, € de suma
importancia para o desenvolvimento da criatividade e autonomia dos alunos, assim
como o ambiente escolar, onde podemos construir juntos um lugar seguro, como

deveria ser nossa casa de infancia.

Em 2018, terceiro ano de minha graduacao, dediquei-me a explorar meios de
producédo que confluiam mais com minhas reflexdes artisticas. Criei um vestivel em
tecido voil, com trechos de conhecidas musicas brasileiras, letras claramente

machistas, bordadas em linha preta. Tais cang¢des foram escolhidas a partir de

9
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compilagdes que encontrei em pesquisas na Internet. Algumas dessas musicas eu ja
havia escutado inumeras vezes, como “Léraburra” do Gabriel o Pensador, que diz o
seguinte:

A procura de carros

A procura de dinheiro

O lugar dessas cadelas era mesmo no puteiro (...)

N&o sou machista

Exigente talvez

Mas eu quero mulheres inteligentes nao voceés (...)

E para vocé me entender vou ser até mais direto
Léraburra, cé nao passa de mulher-objeto

Outra banda que me era familiar por ter suas musicas muito tocadas nas
radios entre o final dos anos 1990 e comeco dos anos 2000, era Raimundos. A
cangao que escolhi dessa banda foi “Pequena Raimunda”, onde a letra fala sobre
essa mulher que é tida como “feia, mas gostosa”, que a unica coisa que € possivel
fazer com ela, é transar. E é claro, se for de costas para ndo vermos “sua cara de
pesadelo”.

Feia de cara mas é boa de bunda
Olhe s6 a pequena Raimunda

Se ela ta indo até que da pra enganar
Se ela ta vindo néo é bom nem olhar
Ela de 4 fica maravilhosa

Na 3x4 é horrorosa

Shit, shit pequena Raimunda
Bunda de sonho a cara um pesadelo

Neste trabalho, Palavras de amor n°1 (Imagem 1), utilizei o bordado, uma
técnica tida como “tradicionalmente feminina”, para debater questdes referentes a
nossa educacgao patriarcal e machista. A ideia de produzir uma pega que pode ser
vestida, acabou por ressaltar os conceitos estabelecidos do que é “ser mulher”,

conceitos esses, “costurados” em nossas mentes e corpos.

Essa obra foi originalmente produzida para a exposi¢ao registro n.2 (Imagem
2) com curadoria de Charlene Cabral e Diego Groisman, na Casa Baka. A exposi¢ao
foi produzida a partir de uma chamada aberta para artistas, todos os trabalhos

expostos tinham tematicas nao-neutras, trabalhos que comunicavam temas politicos.
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Imagem 1: Palavras de amor n°1, bordados sobre tecido voil
1,50 x 50 cm, 2018, Juliana Gonzalez.

exposigao-ativogdo-desafio
Casa Baka
30/6 _1/9

Imagem 2: Convite para a exposigéo registro n.2
Fonte: https://www.matinaljornalismo.com.br/rogerlerina/agenda/casa-baka-sedia-registro-n-2
Em 2019, a partir de outro edital, o vestivel foi novamente exposto,
dessa vez no antigo Centro Cultural Erico Verissimo, hoje conhecido como Espaco

Forca e Luz. A exposi¢gdo Minorias (Imagem 3) com curadoria de Alexsander Britto e
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Valdriana Cérrea, tinha como foco trabalhos que abordassem questdes de género,

racismo, LGBTQIA+ e feminismo.

C
MOSTRA

MIND

RIA

Imagem 3: Convite para a exposi¢ao Minorias.

Fonte: http://www.cccev.com.br/index.php/aconteceu-detalhe/673/mostra-coletiva-minorias

A terceira vez em que o trabalho Palavras de amor n°1 foi exposto, ocorreu na
mostra “Decifro-te ou Me Devoras?” (Imagem 4) no espaco do Azzurra Pub, com

curadoria de Lilian Maus e Sofia Mazzini, e participagao do artista Ernani Chaves.
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Imagem 4: Convite para a exposicao Decifro-te ou Me Devoras?.
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Apos produzir o vestivel Palavras de amor n°1, parti para uma nova
experiéncia criativa, ainda abordando o mesmo tema. O pais estava em ano eleitoral,
as discussdes de classe, género, sexualidade e cor estavam fervilhando, portanto,
dediquei-me a criar objetos e pinturas que rememoram alguns aspectos da minha
educacao catdlica e o meu despertar sexual, utilizando imagens de icones religiosos
em cores vibrantes semelhantes ao movimento Pop', subvertendo assim, questdes

religiosas e sexuais em algo critico.

Através da série Glorioso Sacrilégio (Imagem 5), busquei proporcionar, de
forma bem humorada, a possibilidade de discutirmos algumas questdes relacionadas
as profanagdes, tanto no ambito pessoal, intimo e feminino, quanto num sentido mais
amplo. No6s, mulheres, lidamos com construgdes sociais contraditorias desde
sempre. Temos a nossa imagem idealizada, glorificada e santificada, mas também

objetificada, erotizada, desrespeitada e, muitas vezes, violentada?.

Além disso, podemos pensar na ideia de sacralizacdo da arte, uma pratica
que surgiu numa época de supervalorizagdo do poder divino, mas que hoje
percebemos em praticas ligadas ao sistema contemporaneo das artes, que, no
circuito mercadoldgico e institucional, ainda prioriza técnicas e suportes carregados
de tradicdo, mantendo um processo elitizante e alienante, desligado de questbes

sociais num momento em que reflexdo e debate se mostram muito necessarios.

' Pop Art é um movimento artistico que se caracteriza pela reproducdo de temas relacionados ao consumo,
publicidade e estilo de vida americano (american way of life). Os artistas dessa corrente trabalhavam com cores vivas,
inusitadas e usadas na publicidade. Eles escolhiam as imagens e os simbolos populares como material de criagdo.

2 0 Brasil ocupa a incdbmoda 5° posigao em um ranking global de assassinatos de mulheres. Essa taxa sé € maior em

El Salvador, na Colébmbia, na Guatemala e na Russia e o detalhe assustador € que a maioria desses crimes foi cometida por
alguém da prépria familia.
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Imagem 5: Série Glorioso Sacrilégio, esculturas em gesso,

dimensdes variadas, 2019, Juliana Gonzalez. Foto: Juliana Gonzalez.

A Série Glorioso Sacrilégio (Imagem 6) foi pensada, a principio, para integrar
a exposicao Gragas as Deusas (Imagem 7), na Perestroika, com curadoria de Juliana
Proengo. A exposicdo teve como intuito reunir mulheres artistas cujos trabalhos

abordavam o sagrado feminino.

Imagem 6: Série Glorioso Sacrilégio exposta juntamente com trabalho de Marina Borges. Exposigao Gragas as
Deusas, 2019. Foto: Flavia Schwantes
Fonte:
https://medium.com/@artikin/conhe%C3%A7a-as-8-artistas-participantes-da-exposi%C3%A7%C3%A30-gra%C3%A7as-%C3%
AOs-deusas-em-porto-alegre-c39b7b3d62cf
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| gracas as
deusas

Arlane Oliveira
Jullana Gonzalez
Marina Borges
Malina Toffanello
Mitti Mendonga
Renata Sampaio
Ursula Jahn
Verénica Vaz

Imagem 7: Convite para a exposigdo Gragas as Deusas.
Fonte: https://facebook.com/events/s/abertura-da-exposicao-gracas-a/362378564396209/

Continuei a trabalhar com a imagem de santas (Imagem 8), mas quando parti
para a pintura em tela, compreendi que o trabalho ja ndo tinha ligagdo com a
sexualidade e, sim, antes de tudo, com lembrancas referentes a minha avoé materna.
Ela colecionava santinhos de papel, amplamente distribuidos em Igrejas, e quando
faleceu, minha mae ofereceu-me a colecdo para que eu usasse em meu trabalho.
Fotografei os santinhos e editei as imagens em aplicativos de edigdo para celular,
buscando deforma-las e transformar as cores originais em cores vibrantes e

fluorescentes.

Imagem 8: Sem Titulo, Série Santas, acrilica sobre tela, dimensdes variadas, 2019, Juliana Gonzalez.

As pinturas, que intitulei como Santas e a Série Glorioso Sacrilégio, também

foram expostas no espaco cultural do Azzurra Pub, na exposi¢cao “Decifro-te ou Me


https://facebook.com/events/s/abertura-da-exposicao-gracas-a/362378564396209/
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Devoras?” que ja foi apresentada mais cedo. Nessa ocasido, além de todos esses
trabalhos, tive a oportunidade de agregar uma pintura com stencil em uma das portas
do espaco. Brincando mais uma vez com a simbologia cristd, com cores vibrantes
das tintas em spray, criei um grande Sagrado Coragdo (Imagem 9), que € uma

imagem conhecida dentro da liturgia da Igreja Catdlica.

Quando o convite para essa exposi¢gao surgiu, duas das santas da Série
Glorioso Sacrilégio ja haviam sido vendidas, portanto s sobraram trés, o que foi
perfeito para novamente abordar a simbologia catélica, ja que o numero trés é muito
simbdlico: O Pai, o Filho e o Espirito Santo. Decidi coloca-las de uma forma quase
triangular, e com a ajuda do artista Ernani Chaves, que trabalha com formas
geométricas, pintamos na parede, atrds de uma das estatuetas, um circulo

fluorescente, uma grande auréola (Imagem 10).

Imagem 9: Pintura no espago do Azzura Pub, 2021. Foto: Lilian Maus.
Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/albums/72157719815138097
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Imagem 10:Montagem da obra Glorioso Sacrilégio. Azzurra Pub, 2021. Foto: Lilian Maus.
Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/albums/72157719815138097

Meu processo de trabalho, como ja mencionei, € muito ligado a memoaria, ndo
somente como ideia, mas também como vivéncia familiar, ja que as mulheres da
minha familia, com énfase em minha méae e avé materna, sempre trabalharam com
artesanato e portanto esses fazeres manuais fazem parte do meu acervo de

memorias afetivas, principalmente o bordado.

O artesanato e a arte ou arte menor e arte maior® sdo definicdes que na arte
contemporanea tem seus caminhos tao entrelacados que a diferenciacao fica, por
vezes, impossivel. No artigo “Waste Not, Want Not: An Inquiry into What Women
Saved and Assembled — Femmage™, escrito por Miriam Schapiro e Melissa Meyer
em 1978, as autoras definem as artes “tradicionalmente femininas” com a palavra
femmage, um conceito que compartimenta a ideia de arte menor e que agrega outros

fazeres como, por exemplo, a culinaria. Em meu trabalho venho buscando utilizar o

3 como surgimento da academia, na metade do século XVII, € que sdo apontadas as diferengas do que séo artes
maiores e artes menores. As artes maiores seriam a pintura, a escultura e o desenho ( que em determinado momento é
considerado processo preparatério para a pintura e a escultura ). As artes menores seriam a gravura ( por ser usada como
ilustracdo e complementacao de livros impressos ), a tapecaria e a ceramica.

4 SCHAPIRO, Miriam e MEYER, Melissa. Waste Not, Want Not: An Inquiry into What Women Saved and Assembled
— Femmage. Artcritical - the online magazine of art and ideas, 2015. Disponivel em:

<https://artcritical.com/2015/06/24/femmage-by-miriam-schapiro-and-melissa-meyer/>. Acesso em: 01 de out. de 2021.


https://artcritical.com/2015/06/24/femmage-by-miriam-schapiro-and-melissa-meyer/
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bordado, que € uma técnica femmage, e a partir dele expressar minha poética.

Como ja mencionado, a arte e o artesanato nem sempre tem suas definicoes
tdo diferenciadas, as duas palavras remetem ao fazer manual. O artesanato € uma
apropriacdo da cultura, que utiliza habilidades técnicas de produgao de objetos de
forma repetitiva aliada a questdo da sobrevivéncia, ja a arte utiliza a técnica como

forma de expresséao.

A artista Miriam Schapiro propds a revalorizagdo das colchas de retalhos,
objeto muito presente na cultura norte-americana desde os tempos coloniais, mas
que eram vistos “apenas como artesanato". No Baile do MET de 2021, o rapper
AS$AP Rocky, usou em seu look uma colcha de retalhos (Imagem 11) comprada em
um brecho proximo ao atelier do estilista que o vestiu. Esse baile € um dos eventos
mais aguardados para quem gosta de moda, afinal, € um evento de arrecadacéao de
fundos para o departamento de vestuario do Museu de Arte Metropolitan, portanto ao
usar uma colcha como traje de gala vemos novamente como a arte e o artesanato se

mesclam.

Imagem 11: ASAP Rocky no Baile do MET 2021. Foto: Getty Images.

Ja trabalhei e ainda trabalho com o bordado como artesania. Entre o final de

2017 e comego de 2018, iniciei um projeto de bordado em bolsas/sacolas de algodao
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cru (Imagem 12), criei uma pagina no Instagram (Imagem 13), que hoje ja abandonei
por dificuldades no processo de venda das pecas. Os bordados dessas bolsas
variavam, bordei desde um retrato da falecida romancista inglesa Jane Austen, até
uma mao segurando uma mosca. Sempre busquei fazer algo diferente do que eu via
circulando na rua, meu processo de criacdo tanto na arte como nos artesanatos vai

em busca do bom humor.

Imagem 12: Bolsa de algodao cru bordada, 2018. Foto: Lucas Boaventura.

Jnstagram Cadlastre-ae
borsinhas

10 publicagtes 92 seguidores 135 sequinda

hossinhas

i bolsas sustentavers personalizadas
* bardadac a mao com amaor

| (54)8E144-3275

| hzjus gonzalez@gmail.com

www instagram.com, gonzalez_ju

| PUBLICACOES 1l ¥IDEDS [E] MARCADOS

Imagem 13: Captura de tela do Instagram Borsinhas.
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No presente trabalho busco continuar a entrelacar os meios de producéo,
profanando os suportes ébvios da arte, como venho fazendo nos meus trabalhos ja

citados.

Segundo Agamben (2007, p.59) “A passagem do sagrado ao profano pode
acontecer também por meio de um uso (ou melhor, de um reuso) totalmente
incongruente do sagrado”. Ao optar por suportes alternativos como o tecido, por
exemplo, crio “teias” de interligagdes entre técnicas manuais que passaram de
geracgao para geragao e que tem uma memoaria afetiva em meu imaginario, burlando

0s meios tradicionais de criagao artistica.

No primeiro capitulo, abordo a casa como um objeto de proteg¢ao, que abriga
recordagdes, sensac¢des e imagens e como a nossa morada da infancia € importante
na construgdo de nosso imaginario. Nos dois subcapitulos, trago questdes sobre o
sotao, ambiente que provoca sonhos e fantasia, e questdes sobre o pordo, coOmodo
que, por vezes, € associado ao medo. Para isso, uso como principais referenciais
tedricos, Gaston Bachelard e Juhani Pallasmaa, e correlaciono meus trabalhos com
as produgdes de artistas como: Brigida Baltar, Hundertwasser, Elida Tessler, Heloisa

Crocco, Paul Klee, Arthur Bispo do Rosario e Leonilson.

No segundo capitulo e seus subcapitulos, sdo tratadas questdes sobre o que
se apresenta fora da casa, ou seja, no quintal dessa morada. Primeiramente, abordo
memorias relacionadas ao brincar, depois ao imaginario e por fim, sobre o recordar e
catalogar tais memdrias. Assim como no primeiro capitulo, utilizo Bachelard e
Pallasmaa como principais tedricos para embasar meu texto, e volto a relacionar
minha produgao poética com os trabalhos do artista ja citado anteriormente, Bispo do
Rosario, e trago trabalhos de Jo Baer, Ferreira Gullar, Marilia Bianchini, Lilian Maus,

Arlete Santarosa e Cao Guimaraes.
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CAPITULO |
A Casa

Pensar a casa, ndo envolve apenas pensar nela como um objeto ou uma
construgao, mas, sim, refletir sobre a sua condicao complexa integrada por diferentes
ideias, imagens, memorias e emogdes, € pensar muito mais no territério do
imaginario e das sensagbes. A casa sO é “lar” por causa dos ocupantes, daqueles

que passaram por ela ou a habitam.

A imaginagao, para o pensador francés Gaston Bachelard, nunca parte de
uma unica imagem, e sim de um conjunto delas que se relacionam e criam assim o
imaginario do individuo. “O vocabulo fundamental que corresponde a imaginagdo ndo
€ imagem, mas imaginario. O valor de uma imagem mede-se pela extensdo de sua
auréola imaginaria. Gragas ao imaginario, a imaginagcdo & essencialmente aberta,
evasiva. E ela, no psiquismo humano, a propria experiéncia da abertura, a propria
experiéncia da novidade. Mais que qualquer outro poder, ela especifica o psiquismo
humano.”(BACHELARD, 2001, p.1)

Durante o processo de escrita deste trabalho, utilizarei memdérias sobre minha
vivéncia na casa de infancia como forma de construir meu imaginario particular, mas
também utilizarei simbolos e arquétipos de um imaginario comum do ser humano,

por exemplo, a figura da casa.

Artistas como Brigida Baltar e Hundertwasser trabalharam com a questao da
casa. Baltar colecionou durante quase dez anos, materiais da vida doméstica, como
a poeira dos tijolos de barro das paredes (Imagem 14) ou a agua das goteiras. Ja
Hundertwasser criou uma teoria sobre as cinco peles (Imagem 15), sendo a terceira

“a casa’.



Imagem 14:Canto brocado, pé de tijolo sobre o chado, 120 x 120cm, 2007, Brigida Baltar.

Fonte: https://nararoesler.art/artists/34-brigida-baltar/

THE FHVE  SKINS | EPIDERMIYS
] CloTwes

3 HOvSES
& 1DENTIRY
E panTd

Imagem 15: As cinco peles do homem, nanquim sobre papel, 29,6 x 21cm, 1997, Hundertwasser.
Fonte: https://hundertwasser.com/en/applied-art/apa382_mens_five_skins_1975
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Para os dois artistas, a casa € um desdobramento de ndés mesmos.
Hundertwasser, ao se envolver em projetos arquitetbnicos (Imagem 16), cria
moradas organicas e coloridas, mostrando que a harmonia natural é feita de
diversidade e n&o de uniformidade. Ele entrega para ndés a morada enquanto
dispositivo poético. Ja Brigida, “retira” da casa seu material para a criagao de poesia
visual, desenvolvendo novos sentidos para a ideia de habitar. Tanto um quanto o
outro, demonstram com seus trabalhos o desejo do corpo de pertencer ao espago da

casa e da casa como a extensao de nds mesmos.

Imagem 16: Hundertwasserhouse — conjunto habitacional com 50 apartamentos construidos em Viena na Austria em
meados de 1985.

Fonte: https://alcovamoderna.wordpress.com/tag/hundertwasser/

De acordo com Bachelard (2008, p.26)

O passado, o presente e o futuro ddo a casa dinamismos diferentes,
dinamismos que frequentemente intervém, as vezes se opondo, as vezes
estimulando-se um ao outro. A casa, na vida do homem, afasta
contingéncias, multiplica seus conselhos de continuidade. Sem ela, o
homem seria um ser disperso. Ela mantém o homem através das
tempestades do céu e das tempestades da vida. Ela é corpo e alma. E o
primeiro mundo do ser humano. Antes de ser "atirado ao mundo", como o
professam os metafisicos apressados, o homem ¢é colocado no bergo da
casa. E sempre, em nossos devaneios, a casa € um grande berco.

Portanto, ao falar da casa, falo sobre uma entidade protetora, um primeiro

universo € um abrigo de memorias distantes. “A memoria, condicdo basica de nossa
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humanidade, tornou-se uma das grandes molduras da produgdo artistica
contemporanea, sobretudo a partir dos anos 1990.” (CANTON, 2009, p.21).

Comecei a questionar quais elementos dessas memorias seriam importantes
de transformar em objetos de arte e como obter resultados que melhor
contemplassem minhas reflexdes. Com a ajuda de um caderno de anotagdes em que
escrevi frases/pensamentos e até mesmo alguns rabiscos, pude me entregar ao
processo (Imagem 17), ja que por mais que palavras e frases sejam recorrentes em

meu trabalho, ndo tenho habito de manter cadernos/sketchbooks por muito tempo.

Como ja mencionado, a palavra escrita € elemento comum dentro do meu
trabalho, seja no bordado ou em outros meios. Ao empregar a linguagem escrita em
minhas obras, proponho um desafio, tanto para mim enquanto artista, como para o
observador: imagem para ler, palavra para ver. Nesse sentido, vejo convergéncia
com o pensamento do filésofo e escritor alemao Heidegger quando ele afirma que “A
linguagem é a casa do ser. Nessa habitagdo do ser mora o homem. Os pensadores e
0S poetas sdo os guardas dessa habitagdo. A guarda que exercem é o consumar a
manifestagdo do ser, na medida em que a levam a linguagem e nela a conservam.”
(HEIDEGGER, 1995, p.34 apud LIMA FILHO, 2011, p.59).

Imagem 17: Detalhe de cadernos de 2021.
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A escrita é outro elemento recorrente na arte contemporanea, analiso aqui o
trabalho da artista Elida Tessler, que desenvolve obras das mais diversas utilizando a

palavra escrita.

Em seu trabalho Claviculario de 2002 (Imagem 18), Tessler cria um
porta-chaves, em que trés mil chaves continham segredos originados de anotacdes
de sua mae, que tinha o habito de listar os objetos de sua casa. Ao fazer isso, a
artista evoca a memoadria da mae e de suas experiéncias domésticas. No texto “O
tempo rouge” de Gléria Ferreira, presente no catalogo da exposicao retrospectiva
Gramatica Intuitiva, a autora comenta:

Chaves que evocam contatos, encaixes do positivo e do negativo, trazendo
uma série de significados, como insignia ou simbolo de poder, autoridade ou

posse, mas também denominacéo utilizada em musica, como elemento para
tapar ou destapar buracos de instrumentos de sopro, e muitas outras

expressdes populares como chave da felicidade, chave da questao, etc.
(FERREIRA, 2013, p.25)

Imagem 18: Claviculario, 2006.

Fonte: http://www.elidatessler.cm.br/pag nova obras.htm

As chaves com palavras ou palavras-chave de Tessler s&o como um “guardar”
de significados, para a artista, um pedago de sua mae, mas para nos, espectadores,
um despertar de memorias diversas. Cada palavra ali escrita é disparadora, ao ler
“filha”, como na chave em evidéncia na imagem acima, podemos lembrar, por

exemplo, que todos somos filhos ou do sentimento de amor.


http://www.elidatessler.com.br/pag_nova_obras.htm
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Anotar em um caderno elementos que me despertam para memorias e
sentimentos tém muito a ver com o modo com que trabalhei no projeto atual, a
principio as ideias sdo embaralhadas e até mesmo sem sentido, mas acredito que o
processo, 0 modo de realizagao desses trabalhos, é a bussola guiadora, muito mais

do que a obra final.

Segundo Tessler (2002):

Neste momento, concebo o trabalho de arte como algo que nasce de um
nao-saber-o-que-fazer-nem-como-fazer. Mas acreditando que, mesmo nao
importando o algo a ser feito, importa 0 modo de realizagdo. O trabalho nédo
pode ser lancado de qualquer maneira. Ha método. Pode-se inventar uma
metodologia. A origem de uma proposigao artistica, a beira do abismo, tende
mais para o lado da pergunta.

Ao ler o que Tessler fala sobre ndo-saber-o-que-fazer-nem-como-fazer, pensei
na ideia de casa, no que a palavra casa suscita em nossas mentes, aquele desenho
mais basico possivel, parede e telhado. Imaginei isso mas nao sabia “o que fazer”
com isso € nem “como fazer”, apenas tinha esse desenho basico como ponto de

partida.

A partir dessa ideia que “martelava” em minha cabeca, decidi que deveria
“construir’ essa casa a partir de recortes de papel. Para a criacdo dessa colagem, fiz
alguns esbogos de como seriam cortados esses papéis, como essa casa seria
montada (Imagem 19). Para os recortes foram utilizados papéis para origami em

formatos e tamanhos variados, colados sobre papel Canson (Imagem 20).
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Imagem 19: Detalhe de cadernos de 2021.

Imagem 20: Detalhe de colagens sendo produzidas.

Apos o término da primeira colagem (Imagem 21), percebi que era o tipo de
trabalho que exigia repeticdo, somente uma nao traria impacto. Portanto foram
concebidas 38 variagdes nesse primeiro momento. Cada colagem, poderia conter de

uma até trés casas, variando seus tamanhos e cores.



28

Imagem 21: Colagem finalizada.

Mesmo que a sutileza e a simplicidade das colagens tenha sido o que primeiro
me atraiu na construgcdo das obras, e sabendo que cada uma funcionava como
objeto individual, busquei criar um modo de expoé-las juntas. Para isso, produzi mais
algumas colagens, agora usando como base o papel vegetal para criar

transparéncias e sobreposigdes, uma colagem na propria colagem.

Em alguns exercicios de aulas que participei durante minha formagao, percebi
que a montagem das obras no ambiente é algo que me fascina, além das
composi¢cdes com inumeras pegas. Esse trabalho me permitiu explorar tal gosto por

compor no espago.

Comprei um rolo de cortica e alfinetes, pois pensei que, com esses materiais,
poderia criar sobreposi¢cdes interessantes, mas encontrei algumas dificuldades.
Esteticamente a cortica ndo me agradou, e acabei tentando fazer composigbes que
encobrissem o fundo, mas o resultado n&o foi satisfatério. Apds, colei a cortica em
um bastidor de tela, para que ficasse estavel, mas a cortica ndo aderiu a madeira.
Percebi tais obstaculos, como um sinal para que eu nao trabalhasse de modo tao

contido, em um espaco tdo pequeno e parti para a estruturagao no espaco.

Esbocei um plano para a disposi¢ao das colagens (Imagem 22), comegando a

fixa-las na parede em seguida (Imagem 23 e Imagem 24).



Imagem 22: Detalhe de cadernos de 2021.

Imagem 23: Possivel disposi¢cao das obras.
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Imagem 24: Detalhe da possivel disposi¢cdo das obras.

Apds a primeira disposicao finalizada, introduzi as colagens feitas em papel
vegetal (Imagem 25 e Imagem 26), criando uma espécie de “capa’,
vestindo/revestindo o trabalho, convidando o observador a perceber as sutilezas de
um trabalho ludico que sobrepbée, como em um brinquedo infanti ou um

quebra-cabecas.

Em meu trabalho busquei pensar na organicidade e nas diferentes formas de
se sentir o lar. De acordo com Pallasmaa a casa como objeto ndo € o que faz o lar, e
com toda certeza nao €, mas a figuragdo, a imagem da casa para mim traz consigo
uma questido de afeto, portanto ao trazer essas composicoes de papéis e dimensdes
diversas, busco trazer essa esséncia do lar. “O lar é uma expressdo da
personalidade do morador e de seus padrées de vida unicos. Por conseguinte, a
esséncia de um lar é mais proxima da vida propriamente dita do que o artefato da
casa.” (PALLASMAA, 2017, p.16).
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Imagem 25: Possivel disposigcdo das obras com papel vegetal.

Imagem 26: Detalhe de possivel disposi¢cdo das obras com papel vegetal..

Apos a conclusdo das colagens, parti para outro momento de investigagao.
Pensando no trabalho da artista e designer Heloisa Crocco, que cria painéis
utilizando arestas de madeira reflorestada que seriam descartadas (Imagem 27), na
pintura Castle and Sun do artista Paul Klee (Imagem 28), e nos os projetos
arquitetébnicos de Hundertwasser (Imagem 29), e suas ideias de construgbes
organicas e coloridas, recordei do brinquedo “Brincando de Engenheiro” (Imagem 30)

pelo qual tenho grande afeto.
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Imagem 27: Série Aparas. Heloisa Crocco.

Fonte: hitps://www.croccostudiodesign.com/heloisacrocco#/aparas/

Imagem 28: Castle and Sun, 6leo sobre tela, 50 x 59 cm, 1928, Paul Klee.

Fonte: https://www.revistacircuito.com/diversidade-nas-obras-de-paul-klee/


https://www.croccostudiodesign.com/heloisacrocco#/aparas/
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Imagem 29: Torre Hundertwasser, maquete arquitetdnica, 140 x 70 x 70 cm
Fonte: https://hundertwasser.com/architektur/arch131i_hundertwasser_turm_-_architekturmodell_1633

Imagem 30: Brincando de Engenheiro: brinquedo de madeira com diversas pegas.
Fonte:
https://casavogue.globo.com/Design/Tecnologia/noticia/2020/10/brincando-de-engenheiro-ganha-versao-em-realidade-aumenta
da.html

Algo em seu formato simples e a possibilidade de criar mini-universos fazia
com que eu, quando crianga, brincasse por horas e horas, ndo necessitava de
bonecas para criar personagens que vivessem naquele universo, eu gostava apenas

de montar e desmontar, subir uma torre de um lado ou construir uma ponte de outro.
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As criagdes arquitetdnicas eram o que me prendia a brincadeira.

Castle and Sun € uma pintura que mistura diferentes elementos geométricos
em cores vibrantes, formando no horizonte uma grande cidade ou um castelo, o que
me remeteu diretamente ao brinquedo de madeira ja mencionado. Assim como as
obras de Klee, a obra de Crocco também me fez pensar nesse brinquedo, ja que
muitos dos painéis s&o construidos a partir de tridngulos, muito semelhantes aos

“telhados” do brinquedo.

Portanto, comprei o brinquedo e comecei a construir pequenos
castelos/cidades, voltando a infancia e brincando novamente. Passei alguns dias
pensando no que eu criaria com aqueles blocos. Cogitei fixar os blocos em placas de
MDF semelhantes aos painéis de Heloisa Crocco ou em dispb-los em aquarios de
vidro. Descartei as duas ideias optando por um suporte diferente, uma tabua de

madeira, um classico objeto do lar, utilizado na cozinha para o corte de alimentos.

A ideia da tabua surgiu por ser um suporte pouco usual, transformando assim,
em um trabalho de femmage, ja que estou me apropriando de um utensilio doméstico

que geralmente é associado ao universo feminino.

Fiz um esbogo em meu caderno de como seria a construgcao da obra (Imagem
31), e depois disso coloquei as pegas em cima da tabua, tentando organizar de modo

gue mais me agradasse esteticamente.
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Imagem 31: Detalhe de cadernos de 2021.
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Em seguida, parti para o processo de colagem das pecas. Utilizei cola
de madeira, empilhando peca por peg¢a, sendo que algumas saiam do campo da
superficie da tabua. Apds isso feito, colei algumas pecas sobrepondo alguns dos
demais blocos (Imagem 32 e 33), surgindo, assim, uma ligagdo com o trabalho

anterior, das colagens em papel.

Criei sobreposicdes de papéis e blocos refletindo sobre a morada de
infancia, feita essencialmente da sobreposicdo de lembrangas e sensacgoes,
construindo pontes que interligam esses elementos e outras vezes erguendo torres,

como as torres para um sotéo.

Imagem 32: Detalhe da construcdo da obra.de 2021.



Imagem 33: Subir pontes, erguendo torres, pegas de madeiras coladas em tabua de pinus, 40 x 27 x 6 cm

2021, Juliana Gonzalez.
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1.2 S6tao: Em busca do céu.

Minha metodologia para a obra inicial deste subcapitulo deu-se a partir da
lembranga sobre um cdémodo inexistente em minha casa da infancia. Nessa morada,
nao havia sotdo, mas por anos acreditei que esse lugar existia e que somente sua
entrada era escondida. Sonhava em descobrir a porta de entrada para esse territério

inexplorado.

No meu caderno escrevi frases como “O barulho do ranger dos degraus”
(Imagem 34), e logo lembrei-me de como no meio da escadaria de ligagao entre o
térreo e o primeiro andar havia no teto uma abertura para o telhado, e aquela
abertura, na minha visao infantil, s6 poderia ser a entrada para o s6tdo, mas que me
era proibida. Por mais que meus pais falassem que a abertura servia apenas para
fazer consertos no telhado, muitas vezes, projetei planos mirabolantes para

conseguir subir até aquele lugar.
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Imagem 34: Detalhe de cadernos de 2021.

De acordo com Bachelard (2008, p.37):

Os andares elevados, o sétao, o sonhador os “edifica” e os reedifica bem
edificados. Com os sonhos na altitude clara estamos, convém repetir, na
zona racional dos projetos intelectualizados.

A ideia da existéncia desse lugar era suficiente para imergir em um onirismo
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profundo, em um mundo imaginario de pequenos esconderijos. “Que privilégio de
profundidade ha nos sonhos da crianga! Feliz a crianga que possui, realmente, as
suas solidées!” (BACHELARD, 2008, p. 35). O sétéo é, principalmente, um lugar de
elevagao, a torre mais alta de um castelo de sonhos. “O sétdo é o lugar simbdlico
para armazenar as memorias agradaveis (...)” (PALLASMAA, 2017, p.17). Portanto

comecei a projetar um vestivel que transmitisse esses sentimentos (Imagem 35).

Iniciei o vestivel procurando entre meus retalhos, algum tecido que fosse
comprido o suficiente para cobrir o meu corpo. Feito isso busquei a ajuda da minha
mae, que € companheira das minhas empreitadas no mundo das costuras e
bordados. Desde muito nova eu acompanhava minha m&e e avdé em seus
artesanatos, adorava mexer nas linhas, tecidos e tesouras, portanto, ela logo aceitou
0 pedido e comegamos a pensar como fariamos a pega, ja que nao temos maquina

de costura.

Imagem 35: Detalhe de cadernos de 2021.

Para facilitar a feitura da peca, optamos por fazé-la reta, sem muitas curvas de
modelagem do corpo. Cortamos o tecido em duas metades, uma delas para as

costas e a outra para a frente, que seria novamente dividida em duas partes. Apds o
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processo de corte, minha mae juntou as trés partes com uma costura simples e fez a

bainha onde era necessario.

Com a peca montada, passei para o vestivel o desenho que seria bordado em
uma das partes frontais. Desenhei uma torre simples, semelhante as de histérias
infantis, mas principalmente as que me lembravam do brinquedo “Brincando de

Engenheiro”, com o qual trabalhei no capitulo “A Casa”.

ApOs ter o desenho passado para o tecido, colei em volta da peg¢a, como
acabamento, uma tira de pompons coloridos, comprados em lojas de artesanato para
esse mesmo fim. Os pompons me pareceram a principio uma boa escolha, com suas
cores vibrantes, remetem a trabalhos anteriores, mas com o passar do tempo,
dedicando-me diariamente a feitura dessa obra, percebi que essa mistura de cores

nao me agradava e acabei por descolar tudo da peca.

Como na maioria dos meus bordados, utilizei linha de cor preta e a técnica de
“‘ponto atras” por se assemelhar com o tragar do desenho a lapis ou a caneta. Gosto

que meus bordados tenham leveza, a ponto de serem confundidos com desenho.

A imagem da torre estendia-se por quase todo o comprimento do vestivel,
com inumeros tijolinhos para serem bordados um a um, trabalho que se estendeu por
alguns dias (Imagem 36). Apods a finalizagdo do bordado da torre, colei um tridngulo
de tecido vermelho para simular o telhado, assim como recortes de tecido que

remetem a nuvens brancas na frente da pega.

Com essas partes ja finalizadas, parti para a etapa das costas do vestivel.
Com uma caneta para tecido (que apaga com calor), escrevi “a casa que vai da terra
ao céu e faz da imensidao azul seu espaco para sonhar” (Imagem 37). A frase surgiu
em meus devaneios e pensamentos sobre o tema da casa, principalmente sobre o

sotao e porao.

Penso nessa torre bordada, como uma alegoria para o processo de sonhar
acordada, em que muitas vezes submergi e ainda o faco. As vezes, para sonhar,
precisamos “escalar’ alto antes de nos deleitarmos com o processo de imaginagao,
subir a escadaria de um so6tdo imaginario. E quando alcangamos podemos sonhar

com a imensidao azul do universo. Afinal, o que é maior do que o céu?
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A torre, mais precisamente o sé6tdo, € o maximo de uma casa, € 0 espago em
que podemos chegar mais proximo do céu, mais proximo das nuvens. E qual pessoa

nunca sonhou em tocar as nuvens? Deitar-se nelas e flutuar sem rumo.

Imagem 36: Detalhe do bordado sendo produzido.

Também com linha preta, bordei a frase nas costas do vestivel (Imagem 38).
Em meio a esse processo, pedi auxilio para minha mae para criarmos algum tipo de
acabamento na peca, ja que eu havia retirado os pompons coloridos. Entdo, para
ornar com a cor do telhado da torre, escolhi linha vermelha e solicitei que minha mae

fizesse o caseado®. Com isso feito, a pega estava finalizada (Imagem 39).

Ao refletir sobre essa pecga, penso no trabalho “Torre” (1996) de Brigida Baltar,
onde a artista construiu uma torre de tijolos retirados de sua prépria casa (Imagem
40). “Usando os tijjolos da casa, construi um espago para estar. Um espacgo de

recolhimento, de renuncia, de reflexdo, uma espécie de laboratorio do self. O

5 O ponto caseado nada mais é do que uma técnica usada por bordadeiras e costureiras
para evitar que o tecido desfie ou para dar acabamento nas pecas.
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espago-torre, que ¢é& também templo, beco, caverna, alto-da-montanha,
meio-do-deserto. Espagco para criar e fabular’. (BALTAR, 2009). Assim como em
minha torre, Baltar pensa nessa construgdo como um espaco de criagao e de sonho.
Além disso, enquanto Brigida é envolta de uma torre real, eu, ao fazer um vestivel,
me envolvo em uma torre simbdlica. Nossas materialidades séo diferentes, Brigida
usa materiais pesados como tijolos, eu optei pela delicadeza do tecido, mas os dois

trabalhos falam sobre esse habitar, tanto o espago quanto o habitar de si mesmo.

Segundo Pallasmaa (2017, p.8)

Habitar ¢, ao mesmo tempo, um evento e uma qualidade mental e
experimental e um cenario funcional, material e técnico. A nogao de lar se
estende muito além de sua esséncia e seus limites fisicos. Além dos
aspectos praticos de residir, o ato de habitar € também um ato simbdlico
que, imperceptivelmente, organiza todo o mundo do habitante.



Imagem 37: Detalhe do processo de escrita.
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Imagem 38: Detalhe do processo de bordado.

Imagem 39: Da Terra ao Céu, bordados e colagem de tecido sobre algodéo cru, 130 x 58 cm,

2021, Juliana Gonzalez.
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Imagem 40: Torre, 1996.
Fonte: https://brigidabaltar.com/pt/obras/#342

Portanto, ao criarmos uma torre estamos organizando o nosso mundo,
refletindo sobre ele e nos permitindo vivenciar essa morada em toda sua extensao,

desde sua porgao fisica até a imaginaria.

by

Retornando a ideia de vestivel, projetei em meu caderno (Imagem 41) um
novo modelo. Desta vez me inspirei em trabalhos antigos utilizando o tecido voil

branco para a criagéo da peca.

Imagem 41: Detalhe de caderno de 2021.

Diferente do trabalho “Da Terra ao Céu”, projetei uma pega que cobriria

somente o tronco. Costurei em volta de toda a obra uma fita de acabamento, para
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que evitasse puxar fio, tratando-se de um tecido bastante delicado. Primeiramente,
pensei em bordar a frase “chamarei de lar com amor o meu refagio para sonhar”,
mas percebi que era semelhante a abordada no outro vestivel, e acabei

modificando-a.

Depois de escrever a nova frase, “chamei de lar com amor”, iniciei o processo
de borda-la na pega (Imagem 42). Enquanto projetava o novo vestivel, fiquei em
duvida sobre qual cor de linha usar, se seria preta, vermelha ou branca, mas acabei
por optar pela branca, pela sua delicadeza e ndo contrastar com a cor do tecido,

também branco.

Imagem 42: Detalhe do processo de bordado.

Quando terminei o bordado, e vesti a pecga, percebi que a abertura
superior havia ficado larga demais e a peca deslizava nos ombros, entdo acrescentei
uma fita na gola para franzir o tecido diminuindo a abertura para se adequar melhor

ao corpo. A peca estava finalizada (Imagem 43).
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Imagem 43: Chamei de lar com amor, bordados sobre tecido voil, 58 x 98 cm,

2021, Juliana Gonzalez.

Ao projetar esse vestivel, lembrei-me da obra mais iconica de Arthur Bispo do
Rosario, seu Manto de Apresentagado (Imagem 44). Obra criada a partir das linhas
que ele desfiava de uniformes e lengois presentes na Colbnia Juliano Moreira, centro
psiquiatrico no Rio de Janeiro, onde Arthur passou a maior parte de sua vida. Ele
levou anos criando essa peca para “sua chegada ao céu”, na parte de fora ele
bordou imagens e textos de seu universo particular, enquanto na parte interna,

nomes das pessoas queridas por ele.
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Imagem 44: Manto da apresentacao (frente e verso), sem data.

Fonte:hitps:/museubispodorosario.com/acervo/manto/

Acredito que os vestiveis sdo como habitagdes. Ha algo mais intimo do que o
tecido de encontro com a pele? O tecido dessas vestes ndo sao como piso, paredes

e telhado, como a fortificagdo da casa que € o nosso proprio corpo?

“Chamei de lar com amor”, pode ser uma alusdo a minha ou a sua chegada ao
lar, ao usar branco sobre o branco crio um desafio para o observador, aquele que
olha de longe néo ira captar a mensagem. O observador precisara se aproximar do

trabalho para poder ler o que esta escrito. A obra é um convite de entrada.

A ideia de obra como convite de entrada, tem um qué de erotismo, meus
trabalhos acabam criando isso por brincarem com a ideia do mostrar e esconder, da
necessidade de chegar proximo para observar os detalhes e dessa forma
compreender a mensagem. Citei Heidegger no capitulo inicial “A Casa”, e acredito
que posso retomar aqui a reflexdo. A linguagem como morada do ser é utilizada em
“Chamei de lar com amor”, como a possibilidade de usar a palavra para tornar
visivel, ndo necessitei construir nenhuma imagem para que qualquer espectador

“‘enxergasse” seu lar de amor, seu lar de afeto.

Os dois vestiveis acabam entrando na ideia da segunda pele de
Hundertwasser, o vestuario. O artista preza pelo orgulho de usar uma segunda pele

criativa, original e diferente das outras. Criei uma segunda pele original e diferente


https://museubispodorosario.com/acervo/manto/
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através de meus vestiveis e por mais que a intengdo ndo seja usa-las no dia-a-dia,
ao confecciona-las, criei também uma segunda pele feita especialmente para mim
buscando reencontrar esse lugar do sonhar. Assim como o Bispo do Rosario fez ao

produzir seu manto da apresentacéo, crio uma segunda pele em busca do céu.
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1.2 Porao: O medo do desconhecido.

Assim como o sotdo, o pordo sempre rondou 0 meu imaginario, mesmo se
tratando de um cdmodo inexistente na minha casa da infancia. De acordo com
Bachelard (2008, p.37/38):

No so6tdo, os medos ‘racionalizam-se’ facilmente. No pordo, mesmo para
alguém mais corajoso que o homem mencionado por Jung, a ‘racionaliza¢ao’
€ menos rapida e menos clara; nunca é definitiva. No sétéo, a experiéncia
diurna pode sempre dissipar os medos da noite. No por&o ha trevas dia e
noite. Mesmo com uma vela na mao, o homem vé as sombras dangarem na
muralha negra do pordo.

Na unica lateral da minha casa que podia ser vista de dentro do quintal,
encontravam-se rentes ao chao, pequenas aberturas para ventilagdo de mais ou

menos 10x20 cm.

Em minhas divagacgdes infantis, eu acreditava que minha casa tinha sim um
porao, mas que os proprietarios haviam selado a entrada, deixado as janelas a
mostra e pensando que ninguém as perceberia. Eu me perguntava o que poderia ter

ali de misterioso ou até mesmo macabro para estar escondido e ocluso.

Como uma fa do género de terror desde muito pequena, obviamente que
sentir medo era algo que me empolgava, e ter todo um cédmodo lacrado com

inumeras possibilidades, alimentava minha curiosidade.

Eu penso em um paralelo entre a obra que produzi para o subcapitulo anterior,
intitulada “Chamei de lar com amor” e os trabalhos do artista cearense Leonilson,
chamados “You've brought the shark to my heart” e “Don’t be sweet Use violence with

me”® (Imagem 45 e 46).

Meu vestivel convida o espectador a se aproximar da obra, trazendo um qué
de erotismo, a linha branca bordada no voil € a mistura entre o sagrado e o pecado.

z

E uma obra para vestir e despir.

Os bordados mecanicos de Leonilson, que sédo dois dos poucos bordados do

artista ndo feitos manualmente, geram um impacto semelhante. “(...) na pureza de

6 “Vocé trouxe o tubardo ao meu coragéo” e “Ndo seja doce Use violéncia comigo” (tradugéo
nossa)
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um tecido alvo, leve e dobrado, o branco imaculado do tecido é agredido pela for¢a
das palavras bordadas “shark” e “violence”. (LOPES, 2013).

As frases bordadas de modo agressivo, também trazem a ideia de erotismo. O
bordado “Don’t be Sweet Use Violence With Me”, é uma ordem, podendo suscitar

sensagdes como excitagao ou até mesmo medo.

How've baoughl the shank
hamyhem!'

Imagem 45: You've Brought the Shark to My Heart, bordado mecanico sobre tecido, 94 x 100 cm, 1991, Leonilson.

Fonte: http://iberecamargo.org.br/wp-content/uploads/2018/10/catalogo_leonilson-sob-o0-peso-dos-meus-amores.pdf

Dont be el
W vialence. usth me.

Imagem 46: Don’t be Sweet Use Violence With Me, bordado mecéanico sobre tecido, 94 x 100 cm, 1991, Leonilson.

Fonte: http://iberecamargo.org.br/wp-content/uploads/2018/10/catalogo_leonilson-sob-0-peso-dos-meus-amores.pdf

Segundo Kahn (2020):

Acontece que a emogao base subjacente tanto a excitagdo sexual quanto ao
medo é a mesma, e como interpretamos essa emogao base como uma ou
como outra, depende do contexto.”

" QOriginal: It turns out that the primary, base emotion that underlies both sexual arousal and
fear is the same, and whether we interpret that base emotion as one or the other, depends on the
context.


http://iberecamargo.org.br/wp-content/uploads/2018/10/catalogo_leonilson-sob-o-peso-dos-meus-amores.pdf
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Tanto meu vestivel “Chamei de lar com amor”, quanto a obra que apresento
neste subcapitulo, ndo s&o pegas que abordam explicitamente o erotismo, mas a

formalidade conceitual de ambas pode trazer a tona essa ideia.

Chegando, entdo, ao processo de reflexdo acerca do pordo do meu
imaginario, minha primeira ideia foi a criagao de compridas luvas que, me remetendo

a imagem de garras, estdo também ligadas ao medo enquanto conceito.

Elas seriam bordadas com a frase “Quando o piso estala, sinto medo do
desconhecido”, referindo o medo que eu sentia quando as tabuas do piso estalavam
nas noites silenciosas, me fazendo imaginar se algo ou alguém havia saido do porao,

rondando a casa enquanto dormiamos.

Como molde, usei minhas maos e antebragos, tragcando em papel o seu
contorno. Apds passar o desenho para o voil, escrevi nele também a frase com a
caneta para tecido. Uma das luvas levaria o trecho “Quando o piso estala” e a outra

“sinto medo do desconhecido”.

Finalizado o bordado (Imagem 47), cortei as luvas e costurei com um alinhavo

simples com a mesma cor de linha.

Imagem 47: Detalhe do processo de bordado.

Ao tentar experimentar as luvas, constatei que ndo cabiam em minhas maos,

0 que ndo era um problema, pois eu as imaginava dentro de uma moldura de vidro,
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apresentadas como um objeto intocavel. Porém, quando fui passar o tecido a ferro
para retirar os vincos e amassados, provavelmente a temperatura estava mais

elevada do que deveria e o tecido enrugou.

Frustrada com o ocorrido, senti que nao deveria tentar refazer o trabalho,
mesmo tendo o realizado com certa facilidade e rapidez. Ainda assim, eu queria
manter a frase bordada, assim como a escolha do tecido, modificando apenas a cor

da linha.

Com a linha branca bordada no voil (Imagem 48), crio uma conexao com meu
vestivel “Chamei de lar com amor”, e retrabalho as questdes de erotismo

aproximando o observador da obra.

Imagem 48: Detalhe do processo de bordado

Apos o término do bordado, instalei o tecido em um bastidor oval proprio para
bordados (Imagem 49 e 50), mas achei que a cor do bastidor contrastava muito com
o restante do trabalho, portanto fui em busca de rendas, tecidos, fitas e viés para

acabamentos.
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Imagem 49: Detalhe do processo

Imagem 50: Detalhe do processo

Ao encontrar uma renda que me agradou, percebi que ainda assim o fundo do
bastidor ficava a mostra, portanto, enrolei uma fita branca acetinada em volta do
bastidor. Pedi ajuda para minha mae, que pregou a renda na fita (Imagem 51),
transformando o trabalho em um objeto ainda mais delicado. Ainda assim, percebi

que faltava algo para o resultado me agradar plenamente.
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Imagem 51: Detalhe do bastidor com fita e renda.

Assim como sei hoje que o porao n&o existia, mas que eu pensava ser real ao
ver as pequenas janelas na altura do chdo, entendi que meu trabalho deveria conter
essa natureza dubia: a delicadeza do bordado e o perfurar da agulha, a caligrafia

graciosa trazendo o relato do meu temor.

Como ja relatado, eu gosto de fugir dos suportes habituais para meus projetos,
mas entendi que, no caso de “Quando o piso estala, sinto medo do desconhecido”,
cabia a brincadeira com uma moldura tradicional. Como em uma boneca

Matrioshka®, coloquei uma moldura dentro de outra (Imagem 52).

8 Constitui-se de uma série de bonecas, feitas geralmente de madeira, colocadas umas dentro
das outras, da maior (exterior) até a menor (a Unica que ndo € oca).
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Imagem 52: Quando o piso estala, sinto medo do desconhecido, bordado sobre tecido voil em bastidor, 30 x 36 cm,

2022, Juliana Gonzalez.

A ideia das molduras novamente faz alusdo ao pordo, em que enclausuro
algo, um medo, uma impressao, mas ao mesmo tempo deixo janelas para que o
espectador possa espiar. Diferentemente das minhas lembrancgas, em que abaixada
préxima as aberturas de ventilagdo eu enxergava apenas o escuro, o espectador é

livre para observar entre as camadas, revelando a sua prépria impressao.
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Capitulo 1

Quintal: Estar fora e dentro de casa.

O quintal foi parte essencial da minha experiéncia de casa. Foi nele que meu
apreco pela natureza floresceu. A experiéncia de estar fora, mas ao mesmo tempo
dentro de casa era reconfortante.

Desde a antiguidade a humanidade cria jardins. Um dos jardins mais famosos
do mundo antigo, os Jardins Suspensos da Babilénia (605-652 a.C), foram
construidos a mando do rei Nabucodonosor Il, em oferecimento a sua esposa. Os
jardins eram compostos por uma sucessao de terragos que eram irrigados, contendo

inumeras espeécies de plantas.

Embora os Jardins Suspensos da Babildénia (imagem 53) tenham um carater
mitico, sendo que nao ha relatos da época ou evidéncias fisicas da sua existéncia, a
ideia de construir para si, um pequeno recorte (as vezes nem tdo pequeno) da

natureza € algo que ha muito encanta o ser humano.

Imagem 53: Hanging Gardens of Babylon, 1886, Ferdinand Knab.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Hanging_Gardens_of_Babylon

Meu quintal ndo tinha pretensdes de ser um jardim babilébnico ou de se
assemelhar com qualquer outro grandes e famosos jardins, mas continha um
universo infinito de brincadeiras. Cavando os canteiros que circundavam o quintal,

seja para plantar algo ou pelo puro prazer de desbravar a terra, eu costumava
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encontrar moedas antigas, como cruzeiros e cruzados (Imagem 54).

Imagem 54: Algumas moedas encontradas (frente e verso).

Nao descobrimos o porqué das moedas estarem enterradas ali. Talvez os
antigos residentes esperassem que o dinheiro voltasse a ter validade, ja que entre a
década de 1980 e comecgo dos anos 1990, época em que tais moedas circulavam, o
pais passava por um momento de instabilidade econémica. Elas também podem ter
sido enterradas por algum tipo de simpatia ou as criangas que moraram ali, as

enterraram em jogos de caga ao tesouro assim como eu e meu irmao faziamos.

Na minha visao infantil, a atmosfera do quintal, assim como do restante da
casa, era envolta em mistérios, sentia que sempre poderia me deparar com algo
novo. “O modo de existéncia tipicamente humano tem Ilugar no mundo das
possibilidades, moldado por nossa capacidade de fantasiar e imaginar”
(PALLASMAA, 2017, p.60). Sendo assim, as riquezas que encontrei em meu quintal
e que também constituem hoje o meu repertério criativo, eram para mim, fonte

inesgotavel de fantasia.

A artista estadunidense, Jo Baer, no inicio dos anos 1970 viveu na Irlanda e
proximo a sua casa, havia uma pedra com um furo atravessando o seu centro
chamada Hurlstone, ou “pedra de arremesso”, ja que os habitantes locais diziam ter

chegado ali ao ser arremessada por um gigante (Imagem 55).
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Imagem 55: Hurlstone Standing Stone.
Fonte: http:/historicsitesofireland.blogspot.com/2012/01/hurlstone-standing-stone.html

A partir desse mito, a artista produziu uma série de pinturas onde reune
simbolos extraidos de lugares e culturas diversas. Segundo Pallasmaa (2017, p.62),
‘o experimentado, o recordado e o imaginado sao experiéncias qualitativamente
equivalentes em nossa consciéncia: podemos nos comover igualmente com algo
evocado pela imaginacdo ou com algo com que tenhamos efetivamente nos
deparado”. Na série “In the Land of the Giants” (Imagem 56), Baer mescla os trés

conceitos: 0 experimento, a recordagao e a imaginagao.

Imagem 56: In the Land of the Giants (Spirals and Stars), dleo sobre tela, 149 x 149 cm, 2012, Jo Baer.

Fonte: https://www.jobaer.net/img/in-the-land-of-the-giants-spirals-and-stars


http://historicsitesofireland.blogspot.com/2012/01/hurlstone-standing-stone.html
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A partir de suas experiéncias nas proximidades da pedra furada, convivendo
com os habitantes e observando sua comogao para com o objeto em sua aura de
mistério e supersticdo, Baer evocou simbolos e sentidos que a ajudaram a criar seus

trabalhos artisticos.

Segundo Manguel (2001, p.21)

As imagens que formam nosso mundo sdo simbolos, sinais, mensagens e
alegorias. Ou talvez sejam apenas presencgas vazias que completamos com
0 nosso desejo, experiéncia, questionamento e remorso. Qualquer que seja
0 caso, as imagens, assim como as palavras, sdo a matéria de que somos
feitos.

Pensando nisso, de como algo ao nosso redor pode transformar nossa
vivéncia por causa de sua simbologia, me propus a criar um trabalho que envolvesse

as moedas encontradas no quintal.

Como em boa parte dos trabalhos apresentados no projeto, esse também foi
elaborado a partir de uma frase surgida em meus devaneios e reflexdes sobre o
assunto: “Um pouco de terra e moedas para semear". O ato de encontrar essas
moedas na terra, assemelha-se com a acado de plantio, mas ao invés de sementes

foram enterradas moedas.

Portanto, selecionei dois recipientes de vidro com tampa. Em um deles
coloquei terra e no outro moedas. Como Baer, me aproprio de simbolos, memorias e

fantasia, criando assim uma alegoria do ambiente do quintal de minha infancia.

Para finalizar a composic¢ao da obra, escrevi com folha de prata sobre papel, a
frase que originou o trabalho (Imagem 57). A escolha desse material foi feita para
enfatizar a questdo do “tesouro”, ja que as moedas encontradas eram sempre

prateadas.
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Imagem 57: Detalhe da escrita em papel, 21 x 29,7 cm, 2022.

Guardar terra e moedas em vasilhames de vidro, parece assemelhar-se ao ato
de guardar objetos de valor em cofres. Assim como o poeta Ferreira Gullar propbs
em “O Poema Enterrado” (Imagem 58), instalagao poética de 1959, em que o publico
deveria descer ao subsolo de um cubo (o porédo do poeta?), para acessar a palavra
do poema, eu também estou a guardar algo de precioso, para ele suas palavras e
para mim uma analogia as lembrangas de um tempo passado e inestimavel (Imagem
59), “..) o espaco retém o tempo comprimido. E essa a fungdo do
espaco.”(BACHELARD, 2008, p.28).

rojedor de lur

i

anli-sili rcinto do o

Imagem 58: O Poema Enterrado, projeto de 1959, Ferreira Gullar.
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Imagem 59: Um pouco de terra e moedas para semear, técnica mista, 2022, Juliana Gonzalez .

A obra “Um pouco de terra e moedas para semear” devera ser exposta em
uma mesa ou prateleira para a colocagao dos vasilhames. Em uma parede proxima,
o papel onde esta escrita a frase devera ser fixado por meio de imas ou alfinetes. O
trabalho, como ja dito anteriormente, € uma analogia aos meus tempos de infancia
brincando no quintal, onde até mesmo moedas sem valor eram transformadas em

um grande tesouro.
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2.1 Dendritos.

Os lugares frequentados por nés na infancia sdo um misto de fantasia e
realidade. Quem nunca, quando crianga, percebeu um lugar como sendo muito
grande e ao retornar quando adulto, se deparou com um lugar bem menor do que o

recordado?

Pensando nisso, propositalmente irei criar fantasia sobre um aspecto do meu

quintal: o chdo. Segundo Jean-Yves e Marc Tadié, citados por Salles:

Toda lembranga €, em parte, imaginaria, mas ndo pode haver imaginagao
sem lembranga. A imaginagdo esta vinculada a memoéria e esta € o
trampolim da imaginacdo. Imaginar € conhecer aquilo que ainda ndo é, a
partir daquilo que foi, daquilo que percebemos e daquilo que
vivemos.(TADIE & TADIE, 1999, p.316 apud SALLES, 2006, p.71).

O piso do meu quintal era comum, pedra escura cortada em quadrados,
colocados um do lado do outro, nada que chamasse a atengao, mas desde pequena

gostei de observar e imaginar os pequenos mundos que existiam por ali.

E ao caminhar pelas ruas da cidade e fazer o mesmo movimento de observar
o calgamento, reparei em desenhos que pareciam plantas. Anos mais tarde, descobri
que essas plantas, parecidas com fdsseis, tinham como nome popular:
“pseudofésseis”, ou seja, formagdes que facilmente podem ser confundidas por uma

pessoa leiga, assim como eu.

Ao pesquisar sobre 0 que sdo esses pseudofosseis ou dendritos, imaginei
como eu, na infancia, teria adorado ter um piso no quintal repleto com essas
formagdes, o quanto meu repertério de mini-mundos teria se expandido, caso eu

houvesse encontrado isso além dos calgamentos das ruas.

Os dendritos, ou pseudofdsseis, sao formagdes que ocorrem principalmente
em fraturas de algumas rochas ou entre duas camadas sucessivas delas. Sao
bastante recorrentes em rochas vulcanicas, presentes em abundancia no Rio Grande
do Sul.

A agua que penetra nos espagos vazios da rocha, pode conter 6xidos de
manganés ou ferro, e quando solidifica, cria essas formagdes. Portanto os dendritos

s&0 minerais e ngo vegetais.



63

O pseudoféssil € uma mimese de uma planta, € algo que imita tdo bem a
realidade, que aos olhos leigos sdo exatamente a mesma coisa, um pequeno tesouro

de um tempo imemoravel camuflado nos calgamentos da cidade.

No segundo semestre de aulas de 2019, fui monitora na cadeira de Oficina de
Técnicas Pictéricas, ministrada pela professora e artista Lilian Maus. Em uma das
aulas, foi chamada como convidada a artista Marilia Bianchini, que trabalha com
imagens fotograficas impressas em papéis artesanais de produgao prépria (Imagem
60).

Imagem 60: Alguns papéis de Marilia Bianchini levados para aula de Oficina de Técnicas Pictdricas.

Apos o momento de conversa em que Marilia nos relatou como produzia o
papel a partir de fibras vegetais, e imprimia imagens fotograficas neles, a artista

iniciou sua aula de reciclagem de papéis ja utilizados (Imagem 61).
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Imagem 61: Detalhe do processo de feitura do papel reciclado.

Alguns meses apdés a aula de Bianchini, resolvi colocar em pratica o
aprendizado. Os papéis feitos por mim, ficaram com uma coloragdo mais

acinzentada (Imagem 62), o que me remeteu aos calgamentos de Porto Alegre.

Imagem 62: Detalhe dos papéis.

Como mencionado anteriormente, os pseudofésseis ja sdo ha algum tempo

algo que gosto de analisar, e no ano de 2020 comecei a fotografa-los (Imagem 63).
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Imagem 63: Detalhe de pseudofésseis no bairro Petrépolis

Cecilia de Almeida Salles resume com suas palavras uma frase de Arthur
Koestler sobre a meméria: “(...) nossas percepgdes interagem com nossa experiéncia

passada, portanto, é impossivel discutir percepgado divorciada da memoria”.
(SALLES, 2006, p.68).

Essa percepgao atravessada pela memoédria faz com que eu conecte os
trabalhos que estava realizando, com certas obras de Marilia Bianchini. Alguns dos
trabalhos da artista, sdo impressbes de fotografias de plantas sobre o papel
artesanal (Imagem 64 e 65). Possivelmente essa ideia ficou enraizada em meu
imaginario, afinal, os pseudofdsseis que vim a trabalhar posteriormente, sao falsos

fésseis de plantas.

Imagem 64: Adubagao Verde 1, Fotografia - impressao jato de tinta sobre papel artesanal de fibras variadas, 75 x
145 cm (com moldura) , 2021, Marilia Bianchini.

Fonte: https://www.galeriamamute.com.br/marilia-bianchini
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Imagem 65: Adubacgéo Verde 3, Fotografia - impressao jato de tinta sobre papel artesanal de fibras variadas, 75 x
105 cm (com moldura) , 2021, Marilia Bianchini.

Fonte: https://www.galeriamamute.com.br/marilia-bianchini

A conexao estava feita, meus papéis pareciam ter nascido para serem
preenchidos por desenhos de dendritos. Selecionei as fotos de meu arquivo e a partir
disso, fiquei alguns dias desenhando com lapis carvao, dermatografico e grafite os

meus falsos fésseis, o chao imaginario do quintal da minha memoria.

Construi 80 desenhos (Imagem 66), cada um medindo 14 x 18 cm, com toda
certeza ndo é nem de longe o que eu precisaria para cobrir o piso do meu quintal da
infancia, mas foi o suficiente para dar vida ao meu quintal imaginario, meu proprio

microcosmos®.

9 Mundo pequeno, mundo abreviado; miniatura do universo.


https://www.galeriamamute.com.br/marilia-bianchini
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Imagem 66: Sem titulo, série Falsa Mimese em Pseudochéo, desenho sobre papel reciclado, 14 x 18 cm, 2020,

Juliana Gonzalez.

Pensando nisso, na ideia de microcosmos e dos pequenos mundos, lembrei
do trabalho N2 da série Limites Provisérios (Imagem 67), da artista e professora

Lilian Maus.

Imagem 67: N2, série Limites Provisérios, Fotografia digital impressa sobre papel algoddo, 90 x 45 cm (total do
conjunto 6 fotos), tiragem 2/3, 2010, Lilian Maus.
Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/5932524938/in/album-72157713442710993/.
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Em uma curta entrevista concedida por ela através de troca de e-mails,
realizei algumas perguntas sobre esse trabalho que me encantou desde que o vi pela

primeira vez exposto no Azzurra Pub, em 2020.

A obra em questao, foi feita durante uma colaboragao entre Maus e a equipe
de cinema experimental que estava rodando um filme documentario no Hospital

Psiquiatrico Sao Pedro, em Porto Alegre.

“‘Nas superficies dessas paredes muitas historias podem ser contadas.
Também as falhas, ruinas, fissuras e infiltragcbes contam-nos a historia natural da
resisténcia da vida em separar dentro/fora, eu/outro, alienados/conscientes.”(MAUS,
Lilian. Entrevista no prelo, concedida a Juliana Gonzalez. Porto Alegre, 2022). Por
tanto, o trabalho em questao cria o elo entre os paralelos que poderiam ser feitos
entre a arquitetura deteriorada do hospital e a ideia de “saneamento social’, que era

predominante na época em que o manicémio foi construido.

As fotografias de Lilian registram a proliferagdo e a transformacgéo de fungos
nas paredes da cozinha, em comparagao a pintura de flores nas lougas utilizadas
pela equipe, o mundo natural e 0 ndo-natural criando um microcosmos unico . “A arte
permite essa liberdade associativa entre categorias que a ciéncia vera como

absolutamente diferentes.”(Idem).

A artista menciona na entrevista que o olhar dela estava em busca de
patologias da construgédo arquitetbnica, o que a permitiu olhar a beleza daquilo que
era encarado como doenga, e eu ao olhar o chao transformei o que é para muitos,

algo despercebivel, ou mesmo sem importancia, em algo poético.

Tanto a obra de Lilian quanto os meus desenhos de dendritos despertam o
olhar para um mundo das pequenezas, da parte visivel de um mundo micro. Essa
ideia de pequenos mundos foi e ainda € uma fonte de fascinio e investigagdes
imaginativas de minha parte, as perguntas que me ocorrem s&o das mais variadas,
me lembrando até mesmo do filme de animagao de 2008, Horton e o Mundo dos
Quem, onde um elefante descobre todo um universo, a Quemléandia, dentro de um

grao de poeira instalado em um dente-de-ledo.

Ao me dedicar a criar oitenta diferentes desenhos de pseudofésseis,

possibilitei a ilustracdo da existéncia de inumeros mundos, assim como Maus criou
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um recorte dos varios mundos viventes dentro do HPSP.

Minha série de trabalhos “Falsa Mimese em Pseudochao” além de pensar nos
microcosmos presentes em todo lugar, até mesmo no chdo em que pisamos

diariamente, € uma alegoria ao chao que havia em meu quintal.

No quintal da minha casa nao havia nenhum pseudofdssil, mas ali havia a
proliferacdo de inumeros outros mundos, como: dos fungos, musgos, aranhas,

minhocas, caracois, e formigas.

Esses desenhos servem como metafora para a ideia de casa que estou
buscando ilustrar durante toda a escrita deste trabalho. A casa € um microcosmos,

tanto quanto meu chao imaginario.
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2.2 Inventario.

Enquanto realizava as obras que apresentarei neste subcapitulo, alguns

conceitos surgiram em minha mente, como: ordenagao, catalogag¢ao ou inventario.

Os trabalhos de Arthur Bispo do Rosario, passeiam pelas memoérias e por
fantasias provenientes de sua doenca, sdo a ordem no caos, ou 0 caos na ordem,
mas de fato ele passou uma vida inteira praticando o ato de catalogar, inventando e

reinventando um mundo a partir da sua arte.

Algumas de suas ordenagdes sao de mais simples compreensao (Imagem 68)
e outras mais cadticas (Imagem 69). Bispo cria diversos inventarios, tanto de objetos
do seu cotidiano na Colbénia Juliano Moreira, quanto de nomes de pessoas ou de

lugares de sua memodria e fantasia.

Imagem 68: Talheres (titulo atribuido), montagem e carpintaria, 137x47x9 cm, Arthur Bispo do Rosario.

Fonte: :https://museubispodorosario.com/acervo/talheres/


https://museubispodorosario.com/acervo/talheres/
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Imagem 69: Luvas de Operario/Vagao de Espera, madeira, cal, metal, tecido, plastico, papel e linha, 94 x 77 x 52 cm, Arthur
Bispo do Rosario.
Fonte: www.museubispodorosario.com/publicacoes
Ao pensar na estrutura de casa, no que esta fora dela, ndo pude deixar de
catalogar mentalmente algumas coisas que estao presentes em minha memoria e a

partir disso, criar trabalhos em bordado, que fossem um inventario desse quintal.

Durante o processo destas obras, tive contato com a Arlete Santarosa,
durante meu trabalho como assistente, enquanto auxiliava na montagem da
exposicao “Paisagem Efémera”. A artista tem uma vasta produgdo em gravura, em
especial xilogravura. Em 2019, alguns anos apos o falecimento de sua mae e tia,
produziu um trabalho téxtil com pecas do enxoval das duas mulheres. Um livro de

artista repleto de memodrias.

Assim que tomei conhecimento do livro-objeto, pedi a artista que me
concedesse uma pequena entrevista por e-mail, porque percebi neste trabalho,

elementos de catalogagao.

Portanto, perguntei se o trabalho tem relagdo com a ideia de inventario ou
catalogagcdo, mas a resposta da artista me mostrou um pensamento diferente
daquele que eu supus ser igual ao meu. “Ele se aproxima de relicario, ou uma
capsula do tempo, revivendo um passado que esta na memoria de poucos.”
(SANTAROSA, Arlete. Entrevista concedida a Juliana Gonzalez. Porto Alegre, 2022,

no prelo).
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Mesmo que para ela o livro-objeto “Memdéria” (Imagem 70), se aproxime mais
da ideia de relicario, me pergunto se guardar o passado em um livro, ndo seria um
ato de inventariar algo? Criar um inventario € a acado de elencar certas coisas em

meio as outras.

Imagem 70: Memdria, bordado, colagem, costura a méao, 29,4x28,7x4cm, 2019, Arlete Santarosa.

“Para tanto juntei aquele material (nico, carregado de simbologias e
novamente dei-lhes vida em revisées e adaptacées criativas... Reuni tudo num livro
costurado a méo por mim, onde fui juntando os pedacgos e fazendo arranjos diversos
com todo material usado por elas.” (Idem). Em meio ao desejo de criar um relicario
para a preservacao dos fazeres manuais e das memoarias dessas mulheres (Imagem

70), Arlete cataloga aquilo que é importante para ela.

Santarosa em outro momento da entrevista diz que “Como artista me envolvo
com tudo que me cerca, seja pelo olhar, pela simbologia ou pela emog¢&o.” (Ibidem).
No meu fazer artistico, também relaciono esses elementos com o meu processo de
criacao, elencando certos elementos da minha vivéncia nessa casa, e principalmente

no quintal, para criar meus bordados.
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Imagem 71: Detalhes de paginas do livro-objeto Meméria.

Com a dificuldade de recordar passaros em meu quintal, surgiu o primeiro
trabalho. Diferentemente da minha atual morada (Imagem 72), onde escuto o canto
dos passaros todos os dias, nas lembrangas sobre meu quintal esses animais sao
inexistentes, mas isso virou uma ideia intrigante, ja que la era um espago com muito
verde e até mesmo arvores frutiferas.

Imagem 72: Cambacica que entrou em meu quarto, 2021.
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Portanto ficou claro, que uma falha nas minhas memoarias, ndo podia ser
tomada como verdade. A frase “ndo lembro dos passaros mas agora os vejo” foi
resultado dessas reflexdes. Me propus a visualizar os passaros, mesmo que

somente na minha imaginagao.

A partir da frase, organizei a composi¢cao do trabalho, busquei tecidos de
variados tons de azul e criei uma sobreposi¢cdao com eles. Com a ajuda de minha

mae, 0s colamos compondo uma sobreposicao celeste.

Em outros tecidos, desenhei apenas o contorno de passaros genéricos.
Busquei que essas imagens fossem: andorinhas, bem-te-vis, sabias, quero-queros,
beija-flores... Qualquer passaro deveria ser possivel de visualizar, ja que eles foram

feitos a partir de um exercicio de imagina-los (Imagem 73).
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Imagem 73: Detalhe do processo de costura.

Depois dessas duas partes finalizadas, escrevi a frase na jungao de tecidos e

iniciei o bordado (Imagem 73).
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Imagem 74: Detalhe do processo de bordado.

A criagcdo desta obra retoma o céu e a imaginagao, como no vestivel “Da Terra
ao Céu” presente no subcapitulo referente ao sétdo. O ar é sempre territério da
fantasia e devaneios, meus passaros sao aqui portadores de todo um mundo

imaginario, um mundo infinito (Imagem 75).

Imagem 75: Nao lembro dos passaros mas agora os vejo, bordados e colagem de tecido, 61,5 x 92,5 cm,

2022, Juliana Gonzalez.
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Com o primeiro trabalho finalizado, um item ja havia sido colocado em meu
inventario, assim como alguns trabalhos do Bispo, essa obra é mais sobre a
catalogag¢ao da fantasia, do que sobre uma meméoria fidedigna. “As lembrangas do
mundo exterior nunca hdo de ter a mesma tonalidade das lembrancas da casa.
Evocando as lembrangas da casa, adicionamos valores de sonho; somos sempre um
pouco poetas, e nossa emogdo talvez ndo expresse mais que a poesia
perdida.”(BACHELARD, 2008, p.25 /26).

O segundo item pensado para compor meu inventario, foram as arvores.
Principalmente as pitangueiras e a araucaria. Em meus esbocos, defini que nao
bordaria essas arvores e sim detalhes delas. Escolhi, entdo, bordar um galho com

pitangas e algumas folhas, assim como pinhas.

Em um tecido de algodao cru, desenhei com a caneta especial no lado
esquerdo, um galho com pitangas e algumas folhas, e no lado oposto duas pinhas.
Mesmo sabendo que as pinhas de um pinheiro comum e as de uma araucaria sao

diferentes, optei pela questiao estética, desenhar as pinhas comuns.

Como pretendia trabalhar com detalhes de duas arvores diversas, criei uma
forma de enfatizar isso, a partir das maneiras de bordar. O ramo de pitangueiras teria
a colagem de tecidos coloridos em algumas pitangas e folhas, ja as pinhas seriam
bordadas com uma mescla de fios duplos ou triplos de forma a criar textura e

sombreado.

Busquei bordar o contorno dos galhos, folhas e frutas de forma que lembrasse
um livro de colorir (imagem 76), os tecidos coloridos saem para fora das linhas de
contornos, assim como eu busco que minhas memodrias e fantasias transpassem a

linha do que esta dentro e fora de mim.



77

Imagem 76: Detalhe do processo de bordado.

A pinha diferente das folhas ou pitangas, ndao € macia, é sdlida e pode
machucar, e ao utilizar diferentes tratamentos nos dois bordados (Imagem 77),
mostro minha intengdo de distinguir, mesmo que meu galho de pitangueira e as
pinhas estejam ocupando o mesmo tecido, assim como ocupavam o espago do

mesmo quintal (Imagem 78).

Imagem 77: Detalhe do processo de bordado.
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Imagem 78: Sem titulo, bordados e colagem de tecido, 91,5 x 54,5 cm, 2022, Juliana Gonzalez.

A ultima obra desse conjunto final de trabalhos é realizada a partir do fascinio
por formigas, que sinto desde muito pequena. Na época da pré-escola, um dos meus
primeiros trabalhos manuais em sala de aula, foi a confecgdo de uma escultura de

formiga feita em jornal e pintada de tinta guache preta (Imagem 79).

Imagem 79: Formiga de jornal e tinta guache, 1998.

As formigas séo insetos construtores, estdo sempre escavando tuneis e
buscando proteger sua grande familia. Confeccionar uma obra que ilustra esses

seres, deveria estar em meu inventario, e principalmente ser a obra que fecha meu
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projeto, pois ao meu ver, de forma ludica, ele € o trabalho que fala de todas as
questdes que busquei abordar. Casa, microcosmos, construgdo, imaginagao,

catalogacao e memoria.

Bordei cada formiga (Imagem 80) sabendo que seria o ultimo trabalho
realizado dentro deste projeto. Toda finalizagdo € um misto de luto e festa, o que me
fez recordar do video-arte do artista Cao Guimaraes, “Quarta-feira de cinzas”, de

2006, por ser exatamente a representacao desses sentimentos.

Imagem 80: Detalhe do processo de bordado.

No video, vemos formigas levando para seu formigueiro os restos coloridos
do carnaval humano: confetes de papel (imagem 80). Resta a duvida do que ira

acontecer la dentro, uma festa nos tuneis de terra?

Imagem 80: Quarta-feira de cinzas, video-arte, 2006, Cao Guimaraes.

Fonte: https://www.caoguimaraes.com/obra/quarta-feira-de-cinzas/


https://www.caoguimaraes.com/obra/quarta-feira-de-cinzas/
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Com o trabalho finalizado (Imagem 81), meu inventario estd completo, pelo
menos por hora. Cataloguei o que estava no ar, no solo e no meio dos dois, uma
triade perfeita para definir aquilo que tinha de precioso para mim naquele ambiente,
assim como Arlete Santarosa com os bordados de suas parentes, que definiram
memorias, ou o Bispo do Rosario que confeccionou até a exaustdao, um mundo sé

dele.

Imagem 81: Trilha, bordados sobre tecido de algod&o cru, 135 x 16,2022, Juliana Gonzalez.
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Conclusao.

Durante a producao deste texto, tive que optar por certas memoarias, ao invés
de outras, e pela primeira vez estive no papel de narradora da minha propria historia,

nao apenas de forma visual, mas também escrita.

Analisando meu processo de produgao, fui capaz de notar aproximacdes entre
os trabalhos e meu modo de fazer, além de ligagbes com as produgdes de outros
artistas e teodricos, entrevistando também artistas que atuaram como importantes
interlocutores. Para cada linha escrita ou obra produzida, uma nova referéncia

surgia, e me estimulava durante a elaboracéo deste projeto.

Além das producgdes de artistas e pensadores ja renomados, meu trabalho foi
pautado pela parceria com mulheres, principalmente a minha mae. Assim como em
um ambiente de atelier coletivo ou sala de aula, as relagdes no ambiente doméstico,
muitas vezes, gira em torno de tarefas domésticas e trabalho colaborativo e isso foi
recorrente durante todo o processo de producgdo. Busquei auxilio e conselhos em

quase todos os momentos de criacéo artistica, contando com uma rede de apoio.

Também ¢é importante frisar que, durante a elaboracao e execugao das obras
de arte apresentadas, ocorreram diversas falhas e desvios que optei por expor
quando descrevi 0 processo de trabalho. Acredito que os “bons resultados” surgem a
partir de pesquisa e experimento, que o fazer é transformador em todas as suas

etapas, desde a primeira ideia até a finalizagao da obra.

O momento de conclusado, como ja citei no ultimo capitulo, € uma mescla de
luto e comemoragao. O luto por uma morada que ja ndo me pertence € nem ao
menos existe, e a comemoragao por concluir uma etapa importante de minha

formagao, ndo s6 enquanto artista e professora, mas como pessoa.

Durante a graduagdo, usei a memoria como impulsionadora do meu fazer
criativo. E na licenciatura, nas minhas experiéncias com educagao, busquei

proporcionar atividades que foram marcantes no meu préprio processo.

No ultimo semestre de 2019, durante a disciplina de Educagdo em Artes

Visuais para Infancia, ministrada pela professora Aline Nunes, eu e outras colegas de
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curso, ministramos uma aula na escola CID, no bairro Bom Fim, em Porto Alegre, e a
nossa proposi¢ao foi: criar uma grande cabana de tecidos dentro da sala de aula
(Imagem 82). Menciono essa experiéncia, pois, em retrospecto e chegando ao final
do meu percurso na universidade, percebo como cada momento foi importante e

marcante.

Imagem 82: Cabanas de tecido sendo montadas pelos alunos do CID.

“A experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca.”
(LARROSA, 2014, p.18). Sinto que, tanto a experiéncia quanto a memoaria passam
por mim com intensidade e ao falar da minha casa de infancia — a morada que, para
Gaston Bachelard, molda toda nossa forma de pensar o habitar — € como se eu

estivesse novamente percorrendo todos os cantos do meu antigo lar.

Vivi nessa casa por boa parte da minha infancia e pude subir e descer a
escada, correr para brincar de pega-pega ou esconde-esconde, desenhar no espaco
especial embaixo da escada preparado por minha mae ou me embalar no balango

construido pelo meu pai nos nosso primeiros tempos vivendo ali.
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Sem o balango pendurado em uma das pitangueiras, talvez eu nunca tivesse
chegado tao proximo ao céu, pois cada impulso, cada balangar ao vento me

possibilitou sonhar acordada com os vbos que ainda estao por vir.
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Apéndices

Entrevista com Arlete Santarosa, concedida por e-mail a Juliana
Gonzalez em 7 de abril de 2022.

1)- O livro em questdo, se deu a partir de retalhos de tecidos e costuras da tua mae

e tia, mas como surgiu a ideia de reunir tudo em um livro-objeto?

Em 2012, com a diferenca de um més, perdi minha mae e minha tia com
idades avangadas. Poucos anos depois, ao reunir suas lembrangas, percebi
que havia uma grande riqueza de significados nos trabalhos que ambas
fizeram para o seu enxoval, e que foram cuidadosamente guardadas durante
toda as suas vidas. Fiquei imaginando toda atmosfera, expectativas e anseios
das jovens quanto ao seu futuro. Quis entdo deixar registrado num livro de
artista a memdria das duas. Para tanto juntei aquele material unico, carregado
de simbologias e novamente dei-lhes vida em revisbes e adaptacdes
criativas.. Reuni tudo num livro costurado a mao por mim, onde fui juntando os
pedacos e fazendo arranjos diversos com todo material usado por elas. Eles
retratam n&o apenas o entusiasmo de duas jovens, mas também uma época,

os costumes do inicio do século XX.

2) - O trabalho tem relagdo com as ideias de inventario ou catalogo?

Ele se aproxima de relicario, ou uma capsula do tempo, revivendo um

passado que esta nha memoria de poucos.

3)- Arlete, observando a tua produgdo como um todo, nota-se a predominéncia da
gravura. Tu percebes alguma conexao entre entalhar a imagem na madeira e

bordar/costurar em tecido?

Como artista me envolvo com tudo que me cerca, seja pelo olhar, pela
simbologia ou pela emocdo. Tanto na gravura como em qualquer outro
trabalho de Arte, este envolvimento é presente e o fazer manual é apenas um

meio utilizado para concretizar uma ideia. Neste sentido, entalhar na madeira
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e bordar/costurar no tecido sdo atividades similares que exigem tempo e

introspeccao.

Entrevista com Lilian Maus, concedida por e-mail a Juliana Gonzalez em
11 de abril de 2022.

1 - Como surgiu a ideia do trabalho? E por que o titulo "limites provisorios"?

A ideia do trabalho surgiu em 2009, quando colaborei com uma equipe de
cinema experimental em um projeto de filme documentario no Hospital
Psiquiatrico Sao Pedro, em Porto Alegre. Nesta época estava sendo
amplamente debatido o tema da abertura manicomial. A arquitetura no
manicémio, construido em 1884 em estilo eclético com predominancia
neoclassica, € um projeto que revela o ideal de saude mental, do séc. XIX,
vinculada a alienagdo dos doentes mentais para o dito "saneamento social".
Nas superficies dessas paredes muitas histérias podem ser contadas.
Também as falhas, ruinas, fissuras e infiltragdes contam-nos a historia natural
da resisténcia da vida em  separar dentro/fora, eu/outro,
alienados/conscientes. A conquista neste século da abertura do regime de
internacdo permanente manicomial foi uma batalha conquistada. O titulo do
trabalho "Limites provisérios" fala metaforicamente de todo esse processo a
partir de fotografias em papel algoddo que registram as imagens da
proliferacdo e transformacdo de fungos nas paredes da cozinha do prédio
onde se realizavam, na época, as Oficinas de Criatividade para os internos.
Ao lado dos fungos vemos a floragao artificial da pintura nas lougas utilizadas
pela equipe e surgem paralelos visuais entre flores artificiais em porcelana e
as floragdes fungicas a se proliferar nos azulejos, a natureza da pintura
desejada e a pintura da natureza indesejada. Vale lembrar que nesta série de
fotografias revelo as ditas "patologias da arquitetura”, classificando alguns
tipos, dentre eles: infiltragdo, rachaduras, etc, provocadas por fungos e

vegetais.
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2 - A obra tem alguma relacdo com a ideia de microcosmos?

Sim. Como ja expliquei anteriormente, trata-se do universo microscépico do
fungo ganhando escala humana na fotografia, dai mesmo a brincadeira com
jogo de escala com as méaos que aparecem na seérie fotografica junto a objetos

domésticos.

3 - Ao trabalhar com organismos vivos, vocé acaba por revelar singularidades em
algo efémero, impermanente. Além disso, ha um carater investigativo, examinador,
que remete, inclusive, ao método cientifico. Como essas duas caracteristicas se

relacionam?

A fotografia permitiu registrar toda a transformagao que ocorreu no periodo de
1 ano de observacdo no HPSP. De verde tornaram-se marrom escuro,
revelando o processo de oxidagao das floragdes fungicas e aproximando-as
das estampas sobre lougas utilizadas nos cafés da equipe de trabalhadores. O
processo de observagao ao longo do tempo se aproxima dos métodos de
observacoes cientificas, no entanto, sem estabelecer critérios fora do ambito
visual das estruturas naturais e permitindo-me associar livremente algo que
nada tem a ver com os fungos, mas que povoa nosso cotidiano que é a
pintura de flores em lougas. A arte permite essa liberdade associativa entre
categorias que a ciéncia vera como absolutamente diferentes. Também o
critério pela busca por patologias da construgdo arquiteténica foi um ponto de
partida para este trabalho. Ou seja, o olhar deveria recair sobre o que parecia

ser uma doencga e dai encontrar certa beleza nesse dito problema.
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Carta para projeto: Me mande noticias
Grupo de estudos Nomadismos

Coordenacéo: Prof. Dra. Aline Nunes

Para: A casa que nao existe mais De: Uma das suas ultimas moradoras
Endereco: Rua: Candido Silveira 186, Auxiliadora 90540-010, Porto Alegre - RS

Nao lembro bem como foi a primeira vez que te vi, nem sei se conhecia o
significado de "mudancga", apenas lembro de estar ai dentro, sentada no piso frio da
cozinha, em volta de muitas caixas de papelao com minha mae, procurando uma em
especifico, a dos nossos brinquedos, meus e do meu irmao. Ela queria que nés nos
distraissemos enquanto ela desempacotava o restante dos nossos pertences. Nao
sei se ja te conhecia antes de te habitar, mas essa é a primeira lembranga que eu
tenho.

E estranho escrever para algo que ja ndo existe, ha anos que nem sequer
passo ai na frente, mas lembro que na ultima vez que passei, apenas escombros e
algumas arvores restavam, tapados por altos tapumes de obras.

Vivi uma década ai e agora ja vivo ha mais de uma década em outro lugar,
mas com certeza tu fostes bem mais marcante. Minha conexao é contigo.

Minhas memodrias sao do tipo sem data, ndo sei se aconteceram quando eu
tinha 6 anos ou 10, elas sdo diversas. Lembro de quando meu pai instalou em uma
das tuas pitangueiras um balango, como eu fiquei feliz, era um balancgo estofado com
um tecido azul piscina lindissimo. Agora eu poderia voar um pouquinho. Também
lembro do dia que estavamos pintando os muros do patio e a casa/depdsito que tinha
nos fundos, pintamos de branco e depois fizemos varios desenhos com outra cor de
tinta.

Lembra do dia que meu pai voltou para casa para almogar conosco e trouxe
nos bracos uma pequena caixa de papeldo e quando colocou no chdo vimos que
tinha um pequeno filhote de cachorro? Foi meu primeiro bichinho, tdo lindo. A méae
colocou um prato de leite para ele e ficamos em volta nos perguntando com qual
nome ele poderia ser batizado. Olhamos em volta em busca de referéncias, até que
a mae reparou que na caixa que ele estava deitado estava escrito "Magic", e entéo

esse se tornou o seu nome.
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Vocé lembra também que no espago embaixo das escadas a minha mae
montou um pequeno atelier para que eu pudesse desenhar e brincar? Ela comprou
varios blocos de papel, giz de cera, canetas, lapis de cor e deixou tudo organizado.
Como era divertido! Depois o computador tomou aquele espagco, mesmo que eu so
pudesse usar a internet de noite e em dias especificos. Internet discada.

E as correrias de esconde-esconde quando faltava luz a noite? Ou os
momentos karaoké na sala? E quando meu pai resolveu comprar uma piscina de
plastico e instalar no patio? Nao saimos ali de dentro a tarde inteira. Ou os banhos
de banheira olhando a luz do luar entre as folhas da pintangueira?

Sinto falta do teu frescor em dias quentes, do ranger que o piso de madeira
fazia, das flores na floreira do quarto dos meus pais, do balangar na rede, do som
que as britas faziam quando corriamos no patio, do chao ficar completamente
vermelho quando as pitangas comegavam a cair e sinto falta até das goteiras que
estragaram fotografias e livros, até delas eu sinto falta em ti.

Obrigada por tudo!
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Realizada na Associacao Cultural Vila Flores - R. Sao Carlos, 753 - B. Floresta
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