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A minha familia e as adversidades.

“Nds somos uma forma do cosmos conhecer a si mesmo”
Carl Sagan

“Qualquer coisa que vocé faca sera insignificante, mas é muito importante que
vocé o faca. Pois ninguém o fara por vocé”.
Mahatma Gandhi



Agradeco a minha familia por sempre me acolher nos
momentos de dificuldade, em especial a minha mde pelo
incentivo nos momentos de duvida, a minha dinda que
sempre acreditou em mim e a minha irmd Bruna pela
parceria, pelo olhar atento e pelas infinitas palavras de apoio.
A professora e orientadora Marina pelos estimulos nos
momentos oportunos e por me convencer que era possivel
continuar, “tocar ficha e seguir”. E a todes que contribuiram
de alguma forma para a continuidade dessa jornada.



resumo

Do amorfo a forma é jornada e resultado de uma investigacdo continua
acerca do processo artistico.

Apresento a minha trajetoria de experimenta¢cdo de materiais, suportes
e linguagens, que, por meio da repeticdo, do acumulo e da logica criativa,
denominada ser-fazer dentro-fora, reproduzi e reimaginei padrdes organicos da
natureza.

Busco tensionar os limites dos principios de dualidade, explorar as
pontencialidades dos materiais, e refletir sobre tornar-se artista.

Palavras-chave: processo artistico, padrdo organico, repeticdo, acumulo.
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A presente pesquisa é consequéncia de minhas mais intimas duvidas e
inquietacBes a respeito do significado da vida e da existéncia, cujas respostas
fui, oras encontrando, oras criando ao longo da pratica artistica.

Apresento as ideias tais como elas ocorreram, desde sua origem, e a sua
influéncia no desdobramento da pesquisa. Na primeira parte exponho um
relato pessoal acerca de tais duvidas, revelando a complexidade das reflexdes,
as inspiracoes e as motivagdes para iniciar a investigacao.

Na segunda parte descrevo os trabalhos e os projetos resultantes
da investigacao interna e processual, além das referéncias adotadas no
desenvolvimento.

E por fim, aponto os novos caminhos com os quais me deparei que
possibilitaram desdobrar a pesquisa em torno das formas organicas, do

processso, do acumulo, da repeticao.



PARTE 1 vir-a-ser




Eu sou contra agdo.

Sou a favor da contradigéao continua, pela busca da afirmagao.

Eu também n&o sou pré ou contra.

E ndo explico, porque odeio 0 senso comum.

Estou escrevendo um manifesto porque nao tenho nada a dizer.

Eu falo apenas de mim mesma, pois n&o quero convencer.

Nao tenho direito de arrastar outros aoc meu abismo.

NZo obrigo ninguém a me seguir.

E todos praticam a arte do seu jeito,

se conhecesse a alegria que sobe como flechas para as camadas astrais,

ou aquela outra alegria que desce as profundezas das minas de flores-cadaveres e
espasmos ferteis.

Alguém pensa que encontrou uma base psiquica comum a toda humanidade?
Como se pode esperar colocar ordem no caos que constitui

essa variacéo infinita e amorfa: o homem?

Abertura do filme Manifesto, 2015. Direcéo: Julian Rosefeldt. Tradu¢do nossa.
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Voltando para casa apds uma tarde de apresenta¢des de trabalhos em
2017, me vi absorta em pensamentos. Pensava a respeito da minha fala sobre
0 trabalho que acabara de apresentar, nas contribuicdes dos colegas, nas
perguntas da professora, na minha dificuldade em fazer as atividades de aula e
em falar sobre o que fiz. Todos pareciam ter muita seguranca sobre suas obras
e em mim so restavam duvidas: Quem eu era ali naquela turma? Que trabalhos
eram esses que eu fiz e apresentei? Eu os fiz? Sera que consegui expressar o
gue queria?

A experiéncia daquela tarde, de nervosismo e desconforto, somava-se
a muitas sensacdes desagradaveis daquele periodo, de mudancas internas e
externas. As dlvidas iam além da validade do meu trabalho para uma avaliacdo
semestral, eram inquietacdes sobre mim mesma, sobre o significado da vida,
da existéncia, e sobre o que significava ser.

Logo que cheguei em casa senti uma necessidade urgente de colocar
no papel 0 que me incomodava. O texto saiu em um fluxo de pensamento
ininterrupto. O chamei de Uma nota.



uma nota

(6 de junho de 2017)

Se eu ndo fizer, ndo ha.

E se ndo ha, eu ndo sou.

Mas eu sou.

Finalmente descobri que eu sou.

E eu sou muito.

Ha muito de mim aqui.

E em todos os lugares.

E muito mais do que eu havia imaginado.

Fui muito longe para me encontrar,

e percebi que estava o tempo todo aqui.

Ainda estou.

Racionalizando o presente, deixando 0 acaso escapar.
Preciso ir longe de outra forma.

Preciso ir longe em outra direcao, me levando junto de mim,
algo que eu possa ser.

Compreendi o funcionamento do todo, dentro do que me é
permitido entender, através dos véus da minha ignorancia.
Questionei cada peca do tabuleiro e me perdi em mim.
Tudo o que era fora virou dentro.

Tudo o0 que era o outro virou eu.

E tudo o que era eu virou nada.

E do nada: cheguei no tudo.

E tudo o que eu sou.

Com todas as minhas duvidas e as minhas limitacdes.

E isso é ser.

Além de humano.

17
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Todas as minhas duvidas e inquieta¢des estavam ali: ser-fazer, dentro-fora,
tudo-nada, cheio-vazio. Porém, o texto carregado de inseguranca terminou de
maneira otimista, como se, de alguma forma, eu conseguisse perceber algo
positivo na propria adversidade.

As duvidas, as inquietac¢des, as insegurancas e os desconfortos nao foram
embora apoés escrever aquela nota de final esperancoso, alias, continuaram
aumentando e comprometendo a minha salde mental. Entretanto, foi a partir
daqueles versos que comecei a vislumbrar o que me intrigava.

Fu sentia um enorme vazio existencial, desejava desaparecer, me fundir
ao nada; me identificava com os buracos-negros, com a matéria escura, Com 0S
conjuntos vazios, com o preto; me instigava a incerteza, o infinito, a imensidao, o
desconhecido, os opostos, a ambiguidade, as perguntas sem resposta e a minha
propria insignificancia em querer desvendar os mistérios da vida humana e do
universo.

Era um sentimento contraditério de desesperanca e fascinacdo. Era como
olhar para o abismo, encantar-se pela sua beleza e querer fazer parte dele.
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Reflexdes profundas e complexas que eu carregava por todos os lugares e
ambitos da minha vida: a experiéncia cotidiana; a vida académica e profissional;
a minha histéria e a minha arte aparentavam ser indissociaveis.

A ansiedade e o desconforto daquele periodo eram imensos, no entanto,
a minha necessidade de responder aquelas indagacf8es era maior que a
intimidagdo que elas me causavam, e, por meio de um processo artistico
obsessivo fui encontrando caminhos para me aproximar das respostas. A arte
era-eaindaé-o unico recurso que me habilitou a compreender a complexidade
do meu sentimento ambivalente de inquietacdo, e também o espaco onde eu
consegui representar e expressar meus anseios em aparente totalidade.

O inicio do processo consistiu, basicamente, em produzir livremente
formas organicas irregulares, arredondadas e alongadas, de diversos tamanhos
sobre papel e tela; eu as desenhava e as pintava de maneira despretensiosa,
sem nenhum objetivo claro, eu apenas sentia a necessidade de reproduzi-las
constantemente.

O raciocinio e os trabalhos que produzi possuem semelhancas aos polka



Fig.1- Juliana
Justino. Primeiro
exercicio de
repeticao de
formas, 2015.
Acrilica sobre
papel

29,7 x 42 cm

Fig. 2 - Juliana
Justino. Exercicio
de pintura, 2015.

Acrilica sobre
papel
10x10cm
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dots (pontos e bolinhas) da artista japonesa Yayoi Kusama, tal como ela descreve
em seu documentario Kusama: Infinity (2018): "My work is based on developing
my psychological problems into art. Accumulation is the result of my obsession
and that philosophy is the main theme of my art."

Como nos trabalhos de Kusama, preencho de maneira intuitiva, repetitiva e

1 KUSAMA: INFINITY; Direcdo: Heather Lenz. Produ¢do: Goodmovies Entertainment. Japdo: Magnolia Pictures, 2018. 1
DVD (80 min.).
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obsessivamente os padrées que me cercam, relacionando as minhas questdes

psicologicas existenciais.

Tais formas ja estavam presentes
na minha producdo, mas nao
intencionalmente. Eram recursos graficos
que eu frequentemente utilizava para cobrir
superficies em exercicios de ilustracao ou
gque executava automaticamente enguanto
dava atencdo a alguma outra tarefa, como ao
telefone ou durante alguma aula.

Fig. 3 - Yayoi

Kusama.
Proliferation
of Life, 1988
Acrilica sobre

tela.
455%x38,1cm

Agora, no entanto, eu me dedicava
a pensar sobre elas, era quase inevitavel

nao associa-las, relaciona-las e compara-

las as minhas dulvidas existenciais. Assim,
0s padrdes organicos de bordas irregulares, que ora constituiam linhas e ora
constitufam formas, representavam os principios de dualidade dentro-fora,

21
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cheio-vazio, tudo-nada, existir-inexistir. Por isso, produzi-las e investiga-las era,
tanto buscar respostas na arte, para o processo artistico, como buscar respostas
em mim mesma, para validar e significar minha existéncia.

Para mim, ser e fazer estavam definitivamente interligados.

“Se eu ndo fizer, nGo ha.
E se ndo ha, eu ndo sou.”

A0S poucos uma légica criativa comecava a se delinear. Tentando tensionar
os limites entre dentro-fora, tanto na relacao figura-fundo, quanto na articulagao
com a questao existencial, levantei algumas hipoteses e estabeleci uma série de
relacdes intrincadas ao meu modo de trabalho: tracar uma forma no papel era
significa-la como algo, logo o espaco vazio em torno dela era significa-la como
nada. Mas ao preencher todo o seu entorno era, por sua vez, torna-la um vazio
no espaco do papel. Era negar a sua existéncia, ou ainda, fazé-la existir por
omissao. E 0 vazio passava a existir como matéria, alias, nada tinha de vazio.



Fig. 415 -
Juliana Justino.
Exercicios

em grafite
manipulacao
digital, 2017.
Grafite sobre
papel
10x10cm

Fig. 6. - Juliana
Justino.

Sem titulo,
2017. Oleo sobre
telab0 x 40 cm
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Me inspirava nos versos do poema Dentro, de Ferreira Gullar, em que ele
sintetiza muito bem o paradoxo que eu queria materializar artisticamente:

estamos dentro de um dentro

que nao tem um fora

e ndo tem fora porque

o dentro é tudo o que ha

e por ser tudo

& o todo:

tem tudo dentro de si

até mesmo o fora se,

por hipotese,

se admitisse existir. (GULLAR, 2009)

O poder de definir, de maneira pratica, em quais por¢des do papel eu iria
depositar o grafite do lapis ou a tinta do pincel para transformar o nada em algo
e algo em nada passava a me conferir maior autonomia sobre minhas escolhas
e |6gicas criativas seguintes.

Para além das reflexdes existenciais trazidas a superficie por aquela
tensa apresentacdo de trabalhos e os significados atribuidos as formas, cursar
a disciplina de Oficina de Técnicas Pictdricas me permitiu considerar o uso



Fig. 71819 -
Juliana Justino.
Registro do inicio
do processo em
2017.
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de alguns recursos e materiais que eu havia utilizado até entao apenas para
rascunho.

Em exercicios de pintura, desenho, recorte e colagem optei pelo uso de
materiais Cujos aspectos estéticos pudessem ser utilizados para evidenciar a
|0gica de dubiedade: papéis de baixa gramatura, translucidos, maleaveis, como
0 papel seda, papel manteiga, papel vegetal, etc.

Criei inUmeras composi¢cdes de sobreposicao e justaposicao de formas
organicas entre papéis pintados, desenhados, vazados, recortados. Eu as
fotografava, as editava digitalmente (para obter positivos e negativos das
imagens), e, retornava ao inicio do processo de produ¢do de composi¢des, tanto
para guiar a construcao de novos trabalhos, quanto para tentar colocar ordem
a0 Caos No qual eu me encontrava mentalmente.

Sempre havia algo a ser explorado e somado ao proceso - um material,
uma légica criativa, um artista, uma obra, um procedimento, uma sistematica:
espelho; manta asfaltica; fotografias de objetos, de cenas do cotidiano e de
obras em exposicBes; imagens coletadas na internet; além de filmes, séries,



causeway? coiso coisol contact desenho desenhol desenho desenhac desenhocl desenhoc espelhe. espelhol

espuma? faces flavio flaviol galhos galhos!

s

espelho? espelho3

espelhod espelhos

| ¥
| A
- [} .
galhos2 galhosd galhos8 galhos11 galhos22 galhos33 galhosa1 IMG_20170906_09
3235
IMG_20170906_09 mascara mascaral mascaral mascarad mascarad mascaras mascarab quelete ¥ g queleto?  miniesqueletod
3235

Fig. 10 - Juliana

Justino.
B
registros do J [z Bl i
médulo médulol médule? médule3 méduled médule’ médulof okeefe okeefel

processo.

27



Fig. 11 - Juliana
Justino.

Colecéo das
imagens salvas da
internet.
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musicas, textos, etc., as referéncias eram uma fonte inesgotavel.

Eu mantinha um olhar observador e estava atenta ao que me rodeava
para ndo deixar nada passar despercebido, seja buscando referéncias de vazios
& cheios no cotidiano, seja registrando as fotografias das etapas de producao.

“Racionalizando o presente,
deixando o acaso escapar.”

Era uma necessidade intrinseca de alimentar a pesquisa sempre e
sempre, apesar das incertezas, das contradi¢cdes, da descrenca, do niilismo e
das dificuldades na vida pessoal.

Entretanto, quando o primeiro episddio de ataque de panico aconteceu,
dois meses apos a escrita de Uma nota, eu tive a confirmacao de que precisava

"ir longe de outra forma".

O buraco do espelho esta fechado

Agora eu tenho que ficar agora

Fui pelo abandono abandonado

Aqui dentro do lado de fora. (ANTUNES, 1996).
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Muitas foram as razdes as quais me levaram a desenvolver transtorno de
panico, e sem duvida as crises existenciais foram as que mais contribuiram para
ISSO.

A sensac¢do de ser acometida repentinamente por uma terrivel angustia,
sem razdo aparente, produzida pelos proprios pensamentos, a ponto de
provocar sensacoes fisicas debilitantes, é algo que acredito ser uma experiéncia
Unica na vida. E ndo no bom sentido da expressdo. E uma condicdo que deixa
marcas profundas, que exige uma mudanca progressiva de habitos para uma
recuperacao lenta e gradual.

No entanto, apds a primeira crise, quando recebi a confirmacao do
diagnostico, experienciei uma sensacdo inexplicavel, como se algo tivesse
mudado internamente. Era como se uma for¢a, que ha muito tempo em mim
adormecia finalmente despertasse e me desse seguran¢a para enfrentar as
dificuldades. Nesse momento senti uma grande liberdade, senti que era capaz
de fazer qualquer coisa, até mesmo de desfazer a confusdo entre dentro e fora,

mente e corpo, arte e vida.
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Assim que iniciei o tratamento com medicacdo e psicoterapia, sinto que a
percep¢ao a respeito de mim mesma, da minha expressdo artistica e da minha
producdo se expandiu. Me senti confiante, apesar das incertezas, e entregue
a0 processo de cura, apesar do medo da proxima crise. Foi uma experiéncia
paradigmatica e divisora de aguas em muitos sentidos.

Estimulada pela busca por autoconhecimento, passei a pesquisar a
esséncia dos padrdes organicos, sua origem e 0 meu proprio interesse por eles.
Entretanto, dessa vez, pelo viés do otimismo e das certezas que as descobertas,
através dos experimentos artisticos, haviam me conferido até ali.

Embora eu tenha vivido grande parte da minha vida distante do contato
direto com a natureza, lembro-me de sempre ter tido curiosidade e admiracdo
por sua diversidade. Tenho lembrangas, de quando crianca, passar horas
e horas lendo livros e assistindo uma colecdo de fitas de video sobre a vida
selvagem na casa da minha dinda; de participar de feiras de ciéncia com projetos
de preservacao e reciclagem ainda no fundamental, e, ja na idade adulta, fiz
parte do grupo de voluntarios do Greenpeace Porto Alegre realizando eventos

e a¢Oes de conscientizagao sobre a preservacdo do meio ambiente.



Fig. 12. Arte
digital da

teia césmica
universal por
Volker Springel
(Max Planck
Institute for
Astrophysics) et
al. Fonte: ESA/
Hubble.
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Acredito que através desse contato, nao s6 adquiri 0 gosto e interesse
por temas ligados a biologia e ciéncias, como também fui estimulada a manter
um olhar atento sobre os elementos naturais e suas estruturas, 0 que contribui
muito no desenvolvimento do meu repertdrio visual.

Percebi que conseguia observar aquelas formas oblongas irregulares em
diversos elementos naturais, onde formavam padrdes imagéticos organicos, de
variados tamanhos, formatos e dimensdes. Estavam presentes desde escala
microscopica: em células, 0ssos, redes neurais cerebrais; a escala macroscopica:
em folhas, galhos e raizes de arvores,
rachaduras na lama, formacdes
rochosas, espuma, meandros de rios,
planicies de inundacdo, formacdes de
nuvens vistas do espaco, e, até mesmo
na rede formada por todas as galaxias

do universo, conhecida como teia

cosmica’.

2 Disponivel em < https://esahubble.org/images/heic2003b/> Acesso em abril de 2022.



Fig. 13 -
Rachaduras na
lama durante
uma seca.
Fonte:Dr.
Jeremy Burgess/
Science Photo
Library

Fig. 14 - Poros
de 0sso humano
sob microscépio.
Fonte: © Steve
Gschmeissner/
Science Photo
Library

34

Fig. 15 - Células
vegetais sob
microscopio.

Fonte: John
Durham/
Science Photo
Library
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Esses padrdes estruturais, que desde o inicio inspiravam meus trabalhos,
apresentavam as mesmas caracteristicas de antes, entretanto, o novo olhar
confiante que eu projetava sobre eles me permitia fazer novas associaces e
considerar outras hipoteses: as formas ndo eram apenas a representacao de
principios de dualidade, mas também a manifestacdo visual mais genuina e
basilar sobre ser na natureza; eram a expressdo maxima das leis que regem
O universo, cujas caracteristicas, eram perceptiveis visualmente na matéria e
comuns a todos os seres (Vivos e Nao-vivos).

Era um padrao biomorfico comum e recorrente no meio ambiente. Onde
havia um fluxo, um indicio de ciclo, 1a estavam as formas agrupadas, porém
afastadas entre si. Segundo Robert Smithson essa era uma caracteristica que
ele exaltava e propunha em seus trabalhos de Landart, em contraposicdo
a produgdo técnoldgica da industria: "nenhum material é solido, todos eles
contém cavernas e fissuras. Os solidos sdo particulas que se formam em torno
do fluxo, sao ilusGes objetivas da areia, um ajuntamento de superficies prontas
para serem fraturadas". (SMITHSON, 1968).
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Um sentimento de realizagdo e pertencimento me invadia, era como se eu
tivesse acesso a um conhecimento secreto da natureza, Como se um mistério,
de dificil descricao, se revelasse, tal como o Aleph se revela a Borges®: "um dos
pontos do espaco que contém todos os pontos". (BORGES, 1949, p. 91). Uma
singularidade no tecido espaco-tempo que permite visualizar tudo e todos,
passado, presente e futuro.

As suposicBes tinham um sentido amplo, eram andlises "pseudo-
cientificas-espiritualistas-filosoficas-artisticas", e me impulsionavam a buscar
conhecimento em muitas outras areas, crencas, doutrinas misticas, ocultistas e
estudos de outros campos de conhecimento: a propor¢do aurea, a teoria fractal,
a sequéncia Fibonacci, as leis herméticas do Caibalion de Hermes Trimegisto,
a doutrina espirita e a doutrina teosdfica. Essas, foram algumas das questdes
as quais me deparei ao longo da pesquisa, e que seguramente motivaram-me
a seguir no processo de recuperacao, deram-me suporte para reelaborar o
modo de pensar sobre 0 ato criativo, e, incentivaram-me a dar continuidade e

a producao de novos trabalhos, ainda mais carregados de significados e signos

3 BORGES, Jorge Luis. O Aleph. 1949, p. 89
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pessoais.

Minha pratica seguiu basicamente a mesma: produzia e registrava cada
etapa de producdo dos experimentos, buscando absorver as experiéncias de
pratica em atelié e de tudo aquilo que pudesse ter relacdo as "minhas formas"
durante as aulas.

A medida que fui compreendendo objetivamente minhas questdes
pessoais, mais claras foram se tornando as questdes de pesquisa e de que
maneira ordena-las.

Alémdoquejaestavaposto,comoinspiracfesereferéncias, gradativamente,
algumas caracteristicas e procedimentos comecaram a se estabelecer como
fundamentais ao desenvolvimento do processo de producdo: a repeticao, o
acumulo e sobretudo, a flexibilidade ciclica, tanto das "minhas formas", quanto
dos meus pensamentos.

Desse modo, na proxima parte relato os desdobramentos da pesquisa
formatados e apresentados como projetos e séries as disciplinas cursadas

nesse periodo.



projeto
cursum
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O projeto cursum perficio consistiu na elaboracao de uma exposi¢cdo de
fotografias a ser realizado em algum espaco cultural de Porto Alegre. A proposta,
apresentada a disciplina de Topicos Especiais em Fotografia, tinha como objetivo
desenvolver um projeto poético e expografico, factivel de ser realizado, podendo
ser concretizado ou ndo.

A sua idealizacdo oportunizou a organizacdo e selecdo do volumoso
material fotografico produzido e arrecadado até entdo, inclusive os realizados
sob a nova perspectiva. Como ja relatado anteriormente, eram em sua grande
maioria registros amadores (com camera de celular) das etapas do processo de
criagdo dos trabalhos, registros do cotidiano e imagens de referéncias retiradas
da internet.

Os ultimos trabalhos produzidos eram uma série de estudos de desenho
e colagem realizados a partir de um exercicio de observa¢cdo em sala de aula.
Conforme repetia varios esbocos da fotografia do meu objeto, uma estrutura
de galhos e gravetos sobre o "armario do esqueleto”, passei a destacar apenas
seus padrdes geométricos.
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Fig. 23124 -
Juliana Justino.
Registro do
processo de
desenho e
colagem sobre
papel.

59,4 X 84,1cm
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Posteriormente, transferi definitiva-
mente os padrdes para um papel kraft
A1 no intuito de explorar a légica de pre-
encher 0s espagos vazios e esvaziar 0s
cheios. Utilizei da técnica da colagem de
papel manteiga e pastel seco, ambos na
cor branca, em varias camadas de inten-
sidade para contrastar com a cor terrosa
do suporte, tentando indicar possiveis
vazios ou transparéncias nos espacos
cheios. O papel pardo fazia alusao a cor
do armario de madeira e o branco de
preenchimento dos vazios remetiam aos
0ss0s do esqueleto, inicialmente presen-
tes nos estudos.



A pratica era inspirada nas pinturas da
série Pélvis, de Geogia O'Keeffe. Ela relata
que quando pintava as ossadas de pélvis,
que encontrava no deserto do Novo México
nos anos 1940, se interessava mais pelos
buracos e pelo céu azul que via através
deles, do que pelas proprias ossadas.
(BENKE, 2012). Elas eram o motivo de sua
Série, entretanto, em algumas, o enquadro

Fig. 25 -

Geogia O'Keeffe.  ergtgo proximo as aberturas dos 0ssos que
Pélvis 111, 1944,

Oleosobretela, os modelos tornavam-se irreconheciveis,
121,9x101,6 cm

isto €, fazendo o primeiro plano da imagem
indestinguivel do segundo.

Tdo logo conclui a definicdo dos vazios preenchendo toda a superficie do
papel, senti a necessidade de estender as formas para mais superficies. Entdo,
acrescentei mais papéis A1 em torno do desenho inicial e segui recobrindo com

42
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as "minhas formas", buscando representar os aspectos de tamanho e escala
gue tanto me intrigavam.

Trabalhar com formato modular, de medidas tdo extensas,
aproximadamente 2,40 x 1,70m, e posteriormente a elaborar o projeto cursum
perficio possibilitou elucidar questdes relativas ao espaco: a expografia, a
composicao, as dimensdes, 0s materiais, etc.

Idealizei a exposicdo compondo as fotografias de maneira a formar
aglomerados de imagens, que percorriam as paredes como nuvens. De modo
irregular, cobriam de uma parede a outra, buscando conduzir o olhar e a
panoramizar a experiéncia no espaco. Elas ocupariam as paredes do mesmo
modo que aparentavam as formas organicas: organizadas em grupos; levemente
afastadas entre si, criando espacos entre as bordas; de fixacdo aparente, com
fita adesiva ou alfinetes para que se assemelhasse a um mural de idéias.

Na publicacdo sobre as experimentacdes graficas de Nilza Haertel, lancada
a época da concepcdo de cursum perficio, vi a possibilidade de trazer esbocos ao
espaco expositivo, evidenciando a singeleza dos estudos e a "precariedade" da



Fig. 26127128 -
Juliana Justino.
Registro do
processo da
montagem
modular.
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Fig. 29 -
Exemplo de
composic¢ao

do projeto

de exposicao
Cursum Perficio.
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Fig. 30 -

Vista parcial do
atelié de Nilza
Haertel, 2015.
Fotografia:
Maristela
Salvatori.
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Fig. 31 -
Abertura da
exposicao
(2018).
Fotografia: Beto
Rodrigues/Grupo
CEEE
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fixagdo, uma vez que a exposicdo realizada pelas organizadoras trazia parte do
mural de referéncias do atelié da artista:

...procuramos evocar seu processo de criagdo e 0 ambiente
que encontramos quando de nossa visita ao atelié. Algumas
gravuras foram apresentadas nos seus diferentes estagios,
testemunhando o percurso percorrido (e buscado) pela artista.*

Compor as fotografias a maneira de um mural de ideias contemplava a
|6gica de evidenciar 0 processo artistico, uma vez que os registros dos trabalhos
tornavam-se também referéncias para a elaboracdo de novos trabalhos. Eram,
em dado um momento, obra finalizada, pronta para ser impressa e exposta, e
em outro, uma referéncia fixada na parede para consulta. Era um fragmento
do atelier exposto como obra pronta, um memorial visual da minha obsessdo
e da trajetoria de dificuldade. Internamente era como um rito de passagem,
simbolizava o final de um ciclo. Por essa razdo nomeei Cursum Perficio, do latim:

Completei o percurso®.

4 SALVATORI, M.; KANAAN, H. (org.). Experimentacdes graficas de Nilza Haertel: Recorte de um acervo. Porto Alegre:
Marcavisual, 2018. 141 p.

5 Lema do Cla Hunter, um cla escocés da regido das Terras Baixas e Terras Altas, Escdcia. Disponivel em: https://www.
scotclans.com/collections/hunter-tartan-shop
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Fig. 32 -

Yayoi Kusama.
Sala dos
Espelhos do
Infinito - Campo
de Falos, 1965.
Formas de tecido
estofadas, painel
de madeira,
espelho.

2,5 X 4,55 X

4 55m. Fonte:
Fondation

Louis Vuitton /
Marc Domage.
(Tradugéo nossa)

49

ad infinitum |

A espacialidade suscitada no desenvolvimento de cursum perficio seguiu
ressoando como necessidade e possibilidade as formas. Elas precisavam se
projetar materialmente, de modo a habitar 0 espaco expositivo, como eu as via
habitando o mundo.

Minha referéncia conceitual de ser-fazer dentro-fora agora demandava a
produ¢dode umtrabalhoem que o observador pudesse estabelecerumarelagao
de participagdo com a obra, em
que a apreciacdo estética pudesse
ser captada pela experiéncia de
deslocamento entre as formas.
Semelhante as instalacBes de
Yayoi Kusama, onde o visitante
pode se mover entre os inUmeros
objetos acumulados revestidos de

polka dots.



Fig. 33 -

Luiz Zerbini.

A onda, 2014.
Acrilica sobre
tela. Fonte:
Eduardo Ortega/
Veja Sao Paulo.
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Como eu nao dispunha de recursos para tdo logo concretizar uma
instalacdo, adaptei meu projeto as minhas condi¢des de realizacdo. Assim optei
pela construcdo de uma maquete, de modo que pudesse simular a ocupacao
em um espago expositivo.

Amaquete adinfinitum / media aproximadamente 15 cm3. Para a construc¢do
dasformasorganicas, seguialogicade sobreposicdo de transparéncias utilizando
papel vegetal, que iam esparsa e sinuosamente dispostas, como grandes ondas,

dando aimpressdao de movimento.
Meu objetivo era fazer parecer
aos padroes de agua do mar
presentes em muitas das pinturas
maritimas do artista Luiz Zerbini.
Ao fundo, fixei uma unica
folha de papel vegetal sobre
recortes de formas que restaram
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dos espac¢os vazios das tramas vazadas. As dispus em um fundo preto para
contrastar as sobreposi¢8es de planos. Diferentemente das ondas recortadas,
as formas que constituiam o fundo foram pintadas em tinta acrilica prateada, a
partir de uma imagem de padronagem espelhada, e, disposta de modo cobrir
toda a parede de fundo da maquete.

Ainda utilizei recortes de manta asfaltica, dispostos da parede lateral ao
chdo, para que juntamente com a imagem espelhada em tinta prateada ao
fundo pudesse retomar a ideia de reflexdo do espelho, utilizada nos primeiros
experimentos. Isso permitiria ao espectador experienciar o espaco, caminhar
por entre os padrdes e se ver refletido neles.

Ousodeumafontedeiluminacaoexterna, parafilmarefotografaramaquete
concluida, permitiu visualizar resultados muito satisfatérios, considerando meu
planejamento inicial: as camadas sobrepostas, as transparéncias, os reflexos
brilnantes e a projecdo de sombras sobre sombras gerando novas formas
estavam de acordo as logicas propostas.

Também consegui verificar aspectos que poderiam ser aprimorados:



Fig. 34 - Juliana
Justino. ad
infinitum I,

2018. Maquete
em técnica
mista.

271X 27x21cm.
Fonte: autora
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Fig. 35136 -
Juliana Justino.
ad infinitum |
(detalhes), 2018.
Maquete em
técnica mista.
27X 27 x 21 cm.
Fonte: autora
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como aperfeicoar meu experimento a fim de simular mais fidedignamente
uma instalacdo? Por quais outras perspectivas, de conceitos, de materiais, de
técnicas eu ainda poderia observar as linhas, os buracos, as transparéncias, e
as projecBes mantendo a logica dentro-fora e a padronagem organica como
motivo?

Nesse ponto da investigacdo, meu envolvimento com a repeticao das
formas jaera um caminho semvolta, umajornada infinita, cuja a experimentacao
impunha sempre a busca pelo desconhecido, pelo o que escapa a compreensdo.

Curiosamente, segui replicando espontanea e intuitivamente o proprio

modus operandida natureza das formas, seu processo de repeticdo ad infinitum®.

6 Do latim "ao infinito". Disponivel em: https://pt.wiktionary.org/wiki/ao_infinito
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ad infinitum II

Deadinfinitum [ paraad infinitum lltem uma distanciatemporal consideravel.
Nesse meio tempo me aventurei com minhas formas por diversas praticas, mas
opto por suprimir esses experimentos no presente trabalho pelas seguintes
razdes: tive pouco progresso Na investigacdo, observei poucos avancos, Visto a
complexidade do tema e do meio utilizado; além de o inicio do desenvolvimento
do projeto de TCC coincidir com o inesperado que acometeu a todos, a pandemia
da COVID-19.

Ndo irei me deter as interminaveis reflexdes niilistas e as dificuldades desse
periodo, vou somente expOr aquilo que contribuiu com a pesquisa de modo
geral. A experiéncia serviu para por na balanca tudo o que me limitava e o
que me libertava artisticamente. Reconheci que, continuar a elaborag¢do de um
codigo de programacdo, cujo funcionamento eu ndo dominava completamente,
e ainda, sem 0 apoio técnico necessario (que dispunha antes da pandemia) ndo
era nada encorajador e libertador.



56

Desse modo, surgiu ad Infinitum Il:em contexto de pandemia, de isolamento
social, de muitas incertezas e impedimentos.

As impossibilidades impostas se refletiram no modo de olhar minha
producdo. Senti a necessidade de revisitar os trabalhos, investigar minhas
agdes e recuar alguns passos para reencontrar 0 caminho até a esséncia. Estar
distante do espaco do atelier, do contato com os professores, com 0s colegas,
dos materiais artisticos convencionais limitou as possibilidades de cria¢ao. No
entanto, oportunizou refletir e prosseguir estudos sobre o espaco expositivo,
algo que senti muita falta durante o isolamento.

Sendo assim, resolvi produzir novamente uma maquete com o intuito
de ocupar seus espacos com o padrao biomorfico, utilizando os materiais de
papelaria que dispunha em casa.

Ponderei as dificuldades enfrentadas na realizacdo de ad infinitum I, e optei
por utilizar uma fixacao que pudesse ficar aparente sem causar prejuizo estético
ou conceitual. Inicialmente projetei fixar recortes das formas em papel vegetal

com alfinetes nas paredes de isopor, entretando, ao realizar alguns testes
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contentei-me com a fixa¢do apenas dos alfinetes. Percebi que poderia construir
a organicidade e aldgica cheio-vazio sem o uso dos recortes: ao circunscrever as
formas, alinhando alfinetes posso delimitar os vazios; e, ao acumular indimeros
pontos das cabecas dos alfinetes, tornava-as cheias.

Novamente, o material metalico brilhante e a imagem espelhada estavam
presentes, mas dessa vez, ocupavam um canto da maquete. Construi uma
coluna de formas, preenchidas de alfinetes, bem no encontro das paredes, e,
nas laterais fiz 0 oposto, preenchi apenas o seu entorno, aonde as formas se
agrupavam. Ao fundo, na base da maquete, proximo ao encontro das arestas,
insisti em utilizar os recortes das formas, e as ordenei fixando pelo seu centro,
dispostos em varias alturas e dire¢des. Foram utilizados ao todo 1132 alfinetes,
fixados em uma estrutura de aproximadamente 16cm3.

Queria provocar a estranheza e a tensdo entre ordem e caos que via nos
trabalhos do artista alemdo Gunther Uecker, que desde os anos 1950 trabalha
com o acumulo de pregos sobre painéis de madeira e objetos readymade. No
seu trabalho mais conhecido, Cadeira ll, de 1963, Uecker sugere um movimento



Fig. 37 - Juliana
Justino. ad
infinitum 11,
2021. Maquete
em isopor,
alfinetes e papel
vegetal.
21x25%x30cm
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Fig. 381391

40| 41. Juliana
Justino. ad
infinitum 11
(detalhes), 2021.
Maquete em
isopor, alfinetes
e papel vegetal.
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Fig. 42. Glnther
Uecker.

Cadeira 1, 1963.
Cadeira, lona
esticada e pregos.
87 x 47 x 45,1 cm
Fonte: moma.org.
(traducéo nossa)
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ordenado provocado pelo denso agrupamento de
pregos martelados de uma das pernas da cadeira
até o assento, ou vice-versa.

Durante a execucao do projeto consegui
perceber muitos aspectos em que eu poderia
interferir ao simplesmente fixar alfinetes e recortes
no isopor: a dire¢do, o grau de inclinagcdo, a
profundidade, o acumulo vs. a escassez; aléem das
questdes relativas a captura de foto com a camera

do celular e edi¢ao de video.

Dos experimentos em video resultaram Arise e
Reveal, em que tentei capturar o comportamento da luz, a projecdo das sombras
pelo movimento e a sobreposicdo de transparéncias.

Em Arise’, utilizei a luz da lanterna de um celular por detras da maquete,

buscando uma iluminacdo mais difusa e suave, em movimentos lentos, de modo

7 Arise - Série ad infinitum Il, 2021. Disponivel em: <https://vimeo.com/705520326>.



Fig. 43 - Juliana
Justino.
Sequéncia

de frames de
Arise - Série

ad infinitum 11,
2021. Video, 40".
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iluminar o cenario de cima a baixo e de um lado a outro. A fim de complementar
a ideia de estranheza provocada pelo cenario, optei por uma trilha ambiente
sombria, tentando sincronizar 0 som ao movimento da luz.

Em Reveal® utilizei a luz de uma vela em um castical de vidro transparente,
que além de projetar uma luminosidade amarelada, caracteristica de luz de vela,

0 castical provocava brilhos de refracdo e reflexao sobre o cenario. Também optei

por uma musica ambiente, mas calma, suave, que pudesse sugerir uma vista de

paisagem do fundo do mar, como os raios de sol incidindo e se difundindo pela
agua.

8 Reveal - Série ad infinitum 1I, 2021. Disponivel em: <https://vimeo.com/705518084>.




Fig. 44 - Juliana
Justino.
Sequéncia

de frames de
Reveal - Série
ad infinitum 11,
2021. Video, 40".
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Visava causar o efeito de ambiente fantastico, insdlito, como no video
Vostok, da artista Leticia Ramos, de 2013. O video faz parte de um projeto que
"consiste em uma viagem ficticia a um lago pré-historico submerso na Antartica"
e "investiga sobre a vida submarina do Pdlo Sul, os lagos subpolares, a era pré
glacial e as luas de jupter [sic].""°

Foi Inspirado em uma noticia que a artista recebeu logo apos voltar de
uma expedic¢do artistica, a bordo de um veleiro no Pdlo Norte, de que a base
cientifica russa VOSTOK, localizada na Antartida, conseguiu retirar amostras de
um lago localizado 4 km abaixo do gelo; “capsulas do tempo” do perfodo em que

0 continente antartico comegou a se congelar.

9 Fonte: Leticia Ramos. Disponivel em: <https:/leticiaramos.art/VOSTOK-5>. Acesso em: maio de 2022.
10 O PROJETO VOSTOK. Disponivel em: <https://vostokartproject.wordpress.com/about/>. Acesso em maio de 2022.




Fig. 45 -

Leticia Ramos.
Sequéncia

de frames de
[VOSTOK], 2013.
35 mm Som
dolby 5.1 | som
devideoHD 5.1
8 'looping canal
Unico, 55".
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A série Amorfo surge apos um hiato de um semestre na pesquisa. Esse
tempo de distanciamento do trabalho foi necessario para meu refazimento
pessoal, para repensar meu modo de acdo e tentar entender por quais logicas
eu opero e me organizo no mundo.

Retornar a pesquisa significava que em menos de 6 meses eu precisava
de um trabalho pronto: uma monografia escrita e um trabalho artistico a ser
exposto. Ser-fazer dentro-fora tornou-se naturalmente, ao longo do processo,
um dos eixos centrais da pesquisa, entdo eu precisava entender: por que me
parece tao dificil fazer?

Nesse momento parei, retornei mentalmente ao inicio da pesquisa e me
perguntei: 0 que seria uma logica oposta as quais utilizo? Ndo apenas tensionar
uma oposi¢cdo de ideias nos materiais, nas logicas, nos meios, nas técnicas. O
que é tdo desafiador e instigante no meu trabalho, quanto as formas e a légica
ser-fazer dentro-fora?

Uma resposta me vemn de imediato: o proprio pensamento!

Eureka!
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O contrario de pensar é fazer! Eu precisava alterar o estado das coisas
mentais que ndo me permitem fazer.

Dessa maneira, me permiti a ndo mais me dedicar ao raciocicio excessivo,
a0 pensamento autodepreciativo constante e a reflexdo exagerada sobre cada
escolha, que acabava, muitas vezes, me limitando.

Me lancei ao processo artistico, pela primeira vez, verdadeiramente
guiada pela intuicdo, deixei a experiéncia fluir por si s6. Nem bem sabia aonde
queria chegar, mas me permitir ir, confiei em tudo o que aprendera com 0s
experimentos e me deixei contaminar pelos materiais e técnicas que tinha a
mao: isopor, cola transparente, papel vegetal, papel pardo, acetona e algumas
lentes olho de peixe e macro para camera de celular.

Em pouco tempo tempo vi Amorfo tomar forma. Vi trabalhos que me
despertavam interesse, que pareciam estar finalizados, com acabamentos
muito diferente dos estudos das disciplinas realizados até entdo.

Embora muitas reflexdes possam ser feitas a partir dos resultados que
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consegui, a partir desse momento, me limito a refletir e descrever e brevemente
sobre os trabalhos com o objetivo de ndo retornar ao estado mental anterior.

Minha pratica iniciou-se pelo isopor, desfazendo partes da placa, retirando
cuidadosamente os aglomerados de bolinhas e as colando sobre folhas de
papel vegetal e papel pardo. Assim que finalizei a colagem, parti para o registro
com a camera do celular, testando os efeitos opticos produzidos pelas lentes, a
fim de causar as ideias de oposi¢do: aproximacdo vs. distanciamento, perto vs.
longe, micro vs. macro, desfoque vs. nitidez, frente & verso, etc.

Os trabalhos de colagem sdo: o poliptico As Above so Below'", composta
por cinco fotografias; o diptico Anima Mundi'? e o triptico Ex nihilo nihil fit [NADA
SURGE DO NADA]J”.

11 Uma parafrase moderna popular do segundo verso da Tabua de Esmeralda, um texto hermético compacto e
enigmatico. O verso é muitas vezes entendido como uma referéncia aos supostos efeitos da mecanica celeste sobre
0s eventos terrestres. Isso incluiria os efeitos do Sol sobre a mudanca das estacdes, ou os da Lua sobre as marés, mas
também efeitos astrolégicos mais elaborados. Fonte: wikipedia.org. (tradu¢do nossa.)

12 Do latim, "alma do mundo". De acordo com varios sistemas de pensamento, é uma conexdo intrinseca entre todos
0s seres vivos, que se relaciona com o mundo da mesma forma que a alma esta conectada ao corpo humano. Fonte:
wikipedia.org. (traduc¢do nossa.)

13 £ uma expressdo que indica um principio metafisico segundo o 3ua| 0 ser ndo pode comecar a existir a partir do
nada. A frase é atribuida ao filésofo grego Parménides. Fonte: wikipedia.org.
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Fig. 46 - Juliana
Justino.

As Above so
Below, 2022 -
Série AMORFO.
Fotografia com
camera de
celular.
Poliptico.
Dimensoes
variaveis.



Fig. 47 - Juliana
Justino.
Anima Mundi,
2022. - Série
AMORFO.
Fotografia com
camera de
celular.
Diptico.
Dimensodes
variaveis.
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Fig. 48 - Juliana
Justino.

Ex nihilo nihil fit
[NADA SURGE
DO NADA], 2022
- Série AMORFO.
Fotografia com
camera de
celular.
Triptico.
Dimensodes
variaveis.
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Influenciada pelos experimentos com as maquetes, procurei aprimorar o

efeito de indefinicao da escala do objeto, de criacao de espacos imaginarios,
fantasticos, oniricos nos trabalhos Arido e Alunissar. Além do trabalho citado
anteriormente, Vostok, de Leticia Ramos, inspirei-me nos trabalhos da artista

Lucia Koch, especificamente na série Fundos,

"na qual a artista investiga as caracteristicas arquitetonicas de
objetos cotidianos, [...] fotografando interiores de caixas de
papeldo utilizadas para embalar alimentos, bebidas e outros
itens. [...] A operacdo estética de Koch, consiste, entdo, em uma
operacdo do olhar que transforma o ordinario - as embalagens
-, em imagens extraordinarias." (LUCIA KOCH..., 2022).



Para ambos os trabalhos construf
um mini-estudio fotografico, emulando
um fundo infinito com isopor e papel

Fig. 49 - Lucia sulfite.

Popcorn,Kg(():{]é Em Arido, colei as formas destacadas
‘Ser.'%2?2§522 da placa de isopor proximas a borda de
dlglt?jgeanﬂggggg um pedaco de papel pardo levemente

130 X 200 cm

amassado. Ao fotografar o trabalho
percebi que poderia lancar mao dos vincos e das ondula¢des do papel; que pelo
posicionamento da camera em angulo reto, na linha de visdo, e, pela distancia da
captura eu poderia atingir o efeito necessario para causar a ilusao de horizonte.

Em Alunissar fiz uso da placa de isopor com a superficie desfeita como
base para o cenario, simulando um solo acidentado, pedregoso, e ainda, um
galho seco de um cacho de butia, que tenho no quintal de casa. Além da
provocagdo com a escala da cena, queria tirar proveito da estranheza que os
materiais causavam, evidenciando suas texturas por meio de uma iluminacao
direta, branca.
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Fig. 50 - Juliana
Justino.

Arido, 2022. -
Série AMORFO.
Fotografia com
camera de
celular.
Dimensodes
variaveis.
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Fig. 51 - Juliana

Justino.

Alunissar, 2022.
- Série AMORFO.

Fotografia com

de celular.

camera

Dimensodes

variaveis.
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Fig. 52 - Juliana
Justino.
Sequéncia de
frames error407,
2022 - Série
AMORFO. Video
com camera de
celular, 33".

Th

A.,»\%\
-
- - :

Ainda produzi um video de um experimento que me recordava ter
realizado quando crianca. Decidi pincelar minha forma com acetona sobre uma
placa de isopor e registrar a rea¢gdo quimica. Em um intervalo de 10 minutos,
a acetona corroeu toda a superficie do isopor até, aproximadamente, 1cm de
profundidade, dissolvendo as bolinhas aglomeradas.

Fiz a uma edi¢do de video error407', no software Shotcut, tentando
replicar o efeito vinheta do poliptico As Above so Below. Com o recorte circular
claro e centralizado, desejava que se assemelhasse a um experimento de
laboratdrio, como gravado em um microscopio. Acelerei o tempo do video para
poder visualizar com mais precisao a corrosdo. Repeti o video, em looping mas

14 error407 - Série AMORFO, 2022. Disponivel em: <https://vimeo.com/706387632>.
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intercalando a corrosdo ao modo reverse, para que a Corrosao se completasse
e se desfizesse. No take final optei por utilizar um efeito de video que seleciona
frames aleatdrios do video, intercalando rapidamente momentos em que a
corrosdo esta completa com partes em que ela recém iniciou.

Para o audio, optei por uma trilha ambiente sombria, que vai num crescendo
até a corrosdo ficar aleatdria, e entdo, inicia um riff intervalado de guitarra,
que se sincroniza a aleatoriedade, indicando um possivel erro no video ou nNo
experimento.

Amorfo é tudo aquilo que ndo tem forma determinada,”™ mas para essa
série, considero Amorfo ao mais proximo que posso chegar a uma forma;
a trabalhos finalizados, prontos, e, ndo mais apenas esbo¢os e estudos para
um trabalho a ser aprimorado futuramente, embora eu nao descarte essa
possibilidade.

Assim a nomeio pela propria contradicao e ambiguidade que desejo causar
nos meus trabalhos, e, igualmente, em oposicao ao titulo dessa monografia.

15 Michaelis Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. Disponivel em: <https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/amorfo/>. Acesso em: maio de 2022.
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consideracoes finais

Transformar as minhas maiores inquieta¢des, de um periodo de grande
dificuldade, em objeto de pesquisa artistica é certamente o maior desafio que
me impus na vida. Isso, me exigiu percorrer um longo caminho internamente,
de reconhecimento das muitas "Julianas" que me habitam, e principalmente,
legitimar a Juliana Artista, sensivel, capaz de captar, interpretar, refletir e criar.

Fusionar minhas experiéncias pessoais a pratica artistica, permitiu
esclarecer muitos pontos nublados ou esquecidos sobre mim, abrindo espag¢o
para que o novo pudesse me surpreender, dissipando alguns receios quanto a
minha expressividade, o que, por fim, me permitiu dar sentido a minha historia
e a0 meu percurso como artista.

Vejo o fazer artistico como um acesso direto aos meu sentimentos
e emogdes. Em um sistema onde nos € ensinado a apenas consumir e ndo
sentir, criar arte, isto €, aquilo que ndo serve pra nada, um Inutensilio, segundo
Leminski'®, ou um Odradek, de Kafka'’, € um ato revolucionario.

16 LEMINSKI, P. Ensaios e Anseios Cripticos. Curitiba: Pélo Editorial do Parana, 1997, p.78-79.
17 KAFKA, F. A preocupacdo de um pai de familia. In: Um médico rural: pequenas narrativas. Tradu¢do: Modesto Carone.
Sdo Paulo: Companhia das letras, 1999, p. 41-42...
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Percebo que cada fim € um novo comeco, e que cada NOVO COMeco é uma
oportunidade para experiéncias pessoais e artisticas fascinantes.

Entendi que o processo é infinitamente mais relevante do que chegar ao
fim das minhas interrogac8es. E que essa é a beleza do percurso: se permitir
admirar a vista.

Agora, adoto uma postura de conformidade com a impermanéncia do
todo. Contento-me com 0 que pOosSo fazer existir, COM O que POSSO Criar sem
me demorar na reflexao restritiva. Eu sou 0 motivo da minha obsessdo. E estou
em paz com ela.

Chego ao fim dessa pesquisa satisfeita com os desafios que lancei e com
0s resultados que consegui atingir. Obviamente, ainda sigo com a pergunta
sobre o significado da vida, mas me arrisco em uma resposta que, a0 menos
para mim, faz sentido: a resposta a essa pergunta € o proprio ato de perguntar.

E enquanto houver tempo e espaco, seguirei perguntando. E quando ndo
houver mais tempo e nem espaco, serei apenas uma forma amorfa no vazio.

E isso me consola.
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“Mas eu sou.
Finalmente descobri que eu sou.
E eu sou muito.
Had muito de mim aqui.
E em todos os lugares.
E muito mais do que eu havia imaginado.”



Fig. 53 - Exposicao/
Apresentacao Do Amorfo a
Forma, Pinacoteca Bardo do
Santo Angelo, maio 2022.

Na imagem: As Above so
Below.

Impressao Canson Satin 240g
Poliptico 30 X 30 cm

Fonte: autora
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anexo A




Fig. 54 - Exposicao/
Apresentacao Do Amorfo a
Forma, Pinacoteca Baréo do
Santo Angelo, maio 2022.
Na imagem: Anima Mundi

e Ex nihilo nihil fit [NADA
SURGE DO NADA].
Impressao Canson Satin 240g
Diptico 70 x 50 cm cada
Triptico 30 X 30 cm cada
Fonte: autora
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anexo B




Fig. 55 - Exposicao/
Apresentacdo Do Amorfo a
Forma, Pipacoteoa Barao do
Santo Angelo, maio 2022.
Na imagem (ao fundo):
Submergir, 2022.

- Série ad infinitum |, 2018.
Video 19"

Fonte: autora
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anexo C
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